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Sammanfattning

Undersokandet har varit kring hur skapandet av musikdramatiska latar kan ga till och
hur de latarna sen blev till en férestalining. Det har varit ett grupparbete bestaende
av tre personer dar det mesta av skapandet har skett pa distans. Varje person har
fatt komma med sin idé till Iatarna och pa det sattet har vi tagit fram 12 stycken latar
dar alla mer eller mindre har gjort ungefar en tredje del av varje lat. Latarna har
sedan satts ihop till en berattelse som redovisades i form av en férestallning pa
skolan. Vi har aven intervjuat tre personer om deras skaparprocesser och hur den
kan se ut for dem.

Upptackter jag gjort ar att det inte bara finns ett satt att skapa musikdramatiska latar
pa utan det galler att hitta ett lustfyllt satt dar kreativiteten far mycket plats att
blomma ut. Nagot som jag ocksa kommit fram till &r att som i vilket annat arbete
kravs det att man avsatter tid for na resultat. Oavsett férkunskaper kan man komma
langt med skapandet av latar sa lange man avsatter just tid for skapandet.

Nyckelord
Kreativitet, skapande, process, forestallning, dramatisk musik, kreativitet,
grupparbete.
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1. Inledning

Detta ar mitt sjalvstandiga arbete pa kandidatutbildning i musikal pa hégskolan for
scen och musik. Det bestar av ett dokumenterat konstnarligt arbete som tar form i en
musikteaterforestallning som jag skapat tilsammans med tva stycken klasskamrater,
Miranda Coral Engholm och Martin Stokke Mathiesen pa utbildningen. | arbetet ingar
aven den har skriftliga reflektionen, dar jag utifran vissa fragor reflekterar kring den
kreativa processen att skapa material till en musikdramatisk forestallning. | mina
bilagor finns en inspelning av det sceniska resultatet, hela intervjuer, dokument fran
moten mellan Miranda, Martin och mig samt inspelningar fran hur latarna sakta men
sakert tar mer och mer form.

Jag har lange funderat pa hur jag skulle ga till vaga for att skapa egen musik och
texter. Jag ar uppvuxen i en familj dar vi spelat mycket musik och framfor allt min
pappa. Nar jag och mina systrar var sma kunde han skriva latar till oss med enklare
texter och pianokomp och sen under min uppvaxt har han skrivit manga jazzlatar pa
piano. Vad jag minns har min pappa inte skrivit speciellt mycket texter och det ar
nagot som jag blivit intresserad av att testa men inte riktigt kant att jag vagat prova.
Att skriva sma ackordféljder eller melodier och spela in pa telefonen har jag gjort
lange men har inte tagit det vidare till att satta text till dem. Mycket som jag skrev
innan, pa grund av att jag inte har trott att det &r min grej och att det kan kédnnas
ganska utelamnande att skriva egna texter.

Nar Miranda, Martin och jag pratade om vart sjalvstandiga arbete och vi kom fram till
att vi alla tre var sugna pa samma sak, att skapa musik och text. Kandes det perfekt

for mig att testa detta eftersom jag da kunde skapa med tva andra och bolla fram och
tillbaka vad som kunde fungera i laten.

Nar jag gick in i arbetsprocessen var fokus pa att skapa musikdramatiska latar for att
i slutdndan ha nagon form av redovisning av materialet. Sen under arbetets gang
diskuterade vi alla tre kring hur vi ville redovisa vara latar och vi kédnde att det hade
varit roligt att satta ihop latarna till nAgon form av beréattelse. Plotsligt blev en stor del
av arbetet att ocksa satta ihop alla vara latar till ett sceniskt verk. Det har ar en
undersokning som handlar om att utforska hur en kreativ arbetsprocess kan se ut nar
ett sceniskt verk gar fran idé till fardigt verk. Arbetet bestar av en praktisk process
tillsammans med mina klasskamrater Martin och Miranda och aven en skriftlig
reflektion.

Syftet med arbetet ar for mig att f& mer kunskap om och trygghet i hur min egen
process fungerar i rollen som kreativ upphovsperson. Jag ar nyfiken pa hur man kan
arbeta tillsammans i kreativa processer nar man skapar material for scenen och vill
skaffa mig fler verktyg for att i framtiden kunna skapa eget material i projekt ensam
eller tillsammans med andra.

Med detta som bakgrund skapades min ingang och fragestallning in i det praktiska
arbetet som: Vad kan jag, i skapandet av ett sceniskt verk ifran grunden ldra mig om



konstnéarliga samarbeten samt min egna roll som Kkreatér i ett arbete med tva andra
musikalartister?

Projektets helhet sag ut som sa att vi valde att skriva verket, repetera in materialet
och framfor det for en publik. En inspelning av verket finns med som bilaga men i min
skriftliga reflektion har jag dock valt att endast fokusera pa sjalva skriv-och
skaparprocessen fram till fardigstallande av manus.

1.1 Bakgrund

Som musikalartist ar en stor del av arbetet att instudera fardigskriven musik, text och
forestallningar men under de senaste aren har jag kant en skrackblandad fértjusning
vid tanken pa att skapa egna projekt. Sa som att skriva egen musik, eller egna texter
och aven egna forestallningar. Det finns nagot kreativt, utmanande och samtidigt
utelamnande med att skapa egna saker. Mina kunskaper kring att skriva eget
material stracker sig sa langt som att jag under ett divisingprojekt under min
kanditatutbildning skrivit en Iat. Samt att jag spelat in nagra ackordféljder pa min
telefon. Utifran detta kunde det kdnnas utmanande att ga in i detta projekt dar det
innebar att jag sjalv kommer behdva skapa sceniskt material. Samtidigt som jag
under utbildningen ville passa pa att under trygga former testa nagot nytt. Jag sag
aven mycket fram emot majligheten att arbeta tillsammans med mina tva
klasskamrater Miranda Coral Engholm och Martin Stokke Mathiesen

Som musikalartist har jag varit involverad i manga olika kreativa samarbeten. Vissa i
stdrre grupper och vissa i mindre. Det jag genomgaende gatt igang pa har varit nar
alla i gruppen ar delaktiga och kanner lika stort ansvar for projektet som helhet. Jag
uppskattar ocksa har jag markt, projekt dar det inte fran boérjan finns en for tydlig mall
for hur man skall ga tillvaga. Utan det ar upp till gruppen att hitta sin form fér hur
sjalva arbetet ska ga till. Att arbeta i grupp har alltid passat mig oavsett om det varit i
musikaliska-, privata- eller skolrelaterade sammanhang. Det &r nagonting sarskilt
med att hitta sin funktion var man bast kan stodja processen, att ta hansyn till andra
och att prioritera det gemensamma framfor det egna, utan att kompromissa for
mycket med det man star fér. Nar Martin, Miranda och jag infér var sista termin
pratade om att vi k&dnde en lust for att géra nagonting gemensamt blev jag glad och
inspirerad. Nar det ocksa visade sig att vi alla tre kdnde en lust till att just skriva egen
musik och texter var det sjalvklart att vi skulle arbeta tillsammans i vara sjalvstandiga
arbeten.

Ett exempel pa etablerade metoder for att skapa ett sceniskt verk ar ju tex att ta
utgangspunkt i en tidigare berattelse, en bok eller en film, eller att skapa utifran ett
bestamt tema. Lindell (2020) beskriver hur han boérjade skapa ett visst antal
karaktarer och gav dem olika personligheter for att sen utifran dem skriva sceniska
latar. Som en del av vart arbete valde vi att intervjua tre etablerade kreatorer: Benny
Andersson, Nils Petter Ankarblom och Staffan Berg. | var intervju med Benny
Andersson talade han bland annat om hur viktigt det ar i hans process att skriva mot
ett mal och att ha en utgangspunkt i till exempel en bok, som i skapandet av



musikalen Kristina fran Duvemala. Detta pratade aven Nils-Petter Ankarblom och
Staffan Berg om, att ha nagonting man skriver kring, eller utifran.

1.2 Overgripande studie

| Mirandas, Martins och mitt undersékande arbete ville vi dock prova att utga fran vad
vi formulerade som en fri utgangspunkt. Med det menade vi en utgangspunkt i
skapandeprocessen dar malet fran borjan inte var att skapa en forestallning. Utan
dar vi formulerade vart mal som att skapa material, undersdka, utveckla och anpassa
processen efter hand. Vart arbete skilde sig darfor fran de tidigare ndmnda arbetena i
den betydelsen att vart arbete handlade om ett understkande, dar processen var
mer i fokus an sjalva resultatet. Det vi bestdmde fran bdrjan var att vi i slutet av
projektet skulle ha nagon form av redovisning av latarna. Men inte initialt vilken form
redovisningen skulle ha. Alla tre k&dnde en lust till att borja utifran musiken.

Vi borjade alltsa skapa latar utifran det som kom till oss och som fanns i vara tankar.
Vi ville skapa ett verk dar malet var att alla tre personer skulle aga lika mycket av
varje del. Ingen skulle till exempel skriva en hel lat och sen saga att det var hens lat.
For att lyckas med detta gjorde vi s& att alla fick skapa en liten del pa varje persons
forsta utkast pa en lat. Sen nar tva personer hade jobbet med en lat var det den
tredje personens tur. Pa detta satt skapade vi tillsammans tolv stycken latar. Som vi i
sin tur satte ihop till en berattelse och i slutandan valde att framfora som en
forestallning infor publik. Under hela skapandet av latarna och manuset jobbade vi
endast pa distans da vi hade praktik pa olika stallen och inte hade mdjligheten att
traffas. Av sex manaders arbete har alltsa fem manader och en vecka skett pa
distans dar vi haft méten 6ver zoom. Vi har aven intervjuat tre personer om hur deras
skapandeprocess kunde se ut for att fa tips och inspiration fér hur vi kunde jobba och
vad det tyckte om vart upplagg.

1.4 Syfte och fragestallning

Jag har alltid varit imponerad 6ver manniskor som skriver musik och texter men
aldrig kant att jag har verktygen eller kunskapen for att sjalv gora det. Genom detta
projekt hoppas jag f& med mig kunskaper for att i framtiden kdnna mig tryggare att
skapa egna projekt.

For att ge mig de basta férutsattningarna for att fa med mig sa mycket kunskap som
mojligt har jag valt att tillsammans med tva stycken klasskompisar, utforska hur
processen kan se ut nar ett sceniskt verk skapas fran ingenting till nagonting som en
publik kan komma och se pa. Syftet ar alltsa att fa stérre kunskaper, fler verktyg och
en 6kad trygghet for att i framtiden skapa egna projekt. Fragan jag vill besvara ar
Vad kan jag, i skapandet av ett sceniskt verk ifran grunden ldra mig om konstnérliga
samarbeten samt min egna roll som kreatér i ett arbete med tva andra
musikalartister?



2. En beskrivning av den praktiska
skapandeprocessen i tre faser fran startpunkt till
fardigt manus

| kapitlet som féljer beskriver jag den praktiska processen steg for steg fran
startpunkten fram till ett fardigt manus. Det beskrivandet kompletteras med exempel
ur processen i form av dokument, ljud, bild, videofiler. Processen ar uppdelad i tre
faser. Fas ett: Det fria skapandet, fas 2: Skapandet emot ett tydligare mal och fas 3:
Skapandet utifran ett bestamt tema

2.1 Fas 1: Det fria skapandet

| fas ett skapade vi fritt och pé kédnsla utan tydliga riktlinjer.

2.1.1 Skapandet innan hosten

Under sommaren innan vi skulle paborja vart kreativa arbete borjade jag aktivt tdnka
mer kreativt pa saker som sker runt omkring mig i min vardag. Nar jag hérde en
mening som nagon sa som jag tyckte var spannande, fin eller som satte i gang en
tanke pa nagot mer skrev jag upp den eller spelade in den. Detta ledde ocksa till att
jag borjade lyssna pa musik pa ett annat satt och analyserade text mer an jag gjort
innan. Jag blev mer uppmarksam pa hur latar kunde vara uppbyggda och hur texter
kunde vara skapade pa. Om de var uppbyggda pa nagon slags rim eller om det var
en mer flédande text, om det var en berattande lat eller en tillbakablick. Det ska
tillaggas att vid detta stadium hade jag inget fokus pa att lyssna eller skapa specifikt
musikallatar utan under den perioden lyssnade jag pa alltifran jazz till pop och rock.

Om jag satt och 6vade vid pianot eller gitarren kunde jag spela in kortare melodier
eller ackordféljder pa min telefon. Jag ville passa pa att skapa nar kroppen var inne i
ett semestermode for att kdnna hur det kandes. Det kunde till exempel vara nar jag
var ute och cyklade som en melodi eller text kom till mig och da spelade jag in den.
Jag kunde sen uppleva att nar jag hade en tydligare vardag att de dar idéerna som
under sommaren kom till mig inte kom pa samma satt sen i vardagen utan att jag da
mer aktivt behdvde satta mig ner och arbeta fram material.

Det fanns inte speciellt mycket tankar kring vart de smaidéerna skulle leda men det
visade sig att de verkligen blev en bra grund till att senare i processen skapa vidare
pa. Jag hade alltsa under sommaren skapat mig en idébank med kortare
ackordfoljder, texter och melodier. Startskottet for laten Vi tog oss friheten kom till
under semesterskapandet. (Se ljudfil 1 i bilagor) Pa sattet ovan arbetade jag ganska
lange. Inte speciellt strukturerat helt enkelt, utan jag skapade pa rent pa fléde och
kansla utan att satta av nagon speciell tid for det.

| mitten av augusti, tva veckor in i min praktik hade vi i gruppen ett uppstartsmote dar
vi strukturerade upp och diskuterade praktiska saker. Sa som kommunikationssatt,
delningsverktyg och att vi ska ge varandra tydliga uppgifter under motena om vad vi



ska ha gjort till nasta mote. Det kunde till exempel vara att jag kontaktade Nils-Petter
Ankarblom om att fa till ett méte i borjan av oktober for att diskutera och intervjua
honom om hur han arbetar. Detta kontaktade vi aven Staffan Berg om. Vi ville ha de
motena tidigt i processen for att fa s& manga tips som majligt infor vart arbete. En
grovplan for varje manad skapades ocksa for hur vart arbete skulle se ut harifran
fram till redovisning och den skriftliga inlamningen i februari. For att fa koll pa hur
varterminen sag ut kontaktade vi Nina Norblad. Vi bestdmde ocksa att vi skulle rulla
runt pa vem som férde moétesprotokoll under varje zoom-moéte.

Grovplanering

GROVPLANERING

Oktober - kreativt och 6ppet!
- Kreativt flodesskriva utan tydligt slutresultat
- Intervjuer med Nippe och Staffan
- Fatill 2 méten i veckan

November - borja formal!
- Fa det mer malinriktat, bérja forma nagot typ av verk
- Borja skapa mer malmedvetet

December - produktions-tank!
- Praktisk planering. Var/nar/hur?
- Repschema, boka salar
- Marknadsforing
- Kontakta eventuella medmusiker

Januari - repetition!
- Praktiskt rep pa plats!
- Boka salar
- Satta ihop skiten till natt fett!

Februari - extra!
- Reserv-manad
-  Skriva klart uppsats

Vi kom fram till att vi ville dela filer med varandra genom Google drive,
kommunikationen skulle ske via Messenger och vi skulle fora egen processlogg
under hela arbetet for att kunna ha som utgangspunkt i den skriftliga delen.

Om nagon av oss hade lusten och tiden till att bérja skapa sa vi att de ar det helt okej
men att alla tre upplevde att det var mycket som det var med vara praktikplatser och
rep-perioder. Det sjalvstandiga arbetet var helt enkelt inte prioriteten just nu utan vi
kom dverens om att pabdrja arbetet ordentligt i oktober, vecka 40.

Utover det praktiska tillat vi oss ocksa att drdmma kring vilka instrument vi ville ha,
om vi ville ta in fler personer som kompar och vad vi var sugna pa och vad som
sparkade igang lusten hos oss. Under skapandeprocessen ville vi tillata oss att lata
materialet vara ratt och arligt och ingen skulle kdnna nagon press att leverera for
varandra. Alla tre trodde pa att vi skulle komma bade langre och snabbare framat om



vi inte varderade vara egna idéer for mycket i starten. Nagot vi ocksa pratade om var
att vi ville utmana oss sjalva i att ingen skulle hamna i till exempel “textfacket” att
bara skapa text eller att nagon skulle skapa mest musik utan alla skulle arbeta med
allting.

Jag tror att tack vare att vi hade ett tydligt uppstartsmote dar vi strukturerade upp

hela arbetsperioden, dven om vi inte visste exakt vad vi skulle gbra sa underlattade
det hela arbetet nar vi val satte igang. Vi fick en kansla av hur mycket tid och energi
som skulle kunna behdva laggas in i jobbet och en tillrackligt tydlig riktning i arbetet.

Under de veckorna jag repade pa min praktikplats var det verkligen fullt upp och nar
jag var klar for dagen fanns inte speciellt mycket energi kvar. Men det fanns
dvningsrum pa operan dar jag ibland kunde satta pa mig pa kvallen efter vi hade
repat och bara spela det som kom till mig och pa det sattet lyckades jag spela in och
jobbade med tva melodier/ackordféljder som jag tyckte var spannande och
anvandbara. Det var harligt att uppleva ett slags skapande fran en slumrande och
avtrubbad kropp. Jag déomde inte mina idéer eftersom jag var sa trétt och ville bara ta
ackord och sjunga nagra ord. Vilket ledde till att min kénsla var att det fl6t pa och
saker kom till mig. Det jag spelade in var fortfarande korta inspelningar och inga
fullstandiga latar.

2.1.2 Starten pa det gemensamma skapandet

Sen kom vecka 40 och alla i gruppen hade haft sina premiarer pa respektive
praktikplats. Vi startade med ett mote dar vi pratade om olika satt att skapa pa. Sa
som att skriva utefter en aktion, skriva utifran ett tema eller att spela en melodi och
ackord utan att titta. Vi pratade aven om att skriva fyra textrader och sen skicka
vidare till nasta person i gruppen for att hitta ett satt dar alla var delaktiga i verket.

Vi diskuterade ocksa vad vi ville fa ut av intervjuerna med Staffan Berg och Nils-
Petter Ankarblom, samt hur vi skulle ldgga upp det och vilka fragor vi skulle stalla. De
moten vi hade med Nils-Petter Ankarblom och Staffan Berg var bra och givande dar
vi fick tid att stélla fragor och undringar som vi hade men ocksa tid till att diskutera
kreativt skapande och vad de tyckte om var idé. Det var skont att fa input i hur vi
kunde arbeta tidigt i vart arbete innan vi bérjat komma igang med skapandet
ordentligt.

2.1.3 Intervjuer

Nils-Petter Ankarblom

Forsta intervjun vi gjorde var med musikern, arrangoren och kompositoren Nils Petter
Ankarblom. Vi anvande oss av samma fragor till de tva forsta intervjuerna for att
kunna jamfora de olika processerna. Det forsta vi fick hdra fran Ankarblom var att
han blir mer kreativ desto snavare ramarna ar och rader oss att hitta en vag med en
tydligt identifierad utgangspunkt. Han upplever det svart att skapa om allt ar majligt.
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Det blev tydligt for oss att i denna bransch som dramatisk latskrivare ar det vanligast
att borja ett projekt utifran ett tema eller en story som redan finns. Med denna input
valde vi dock att fortsatta jobba utifran var plan och vara inledande réstmemos och
textidéer, men anda medvetna om att tema och tydliga val kan vara bra att arbete
emot.

Vidare pratade han om ett projekt han gjorde for nagra ar sen dar han inte kadnde sin
partner sa val och att det i skapande med andra ar viktigt att hitta gemensamma
saker man gillar — estetik, sound, spelsatt osv. Sen kom han in pa hur man ska vaga
att saga mycket med lite. Ankarblom berattar att han fott oftast skrev musik i lite
amerikansk stil med fokus pa att fanga publikens uppmarksamhet, men att han efter
ett tag har vagat lamna detta ideal och skrivit mer avskalad musik. Det var bra saker
som vi tog med oss in i vart skapande och vi varderade vara egna texter och latar pa
ett annat satt.

Da vi borjade diskutera samarbetsaspekten med projektet, fick vi radet att fraga
varandra om impulser, fraser, ord och tankar som kan sparka igadng ens egna
kreativitet, att anvanda vara olikheter sa val som vara likheter och hitta sma saker
som alla tre gar i gang pa. Detta var nagot som undermedvetet hjalpte oss i vart
arbete, da vi namngav alla vara idéer med associationer eller sma textrader fran
idéen. Nar vi bérjade skriva pa varandras idéer kunde ofta titeln pa idéen var nagot
som sparkade i gang ens kreativitet i det fortsatta skapande av text och musik.

Ankarblom tyckte om att arbete med deadlines och radde oss av att ge varandra
l&xor med tydliga deadlines i arbetsprocessen. Det var nagot vi verkligen anvande
oss av i vart arbete och som bidrog till kreativitet. Vi pratade dven om musik och hur
Ankarblom jobbar med latstrukturer, vilket han besvarade med att han alltid skapar
utifran texten. Att laten ska ha en funktion i historien och inte att latskrivarens
kunskaper eller briljans ska visas. Att vi ska vara sann mot det dramatiska
o6gonblicket. Han radde oss ocksa att forsdka efterstrava att musiken borde upplevas
organisk och sjalvklar, som att texten och konflikten styr mer an latens struktur som
musikverk. Han gillade ocksa strukturer som rim, och anvander sig av det for att lyfta
vissa ord vilket gor att de orden far en stérre betydelse och hérbarhet (N-P.
Ankarblom, personlig kommunikation, 11 oktober, 2022).

Staffan Berg

Var andra intervju var med producent och dversattaren Staffan Berg. Nu nar vi fatt
Ankarbloms perspektiv, var vi nyfikna pa att héra Bergs svar, utifran att han skriver
texter mer an att han skapar musiken. Vi fick liknande rad som i tidigare intervju om
ramar, struktur och deadlines. Berg hade en lista med nagra punktar som han
anvande sig av for att strukturera upp ett arbete:

Vision - Vad vill vi fa ut av projektet?

Mal - Mer exakt tema och riktning.
Organisera’kommunicera - Gruppdynamik och arbetsregler.
Planering - Tidsram och tydliga deadlines.
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e Resurser - Vad behdver vi rent praktiskt for att na vara mal?

Berg pratade om hur vi i samarbetet borde hitta en gemensam rost och ett uttryck for
resultatet. Det var en bra poang att ha med i vart arbete ocksa utifran hur vi hanterar
varandras material och idéer med respekt, men samtidigt vaga lamna dver material
och vara oppen for forandring av materialet.

Sen berattade Berg om hur han tanker kring skapandet av en lat, och svarade
mycket som Ankarblom hade gjort. “Vad vill jag? Vad ska den har laten beratta?
Spegla karaktarernas kanslor i stallet for mina. | berattelsen hittar jag i stallet
behoven. Det behdver inte borja i texten. En pianoslinga kan vacka kanslor.” Det
kadndes nu som att vi verkligen kunde lita pa vara styrkor samtidigt som vi ville
utmana oss sjalva och kliva ut ur komfortzonerna. Nar vi fragade mer om hantverks-
biten i latarna, svarade Berg att han tycker allt kan fungera i en lat. Genre och stil
kommer ofta fran vad som ska berattas. Att borja i situationen ar viktigaste. Han
berattade om hur han jobbade med Oversattningen av musikalen Come From Away
och hur han efter ett tag bestamde sig for att immen skulle vara halvrim: Han
berattar att han till en start kunde uppleva halvrimmen lite fanigt men han insag
ocksa att det faktiskt kanske ska lata mer som talsprak. Det var skont for oss att hora
hur det egentligen inte finns speciellt tydliga regler eller granser for hur man kan
skriva latar. Sa lange vi grundar oss i situationer och dramatiken i det vi vill beratta
kommer latarna oftast forma sig naturligt. Intervjuerna gav oss mycket kreativitet och
lust till att verkligen komma igang med vart skapande (S. Berg, personlig
kommunikation, 12 oktober, 2022).

Samtal mellan oss efter de tva intervjuerna

- Vi vill borja jobba med tydliga deadlines.

- Vi kan utforska processen trots att vi har tydliga mal, vi kan alltid koka ner
malen

- Vi maste definiera vara mal mer tillsammans. Avsatta tid for detta.

- Vad tycker vi om gemensamt? Vi maste bonda i detta arbete.

- Lyssna pa varandra och dela med oss av vara associationer

- Vem har dganderatt? Hur ska vi bestdmma kring detta? Beror pa vilket mal vi
satter.

- Vi har inte mycket tid. Tiden vi har for att satta ihop allting ar ganska knapp
och vi gor hellre nagot mindre som blir bra &n nagot stort som blir dvermaktigt.

- Det kan ta mycket tid och fokus att ta in musiker utifran och repa. Troligtvis
lattare att bara vara vi tre som spelar ocksa.

- Avsatta tid till att skapa ett manifest.

2.1.4 Skapandet i grupp
Vi bestamde oss efter moétet for att géra ett manifest som blev grunden for vart
samarbete framover. | Manifestet skrev vi hur moten skulle fungera framover, att vi
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ville arbeta med tydliga deadlines i form av mangd material och vilken dag samt tid
materialet skulle vara klart. Vi skrev ocksa att vi tre tillsammans ager allt material och
efterstrava att alla ska varit lika delaktiga i alla latar. Vi bestamde aven for att i slutet
pa oktober ha valt tema fér uppvisningen av materialet. Manifestet var skont att ha
gjort tillsammans och gjorde att vi fick en tydligare bild pa vad vi ville uppna och hur
vi skulle ga till vaga for att uppna det.

Efter motena var det dags for oss i gruppen att ta tag i sjalva skapandet och borja
skapa vart material. Men ocksé hitta vara rutiner och vara férhallningssatt till
varandra i ett skapande och inte bara planeringen kring det. Vi bestamde att vi skulle
forsOka ha minst ett zoom-mote i veckan och i detta stadium bestamde vi att
mandagar mellan tio och 12 skulle vara tiden for det. Detta var nagot som senare
blev mer flexibelt och vi bestamde vecka for vecka nar nasta mote skulle vara.

Vi startade ocksa igang var Facebook-grupp dar vi tillsammans gjorde veckans laxa.
Vilket var en slags textlek dar man skrev tva meningar var som rimmade och sen
byggdes nasta person vidare pa det. Pa det sattet skapade vi laten “tidspress”.

a Miranda Coral Engholm
Administrator - 6 oktober 2022 - @
Tema: Tidspress

Ordning: Miranda, Otto, Martin

Morgonen svider och tacket ligger tungt
Klockan ringer for nionde gangen

Jag latsas som inget, som om allt ar lugnt
Snart avgar min sparvagn fran perrongen

6 kommentarer Visata

oy Gilla (J Kommentera (~) skicka

@ Otto Falk
(o

Gardagen gor sig pamind och jag minns allt dumt jag sa.
Om jag gar upp nu kan jag anda komma i nagorlunda tid.
Men kroppen ropar du ar inget att ha.

Undra om man nansin kan slappa och fa frid.

Alla kommentar

Gilla Svara 16v

@ Martin Stokke Mathiesen
®  Kvallen narmar sig plotsligt och stressen sager "haj" /!

Du sa igar, ta det lugnt du ar ung, och det har du kanske ratt i.
Men livet ar kortare an du tror, og pressen gor mig skraj.
Jag har sa himla mycket jag maste fa gjort innan tretti.

Gilla Svara 16v
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vina ovaia

a Miranda Coral Engholm Forfattare Administrator
Sa larmet fortsatter ringa
Och var morgon far jag springa
Jag later svetten rinna
Jag maste lyckas hinna
Jag springer efter kickar
Jag hor hur klockan tickar
Jag kampar tills det spricker
Det svider och det sticker

Gilla Svara

@ Otto Falk

‘®  Sen mater jag en tjej, da hander det en grej, ner i mina byxor , det kdnns som
tusen yxor. Vad hander om jag schabblar, det kanns som att jag rabblar, om
floskler och vader, undra om hon diggar lader

Gilla Svara

@ Martin Stokke Mathiesen
® 3 veckor blev till 1 ar,

Nar ska tiden laka vara sar?
Vi kampar och vi kampar,
Men det kanns som om slutet vantar.

Gilla Svara

“ Miranda Coral Engholm Forfattare Administrator
Hon stressar mig med blickar
Relationklockan den tickar
Jag kanner hon forsvinner
Knutarna dem brinner

Gilla Svara 15v Redigerad

Det ar ocksa den enda laten som vi inte valde att anvanda oss av i det slutgiltiga
resultatet. Det var ocksa endast vid det tillféllet som vi anvande oss av Facebook-
gruppen. “Tidspress-laten” blev ett slags improviserat startskott till att skapa med
varandra vilket var harligt samtidigt som det k&ndes inte helt ratt pa det sattet att min
kreativitet inte kickade igang speciellt mycket.

Under planeringen hade vi pratat om att var ambition var att skapa ett verk dar alla ar
lika delaktiga, alltsa att alla ager 33 % var av hela arbetet. Vi ville inte att en person
skulle ha gjort valdigt mycket och en person valdigt lite. For att undvika att till
exempel Martin skrev en hel lat och att vi anvande oss av den i verket bestamde vi
att vi skulle ladda upp alla vara sma latidéer i en Google drivemapp. Idéerna
behdvde inte vara bra, det behdver inte finnas en tanke bakom dem eller nagon
forklaring utan stort som smatt, bra som daligt skulle laggas upp i driven.

Efter att vi hade laddat upp allt vart material bestamde vi att nasta Iaxa skulle vara att
lyssna igenom allas material for att sen valja tva idéer var, en fran varje person och
da inte ens egna material. Under en vecka arbetade vi alltsa med tva idéer var och vi
hade tydliga ramar kring vilken dag och tid det man hade skapat skulle vara
uppladdat i drivemappen.
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Mappar Namn

B Affisch B Dbokument I8 GEMENSAM
B3 MARTIN B3 MIRANDA B Musikrep
B oro B Owrigt

Bild pa var Drivemapp

)

o
:\L}}).

.7,,.

@ Engangsang haha.m4a @ Gitarrintro idé.m4a @  Gitarr komp.mda

@ Gitarr nedgang.m4a @ 1déftill en lat piano.m4a @ détilllat.mda
Bild pa nagra av de idéerna i min mapp

Vi hittade in i ett flexibelt arbetssatt dar, om man hade haft det stressigt eller inte
hunnit med kunde flytta lite pa nar deadlinen var, samtidigt som vi alla verkligen
efterstravade att hinna i tid. Under denna period fick vi skapa fritt utifran kanslan man
fick ifran det personen hade bdrjat med. Det var ett skdnt och enkelt satt att skapa
pa. Malet for mig var inte att skapa en fardig lat pa nagons idé utan gora nagot tydligt
och lustfyllt som nagon annan sen skulle kunna fortsatta pa.

Nar jag valde idé ifran Martin och Miranda lyssnade jag igenom allting och skrev ner
det som kom till mig i forsta lyssningen och sen valde jag ut den idén som jag gick i
gang mest pa. Nar jag arbetade vidare med Mirandas idé fanns det nagra textrader
och en liten melodi. Jag skapade en ackordfdljd pa det vilket gav mig en slags
stamning pa laten och utifran den stdmningen kunde jag fortsatta pa texten och
melodin. Detta passade mig battre an att bara starta ifran texten som vi gjorde i
ordleken innan. Jag forsOkte satta laten i en scenisk situation for jag markte att det
var enkelt att bara hamna i nagot slags allmant berattande i stallet for att forsoka fa
handlingen framat eller att det skulle ske nagon slags utveckling for karaktaren i
laten. Att forsoka undvika allmanna tillstand. Pa det sattet skapades “Hur kan du tro”
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och jag har bifogat tre filer dar man hor férsta utkastet ifran Miranda, min fortsattning
och sist Martins fortsattning. (Se bilaga "ljudfil 2, 3 och 6”)

| Martins forsta utkast fanns det ackord men ingen text eller nagra tydliga melodier.
Jag fick en textrad till mig genom en rytm som Martin spelade och sen kunde jag
utifran det skapa berattelse fran den frasen. Frasen var "en ny resa” och da skrev jag
om en person som ville ge sig av mot nagot nytt. For att skapa motstand i laten blev
det en duett dar den andra personen inte ville ge sig av. Jag tyckte det var
spannande att inte bestamma for mycket fakta eller tydliga situationer kring
karaktarerna som sjong utan jag ville skriva en text som kan anvandas till flera olika
situationer. Ungefar som att man inte vet om personen vill eller kanske maste aka pa
en ny resa. Att personen kanske inte heller vill men hen forstar att de maste lamna.
(Se bilaga “ljudfil 4 och 5%)

Under nasta mote diskuterade vi de olika associationerna vi fick fran varandras latar.
Vad man tyckte, vart de skulle kunna passa in, vad som kan utvecklas och spanade
kreativa idéer kring allas verk. Vi pratade om att vi skulle kunna jobba vidare genom
att byta latar med varandra for att ta dem annu langre men kénde att det var for tidigt
i processen da vi inte hade nagot tydligt mal med vad latarna skulle anvandas till
annu och darfor inte ville forma eller avsluta for manga latar. Utan vi bestamde att vi
ville géra samma uppgift igen, alltsa att vi valde tva nya latar fran varandra och
jobbade en vecka till pa detta satt.
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Efter tips fran Nils-Petter Ankarblom och Staffan Berg skapade vi aven ett manifest
tillsammans for fa en tydligare riktning i hur vi vill arbeta med varandra.

Manifest:
1. Anteckningar gar pa ruljans Miranda - Martin - Otto
Samma person kor veckojournal
2. Formulera tydliga deadlines med dag och tidpunkt, sa det gar att planera runt
dessa.
3. Komma forberedd till motet

4. Nerkokade MAL:
a. Skriva kring ett tema - véljas 31e Oktober!

Scenisk verk - skapa bubbla publiken far titta in i
VI ar karaktar pa scen, MEN behéver inte va nan annan
Abstrakta dvergangar och satt att binda ihop

Rorelse-bilder

®oo0vo

Vi skriver for oss 3, och vi 3 ska framfora verket.
Vi ska INTE hamna i vara bekvama soner, alla gor allt.
Vi ager allt material tillsammans.
Majoriteten bestammer vid vagskal
a. offra oss for de sceniska och berattande
9. Max 1 timme, Min. 30 min
10. Gemensamma mappen ska va 50/50 allas material

® N

Material
1. Blackbox/ mindre scen med mgjlighet till ljud och ljus
2. Inga mikrofoner
3. Instrument: Piano, synth, bas, gitarr, sladdar, forstarkare, percussion, PA till
annat Ijud|
4. Minimalistisk/avskalad kostym, ljus och scenografi.

Manifestet finns &ven som bilaga.

Nagonstans har i arbetet kunde jag kdnna en oro eftersom jag knappt skrivit vare sig
musik eller text innan. Bade en oro gentemot mina samarbetspartners att jag ville
skapa bra material men ocksa utifran att det gick upp for mig pa ett tydligare satt att
detta &r nagot vi ska visa for en publik. Att andra ska ta del av det vi skapar. Aven om
vi var valdigt tydliga med att resultatet inte ar malet utan att resan dit ar det som vi
utforskar sa vill man saklart leverera nagonting bra som man ar stolt dver. Jag kande
ocksa att jag ville visa for mig sjalv att jag kunde skapa latar.

Arbetet hittills kandes annars bra och vi pratade om att vi kommer bra 6éverens med
varandra och arbetade pa effektivt. Samtidigt som vi ocksa i denna process hade
manga auditions att forbereda oss infor. Sa trots att vi hade satt deadlines och ville
komma vidare kunde vi aven ge oss en paus pa en vecka dar vi bara fick fokusera pa
egna saker utanfor vart detta projekt. Samarbetet och gruppdynamiken fungerar
alltsa valdigt smidigt. Miranda hade &ven fatt kontakt med Benny Andersson om en
intervju om kreativt skapande s& under nagra veckor férsokte vi hitta datum som
fungerade for oss alla fyra.
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2.2 Fas 2: Skapandet emot ett tydligare mal

| fas tva bérjade vi skapande mot ett tydligare mal och bérjade skapa en beréttelse-
form.

2.2.1 Mot det sceniska verket

Nu hade vi bestamt oss for att det var genom ett sceniskt verk som vi ville redovisa
vara latar och bestdmde att vi skulle fortsatta skapandet mot det malet. Nar vi tog det
beslutet var vi fortfarande helt ovetandes om vad det skulle handla om eller hur det
skulle ga till men vi hade vara 12 latar att utga fran.

Infér ndsta moéte skulle vi ha lyssnat igenom allas gemensamma latar och skrivit ner
teman, mojliga spelidéer, eventuella karaktarer och miljoer. Vi skulle aven ha last
igenom alla motesprotokoll for att se vad vi tidigare skrivit ner och diskuterat om
latarna. Samt att vi skulle skriva in lat-texterna i dokument for att inte bara ha dem pa
ljudfiler. | denna del av processen var det inte lika mycket av att sitta i ett Ovningsrum
och skapa utan jag satt ofta pa nagot café eller biblioteket och arbetade vid datorn.
Var tanke fran borjan hade varit att utforska skapandet av latar, musik, text och
ackord. Men det blev tydligt att utforskandet nu var kring skapandet av ett sceniskt
verk. Detta eftersom arbetet inte var fardigt nar en Iat var fardig utan da ville vi hitta
en scenisk kontext for den ocksa. Den dvergangen fran utforskandet kring skapandet
av en lat till att skapa ett sceniskt verk skedde valdigt naturligt och smidigt. Vi
diskuterade aldrig att det var dit vi var pa vag utan det skedde utifran vad vi var
sugna pa och kande att det fanns mycket kreativitet. Alla tre gick igang pa tanken
och diskussioner kring latarna och att ta allting ett steg langre. Vi pratade dven om att
nagra av de 12 latarna skulle behdva bli gladare och peppigare for att inte hamna i
att vi har for manga tunga latar.

| denna fas hade vi en hel del saker som vi skulle gora infor och under varje moéte.
Sakerna vi skulle ha gjort infor méten hanns med men allting som vi ville diskutera
under métena hanns inte alltid med. Vilket gjorde att vi ofta fick skjuta pa att
bestamma vissa saker. Men vi kom ikapp till slut anda tack vare att vi hade méten
som var upp till tre timmar tva eller tre ganger i veckan.

Nar vi gick igenom allas tankar om varje lat skapade vi en bra struktur som gick ut pa
att vi diskuterade utifran karaktar, bild eller plats och situation. Alltsa vad man sag for
olika karaktarer, vilken plats eller bild man sag framfér sig att laten kunde utspelas i
och vilken situation karaktarerna befinner sig i.
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e “Lurad”

MIRANDA
Karaktarer: Tre skilda karaktarer.
Bild/Plats: En piano-station och tva olika ljusrum pa scen, tre olika platser.

Situation: En stressig piano-siaffet! - en person star stressat vid pianot och spelar loopen.
De tva andra gor tillsammans en koreografi/scenisk bild, sjunger varannan rad och sedan
refrangen tillsammans (ev dven med pianisten). Sen roterar alla i rummet, nagon tar éver
pianist-platsen, den gamla pianisten gar da ut pa golvet och kombinerar text med den
andra personen. Allt gar runt runt och stressen ligger som ett tidcke éver hela numret.

Alternativ: Vi anvander en loop-maskin/inspelning och alla a@r uppe pa golvet samtidigt.

OTTO

Karaktarer: Lugn person, men texten, musiken och rummet runt omkring skapar pressen.
Bild/Plats: En person sjunger, tva personer skapar stress-bilder runt personen, ev skapar
minnen/bilder som sangaren varit med om. De tva andra kan vara partnern och en annan
eller partnern och sangaren.

Situation: Rundpingis! Person som inser allting plotsligt, far en tillbakablick pa ett
férhallande och inser hur allt verkligen gick till. Personen inser att den varit forblindad i en
slags karleks-vind.

Karaktarer: En karriars-person.
Bild/Plats: Personen ar pa jobbet, ler och forséker halla upp en fasad nar de andra ser, tva
personer/kollegor skapar bilder runt om personen.

Situation: En karaktar som har ett jobb som den trodde att den ville ha men inser nu att
den tillbringat hela livet pa nagot som inte kanns ratt langre. Karaktaren kanner sig lurad
av livet och sig sjalv efter att ha jagat nagot som inte kanns ratt langre.

Bild pé& anteckningar fran diskussion om karaktérer och situation i laten “Lurad”

e “Jag ar bakfull”

MIRANDA

Karaktarer: Tre vanner.

Bild/Plats: Dagen efter en fest, vardagsrum i en lagenhet, stokigt, tre personer ligger
dackade utspritt i rummet.

Situation: Dem vaknar upp en och en och sjunger individuellt, nar den ena gar pa toa och
spyr vaknar den andra och fortsatter laten. De méter tillslut varandra, borjar stada, klappa
varann i ryggen och sjunga ihop. Allting slutar i en dans dar alla glatt sjunger om hur livet
suger nar man ar bakfull. Allt slutar med att dem tillslut kurar ihop sig i soffan for lite
bakismys tillsammans.

Variant: Dagen efter ett ligg pa fyllan.

OoOTTO
Karaktarer: Personer som kampar for att klara sig igenom sin bakfylla.
Bild/Plats: Ett sovrum/ vardagsrum, stokigt, nan ligger i sangen.

Situation: De gar igenom de olika stadierna for en utekvall. Snabba svangar.
Stamnings: Grupp-bakfylla vs ensam-bakfylla, ingenting spelar nagon roll dagen efter,
skillnaden pa att vara bakfull sjalv och vara i grupp.

MARTIN
Karaktarer: En ensam person.
Bild/Plats: Personens lagenhet.

Situation: Morgonen efter annu en av karaktarens hemmafesten. Karaktiaren somnar och
vaknar till under laten. En ensam karaktar som haller i fester som han hostar for att ha folk
hos sig, manniskoma kommer inte for att umgas med honom utan kommer bara for att det
ar fest. Karaktaren inser detta och blir ledsen. Tema: To be somebody you're not.

Bild pa anteckningar fran diskussion om karaktérer och situation i laten ‘jag &ar
bakfull”



Jag tror att orsaken till att detta blev ramen for diskussionen och hur vi skulle komma
vidare var att vi inte ville att en person skulle komma med en allt for fardig idé eller
form. Utan vi var fortfarande i stadiet dar vi ville halla det 6ppet for vilken och hur
berattelsen skulle berattas. Vilket gjorde att vi alla fick presentera flera olika idéer om
karaktarer och situationer for att sen kunna plocka ut férslag ifran flera olika idéer.

Veckan efter hade vi tre stycken méten och pa ett av dem hade vi fatt i uppgift av var
handledare Victoria att intervjua varandra for att fa koll pa hur vi ligger till i vart
kreativa arbete. Det var skont att vi intervjuade varandra for det blev en avcheckning
kring hur vi i gruppen tankte for att fortsatta jobba mot samma mal och att vi inte
bdrjade glida isar i vart satt att tdnka och arbeta med varandra.

Vi hade veckan innan gett oss laxan att skriva ner forslag pa tre karaktarer som
skulle kunna fungera utifran latarna vi skapat. Eftersom karaktarerna inte passade in
pa alla latar valde vi att plocka ut nagra latar som vi tyckte fungerade. Det gjorde att
vi fick en tydlig variation pa vilka karaktérer som skapades eftersom manga av
latarna skiljer sig at. Vi plockade aven ut teman som vi kdnde passade utifran
latarna.

Nar vi gick igenom alla teman och diskuterade karaktarer gav vi alla idéer titlar och vi
tillat oss att spinna vidare pa varandras forslag och tankar. Vi hade pratat innan om
att ingen skulle komma med en allt for fardig idé utan att vi fortfarande hade tydliga
ramar kring hur vi skapade. Men fran och med nu sa vi att vi ska tillata oss att spinna
ivag pa vara idéer och tillata kreativiteten fldda. Om nagon har ett forslag eller far en
tanke om hur nagonting skulle kunna berattas sa ska det vara okej att lagga fram
den. Att vi inte ska be om ursakt for vara idéer utan nu var det dags att hitta var
berattelse.

Karaktirer - teman -idé! IDE FARG SPELSTIL FARG KRYDDA FARG

Otto 1: tdg ungdomarna

Tre karaktarer som ar i 25/30 arsaldern. De har aldrig traffat varandra innan men
traffas pa exempelvis en tagstation (en ny resa). Sen far man félja de olika
personernas resa tillsammans pa taget (fér att ha ett rum att komma tillbaka till i
nutiden) men ocksa tillbakablickar genom varje karaktars liv om saker de varit med
om och hur/varfér de var tvungnalville bérja en ny resa. Aven bara roliga historier ur
deras liv och kanske kanske har de traffat varandra forr?? Tanker att pa detta sattet
kan man fa in flera olika latar till olika situationer.

- begransat rum - tag.
- fint format for en konsert-forestallning
- Oppet och fint

En idé jag fick utifran laten "en ny resa”
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Miranda 3: The singels

Tre vanner som alla just kommit ur sina relationer och i det férlorat kontakten med
varandra. Abstrakta berattelser om deras olika relationer och liv spelas upp. Pa samma
satt har man da en huvudkaraktar och gar in och gestaltar olika partnerns.

- kul konstellation - kan anvandas till andra ideér
- rolig grund for manga komiska situationer

Miranda 4: Aporna

Mer rérelse/abstrakt: Vi ar tre apliknande gestalter, mellan all musik pillar vi varandra i
haret, acklar oss, kollar in varandra, gar all in pa hela djur-symboliken. Fran apa till
manniska, kommentar pa olika manskliga betéenden. Olika tysta scener pa ap-spraket for
oss mellan olika manskliga situationer. EXTRA: Affisch-bild: de tre aporna som haller for
oron, 6gon och mun. Intro-scen: olika ljudklipp fran djur-dokumentéaren med han kénda
gubben.

- Aporna sjunger, blir nat annat
- Fina kommentarer pa manskliga beteendet
- Rolig spelstil

En idé ifran Miranda som sen blev grunden till var beréttelse.

2.2.2 Intervju

Benny Andersson

Vi lyckades aven fa till intervjun med Benny Andersson. Under nagra veckor forsdkte
vi hitta ett datum som passade for oss alla fyra vilket ledde till att vi hade kommit en
bit i vart arbete ifran de senaste intervjuerna. Vilket gjorde att vi fick &ndra fragorna
till dar vi befann oss nu i var process och det var intressant att prata om vart arbete
nu nar vi fatt lite mer struktur och hittat ett satt for oss att arbeta pa.

Benny héll med de andra om att ramar och en utgangspunkt var vasentligt for
musikdramatiskt skapande. Bade Chess och Duvemaéla var redan existerande
historier Benny och Bjorn hade som utgangspunkt for sitt skapande. Men med
Mamma Mia berattade Benny att manusforfattare Catherine Johnson anvande sig av
Abbalatar som redan fanns och hittade pa en story som knét ihop dem. Denna
metod, jukebox-musikal, var Benny skeptisk till, men tyckte Johnson hade lyckats
bra. Johnsons arbetssatt kunde paminna om vart arbetssatt dar latarna stod i fokus
och storyn kom efterat.

Nar vi fragade om hur det kan ga till nar han skriver musik, fick vi svaret att han inte
kunde beskriva vad inspiration ar men att nar han tycker att han gjort nagot bra
nastan upplever det som en fysisk kansla. Att han kanner ett behov av att jobba
vidare och att da ar inspirationen igang. Han beskriver ocksa att den kan férsvinna
lika fort. Vi kunde halla med om den upplevelsen att det ar svart att beskriva den
kanslan. Han sager ocksa att skapandet tar tid och att man inte far ge upp, for
plétsligt dyker det upp nagot som man gar igang pa. Det var skont att héra det dar
med att avsatta tid for jag kunde sjalv uppleva att nar jag just avsatte tid for
skapandet sa fick jag ocksa fram resultat men att vagen dit kunde vara brokig.

21



Vidare hade Benny och Bjorn ett spannande arbetssatt de tva emellan. Benny gor
namligen musiken forst med utgangspunkt ifran situationerna och sen skriver Bjoérn
text utifran musiken och situationen. Detta skilde sig alltsa ifran sattet Ankarblom
skapar pa. Vilket gjorde att vi fick annu mer insikt i att det inte finns nagra speciella
regler for skapande i den musikaldramatiska varlden.

Benny gar alltsa pa kanslan hur han tror olika situationer kan lata, att han utifran hur
han tror det later nar ladan i Kristina fran Duvemala brinner ner, skriver han musik
utifran det. Han forsdker koppla bort hjarnan i skapande och later fingrarna ga éver
tangenterna men att han hela tiden utgar ifran det han ska beskriva vilket ger honom
tydliga ramar och goder skapandet. Han borjar alltid skapandet i melodin, vilket var
intressant da han alltsa ldamnar dver en fardig melodi till Bjérn som han i sin tur satter
text till. Han namner ocksa att han inte bryr sig om nagon speciell form pa laten, att
det inte behdver finnas nagon vers eller refrang.

Nar det kom till fragan om deadlines och laxor, var det inte nagot som han trodde pa
eller anvande sig av just nu. Han anvande det nar de slappte musik med ABBA men
han beskriver ocksa att det var pa bekostnad av kreativitet och lust. Det var
spannande for oss att hora fran tre olika aktérer i samma bransch att de har helt olika
syn pa fragan angaende deadlines. Skillnaden mellan dem tre ar ocksa att
Ankarblom och Berg oftare jobbar i tidspressade projekt, medan Andersson jobbar
med egna projekt dar han styr tiden sjalv. Jag forstar dock funktionen med deadlines
och vi anvande oss mycket av det men jag kan ocksa forsta vikten i att lata ett arbete
vila och processa en lat innan man jobbar vidare med den.

Framat slutet av intervjun fick vi till oss att det finns stort varde i att traffas fysiskt och
inte bara pa distans. Det var ett spannande rad att fa, da vi inte hade chansen under
hosten att jobba i samma rum. Men det kandes som att det gav oss mer motivation
till att anda fa vart projekt till att fungera. Framfor allt nar vi markt att det faktiskt
fungerade bra for oss att arbeta pa distans (B. Andersson, personlig kommunikation,
8 november, 2022).

Tankar efter intervjun
Det var givande att fa prata med Benny Andersson och héra hur olika processer kan

se ut. Men ocksa vilka méjligheter man har for att ge sig tid till skapandet. Han har
mojlighet att sitta och fa fram en timmes material pa 50 timmar vilket alla inte har pa
grund av andra jobb och ekonomi. Det var harligt nar han pratade om att inte arbeta
mot en deadline och hur det inte alls fungerade for honom. Vi tre har kant att
deadlines har varit valdigt givande for oss och att det har fungerat bra for att goda
motivationen. Att det verkligen galler att hitta sitt satt att arbeta pa och vad som
fungerar for en sjalv.

Vi pratade ocksa om att vi inte har setts en enda gang under hela projektet och

berdmde oss for att vi alla tre har varit proffsiga hela processen. Vi upplevde att
allting hittills gatt bra trots att vi bara métts digitalt men att vi ocksa kunde kénna att
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vissa saker hade saklart varit mer effektivt och roligare att métas och diskutera.
Framfor allt dar vi var nu i processen dar vi tillsammans ville diskutera oss fram till en
gemensam berattelse.

2.2.3 Situationer, plats och spelstil tar form
Till ndsta méte hade vi ingen laxa utan vi bestamde att vi skulle ga igenom alla idéer

tillsammans. For att det inte skulle bli for langa eller fér olika diskussioner kring de
olika forslagen valde vi att diskutera utifran om vi tyckte att en idé var en spelstil,
krydda eller spelidé. Det kunde till exempel fungera sa att Miranda kom med ett
forslag om att vi skulle kunna vara apor genom berattelsen och nar vi diskuterade
kring det kom vi fram till att det vore en rolig spelstil att anvanda oss av i nagon av
latarna. Sen kom Martin med ett forslag dar jorden skulle ga under och da
diskuterade vi kring det och kom fram till att det skulle kunna finnas okommenterade
handlingar i var berattelse for att jobba med nagon abstrakt. S& som att kolla pa
klockan och saga hur varmt det var, eller att vi under forestallningen bunkrade mat
hela tiden utan att férklara varfor. Detta satte vi da titeln spelidé pa eftersom det
skulle kunna anvandas genom hela forestallningen. Sen kom jag med ett forslag om
karaktarer som stod utanfoér samhallet och genom tillbakablickar i berattelsen kunde
man se hur de hamnade dar. Detta var inte temat vi gick igang mest pa men sa att
det ar en bra krydda att anvanda oss av tillbakablickar i var berattelse.

Efter att vi gatt igenom vart vi placerade de olika idéerna kande vi alla tre att det var
en idé som vi alla tre hade gatt igang pa men vi sa att vi skulle fortsatta spanande
under nasta moéte. Vi avslutade moétet med att diskutera vad vi gick igang pa i en
berattelse.

Vi ville alla ha:
- Ett forhojt landskap. Kommer gora det lattare for oss att beratta berattelsen.
- Tydliga scener som klistras ihop av en abstrakt helhet.
- Tydlig férsta scen “nanting har hant som publiken inte vet om”.
- Etablerade relationer.
- Inte skriva publiken pa nasan!
- Jobba med bilder, att skapa tydliga bilder for publiken.
- Tilldta abstrakta rorelser och fysiska kroppar

Efter manga och langa kreativa diskussioner fram och tillbaka kring teman,
karaktarer, berattarstilar, och handlingar hade det blivit dags att valja vilken idé vi
ville fortsatta pa. Nar vi hade gatt igenom alla olika idéer och delat in dem i kategorier
fanns det en idé som vi alla tre gick igang mer pa an de andra. Det var en idé som
Miranda kom med som handlade om ett gang som bodde i ett kollektiv. Nar Miranda
skulle presentera den idén for Martin och mig ursaktade hon sig lite och sa “nej men
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denna idé var bara en extragrej, vi kan strunta i att ga igenom den”. Vilket ledde till
att bade Martin och jag tjatade lite pa henne for att hon skulle beratta den. Eftersom
det inte var en fardig idé men att grundplatsen, sjalva kollektivet var tydligt och
spelbart, kunde vi alla tre vara med och forma den som vi ville utefter vara latar. Sa
da hade vi lyckats hitta var grund i berattelse.

For att komma vidare bestamde vi att vi skulle skriva klart alla latar och att man da
skulle fortsatta pa de latarna man inte skrivit pa annu. Eftersom vissa latar nastan var
fardiga kunde man ocksa fokusera pa att satta dem i en scenisk situation utifran var
spelidé. Det kunde till exempel vara vilken funktion laten har i berattelsen, vad som
hant innan eller efter laten sjungs och vart den passar in. Sen kunde man efter det
skriva om vissa texter for att det skulle passa sa bra som mdjligt.

2.3 Fas 3: Skapandet utifran ett bestamt tema

| fas tre bérjade vi skapa och forma latarna utifran ett bestdmt tema och sétta ihop
dem till en beréttelse.

2.3.1 Mot ett fardigt manus
En av latarna som jag inte arbetat med heter “Ett annat slut”. Den var nast intill fardig

nar jag skulle fortsatta med den. Sa jag satte den i en situation att den kunde fungera
tidigt i forestallningen och att den kunde fungera som en tillbakablick for en av vara
karaktarer. Sen tankte jag pa att det hade varit fint eftersom den heter just “ett annat
slut” att den kunde komma tillbaka i slutet fast da inte som en tillbakablick. Da
andrade jag nagra textrader sa fungerade som en avskedslat for de tre karaktarerna
nar de tar farval av varandra i slutet av forestallningen.

Vi diskuterade alla tillsammans pa nasta moéte vart latarna vi arbetat med under
veckan skulle kunna passa in och vad som skulle kunna hant innan. Det marktes att
vi hade ett tydligare mal nu i vart arbete for det gick snabbare att diskutera
tillsammans kring vad som skulle kunna fungera i berattelsen. Vi fortsatte arbeta med
vara latar for att i slutet av veckan satta alla latar i en ordning for att férsdka hitta och
skapa en rod trad genom vara latar.
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Borja koppla ihop linjer mellan latarna.

Nan som rér mig

En av karaktarerna ar trott pa tillvaron som de har hamnat in. saknar sitt ex, aven om det
var ett destruktivt sa var det anda nagot att kanna. Hen angrar sitt beslut att gora slut men
vet ocksa att heps ex inte kommer ta tillbaka hen.

Man ar inte accepterad i det har samhallet om man inte ar tillsammans med nagon.
personen kan ha doljt nagot under sanningsstunden.

Personen borjar vid pianot, sen sker en dromvarld dar de tva andra spelar paret dar man
ser att de brakar. Smartan och kampen var nagot som anda kandes vilket gav en mening
till livet. Drombraket eskalerar till en kram som leder till en dans. Sen skiljs dromparet
vilket visar pa deras break up.

Sdg nej, sdg nej till mig
Personen som sjunger nan som ror mig, leder in till sdg nej men dar de andra tva snabbt
hanger pa.

antingen ser de pa dokumentaren eller sa hor bara publiken och vi foljer orden.
tva personer tror att de vill men nagon sager att det ar en dalig ide.

Sexet byggs langsamt upp, med blickar, beroring. personen som sjunger forsta verserna
langsamt, kan ta versen ut eller ta den inat istéllet for som dialog.

borja med every part is an potential sexpartner?

avslutas med att alla har sex.

Kan eventuellt kopplas ihop med hur kan ni tro, att de har gjort saker bakom ryggen.
Finns mer info i Sag nej mappen.

Bakfull

taggade pa att bo ihop, men ocksa en sorg/tyngd av att de har gatt isar med sina partners.
Rorelsesekvens dar de dricker valdigt mycket. som landar i en morgon dar de vaknar upp
och ar bakfulla/trotta.

Bild pa férslag pa tre latar som kan komma efter varandra.

Vi hade gett oss deadlinen att den 21 december skulle manuset vara klart. Det
innefattade att vi skulle ha delat upp materialet samt att musiken och texterna ska
vara klara. Detta for att vi alla tre kénde att vi ville njuta av julledigt for att sen komma
tillbaka annu mer taggade pa att spela ihop oss infér publikmétet. For att ta oss
vidare i vart arbete gjorde vi en tidsplan for att fa koll pa vad som behdvdes gora ifran
dar vi var nu, alltsa 4 december, fram till 21 december men ocksa fram till
redovisning den 27 januari och inlamning av det skriftliga arbetet som skulle ske i
borjan av februari.

Vi sa att till métet om tva dagar skulle vi ha lyssnat igenom allt material i den

ordningen vi gjort, samt tanka ut tre olika karaktarer som skulle kunna fungera och
passa in i berattelsen. Om man fick en idé om karaktarer sa skulle vi skriva ner den
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men annars sa vi att det ar roligt att diskutera fram tillsammans. Vi diskuterade ocksa
att vi borde forsoka fa koll pa vilken lokal vi mdjligtvis skulle kunna ha var redovisning
i. Vi hade tidigare hort av oss till skolan om detta men pa grund av att skolan ska
byta lokaler kunde de inte ge oss ett svar. Vi kom fram till att vi skulle ha is i magen
och att lokal kommer I6sa sig pa ett eller annat satt nar det narmar sig. Likasa vad
galler rekvisita visste vi inte vad vi kommer ha tillgang till men vi gjorde en lista pa det
vi kunde komma pa utifran att vi hade kollektivet som vart spelrum. Vi pratade ocksa
om vad vi behévde for instrument till de olika latarna.

Rekvisita och scenografi
- Soffa
- Nagon att dricka ur
- Matta
- Tre ljuskallor som ar deras sovrum
- Skapa ljus sjalva pa scenen.
- Bygglampa?
- Klockor (temp)
- Skrap
- Eventuell bunkringsvaror
- Fjarrkontroll
- Soffbord

- Piano

- Gitarr

- Bas

- Basforstarkare

- Gitarr och bas stall

2.3.2 Skapande av karaktarer
Vi diskuterade tillsammans vad det skulle kunna finnas for karaktarer i var berattelse

och utgick ifran att vi hade skapat tre stycken latar som var tillbakablickar. De fick bli
grunden for de tre karaktarerna. Att varje karaktar skulle ha sin egen tillbakablick och
utifran vad den laten handlade om fick den karaktaren de karaktarsdragen. Sen
skedde det en uppdelning pa de latarna utifran vad nagon var sugen pa att sjunga
men ocksa utifran om det var nagon som eventuellt behévde kompa pa nagon |at.
Aven om vi alla tre spelar flera instrument &ar det anda vissa instrument vi kénde oss
tryggare i sa om en lat kravde lite svarare pianokomp blev det darfér Martin som fick
kompa den laten.
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Utifran de karaktarsdragen vi gett de olika personerna och vilken tillbakablickslat de
sjong kunde vi fortsatta dela upp resten av materialet. Detta var en process som tog
lang tid och vi satt flertalet ganger och pusslade ihop en uppdelning. samtidigt som vi
delade upp materialet upptackte vi ocksa att det var vissa texter som inte kom att
passa for vissa karaktarer och da andrade vi vissa av dem direkt och vissa skrev vi
upp att vi skulle kolla vidare pa senare. Textandringar skedde sedan parallellt under
de sista veckorna som vi arbetade med materialet. Uppdelningen gick annars smidigt
och bra férutom att det tog lang tid. | efterhand var det dock helt ratt att géra en sa
noggrann uppdelning for att under julen veta om ens uppgift och ha manuset helt
klart. Det var ocksa under uppdelningsarbetet som de tre karaktarerna Figg, Tegg
och Lugg skapades och hur deras relation var gentemot varandra.

Nu hade alla arbetat med alla latar men for att géra dem helt klara delade vi upp dem
igen. Vi fick fyra latar var att jobba med pa egen hand och da var uppgiften att
kontroller texter en sista gang, skriva in ackord till latarna och skapa en ljudfil med
form och stuk pa laten. Vi skulle aven téanka pa vilka instrument som vi tyckte kunde
passa och gora sig bra i de olika latarna.

Eftersom vi inte skrivit latar till specifika handelser eller till olika delar i en berattelse
utan skapat fritt markte vi att vi inte var helt tillfreds med hur slutet pa var berattelse
blev. Vi diskuterade fram och tillbaka, &ndra ordning pa latar, skrev om texter och
andrade vem som sjong vad. Sa till slut efter att ha bytt stil pa var sista lat kande vi
oss nojda med var berattelse. Da hade det aven skrivits till en dppningsscen. Det var
Miranda som fick en idé utefter de tre karaktarerna vi skapat och skrev tre sma
scener, en till varje karaktar.

Vara uppgifter med de fyra latarna vi blivit tilldelade var att skriva ner ackord till varje
lat, ga igenom texterna och goéra andringar dar man upplevde att saker inte riktigt
passade. Vi skulle &ven spela in en ljudfil till de fyra latarna for att ha en form att utga
ifran, samt att vi strukturerade upp vara mappar.

Bilder pa strukturen i var Drivemapp.

B Affisch BB Dokument I8 GEMENSAM

B MARTIN 3 MIRANDA B Musikrep

B oro B  Ovrigt
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B3 1. Saturattjag dlskar d.. B3 2 Ettannatslut B3 3. Bakfull

B3 4. Nan som rér mig BB 5.Signej B8 6. Skipper mig fri
B 7.somnain B3 8. .0mdubaravisste B 9.Lurad
3 10.Ennyresa B3 11.Hurkandutro B3 12.Vitog oss friheten

‘ B3 Arbetsmaterial ’

Filer

@  Instrument-idé Sa tur att jag alskar dig ... Text & ackord
B  Méten

Filer

Allas individuella proce... Intervjuer.docx B LISTA 27 januari

RESPR

e Cnghm & Bt Do

MANIFEST.docx MANUS.docx B  Martins Kérschema
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83 Andrautkast B3 Forsta utkast B inspo

Filer

M TREAPOR - Affisch

2.3.3 Overgangar

Nasta steg som vi hade prata om var att gora ett utkast pa hur évergangarna mellan
latarna kunde se ut. Nar vi bérjade diskuterade det markte vi dock att det var svart att
ta beslut kring hur évergangarna kunde se ut nar vi inte bestdmt vem som spelar
vilket instrument i de olika latarna. Darfor blev det att vi pratade om vilka instrument
vi tre kunde spela och vilka vi ville anvanda oss av. De instrumenten vi skrev upp att
vi ville anvanda var piano, elbas, shaker, cajon, melodika, ukulele och tva gitarrer.
Vi gjorde darefter en lista pa vem som spelade vilket instrument i vilken lat och vi
forsOkte dela upp de sa gott vi kunde sa inte en och samma person hamnade vid ett
instrument hela tiden. Det k&nde valdigt skdnt att fa gjort uppdelningen for att da
ocksa fa en bild 6ver vad ens uppgift var for att kunna borja dva infér repastart.
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Bilder pa uppdelningen av vem som spelar vilket instrument i de olika latarna.

ROLLER

Figg - Otto
Tegg - Miranda
Lugg - Martin

LATAR

- Sdn tur att jag dlskar dig da
- Bas/piano rytmen under ap-scen
- Bygga rummen runt instrument
martin PIANO, miranda CAJON m. fotpedal och SHAKER, otto BAS
- Ettannat slut
Martin piano, Otto bas
- San tur att jag dlskar dig da - repris
martin PIANO, miranda CAJON m. fotpedal och SHAKER, otto BAS
- Bakfull1
Miranda Gitarr huvudinstrument, Otto Ukulele, Martin kazoo, melodica, shake
- Nan som rér mig
- Otto och Miranda spelar ut paret
Martin Piano INTRO, Otto Gitarr, Miranda Shaker
- Bakfull - del 2
- Mirando Gitarr huvudinstrument, Otto Ukulele, Martin kazoo, melodica, shake
- Sdgnejl
- Martin och Miranda i soffan i situation
Otto Bas
- Slapper mig fri
- Martin evt. spela fram situation

- Miranda Piano
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Sdg nej - del 2
Otto bas, sen A Caopella

Somna in
Miranda Mindre Gitarr, Otto Gitarr, Martin Ukulele
Om du bara visste
Miranda Gitarr
Lurad
Martin Piano, evt. Cajon eller rytm, evt. gitarrer i slutet?
En ny resa
Otto Piano, Miranda flytande - scenisk eller instrument
Hur kan du tro
Tvé gitarrer Miranda och Otto, evt. bas, Martin beatbox under rappen
Klassisk fuge slut 3 stamt
Vi tog oss friheten
Martin Piano, Otto bas, Miranda Cajon
Ett annat slut 2 - final

Martin Piano

Efter uppdelningen av instrument blev évergangarna betydligt enklare att forma
eftersom vi nu visste vart varje person kom ifran och vart man skulle hamna infér
nasta lat. Det blev ocksa tydligt att det inte riktigt fanns majlighet till att bara sjunga
och spela teater i nagon scen eftersom vi behévde kompa oss sjalva.

Under denna period fick vi aven gjort en del andra saker ocksa, sa som att vi
diskuterade affisch infér var forestallning. Vi har en scen dar ljud ifrdn en dokumentar
om apor spelas upp och utifran den scenen har vi pratat om de tre aporna dar en
héller fér 6ronen, en fér munnen och en for dgonen. Da fick vi idén om vinmarket “tre
apor” och valde att anvanda oss av den som var affisch.
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Att boka biljetter i ett tidigt stadie okar risken
att fa en plats till Tre Apor, en forestéllning
av & med Otto Falk, Miranda Coral Engholm

& Martin Stokke Mathiesen.

Efter att vi gjort vergangarna och bestamt vem som skulle spela och sjunga pa de
olika latarna hade vi ett fardigt manus. (Se bilaga “Manus”) Det kandes valdigt skont
att ha allting fardigt innan jul for att efter jul ha tid till att spela ihop oss, skapa
stammor och fixa med rekvisita samt lokal. Sista dagen innan jul hade vi ett méte
med var handledare Victoria som da radde oss att inte inkludera repprocessen eller
forestallningen i var uppsats pa grund av att tiden inte kommer finnas till att skriva om
den. Sa darfor valde vi att begransa forskandet fram tills nu vilket kdndes klokt. Vart
fokus var heller inte att skapa en férestéallning utan att skapa material till en
forestallning och skriva om hur den processen sag ut for oss.

3. Nagra upptackter och slutsatser utifran min
fragestallning
Vad kan jag, i skapandet av ett sceniskt verk ifran grunden ldra mig om konstnérliga

samarbeten samt min egna roll som kreatér i ett arbete med tva andra
musikalartister?
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3.1 Vad larde jag mig?

Eftersom jag endast skrivit en lat med text och musik innan detta arbete var jag i
starten nyfiken pa hur det gar till att skapa en lat. Sen under arbetets gang blev det
mer och mer ett utforskande kring att skapa en forestallning vilket var valdigt kreativ
och harligt och dar min nyfikenhet kring skapandet av latar ocksé fick besvaras. Det
ar nagot speciellt att sen ocksa visa upp nagot man sjalv har skapat, det ar en
mycket storre tillfredstallelse an att vara med i en forestallning.

Nagot som jag upplevt under arbetet ar att skillnaden mellan att skriva musik eller
skapa en forestallning inte ar speciellt stor utan det som jag upplevde behdvdes for
att skapa material var tid och det ar samma sak for att skapa en forestallning. Jag
hade innan detta projekt naivt tankt att det bara sker nar nagon skapar en
forestallning eller musik. Eller vilket fall att antingen har man férmagan att skapa eller
sa har man den inte. Men det ar som vilket annat arbete som helst, vill man fa
resultat behdver man lagga ner tid, kraft och energi pa det. Jag tror alla kan skapa
musik eller texter sa lange man satter sig och tar sig tid till det. Sen ska man aldrig
heller ddma ut en idé pa en gang utan ge den lite tid och se vad det blir. Pa det sattet
var det flera ganger for mig under skapandeprocessen. Jag gick pa ett spar ett tag
och tog mig framat men sen hittade man ett annat sidospar och gick den vagen ett
tag. Till slut hade man kommit nagonstans och inte genom att den basta idén bara
kom utan genom att jag arbetat mig sakta framat och format min idé. Om jag inte
hade gatt pa de "felaktiga” stigarna ett tag hade jag inte kommit fran till den sista
stigen. Men att tanka att man bara ska satta sig och att den dar slutgiltiga idén bara
ska komma till en, det gar inte, vilket fall inte fér mig. Att skapa latar eller sceniska
verk ar verkligen ett arbete som sker succesivt.

Jag tar med mig mycket av det vi fick ut av intervjuerna, att det inte finns ratt eller fel
satt att skapa pa utan det galler att hitta ett satt som fungerar for sig sjalv eller for
gruppen. Att lite pa processen och att vaga ta det lugnt i vart man ar just dar och da.
Att inte stressa over till exempel vilken lokal man ska vara i eller hur man ska dela
upp materialet utan om man befinner sig i skaparprocessen galler det att vara i den.
For att sen ta nasta sak nar det narmar sig. Annars tror jag att vilket fall jag hade
blivit stressad och da inte kunna fokusera pa ratt sak. Vilket hade lett till att jag tappat
lusten for projektet och skapandet.

En annan viktig del som jag kommit fram till ar att inte doma eller saga nej tills ens
egna idéer. Utan att tillata sig att géra daligt material eller skriva texter som inte riktigt
haller ihop. For sakta men sakert blir resultatet battre. Bara for att man kan sjunga
eller spela en lat &r inte det samma sak som att skapa eget material. P4 samma satt
som en konstnarskritiker nédvandigtvis inte behdver vara duktig pa att mala. Sa att
tillata sig att ta saker sakta men sakert och att se det som en langre process an att
man ska lyckas skriva den basta musiken eller basta texten nar det ar férsta gangen
man skriver en lat.
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3.1.1 Vad larde jag mig om konstnarligt samarbete?

Vikten av reflektion och diskussion. Det ar nagot som jag tycker att vi gjort bra i detta
arbete. Vi har suttit i diskussioner och pratat om vad vi far fér kansla, vad som skulle
kunna andras eller laggas till. Vilket jag tror gjorde att vi nadde ett battre resultat an
om vi hade skapat latar for oss sjalva. Jag upplevde att om jag saknade kreativitet
fanns det alltid nagot att hamta hos Martin eller Miranda.

En annan upptackte med att arbeta i grupp var att vi till starten hade en respekt emot
varandra att i att ingen ville gora for mycket eller ta dver for mycket av verket. Vilket
ledde till att vi alla tre blev lite passiva i idéer kring vart det skulle kunna ta vagen.
Det var fint att vi hade den respekten i starten men ocksa skont att vi sen kom
Overens om att vi behdvde borja ta tydligare beslut och om nagon av oss fick en
tydlig idé sa skulle den presenteras for att komma vidare i processen. Sa att starta
langsamt for att sen avancera och effektivisera ar nagot jag tar med mig till
kommande projekt.

Jag har fatt kdnna pa att arbeta i en liten grupp pa bara tre personer och hur enkelt
det kan vara att arbeta tillsammans. Jag kommer ta med mig att det ar smidigt att
vara just tre personer eftersom det da latt bli en majoritet i diskussioner och om man
da bestamt att om det ar tva personer som tycker nagot sa gar man pa det sparet.
Det har gjort hela processen effektiv. Jag skulle mer an garna arbeta med Martin och
Miranda igen och nar vi tanker tillbaka pa att vi har gjort majoriteten av arbetet pa
distans samtidigt som vi har haft vara praktiker kdnns det som att vi absolut kan fa till
nagot liknande igen.

3.1.2 Vad tar jag med mig till framtida projekt?

Jag kanner att tack vare detta arbete fatt upp en stérre skaparlust till egna projekt
och det ar nagot jag garna skulle vilja syssla med i mitt framtida yrkesliv. Det behdver
verkligen inte ske pa heltid men att ha det som en sidosyssla.

Om jag skulle hamna i en situation dar man ska skapa nagot ifran grunden igen hade
jag garna utgatt ifran en berattelse, handelse eller ha ett tydligare mal. Eftersom vi
denna gang inte gjorde pa det sattet och vi anda lyckades fa ihop en
sammanhangande berattelse hade det varit spannande att se hur resultatet blir med
ett annu tydligare mal ifran starten.

Jag hade ocksa velat skapa emot en viss aldersgrupp eller tanka pa vilka sorts
manniskor forestallningen ska rikta sig till for att kunna salja den lattare till exempel
till skolor, foretag eller teatrar. Utifran det ocksa ténka in vad vi behéver for att kunna
satta upp den med rekuvisita, ljud och ljus for att kunna rakna in om vi behover skoéta
allting sjalva eller om vi behdéver ta in tekniker utifran.

Jag tar ockséd med mig vikten av att satta arbetet och forestaliningen i fokus. Aven
om man skrivit en text eller en lat som ar bra kan det vara sa att den inte passarin i
forestallningen och att da kunna separera sina personliga kanslor for laten och
istallet se till vad som ar bast for verket i ett storre perspektiv. Att satta
forestallningen i det framsta rummet.
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3.1.3 Vad larde jag mig om min roll och funktion i detta sammanhang?

Jag upplever att jag har blivit mycket tryggare i bade att skapa musik och texter men
kanner inte att det ar nagot jag har mer eller mindre fallenhet fér utan jag ar nog en
alltiallo skapare. Eller sa upplevde jag mig i detta projekt. Martin utgar mycket ifran
musik och Miranda mycket ifran texten och jag letar fortfarande efter min ingang i det
men har ingen bradska utan kanner att jag borjar i det ledet min lust ar som storst
just dar och da. Sen i sjalva skapandet av karaktarer, situationer och rummet pa scen
upplever jag att jag bidrar till att féra arbetet framat genom att vilja forsta varfér vi gor
pa det sattet och om det gar att gora det pa andra satt. Jag ar glad i att arbeta och
stota och bléta bade idéer men ocksa arbeta fysiskt pa golvet och testa sig fram.

3.1.4 Vad fungerade for mig?

For mig fungerade det att skapa idéer i ett avslappnat tillstand dar jag inte har allt for
mycket andra saker som ocksa behover goras. Da kommer lustfyllda och kreativa
forslag enklare till mig. Sen upplevde jag att deadlines var tacksamt for mig for att
faktiskt ta mig tiden till att satta mig och skapa. Jag behoéver fortsatta jobba pa att inte
déma under tiden jag skapar utan vaga flodesskapa for att sen efterat utvardera
materialet. Men framfor allt behdver jag avsatta tid for skapandet.

3.2 Diskussion

3.2.1 Reflektion 6ver metod och tillvigagangssatt.

Eftersom det var vart examensarbete och forsta gangen for oss alla att skriva
sceniska latar var det for oss ett vinnande koncept att inte ha ett tydligt mal ifran
starten. Samt att det inte fanns nagot krav eller forvantningar pa att det skulle bli bra
pa nagot satt. Det gjorde att var kreativitet och skaparlust fick stdrre plats och att
malet inte var forestallningen utan processen dit. Vi hade inga krav pa varandra eller
ens egna skapande utan det fick bli som det blev. Om det bara hade blivit tva latar
hade det varit lika bra. Det kravlosa gjorde arbetet mer lustfyllt. Sen tror jag att om
man i framtiden ska tjana pengar och vill ha nagon slags garanti pa att det ska bli en
hel berattelse att det kan vara bra att skapa ut efter en berattelse eller ha ett tydligare
mal ifran starten.

Sen sattet med kommunikationsmedel vi anvant oss av har fungerat valdigt bra. Det
ar smidigt med Google-drive och att ha en Messenger-grupp for direkt
kommunikation. Jag kunde uppleva det lite svart ibland att spela ljudfiler pa min
telefon och kunde sakna en funktion att spela in flera ljudfiler 6ver varandra. Nu har
jag hittat en app som heter BandLab som fyller den funktionen och den kommer jag
absolut fortsatta att anvanda mig av.

Att stdrre delen av arbetet skett pa distans har ocksa gatt férvanansvart bra och nar
vi val traffades for att spela ihop oss hade vi en otrolig lust, gladje och driv och vi
upplevde att allting gick valdigt smidigt. Nar vi arbetade pa distans kunde vissa
diskussioner ta langre tid an nddvandigt pa grund av att vi gjorde det dver lank och
pa det sattet hade det varit skdnt att vid vissa tillfallen kunnat traffas och arbetet
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tillsammans. Till exempel nar vi gick igenom alla situationer vi skapat for att sen valja
ett tema. Men som sagt gjorde det ocksa att vi fick mycket energi nar vi val sags och
vi hamnade aldrig i nagon osamija eller tréttnade pa varandra vilket kanske berodde
pa att vi inte traffats pa valdigt lange.

3.2.2 Reflektion utifran hur skrivprocessen paverkade repetitionsperiod och
forestallningen

Ett resultat ar sjalva forestallningen (Se bilaga “Férestéliningen”) som kom till tack
vare skrivprocessen. Forutom det var repetitionsprocessen valdigt smidig och enkelt
utifrén att vi hade gjort en tydlig struktur fér vad som behévde ske under
repetitionerna.

En sak vi upptackte var att vid ett flertal tillfallen sjong vi olika rytmiseringar eller
melodier pa olika stallen i latarna. Detta eftersom vi alla tre hade arbetat med alla
latar och i vissa fall gjort sma olikheter eller egna rytmiseringar. Utifran att vi sjalva
hade skrivit alla texter tankte jag att det skulle bli enkelt att instudera textmaterialet
men det var liknande dar som i rytmiseringar. Att om jag hade skrivit en text forst
fanns den i mitt huvud och sen hade Miranda eller Martin tagit den vidare och andrat
texten. S& det var mer textinstudering an jag trodde. Men som helhet var
repetitionsperioden valdigt smidig pa grund av vart gedigna forarbete.

3.2.3 Framtida perspektiv

Det hade varit intressant att lasa om andra som testar att skapa en forestallning och
om de har mdjlighet att inte géra det pa distans for att se hur det upplevs. Sen hade
det ocksa varit intressant att Idsa om ett arbete dar man fran starten vet vad man
skriver for eller att man utgar ifran en fardig berattelse och sen skriver den till en
musikal. For att se om man kommer mycket langre eller om det ar svarare for att det
ar for tydliga ramar.

Stort tack till Miranda Coral Engholm och Martin Stokke Mathiesen for ett
fantastiskt fint samarbete.

Bild fran férestéllningen pa Valand 27 januari 2023
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