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”Jing ye si” is one of Li Bai’s best-known poems. The present essay looks at nineteen of its
many translations into English. The essay offers a brief overview of how the ways of translating
this poem have shifted over time, but its main focus is on special problems arising in translating
”Jing ye si” and on the solutions found by the various translators. Among other things,
translators face the task of deciding how to manage the absence of tense and pronouns in the
Chinese original, and how to resolve two ambiguities in its last line, and, not least, how to do

justice to Li Bai’s poem as an artistic whole.

The essay does not rest on the presupposition that there is a correct theory of
translation, or a true meaning of a verbal composition, or a truth about what is a good or bad
translation. Arguments in these matters can always be put forward, and it may even be possible
to reach a consensus, but consensus and truth are different things. Translations are certainly

criticized or praised in the essay, but always against this theoretical background.
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Li Bais ”Jing ye si” —

reflektioner over nitton oversattningar till engelska

Li Bai (eller Li Bo, eller Li Po, 701-762) ar en av Kinas storsta litterdra klassiker, och den
korta dikt av Li Bai som brukar kallas ”Jing ye si” #+4% /& (ungefir: “Tankar en stilla natt”)
ar utomordentligt valkand, kanske pad grund av sin relativa enkelhet och sitt
allmdnmaénskliga innehall.”Jing ye si” har kallats for the single most famous poem in all
of Chinese history”.!

Dikten har gett upphov till ett stort antal Oversattningar till engelska, och nitton
av dessa ingar i materialet for den har uppsatsen. Jag kommer att betona att
oversattningarna harror fran olika tider — den &ldsta fran 1898, den nyaste fran 2019 — och
ge en uppfattning om hur sattet att éversatta dikten har forandrats dver tid. Men jag kommer
framfor allt att studera hur Gverséttarna hanterat centrala problem i Oversattningen av

dikten, inte minst hur de forsokt aterskapa Jing ye si” pd engelska som en konstnarlig
helhet.

Material, litteratur, metod, disposition

Oversittningar till engelska av “Jing ye si” finns fortecknade i ett Gversattningsregister

utgivet 1984.2 Registret upptar 45 dversattningar av 29 olika dverséttare och har varit min

! Bryan W. Van Norden, Classical Chinese for Everyone: A Guide for Absolute Beginners
(Indianapolis: Hackett Publishing Company, 2019), s. 101.

2”Ching yeh ssii”, i 25 T’ang Poets: Index to English Translations, kompilerat av Sydney
S.K. Fung och S.T.Lai (Hong Kong: Chinese University Press, 1984), s. 91.



viktigaste kalla da det gallt att hitta material for uppsatsen. Jag har dock ocksa funnit tre
senare Oversattningar publicerade i tryckt form.

| mitt material ingar, av praktiska skal, enbart Oversattningar som inte
behdver bestéllas fran andra lander. Dessutom har jag bara kontrollerat den é&ldsta
tillgangliga av dversattningarna av en och samma Oversattare. Det ar alltsa inte sa att alla
overséttningar till engelska har beaktats, sérskilt som jag endast tar upp tryckta
oversattningar och bortser fran versattningar som bara finns utlagda pa Internet. Jag kan
inte se att detta &r verkligt betydelsefulla begréansningar, givet mina syften med uppsatsen:
idén &r inte att ge en total 6verblick Over dverséttningarna av dikten till engelska.

Jag avstar fran att ga in pa Li Bais liv, nyligen skildrat i Ha Jins romanartade
biografi, eller hans reception, utforligt redovisad av Paula Varsano, eller hans litterdra
miljo, ingdende analyserad av Stephen Owen.® Jag tar inte heller upp Gverséttningsteori —
generell Gversattningsteori ror sig pa ett sa allmant plan att den inte &r riktigt relevant for
det jag vill diskutera i uppsatsen. (Daremot &r jag uppmarksam pa hur Gversattarna sjalva
kan ha beskrivit sina utgangspunkter i fororden till de olika tolkningsvolymerna.) Bland
sekundérlitteratur som har varit viktig i mitt sammanhang vill jag sarskilt namna Lan Jiangs

A History of Western Appreciation of English-translated Tang Poetry (2018) och Wang
Yuanmings Li Bai xin lun 2= 5 #71€ (2000).*
| den man jag arbetar med nagon specifik metod far det sdgas vara allman

tolkningsteori. | det sammanhanget vill jag framhalla att jag inte tror att sprakliga

framstallningar, muntliga eller skriftliga, har nagon objektiv betydelse. Det finns ofta

% Ha Jin, The Banished Immortal: A Life of Li Bai (Li Po) (New York: Pantheon Books,
2019); Paula M. Varsano, Tracking the Banished Immortal: The Poetry of Li Bo and Its
Critical Reception (Honolulu: University of Hawai‘i Press, 2003); Stephen Owen, The Great
Age of Chinese Poetry: The High T ang (New Haven: Yale University Press, 1981); Stephen
Owen, "The Cultural Tang (650-1020)”, i The Cambridge History of Chinese Literature, utg.
av Kang-i Sun Chang och Stephen Owen, bd 1 (Cambridge: Cambridge University Press,
2010), s. 286-380.

4 Lan Jiang, A History of Western Appreciation of English-translated Tang Poetry (Berlin:
Springer, 2018); Wang Yuanming, Li Bai xin lun Z= #7118 (Xinjiapo: Xin she, 2000).



konsensus bland kompetenta betraktare om vad framstallningen, eller enskildheter i
framstallningen, betyder, men konsensus och sanning &r tva olika saker.

Detta ar inte ett vanligt satt att se pa spraklig betydelse, men inte heller unikt.
Den brittiske lingvisten Roy Harris har introducerat synsattet i sin Introduction to
Integrational Linguistics (1996) och jag har sjalv argumenterat utforligt for det i The Idea
of a Text and the Nature of Textual Meaning (2017).° Det finns sékert konsensus bland
kompetenta betraktare om att det talas om en sang (snarare an om flera séngar, vilket vore
en mojlig tolkning rent sprakligt) i forsta raden i Li Bais dikt. Daremot finns det, som vi
ska se, inte sddan konsensus om hur man ska fatta uttrycket guxiang i slutet av dikten. Det
finns enligt min mening inte heller ndgon objektiv sanning om vad guxiang betyder dér.
Déremot kan man alltid argumentera om vad som &r ett rimligt satt, eller det mest rimliga
sattet, att uppfatta en spraklig framstallning eller nagot element i framstéallningen.

Pa motsvarande vis menar jag att det inte finns ndgon sanning om vad som ar
en bra eller dalig 6versattning, men att detta alltid ar 6ppet for rationell argumentation och
att det ofta kan vara sa att stor enighet ar mojlig. De hér idéerna innebér inte att jag i
uppsatsen avstar fran att tolka eller vardera, men att jag da argumenterar for synsatt som
jag av olika ské&l ser som rimliga. Jag tror inte att tolkningar eller varderingar kan vara
sanna, utan pa sin hojd allmant accepterade.

| det foljande kommer jag forst att agna tre olika avsnitt at att se narmare pa
diktens text, form och innehall. Sedan féljer ett avsnitt dar sex olika dversattningar fran
skilda tider presenteras och kommenteras. Déarefter tar jag upp tre sarskilda svarigheter vid
overséttning till engelska, problem som dgnas var sitt avsnitt. Allra sist sammanfattar jag

vad jag ser som de viktigaste iakttagelserna i uppsatsen.

% Roy Harris, Introduction to Integrational Linguistics (Oxford: Pergamon, 1998), ssk. s. 145;
Anders Pettersson, The Idea of a Text and the Nature of Textual Meaning (Amsterdam: John
Benjamins, 2017), ssk. kap. 3.



Diktens text

?Jing ye si” forekommer i tva varianter. Den som forefaller vara vanligast i vast, och som
ocksa ar mest anvand i 6versattningarna i mitt material, ar den foljande, har atergiven med

traditionella tecken.®

Pa pinyin lyder texten, pa modern standardkinesiska:

chuang gian ming yu¢ guang
yi shi di shang shuang
Jju téu wang ming yue

di tou s gu xiang

Ingen 6verséttning till svenska &r utan problem, men har &r en enkel prosaversion:

® Jag aterger Charles Egans text i hans “Recent-Style Shi Poetry: Quatrains (Jueju)”, i How to
Read Chinese Poetry: A Guided Anthology, utg. av Zong-Qi Cai (New York: Columbia
University Press, 2008), s. 199-225, pa s. 210. Egan hanvisar sjalv till texten i Qianshou
Tangren jueju T & F N4 H], utg. av Fu Shousun och Liu Baishan (Shanghai: Shanghai guji
chubanshe, 1985), s. 146. Dér aterges dock dikten i en enda spalt med en stroflucka i mitten,
komma efter femte och femtonde tecknet, och punkt efter det tionde och tjugonde. Egan

hanvisar ocksa till texten i Quan Tang shi 4=J#1:F, som i sjalva verket & annu mer avvikande

— Se nasta not.



Framfor sangen klart mansken
Jag tror forst det ar frost pa marken
Jag lyfter huvudet och ser pa den klara manen

Jag sanker huvudet och tanker pa min gamla hemtrakt

En annan variant har, i forsta raden, orden & H Yt i stéllet for B H Jt, och i tredje raden

A1 A i stéllet for 2287 H :

IRHTE HOL, B s, Z=LEIA, KLz, 7

Den forsta versionen kunde kallas ming yue-varianten och den andra shan yue-varianten.
Bara tre dverséttningar i mitt material anvander shan yue-varianten (Obata 1922, Payne
1947 och Watson 1971).2 Bada varianterna verkar vara accepterade i Kina. S& anvander
till exempel en antologi fran Fudanuniversitetet ming yue-varianten och hanvisar samtidigt
till forekomsten av shan yue-varianten, medan Wang Yuanming starkt gar in for shan yue-
varianten. ° Wang refererar var de tva varianterna férekommer i ett antal olika kallor men
ger ingen forklaring av hur varianterna uppstatt eller nagra helt klara argument for sitt val
av variant. Man kunde tro att de tva varianterna skulle ge upphov till tva olika poetiska
helhetsintryck, tva ratt olika dikter, men jag kan inte se att avvikelserna i realiteten &r
sarskilt betydelsefulla.

Den verkligt pafallande skillnaden mellan de tva versionerna ar forstas shan
yue- variantens referens till en “bergsmane” i tredje raden. Spontant kan man tycka att talet

om en bergsmane kan uppfattas pa tva satt: som syftande antingen pa manen sedd ovanfor

7 Jag citerar Quan Tang shi 4=J# 1%, bd 3 (Beijing: Zhonghua shuju, 1960), 165.711.
8 Referenser till Gversittningarna ges i den I6pande texten med Gversattarnamn och
oversattningens artal. | referenslistan aterges dversattningarna ordnade efter versattarens

efternamn.

10

® Li Bai, Li Bai shi xuan: Fudan daxue zhongwen xigudian jiaoyanzu xuanzhu Z& (4 {7Fik: &

B R2arp e g0l s T 24H % E, 2. uppl. (Beijing: Renmin wenxue chubanshe, 1977), s.
275-276; Wang, s. 294-295.
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ett berg eller en bergskam eller pa manen sedd fran ett berg. | Li Bai-antologin fran
Fudanuniversitetet kommenteras textstallet wang ming yue med orden: ”Aven wang shan
yue. Somliga menar att Li Bai uppskattade [berget] Emeishans mane och darfor kan detta
att se en bergsmane vicka kanslor och minnen fran Shu [Sichuan].”*® Wang for sin del
utgar fran att Li Bai ser manen fran ett berg.!!

Li Bais dikter har en komplicerad texthistoria, och jag har inte forsokt tranga
djupare nér det galler de tva versionerna. Stephen Owen skriver: ”In addition to poems that
may be spurious, Li Po’s collection also contains different versions of the same poem,
sometimes under the same title and sometimes with a different title. These may represent
different drafts, differences between the first two editions, versions taken from anthologies,

or modification of poems for singing.”!?

Diktens form

Pinyin- texten som atergavs i forra avsnittet & pa modern standardkinesiska. Hugh M.
Stimson har presenterat en rekonstruerad version av diktens ljudmassiga utformning pa
700-talet. Figur 1 visar Stimsons rekonstruktion, for tydlighetens skull i en &tergivning
gjord av mig. De diakritiska tecknen markerar de datida fyra tonerna: jamn (omarkerad),
stigande (bage), utgaende (grav accent) och inkommande (omarkerad, men slutar pa p, t

eller k).=

Or—fe il 7. A AU EARZME (L H 58, BRI L R A3l 12 28 2 e 17 Jak .
Li Bai, Li Bai shi xuan s. 276. Li Bai vaxte upp i Sichuan; se t.ex. Owen, The Great Age, s.
114,

11'Se Wang, s. 302.

12 Owen, The Great Age, s. 119.

13 Se Hugh M. Stimson, Fifty-five T’ang Poems: A Text in the Reading and Understanding of
T’ang Poetry (Yale University: Far Eastern Publications, 1976), s. 57 och, for atergivningen

av tonkategorierna, s. 1.



Figur 1. "Jing ye si” i ljudmassigt rekonstruerad form. Efter Hugh M. Stimson.
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Som man ser rimmar rad 1, 2 och 4 ocksa i denna version. Forekomsten av assonans och
allitteration ar tydlig: det moderna ming yue ar ett mieeng ngiuat och wang ming yue ar
miang miceng ngiucet. Det forekommer — liksom i den moderna versionen — en latt paus, en
cesur, efter andra ordet i varje rad. Stimson markerar cesuren med en utfkad lucka.

Forekomsten av rim och cesurer ar konventionella drag i den hér typen av

kortdikt, jueju Z&/], liksom det antitetiska forhallandet mellan de tva slutraderna. Under

Tang ar ocksa ofta tonstrukturen reglerad, men inte i den har dikten — Stimson klassificerar
formen som “Five-syllable unregulated quatrain”.'*

Diktens form, i stort sett bibehallen i modern kinesiska, ar av stor betydelse
for det konstnarliga intrycket av dikten, som jag ska forsoka gora troligt senare.
Oversattarna till engelska ar forstas i allménhet medvetna om rimmen och cesurerna, och
som vi ska se ar en del av dem ocksa angeldgna om att forsoka reproducera de har
effekterna i nagon form. Att skapa ndgon motsvarighet till tonstrukturen ar utsiktslost, men
det &r dnda intressant att notera att Li Bai inte anvander reglerad vers i den har dikten. Det
har, savitt jag forstar, stilistisk betydelse, eftersom reglerad vers rimligen hade en nagot

mer formellt avancerad, och kanske nagot mer artificiell pragel.

Diktens innehall

Innehéllet i Jing ye si” kan forefalla sa enkelt och sjdlvklart att kommentarer blir
overflodiga. Nagon ser mansken vid sin sang och uppfattar det som frost, lyfter sedan

huvudet och ser pa manen for att till sist sénka huvudet igen och tanka pa sin hemtrakt. Det

1% Ibid. Som vi sag betraktas “Jing ye si” som en jueju: dikten finns ju t.ex. med i Qianshou

tangren jueju. Det brukar sagas att jueju &r reglerad vers: se ”Jueju: Chinese Verse Form” i

13

Britannica — <jueju | Chinese verse form | Britannica>, last 1 april 2022 — och s. 199 i Charles

Egans ”Recent-Style Shi Poetry: Quatrains (Jueju)”, i How to Read Chinese Poetry: A Guided

Anthology, utg. av Zong-Qi Cai (New York: Columbia University Press, 2008), s. 199-225.
Jag ska inte ga in pa de subtila detaljerna, men pa den har punkten ar det helt klart Stimson

som har rétt.


https://www.britannica.com/art/jueju

finns dock en rad enskildheter i diktens beskrivning av skeendet som dr latta att forbise

men forefaller betydelsefulla.

Kinesiska verb har ingen tempusbdjning, och 1 Jing ye si” finns det inga

tydliga tempusmarkorer av andra slag. Inte heller innehaller dikten ndgot pronomen. Det
ar alltsa obestamt vad for slags person som dikten skildrar och i vilken tidsdimension som
dikten utspelas. Jag skulle saga att detta gor intrycket av situationen mera allmént — om
man sa vill: allmangiltigt — &n om skeendet hade varit tydligt knutet till, till exempel, ett
”jag” och ett ’nu” (som i min prosaversion).

Dikten borjar med att en illusion skingras. Personen i dikten har forst intrycket
att det som finns framfor sangen ar frost pa marken. Intrycket &r alltsd att sangen star
utomhus, i pataglig kyla — en bild av ett slags utsatthet, kan man tycka, som slar an ett
kanslomassigt grundackord i dikten.®®

Frosten/manskenet ar uttryckligen placerad framfér sangen. Det ar inte sa att
personen i dikten ar omvarvd av den, eller insvept i den. Den ar ndgot som personen
konfronteras med. Det finns en distans, knapp men tydlig, mellan personen och
frosten/manskenet. Det finns sjalvklart ocksa distans mellan personen och manen, en
distans understruken av det verb for ”se” som anviinds: wang %2, som i motsats till kan &
markerar att det ar friga om seende pé& avstand.'® Och det finns helt klart distans mellan
personen och den gamla hemtrakten — i rum, och kanske ocksa i tid. lakttagande och

reflekterande distans ar genomgaende i dikten.

15 Jag utgdr fran att di 3h maste betyda mark, jord” och inte ”golv”. Edwin G. Pulleyblank

oversitter ordet med earth; land; ground” i sitt Lexicon of Reconstructed Pronunciation in

Early Middle Chinese, Late Middle Chinese, and Early Mandarin (Vancouver: UBC Press,

1991), s. 76. Paul W. Kroll ger en liknande bild i 4 Student’s Dictionary of Classical and
Medieval Chinese, rev. uppl. (Leiden: Brill, 2017), s. 83 f. Kroll tar visserligen upp “floor”

14

som en tertidr betydelse av di, men i det enda exemplet han ger upptréder di i ett sammansatt

ord: diyi #14<, >’ floor-clothing’, i.e. carpet”.
16 Huvudbetydelsen av wang ér “look at from afar, gaze afar at, look off at” enligt Kroll, s.
470.



Nar personen lyfter pa huvudet och ser pa manen forklaras det val av att den
har insett sin missuppfattning och leds till att se pa kallan till synfenomenet, manen, kanske
for att bekrafta att det som finns framfor sangen verkligen & mansken. Synen av manen
paverkar personen, som sanker huvudet och tanker pa sin gamla hembygd. Men da &r
personens reaktion inte lika latt att forklara. Framfor allt sags det inget om innehallet i
tankarna om hembygden. Det verkar sjalvklart att uppfatta detta som en dikt om ensamhet
i natten pa en plats dar man inte hor hemma. Det verkar ocksa meningsfullt att dikten borjar
med att en illusion skingras. Men upplevelsens mer precisa innehall lamnas Gppet.

Det pastiendet strider mot det giingse sittet att uppfatta “Jing ye si’.
Traditionellt tinks dikten handla om hemlédngtan. ”Den hér dikten beskriver resenirens
hemlingtan”, sammanfattas diktens tema i antologin fran Fudanuniversitetet, och Jiang
beskriver “Jing ye si” som “a few plain lines expressing a man’s homesickness after
traveling or residing in a place far away from his home”.” Men det star inget om
hemlangtan i dikten, bara om tankar pa hemtrakten.

Det ar sant att betraktandet av manen kan vara kopplat till tankar pa hemmet
och hembygden i kinesisk lyrik. Men forestéllningen om manen ar val knappast entydig.
Chiang Yee skriver att manen i kinesisk kultur ”is an important symbol of home life (the
full moon), of separation (a waning moon), and of contemplation”. &
Kontemplationsaspekten verkar for mig lika mojlig att fora in i det har sammanhanget som
aspekter som har att gora med hemlangtan. Man kan ocksa lagga till att den som
aktualiserar sin hembygd for sig kan fyllas av olika tankar och kénslor, inte nédvéandigtvis

av nostalgi.

15

17 Li Bai, Li Bai shi xuan, s. 275: "IX H R 5k 71 £ &. ~; Jiang, s. 81. Jag har dock ocksa

sett kommentarer som ger en mer sammansatt bild. Wang (s. 301-302) ger en utpréglat
biografisk tolkning av dikten dar kanslan uppfattas som mycket mer komplex &n bara
hemléangtan. Charles Egan, som ocksa kommenterat dikten med viss utforlighet,

g0r "homesickness” central men later denna hemlidngtan genomsyras av frosten 1 diktens

andra rad (Egan, s. 210).

18 Chiang Yee, "Introduction”, i The Three Hundred T’ang Poems, dvers. av Innes Herdan, 3.

uppl. (Taipei: The Far East Book Company, 1981), s. Xiv—xxii, har s. xxi.



Dessutom ar det i ”Jing ye si” inte sékert att hemmet finns kvar: det talas om
“hemtrakten”, guxiang, och en mojlig betydelse av guxiang &r platsen man ursprungligen
kommer fran”. (Jag ska aterkomma till detta.) Kanske synen av manen, som ju ocksa ar
forknippad med nagot standigt skiftande och med tid som forflyter, framkallar tankar om
tidens gang och det langesedan forflutna? Manniskolivets forandringar? Kanske till och
med dess korthet och bracklighet? Jag tar inte parti for nagot bestamt sétt att uppleva ”Jing
ye si”, men jag tycker inte att en beskrivning av dikten med rétta kan framstilla dess

djupare innehall som bestamt och entydigt.

Sex Oversattningar fran olika tider

”Jing ye si” har nu blivit presenterad ur olika aspekter, och det &r dags att komma till
oversattningarna till engelska. Jag ska borja med att kommentera hur de forandrats 6ver
tid.

Den éldsta dversattningen i mitt material ar gjord av Herbert A. Giles (1845-
1935), professor i kinesiska i Cambridge 1897-1932 och en betydelsefull introduktér av
kinesisk litteratur i den anglosaxiska vérlden.'® Giles 6versatte Li Bais dikt i sin antologi
Chinese Poetry in English Verse (1898):%

| wake, and moonbeams play around my bed,
Glittering like hoar-frost to my wondering eyes;
Up towards the glorious moon | raise my head,

Then lay me down — and thoughts of home arise.

16

19>H A. Giles: British Scholar”. <https://www.britannica.com/biography/H-A-Giles>, l4st 17

februari 2022.

20 Som framgar av litteraturforteckningen citerar jag efter andra upplagan av Giles’ Gems of

Chinese Literature 1926. Jiang aterger versionen fran 1898 (Jiang, s. 81), och den ar med all

sékerhet identisk, men hos Jiang finns ett par uppenbara korrekturfel.
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Jiang talar om tva tidiga typer av dversattningar av Tanglyrik till engelska: bokstavstrogna
rimmade oversattningar och fria rimmade oversattningar.?* Det &r tydligt att hon raknar
Giles’ till de bokstavstrogna, trots att flera element i 6verséttningen avviker fran originalet.
Giles anvander har femtaktig rimmad jamb, och det krdver en del manipulerande med
ordalydelsen.

For Giles var rimmad vers ett sjalvklart val. Det alternativ som han sag var
en prosadversattning, och hans angivna huvudskal att foredra rim dar, en smula
Overraskande, att det dr svarare att Oversitta om man rimmar: ”a much more difficult feat
to achieve than a prose rendering”. ”All Chinese poetry is lyrical,” fortsétter han, in the
sense that it was originally intended to be set to music and sung”, och han citerar
Swinburnes ord att ”a rhymeless lyric is a maimed thing”.?2 Det var val helt enkelt sa att
tidssmaken var avgorande: att rimmad vers var det enda som kunde tillfredsstalla den
estetiska kanslan hos Giles och hos de flesta britter under det sena 1800-talet.

Min andra Overséttning fran tiden fore forsta varldskriget, fran L. Cranmer-

Byngs A Lute of Jade (1909), far kallas en i hog grad fri rimmad Gversattning.

Athwart the bed

| watch the moonbeams cast a thread

So bright, so cold, so frail.

That for a space it gleams
Like hoar-frost on the margin of my dreams.

| raise my head,—
The splendid moon | see:
Then droop my head,
And sink to dreams of thee—
My Fatherland, of thee!

21 Jiang, s. 61.
22 Herbert A. Giles, "Preface”, i Giles” Gems of Chinese Literature: Verse, 2. uppl. (London:

Bernard Quaritch, 1926), opaginerat; har: forsta sidan.



Cranmer-Byng (1872-1945) &r expansiv, retorisk och sentimental dar Li Bai ar lapidarisk
och beharskad. Att Cranmer-Byng later Li Bai dromma om fosterlandet i sista raden &r
Overraskande, men kanske ligger en idé om Li Bais icke-hankinesiska ursprung bakom. I
sin biografi 6ver Li Bai hanvisar Ha Jin till traditionen att Li Bai véxte upp i davarande
Kinas vastligaste regioner och var hankines bara till halften.?®

Cranmer-Byng beharskade inte sjalv kinesiska utan arbetade utifran redan
existerande oversattningar till engelska eller andra europeiska sprak. Han var verksam pa
manga omraden.?* A Lute of Jade ingick i en omfattande bokserie med orientaliska &mnen
dar Cranmer-Byng var medredaktdr,”Wisdom of the East”, och han gjorde sig ocksa kind
som prerafaelitisk poet. Intressant nog var han programmatiskt oakademisk som

Oversattare. Han skriver i sin inledning till The Odes of Confucius (1908) att “the great

literatures of the world have been too long in the hands of mere scholars, to whom the letter

has been all-important and the spirit nothing. The time has come when the literary man
should stand forth and claim his share in the revelation of the truth and beauty from other
lands and peoples whom our invincible European ignorance has taught us to despise”.?
Cranmer-Byngs oversattningar fran kinesiska spelade pa sin tid en betydande roll i bade

Storbritannien och USA.26

Ezra Pounds Cathay (1915), en liten bok med 6versattningar fran kinesiska

pa fri vers, kom att bli banbrytande i Gversattningen av Tanglyrik trots sitt mycket

begransade omfang och trots att Pound inte kunde kinesiska utan arbetade utifran

anteckningar gjorda av den amerikanske orientalisten och k&nnaren av japansk konst

Ernest Fenollosa.?” (”Jing ye si” finns inte 6versatt i Cathay.) Pounds éversattningar haller

inte alls mattet ur sinologisk synpunkt, men rent poetiskt gjorde de ett starkt intryck. Efter

23 Jin, s. 5-6. Owen (The Great Age, s. 114) menar att Li Bai kan ha varit fodd in a semi-

Sinicized region of Central Asia” men att familjen tidigt flyttat till Sichuan.

24 »Obituary”, Journal of the Royal Society of Arts, vol. 13, nr 4684 (2 februari 1945), s. 34.
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25 . Cranmer-Byng, "Introduction”, i hans The Odes of Confucius, 2. uppl. (New York: E.P.

Dutton and Company, 1908), s. 5-14, pas. 13-14.

26 Jiang, s. 87-88.

27 Cathay, dvers. av Ezra Pound (London: Elkin Mathews, 1915). Jiang diskuterar Cathay
ingaende i sitt kap. 11.



Cathay &r alla tongivande Oversattningar av Li Bais dikt pa fri vers, dven om senare
rimmade Oversattningar ocksa forekommer (i mitt material Ts’ai 1932, Wong 1950 och
Turner 1976).

Under mellankrigstiden forskots tyngdpunkten i anglofon sinologi fran
Storbritannien till USA, och det verkar indirekt ha haft betydelse ocksa for
oversattningsverksamheten. Tva inflytelserika amerikanska oversattningsvolymer med
kinesisk dikt publicerades pa 1920-talet: Florence Ayscoughs Fir-Flower Tablets (1921)
och Witter Bynners The Jade Mountain (1929).28 | béada fallen rérde det sig om ett
samarbete mellan en amerikansk poet utan kunskaper i kinesiska och en kinesiskkunnig
person som stod for ett verbalt ramaterial for poeten att stro diktens guldsand Gver.
Ayscough (1878-1942), som bodde i Shanghai, samarbetade med den amerikanska
forfattarinnan Amy Lowell, och den amerikanske poeten Bynner (1881-1968) var
beroende av kinesen Kiang Kang-Hu (Jiang Kanghu), som han traffat pa UC Berkeley.

Bédde Ayscough och Bynner dversatte Jing ye si”; jag aterger Ayscoughs version.

In front of my bed the moonlight is very bright.
| wonder if that can be frost on the floor?
I lift up my head and look at the full moon, the dazzling moon.

| drop my head, and think of the home of old days.

Det &r ett nytt stilideal, en pataglig forandring ocksa fran Giles.

Liksom till exempel Fenollosa och Pound var Ayscough dvertygad om att de
kinesiska tecknen var betydelsebarande pa manga plan. Hon forestallde sig att ocksa de
enskilda byggstenarna i tecknen kunde anvéndas av poeterna for att formedla extra
innebdrdsnyanser, och hon skriver i sitt forord att tecknen “are built up of simple
characters, each having its own peculiar meaning and usage”; dessa byggstenar ma vara

’subdued to the total result, the final meaning, but they do produce a qualifying effect upon

28 Om Ayscough och hennes dversattningsvolym, se Jiang, kap. 13. Om Bynners volym, se
ibid., kap. 14, sektion 14.1.
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the word itself”.?® Vid just den har dikten &r det troligtvis sa att Ayscough ténkt sig att Li

Bai velat att solradikalen ri H i tecknet for klar, lysande ming F ska fa det lysande att
framsta som annu mer lysande, och att det ar darfor hon bygger ut diktens tva ming yue i

H till ndgot dnnu mer stralande: “the moonlight is very bright”; “the full moon, the
dazzling moon”.

En annan Gversattning fran 1920-talet publicerades av japanen Shigeyoshi
Obata (1888-1971), som 1922 gav ut The Works of Li Po, en bok som gjorde ansprak pa
att vara den forsta fullstandiga overséttningen till engelska av Li Bais verk.*°

| saw the moonlight before my couch,

And wondered if it were not the frost on the ground.

| raised my head and looked out onto the mountain moon;
| bowed my head and thought of my far-off home.

Som man ser, och som jag redan namnt, &r Obata en av de dversattare som foredrar shan
yue—varianten av dikten.

Obatas volym innehaller ett intressant forord dar forfattaren visar sig val
medveten om alla tidigare relevanta Gversattningar av Li Bai till engelska, ocksa
Ayscoughs — och ocksa medveten om att Bynner forberedde en stor dversattningsvolym av

direkt intresse. Det &r vart att ndmna att Obata uttryckligt deklarerar att det var Pounds

2% Florence Ayscough, “Introduction”, i Fir-Flower Tablets, évers. av Florence Ayscough,

engelska versioner av Amy Lowell (Boston: Houghton Mifflin Company, 1921), s. Xix—Xxcv,

har s. Ixvii f.

30 Betraffande Obata har jag inga substantiella biografiska uppgifter. Jiang omtalar honom
som en “Japanese scholar” (s. 176). Wikisource, fran vilken kélla jag har tagit hans fodelse-
och dodsar, refererar till honom som en “Japanese translator and Chinese-poetry

enthusiast”: ”Author: Shigeyoshi Obata”, 1 Wikisource,
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<https://en.wikisource.org/wiki/Author: Shigeyoshi Obata>, ldst 27 februari 2022. Det ar vart

att notera att Obatas Li Bai-volym ar publicerad pa det i sammanhanget centrala New York-
forlaget E.P. Dutton.



Cathay — vars forhallande till originalen han &r uppenbart kritisk mot — som fick honom att
tro pa mojligheten att astadkomma bra oversittningar av Li Bai: I confess that it was Mr.
Pound’s little book that exasperated me and at the same time awakened me to the
realization of new possibilities so that | began seriously to do translations myself.”3!

For mig framstar Ayscoughs och Obatas 6versattningar ur stilistisk synpunkt
som prosadversattningar snarare dn som Gversattningar pa fri vers: jag kan inte se nagon
tydlig formvilja bakom deras versioner, bortsett fran avsaknaden av rim och fasthallandet
vid fyra rader. Detsamma kan ségas om de flesta av Overséttningarna av dikten under de
senaste hundra aren. Det finns dock atminstone tva Gversattare fran tiden efter andra
vérldskriget som pa olika sétt forsokt forvandla “Jing ye si” till orimmad lyrik: Innes
Herdan och Burton Watson.

Innes Herdan (19127-2008) var en brittisk forfattare och Gverséttare med
livsldnga kontakter med Kina.3? Med sin bok The 300 T ang Poems (forst publicerad 1973)

var hon, savitt jag vet, den forsta som Gversatt till engelska hela Sun Zhus inflytelserika

antologi frdn 1760-talet, 300 Tangdikter: Tang shi san bai shou /F1F =5 &. Detta ar

hennes engelska version av ”Jing ye si”:

The bright moon shone

before my bed,
| wondered —

was it frost upon the ground?
| raised my head

to gaze at the clear moon,
Bowed my head

remembering my old home.

31 Shigeyoshi Obata, Preface”, i Li Pos The Works of Li Po, the Chinese Poet, 6vers. av
Shigeyoshi Obata (New York: E.P. Dutton, 1922), s. v—xi; har: s. vi.

32 Irini Antoniades, ”Innes Herdan”, The Guardian 18 juni 2008.
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| ett forord om sina Oversattningsprinciper reflekterar Herdan ingaende over formen i
dikterna som hon &versétter och éver mojligheterna — och omdjligheterna — att skapa
fungerande motsvarigheter pa engelska. Nar Herdan i den har dikten bryter upp varje rad
hos Li Bai i tva rader gor hon det, som framgar av hennes férord, for att i nagon man fa
fram den rytm som cesurerna i det kinesiska originalet skapar, “breaking them [raderna]
where the pause might come”. 3 Herdan &r skeptisk till rimmade 6versittningar till
engelska men skriver att hon har forsokt att “hint at it in places by devices like
assonance”.>* Det finns, tycker jag, mycket riktigt en diskret ljudmassig sammanhéllenhet
I hennes Oversattning: moon — shone — moon — home; bed — head — head.

Burton Watson (1925-2017) var en amerikansk sinolog kand inte minst som
oversattare fran kinesiska. 3 Hans Chinese Lyricism (1971) innehaller ocksd en

overséttning av “Jing ye si”:

Moonlight in front of my bed—
| took it for frost on the ground!
I lift my eyes to watch the mountain moon,

lower them and dream of home.

Watson gor hér inga forsok att approximera formelement i det kinesiska originalet, utom,
i viss man, sjalva knappheten hos Li Bai. I sin inledning till boken tar han avstand fran
forsok att markvardiggora sadana egenheter i kinesiskan som avsaknaden av
grammatikaliserat numerus och tempus. Han séger sig dversatta pa ett medvetet modernt
sitt. ”’I myself translate into the spoken language of present-day America. It is obviously

the language | know best and therefore the one in which, if I am to achieve any success at

33 Innes Herdan, "Translator’s Preface”, i The Three Hundred T’ang Poems, 3. uppl., dvers.
av Innes Herdan (Taipei: Far East Book Company, 1981), s. xxiii—xXix; har: s. Xxxvii.

3 1bid., s. xxviii.

% William Grimes, ”Burton Watson, 91, Influential Translator of Classical Asian Literature,

Dies”. The New York Times 3 maj 2017.
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all, the chances for success seem brightest.”%® | mina 6gon har ocksa Watsons éversattning
— som avviker fran originalet pa vissa punkter, men aldrig pa ett omedelbart markbart vis
— patagliga lyriska kvaliteter. Det har méjligen att géra med det enkla ordvalet men kanske
ocksa med rytmen, dar metriska enheter byggs upp och véxlar: forsta radens snarast
daktyliska rytm blir anapestisk i nasta rad och femtaktig jamb i den tredje for att avlGsas

av ren prosa i sista raden. Enkelhet paras med rorlighet pa ett for mig tilltalande satt.

Att fOra in pronomen och tempus

Efter den hér historiska éverblicken gar jag nu in pa speciella Gversattningsproblem i
samband med "’Jing ye si”, och tar da forst upp frdgan hur dverséttaren ska hantera tempus
och pronomen.

Eftersom kinesiskan saknar tempusformer, och dikten inte heller innehaller
andra tydliga tidsmarkorer, dr ’Jing ye si” tidsmissigt obestimd: det som
beskrivs kan tankas utspelas i ett nu eller ett da. Det finns inte heller nagra personliga
pronomen i dikten. Att fora in ett bestdmt tempus eller ett pronomen som “jag” eller han”
ar att precisera nagot som lamnas obestamt i Li Bais original.

I mitt material finns det en 6versattare, Wong Man (1950), som undvikit att

anvanda pronomen:

On bed bright moon shone,
Thought frost on ground foamed,
Raised head faced bright moon,

Lowered head dreamt of home.

Wong anvander ocksa rim, eller halvrim. Om man enbart utgar fran vokalljudet (shone-

foamed-home) kan man till och med urskilja Li Bais rimmonster aaba. (Ordet ”foamed”,

% Burton Watson, ”Introduction”, i Chinese Lyricism: Shih Poetry from the Second to the
Twelfth Century, 6vers. av Burton Watson (New York: Columbia University Press, 1971), s.

1-14. Citatet fran s. 14; resonemangen om numerus och tempus pas. 7 f.



egendomligt i sammanhanget, verkar frampressat av 6nskan om ett slags rimord.) Ett annat
tecken pa Wongs vilja att ansluta till Li Bai i formen ar det anméarkningsvarda faktum att
den har dversattningen innehaller exakt tjugo ord, fem i varje rad, liksom “Jing ye si”
innehaller tjugo tecken, fem per rad.

Ocksa nar det galler drag i formen, och inte bara i fraga om innehallet, behover
forstas dversattaren hitta en balans mellan narhet till originalet och naturlighet i malspraket.
I ”Jing ye si” verkar det for mig svart att undvika ett pronomen, och alla de andra
Oversattarna anvinder “jag”.

Innehallsligt & Wong beredd till avvikelser. Liksom flera andra Gverséttare
(Cranmer-Byng, men ocksa Bynner 1929, Ts’ai 1932, Payne 1947, Liu, 1967 och Alley
1980) later han manskenet falla pa sangen, inte framfor den. (Alleys Oversattning borjar
till och med: ”Over my bed the moonlight streams.””) Det dr en liten detalj, men vél inte
betydelselos, som jag redan papekat i avsnittet om diktens innehall. Som vi ska se i nasta
avsnitt ar Wong inte heller ensam i materialet om att Iata subjektet dromma om hembygden
i stallet for att bara tanka pa den.

Wong &r ocksa en av de dversattare som valjer att halla dikten i imperfektum.
Majoriteten valjer presens, men inte sa fa imperfektum — forutom Wong ocksa Obata 1922,
Ts’ai 1932, Herdan 1981, Turner 1976 och Harris 2009. Peter Harris dversattning lyder:

There were bright moonbeams in front of my bed
And | mistook them for frost on the ground.

| lifted my head and gazed at the bright moon;

| dropped my head again and thought of home.

For egen del tycker jag att dikten forlorar pa att berattas i forfluten tid. Enligt mig tar Li
Bai med oss pa en mental resa genom en upplevelse. Upplevelsen som det géller ar bland
mycket annat en upplevelse av distans, men ju ndrmare vi ar sjalva upplevelsen, tidsmaéssigt
och psykologiskt, desto battre for det konstnérliga intrycket.

Som vi sdg anvander Burton Watson bade presens och imperfektum i sin

Overséttning:
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Moonlight in front of my bed—
| took it for frost on the ground!
I lift my eyes to watch the mountain moon,

lower them and dream of home.

De tva inledningsraderna utspelar sig har i det nara forflutna, de tva slutraderna i ett latt
skiftande presens. Personligen foredrar jag, som sagt, att se dikten som atergivande en
sémlos upplevelse som utvecklar sig fram till slutraden. Nagot stod i originalet for att
arbeta med tva tempus kan jag heller inte se. Men samtidigt uppfattar jag Watsons

oversattning som den i mitt material som fungerar avgjort bast som en dikt pa engelska.

Att 6versatta de tva slutraderna

De tva sista orden i dikten, si guxiang, erbjuder ocksa problem for Oversattarna till
engelska — kanske onddiga problem i det héar fallet.

Enligt Krolls Student’s Dictionary kan xiang % ha betydelsen “landsbygd”

eller “hirad” eller — vl mest relevant hir — “one’s native place, homeplace, hometown”.%

Pé engelska borde ”home” vara den naturliga dverséttningen, for engelskans ”home” har
ett brett betydelseregister som omfattar inte bara grundbetydelsen A place where one
lives; a residence” utan ocksad manga andra inneborder, bland annat ”The place, such as a
country or town, where one was born or has lived for a long period”.*®

gu #{ har hir rimligen betydelsen old, familiar, long-time”.3® Men enligt
Kroll kan guxiang ocksé vara synonymt med xiang.*® Har finns da en dubbeltydighet: bade

”home” och ”old home” verkar gé att forsvara som oversittningar av guxiang. Valet mellan

37 Kroll, s. 498.

3 »Home”, i The American Heritage Dictionary of the English Language, 4. uppl. (Boston:

Houghton Mifflin Company, 2000), s. 839-840, har s. 839.
39 Jag citerar fran Kroll, s. 141.
40 Ibid., s. 498.

25



dem é&r inte utan konsekvenser. Om subjektet tinker pa sitt "home” verkar det helt klart
som om hemmet fortfarande finns kvar. Tanker subjektet pa sitt ”old home” ar detta
atminstone mycket mera osakert. Sjélv ar jag bojd att uppfatta dikten som om subjektet
inte langre har detta hem eller denna hemtrakt, men manga ser uppenbart saken annorlunda.
| vilket fall som helst tycker jag att ”old home”, som i stort sett bevarar dubbeltydigheten,
ar den Oversattning som har béast skal for sig.

Subjektet tanker, si, pa sitt hem eller sin hemtrakt. Har uppkommer ett
oversattningsproblem som paminner om det vid guxiang. Verbet si £ har grundbetydelsen
”tanka”: ”’to think, think of, think about, conceive of”.#* Tankandet kan vara av olika art: si
kan ibland nédrmast betyda “reflect on, think back on; consider, contemplate, meditate on”,
ibland narmast ~long for, longing, yearn for; feel affection for, love”.* FOr manga
Oversattare ar detta en dikt om hemlangtan, och de later det markas i sina 6versattningar
genom att vélja ”long for”-innebdrden. For mig finns det, som jag understrukit tidigare,
inte nagra klara tecken pa att dikten handlar om hemlangtan. Aven om long for” ir en
mojlig betydelse av si tycker jag att det ar battre att Iamna innehallet i subjektets tankar
Oppet och helt enkelt dversétta si med “think”.

Det finns dverséttare som med olika formuleringar foljer “’think”- och “old

home”’-monstret:

I lift up my head and look at the full moon, the dazzling moon.
| drop my head, and think of the home of old days.
(Ayscough 1921)

| raise my head and gaze at the bright moon,
Lowering it I think of the old country.
(Jenyns 1944)

L bid., s. 427.
*2 1bid.



Narhet till originalet kommer hér, som sa ofta, med en liten kostnad. Det blir kortare att
skriva ”think of home” dn “’think of the home of old days” eller "’think of the old country”.

Men det for latt med sig en antydan om hemlangtan:

Raising my head, | stare at the bright moon;
Lowering my head, | think of home
(Egan 2008)

| lifted my head and gazed at the bright moon;
| dropped my head again and thought of home.
(Harris 2009)

Flera Gversattare gar langre och later subjektet dromma om hemmet (Cranmer-Byng 1915,
Wong 1950, Watson 1971, Cooper 1973, Turner 1976):

Lowering my head
I dream that I’'m home.

(Cooper 1973)

With head bent low,
Of home | dream.
(Turner 1976)

Vi vet inte vad subjektet tdnker, men jag tycker inte att man kan tillskriva personen i dikten
drémmar om hemmet utan att i ndgon man sentimentalisera dikten. I varje fall frangar man
originaltexten pa den har punkten.

Watson 1971 avviker i &nnu ett avseende: genom att lata subjektet lyfta och
sénka blicken i stallet for att lyfta och sdnka huvudet:

I lift my eyes to watch the mountain moon,

lower them and dream of home.
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| mina 6gon &r ocksa detta en forsvagning. Om lasaren ska dela en upplevelse ger idén om
rorelserna med huvudet en kroppsforankring av det som sker. Det draget av kroppslighet
forminskas om det i stéllet bara handlar om att réra 6gonen.

Som jag ser det finns det inga riktigt genuina Oversattningsproblem i
slutraderna. Men flera av Gversattarna véljer att precisera forhallanden som originalet
lamnar mera Gppna, och att gora detta pa ett sadant satt att dikten pa ett ganska entydigt

séatt kommer att verka handla om hemlangtan.

Att aterskapa det konstnarliga helhetsintrycket

Oversittarnas grundlaggande ambition verkar genomgaende vara den traditionella: att
astadkomma en 6verséttning som &r trogen mot originalet och samtidigt fungerar som ett
stycke lyrik pa malspraket. Det ar val kant att de tva malen ar svara att forena.

Nar det géller trohet mot originalet ar forstas diktens anda, det helhetsintryck
som den formedlar, viktigare an enskilda detaljer i form och innehéll. Men all diskussion
om helhetsintrycket kompliceras av det faktum att dikter gor olika intryck pa olika lasare
— ett vl etablerat faktum*® — och att det, atminstone enligt min uppfattning, inte finns nagot
bestdmt sétt att ldsa och uppleva som helt enkelt ar det ratta och riktiga. Till detta kommer
att tiderna och smaken hela tiden forandras. Giles och Cranmer-Byngs 6verséttningar

upplevdes som foraldrade redan p& 1920-talet.** Overséttningar som Watsons, som kan

43 Empiriskt material visar hur lasare kan ldsa samma dikt pd mycket olika satt. Se t.ex. l.A.
Richards, Practical Criticism: A Study of Literary Judgment (London: Routledge and Kegan
Paul, 1929) eller Gunnar Hansson, Dikten och l&saren: Studier dver diktupplevelsen
(Stockholm: Bonniers, 1959).

44 >In the modern translation of Chinese verse, Ezra Pound, we must admit, opened up a new

vista” skriver Ayscough (s. xxiii). Obata (s. vi) tar mer uttalat avstdnd fran "the old school of



framsta som ovanligt lyckade idag, skulle kanske ha forfelat all verkan kring sekelskiftet
1900 — och vara passé 2100.

Nar de har nddvandiga reservationerna ar gjorda gar det anda att reflektera och
argumentera om vad som framstar som konstnarligt centralt i Li Bais ”Jing ye si”. Det blir
tilldels en reflektion 6ver vad som &r hjartpunkten i dess genre, jueju, eller, &nnu vidare, i
den typ av klassisk shi-poesi som dikten tillh6r. Enligt min uppfattning ar det viktigt att da
beakta bade form och innehall, och ocksa samspelet mellan dem.

Artikeln om jueju i Britannica sdger att ”’jueju are judged by suggestiveness
and economy.”.*® Suggestiviteten i de har kinesiska kortdikterna har att géra med det drag
av obestdmdhet som jag pa flera punkter forsokt peka pa i ”Jing ye si” och som ofta anses
utmérka kinesisk lyrik — Stephen Owen har talat om “the inherent indeterminacy of poetic
Chinese”.*® Talet om “economy” syftar vil i forsta hand pa den knapphet i uttrycket som
kortformen gor nddvéandig, men jag skulle vilja vidga perspektivet till diktens form
generellt. Jueju har en starkt utpraglad form genom kortheten, de lika langa raderna,
rimmen och cesurerna och, i reglerad vers, tonstrukturen.

Kombinationen av obestdmdhet i innehallet och en starkt utpraglad form
forefaller mig mycket viktig for den verkan pa lasaren som en bra jueju kan ha. Form i
lyrik, musik et cetera implicerar ett slags kontroll 6ver materialet som det arbetas med. Den
starka formen i en jueju kan tankas formedla en kansla av att det delvis undflyende
innehdllet &anda, pa ett icke-kognitivt satt, ar gripet och fasthallet. Detta ma vara
spekulation, men i vilket fall som helst verkar det rimligt for mig att tdnka sig att en lyckad
oversattning inte bara ska vara sprakligt forsvarbar utan ocksa, savitt mojligt, respektera

obestimdheterna i dikten och ha en utprdglad formell gestaltning. ”Savitt mojligt”, for det

29

translators, who usually employ rhyme and stanzaic forms”. Han ar sdrskilt kritisk mot Giles

p.g.a. "the professor’s glib and homely Victorian rhetoric which is not to the taste of the
present day”.

45 Jueju”, op.cit.

46 Owen, ”The Cultural Tang”, s. 323. Man kunde forstés siga att obestamdheten &r nagot
som de kinesiska lyrikerna skickligt odlar fram snarare dn nagot som &r inneboende i de

lyriska uttrycksmedlen.



galler ju ocksa — med de mal som de har 6versattningarna explicit eller implicit staller sig
— att producera nagot som fungerar litterart pa engelska. Det blir fraga om en balansakt.

Nér det géller tydlighet i formen &r sjalva kortheten mer eller mindre méjlig
att aterskapa pa engelska, och likasa likheten i langd mellan raderna. Antitesen i slutraderna
ar ocksa latt att astadkomma. Rimmen ar mer tveksamma — rimmad dikt har speciella
litterdra associationer och kanske idag en karaktar av nagot daterat. Dessutom verkar en
riktigt bra rimmad Oversdttning vara svar att dstadkomma, atminstone vid “Jing ye si” —
ingen av de Oversattningar som anvander rim &r fri fran innehallsmassiga utflykter eller
konstlade rimlésningar. Att fora in starkt betonade cesurer, som Herdan gor, kan ocksa
gora ett aningen artificiellt intryck. Daremot verkar for mig allitteration och assonans,
anvanda med matta, som anvandbara medel om man vill skapa patagliga strukturer i
Oversattningen.

Ocksa betraffande de innehallsméassiga obestamdheterna ar kompromisser
sékert nddvandiga. Man kan argumentera for att avsaknaden av markerat tempus och
avsaknaden av pronomen vidgar den upplevelsemissiga rymden 1 “Jing ye si”, och
ingetdera draget later sig naturligt aterskapas i en oversattning till engelska. Det finns
pronomenldsa jueju dar ocksa dversattningen kan klara sig utan pronomen — Egan ger en
sadan versittning av Wang Weis “Lu zhai” £ 42 ("The Deer Fence”) — men i ”Jing ye
si” dr subjektets nidrvaro mera ofrdnkomlig: ndgon misstar sig, och tanker, och lyfter och
sianker huvudet.*’” P& flera andra punkter ser jag det som majligt och viktigt att bevara
mangtydigheter. Jag tanker framfor allt pa tolkningen av guxiang och pa att innehallet i
subjektets tankar i slutet av dikten faktiskt inte ar utsagt.

Egentligen tycker jag dessutom att interpunktion ar onddig i den har dikten.
”Jing ye si” innehéller inte nddvandigtvis ndgra komman och punkter — dven om Quan
Tang shi anvander bada — och annu mindre tankstreck eller utropstecken. Interpunktion
preciserar forbindelser som ar mer dppna i det kinesiska originalet. Egan 2008 &r en
dversattning som ar sparsam med skiljetecken — och ocksa dess tre komman och ensamma

semikolon hade jag kunnat avvara:

Before my bed, the bright moonlight

47 For Egans oversittning av “Lu zhai” se Egan, s. 207.
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I mistake it for frost on the ground
Raising my head, | stare at the bright moon;

Lowering my head, | think of home

Slutord

Huvudsyftet med min uppsats har varit att reflektera 6ver problem i samband med
oversittandet av Li Bais ”Jing ye si” till engelska. Vad som sarskilt intresserat mig &r i
vilken utstrdckning, och med vilka medel, som dverséttarna har forsokt dterskapa ”Jing ye
si” pa engelska som en konstnirlig helhet. Men jag har ocksé velat ge en uppfattning om
hur séttet att Oversétta dikten har forandrats over tid.

Nar det géller utvecklingen av dversattningarna éver tid har jag pekat pa tre
stadier. Fore forsta varldskriget var det rimmad vers som anvédndes, men
prosadversattningar blev dominerande efter Pounds Cathay 1915, och under tiden efter
andra varldskriget forekommer Gversattningar som pa olika satt reflekterar ett mer
medvetet arbete med diktens form. Betydelsen av Pounds Cathay for Overséttningen av
kinesisk shi ar val kand, och min bild av utvecklingen lagger inte mycket till den som Jiang
har gett i sin utforliga allmanna genomgang av hur Tanglyrik recipierats i vast, utom
mojligen da nar det géller tiden efter andra varldskriget.

Ett problem som jag ser i néstan alla de behandlade Oversattningarna &r
tendensen att fylla ut texten med element som inte finns i Li Bais original. Det kan galla
avvikelser i detaljer, ofta tolkningar i en bestamd riktning av sadant som lamnas Gppet i
den kinesiska texten. | de aldre dversattningarna ror det sig ocksa ofta om poetiserande
element. FOr min upplevelse ar alla sadana utfyllnader forsvagningar. Jag uppfattar “Jing
ye si” som ett ytterligt avskalat och starkt sammanhallet stycke lyrik.

Dikter ar skrivna for att lasas (eller lyssnas till) och upplevas. Diktupplevelser
ar i hog grad personliga. Jag har markerat min uppfattning att texter inte har nagon objektiv
betydelse, och enligt min mening finns det &nnu mindre nagot normativt sétt att uppleva

en given dikt. Man kan peka pa olika upplevelsemdjligheter, och man kan fora ett
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upplysande resonemang om goda och daliga séatt att forsta och ta till sig dikten, men det
finns inget sant svar pa fragan vad som &r ratt. Jag har avstatt fran att lansera nagon speciell
tolkning av “Jing ye se”’; det har inte ingatt i syftet med min uppsats.

Mitt intresse har i stallet koncentrerats till drag i diktens form och innehall
som kan antas ha forutsattningar att paverka diktupplevelsen. Det ror sig da om drag dar
kompetenta bedémare sannolikt kan vara éverens om att de ar element i dikten. Jag har
pekat pa dragen och reflekterat 6ver hur de kan tankas paverka en upplevelse av dikten.
Resonemangen kan verka som tyckande, men de har varit underbyggda av argument — och
langre &n sa tror jag inte man kan na vid analys eller tolkning av dikt. Jag har velat visa pa
drag som forefaller konstnérligt betydelsefulla och darfor, i idealfallet, borde finnas med,
i nagon form, ocksa i en Gversattning. Och jag har undersokt hur 6versattningarna forhaller
sig till dessa drag.

En jamforelse mellan en Oversédttning och ett original kan skérpa
uppmarksamheten pa egenskaperna hos originalet: en upplevd avvikelse kan fa en att se en
egenhet i originaltexten som man annars inte skulle ha tankt pa. Studiet av dversattningarna
av “Jing ye si” har gett mig ett fordjupat intryck av den hiir dikten av Li Bai, och i viss man
ocksa av genren som den ansluter sig till. Ocksa det intrycket har jag forsokt formedla.
Men jag har inte den breda 6verblick 6ver forskningen kring ”Jing ye si”, Li Bai eller jueju
som skulle kravas for att kunna séga att jag har haft nagot att tillfora, i de avseendena, till

vad som redan ar kant.
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