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Abstract

In this master thesis | investigate the art of Ma#iglerstam. My primary goal is to examine

the Leiderstam gazand its relation to its timértists during he postmodereraoften have a

radically different approach to creating art than previous generations. Matts Leiderstam has

been deeply involved ilandscape painting from the".8entury, not so much as a painter as

a researcher. We stand with the artist asking oursélwdh at i s it that we se
these paintingand yetdonots®ed0 Lei der st am gi ves hifsh answer ¢
life where hisown, very personahodily, gayexistence takes place. My thesis makes use of

art theoryphenomenologyqueertheomnd f emi ni sm t o come to gri |
gazeThe play between copy andaitdrsi dien absad splaands

doeshisqueereyeHi s i nvestigations of f#Athe grido, th
are alscexaminedapplying the ideas of Pierre Bourdieu and his view of the Cultural fgfd.
method is primarilthoughbased on Mi h a e | Baxandall 6s i dea of nt

recreate some of thmost influentialcultural discussions durirgycouple of decades around
theturn of themillennuma nd r el at e t h e nHerehythdgazedfdattst a mds a
Leiderstam comes to fruiticend underlying power structures emerge.

Keywords: postmodernism, Baxandall, period eye, landscape pai@Gtiagd Touyqueer,
phenomenologyBourdiey cultural field the grid
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Inledning

Under den postmoderna epoken kring millennieskiftet har identitetsfragor diskuterats livligt

och aven fattydliga uttryck i konstnarligt arbete. Likasa har det konstkulturella

produktionsfaltet med allt det innehaller kommit i fokus for undersékandeskatiiogar i allt

hdgre gradMin uppsats anknyter till ett queert konstvetenskapligt falt. Har finns flera
studentuppsatser pa svenska och en avhandling som Patrik Steorns genomgang av blamalaren
Eugene Janssons verKiakna méan: maskulinitet och kreativitesvensk bildkultur 1960

1915!

AmnesvalMaterialg utstallningar

Jag amnar undersoka en serie utstallniMgts Leiderstansatt sammarderas innehall och
mottagande sanmagra utblickar péeiderstamsvriga produktion.

Leiderstamautstaliningar har ofta haft en HBTF@nkling, genom att aktualisera traffpunkter

for homosexuellamédns - kal | ade ocr ui s arodsikansteisiosed . Han a
genom atkoncentrera sig pa landskapsmalningan andra sekleschhur de betrakts.

Genom sitt queera 6ga ser Matts Leiderstam man som raggar pa man dar det fér en icke

initierad, heteronormatiwlick mest ser ut som figurer som satts in i landskapet som utfyllnad

for att ge perspektiv i bildeor begreppet queera 6ga se nedan unelgreppsdiskussion.

Vidare amnen for Leiderstams undersdkningaudédanskymda platser i parker och andra
stallen dar han placerar bilder som en gava till forbipasseratsdéliningsrummens horn

som fokus for betraktarens bligkilders underliggande och strukturerande rutférstoring
malningars baksidor och andra peri# omraden inom konsthistorien. Detta i en postmodern
anda som aktualiserar underférstadda maktstrategier.

Forskarreflexivitet

Jag ar framst litteraturvetare och har forskat i litteraturvetenskap undale®éfter att ha
skrivit in mig pa universitetesom artonaringd p r ol e t a runder gatakettlast inran g
FK och blivit bibliotekarie under 8€alet gett utnagrapublikationer och en mangd artiklar,
framst inom HBTQIAomradet. GUB och Chalmers bibliotek har varit mina arbetsplaser.
har vait involverad i manga forening@arRFSL avd 2 i Goteborg; Feministiskt Initiativ;
Republikanska Foreningen; Senioruniversitetet Boras, med flera.

oSjalvreflexivitet som begrepp utgar fran den poststrukturalistiska forstaelsen av kunskap som
beroende av kaext och att subjektet darmed aldrig kan vara en neutral betraktare.

Fragestallningar och syfte

Genom att konstruera ett oOperiod eyeo i Mich
Matts Leiderstams verikrelation till de diskussionsamnen och den konstnarliga och

allmankulturella debatt som fordes aren niitennieskiftet.

1 Steorn, PatrikNakna man: maskulinitet och kreativitet i svensk bildkultur 19905 Norstedts akademiska
forlag, Diss. Stockholm : Stockholms universitet, 2006

2 Sandstrom, Kajs#rkivkonstperspektiv pa digitalisering av arkiv : En fallstudie av Thielska Galleriets
digitaliseringsprojekt for arkiv och konstsamlirgfdertdrns hdgskola, Sédertdrn 2020, sid[@8yw]
http://sh.divaportal.org/ Hamtat: 202202-20, sid.23
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Jag koncentrerar mig pa nagra vasentliga dradgréglar mig

Hur och med vad styrs Matts Leiderstams blick?

Hur relaterar Matts &iderstams utstélliningach hans konstnarliga praktill sin
postmoderna samtid och dess kulturella stromningar?

Hur anvander sig Matts Leiderstam av kopior?

Pa vilket satt inverkar Leiderstams erfarenheter som HB&on pa hans egna
avlasningar av konsthistoriens ikoniska vedhpa hans framstallningskor?st

)l
)l
T
)l

Den har uppsatsen undersoker och genomlyser nagra aspekter av hur konstnaren Matts
Leiderstam (f. 1956) utnyttjar sin samtida queera estetik for att skapa i styfte ar att
undersoOka relationen mellan Matts Leiderstams verk och den allménkultieledist som

forts under tiden kring millennieskiftet, for att pa sa satt lyfta fram bade egenarten hos
Leiderstams verk och dess anknytning till tidens diskussionsar8gttatar att belysa Matts
Leiderstams verk som en del av en samtida konstforstaelse.

Teoretiskaoch metodiskaerspektiv

For att analysera Matts Leiderstams verk tar jag utgangspunkt i flera olika teoretiska
perspektiv. Nar man mater hans verk finner rfiara méjligainfallsvinklar. Nagraar sarskilt
fruktbara. Den feministiska forskningen och aktivismen under seotiosjuttiotal ger en
viktig vinkling liksom identitetspolitiken under attioch nittiotal. Maktrelationer pa ett
kulturellt produktiongalt som konstvarldesspelar ocksa eniktig roll. Landskapsmaleriet
underl600, 1700 och 1806talenar betydelsefulla ingangdiksom museitraditionen fran
sjuttonhundratalet och fram&audrillards syn pa original och kopaéitiverasgenomdennes
begrepp simulerum. Den filosofiska fenom@ologinutnyttjas sarskilt iMatts Leiderstams
egen avhandling

Min metod blir att skapa ett oOperiod eyebo
efterféljd och relatera Matts Leiderstams konst till ddftdé.t o per i od eyeo u
konstnarer och deras verk fungerar i sitsepok historisk, sociat ochidémassit® Jag

anvander mig ocksa av en jamforelse via motsatspar for att profilera postmodeimismen
Leiderstamgentemot modernismen.

Feministisk forskningden situerade blicken

Den feministiska forskningen har under de senaste decennierna producerat en rad
omvarderingar av samhalleliga varden. Forskningsfaltet ar ooverskadligt stort. Jag
koncentrerar mig har pa kunskapssynen inom en viss del av feminismen, dar den forment
objektiva iakttagelseformagan och ackumulerade kunskapen avsléjas som méans
valdsutévningdver varldenFr amst 21 | ni ngen sanningldetil stosacdetar h a r
en patriarkal konstruktion.

Donna Harawaypeskriver en egeteori om kunskapen epokgorande artikélSituated
Knowledge$ Hon betonaatt objektet for kunskagr nagot flytande, en del av ett natverk av

3 Se:Baxandall, MichaeRaintingand experience in fifteenth century Italy: a primer in the social history of
pictorial style 2. ed., Oxford Univ. Press, Oxford, 1988nt: Baxandall, MichaeRatterns of Intention: On the
historical Explanation of Pictureew havenYaleUniversity Press, 1985.

4Haraway, Donna, Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the Privilege of Partial
PerspectiveFeminist Studigs/ol. 14, No. 3 (Autumn, 1988), pp. 5599, [www]
https://www.jstor.org/stable/3178066Hamtat: 202109-14
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iakttagelser och kommentarer, nagot som egentligen inte kan bestammas ehttyskgindet
ar multifokalt och del av en process bdin vasentlig utgangspunlétt fixera betydelsen som
nagd overindividuellt och abstrakt som statiskt finns i en tankt ideal kunskapsvarld ser
Haraway som ett ogudstricko, det vill s2ga e
definitionen av vad ett kunskapsobjekt &r. Detta privilegium ar avibadnanligt kodat.
Artikeln ar en del i en feministisk uppgdrelse med den maskulina hegemonin och dess
foretrade i vetenskapénsarskilt inom humaniora. Hon vill i stéllet inféra en dialogisk
natverksmodell som hon kallaituerade kunskapemgen indivd/forskare existerar i en
ideal, tankt varld utan hen ar djupt sammankopplad med sin tid, singiteg¢snicitet sin
konstillhérighetoch sin forforstaels&Kunskapsproduktionens existentiella forutsattningar
maste darfor preciseras i varje enskilt.f3g ser detta som kongenialt med Matts
Leiderstams blick.

Identitetspolitik
Med identitetspolitik avses i denna uppsats det som Henrik Arnstadt noetmattartikeln
Identitetspolitiki avskydd fran hoger till vanster.

oldentitetspolitik innebar att en grupp manniskor agerar som politisk rorelse
utifrdn strategin att konstruera en gemensam identitet, vilket innebéar en betydligt
starkare kansloupplesd an att bara formulera gemensamma intressen.
Arbetarrérelsen ar ett klassiskt exempel pa identitetspofitik.

Gayrorelsen och HBT@ktivismen var starka och paverkade kulturklimatet under
decenniernaunt millennieskiftet, sarskilt genom dess anknytrihdeminismen. Den
hegemoniska maskuliniteten sidostallde och misskrediterade bade feminism och gayrorelse.

RFSL (uttytt Riksféreningen for Sexuellt Likabétigande$ var den organisation som
arbetade med opinionsbildning, patryckningar pa lagstiftaorgan oclgenomféreningar

runt om i landeforsokteforandra forhallandena for det samdervags fick benamningen
HBTQ-personer. Denna samhadigindringvar del av en global rérelse med utgdngspunkt i
USA, med bérjan i Stonewadlvolten1969. Som ett minne av adwa ordnas numera over hela
varlden Pridefestivaler sommartid. Utstallningar, seminarier och fesiduceras

Forskning i HBTQhistorien blev en kompletterande del till aktivismEdr svenskt
vidkommandeéhar Goran Soderstrommed flem forfattareforskatfram en ingdende och
omfattandéhistoriaom homosexuella mamed bland annat dreskrivning av de olika
offentliga métesplatser som funnitstorstaden Stockholemnder artonoch

nittonhundratalert Homosexualitet var straffbart fram till &r 1944ur unga rekryter
prostitueraesig for att dryga ut en snalt tilltagen dagpenning samt hur homosexuella
pakommits och straffats for sin sexualitet redovisas valdokumerfterakningsansatsen har
fortsattoch utvecklas fortfarande.

5 Arnstad, Henrik, Identitetspolitikeqavskydd fran hoger till vansteAftonbladet 201908-29, [www]
https://www.aftonbladet.se/kultur/a/4qg0Kba/identitetspolitikeravskyddfran-hogertill-vanster
Hamtad202206-04

5 En historieskrivning 6ver RFSL:s historia fram till nittiotalet finnshigas://www.rfsl.se/om-oss/historia/

7 Silverstolpe, Fredrik & Soderstrom, Goran (re8ympatiens hemlighetsfulla makt: Stockholms homosexuella
18601960 Stockholmia, Stockholm, 1999

8 Se sarskilt for manlig homosexualitets vidkommartiéderstrom, GorarEn annan karlek: forskning om
homosexualitet och konsroller fr&n antiken fram till id@arlssons, Stockholm, 2021
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Michel Foucault tillhér en av de mest inflytelserika postmoderna teoretikgtimpcket
heterotopskapades akonomoch utvecklades i hans es$&ge Order of ThingdHan

beskriver begreppdite mer utforligtaven i andra essé&Heterotopin karaktéariseras bland
annat av att en plats (topos) anvands eller brukas av helt olika klientel (hetero= olika) under
olika tider pa dygnet som dagtid och kvallstisen grénskande stadsparken kan beaiasom

en heterotopiDet som under dagtid &r en rekreationsytssfiébarnsforaldraned lekande

barn blir under kvallen och natten en plats fér gaykillars erotiska cruising.

Det kulturella faltet

Begreppet kulturellt falt associeras framst med Pierre Bourdieu och hans undersdkningar av
fransklitterar marknadch konstmarknad, s& som den etablerat sig fran cirka 1820 och fram
till var tid.1° Den tidiga kapitalismen gjorde kapitaltillgangar till dektigaste sociala faktorn

for inflytande och anseendééar tidigare jordinnehav utgjort maktbasen.

Bourdieu visar hur intellektuellt, konstnarligt kapital kan omvandlas till penningkapital pa en
marknad. Genom att gbra succé och salja sina verk formtagar kan en forfattare/konstnar
uppna en etablerad social stallning, ekonomiskt oberoende och ryktbarhet.

Under senkapitalismen, vilket &r den tidsperiod som intresserar oss har, har ocksa tillkommit
ett statligt finansierat kulturellt falt, som besédruniversitet, hogskolor, stipendier fran
konstakademier med mewdér forfattare och konstnarer kan finna utkomst. Man kan tydligt
urskilja en sarskild penningmarknad p& auktionsverk, gallerier och andra kommersiella
kanaler och darbredvid ett offentlifipansierat, kulturellt kretslopfet rader inga vattentata

skott mellan dessa kulturella falt, men i princip utvecklas de tamligen oberoende av varandra.
De kommersiella kanalerna skall tillfredsstéalla smaken pa en konstmarknad, medan detta krav
inte gdler for det offentliga kretsloppet.

Landskapsmalegihur konsten skils fran hantverkarskréeh blir skonandlig

Under den tidigmoderna epoken sker en avknop
fran sjéalva produktionen av samma konst. Det sorit bandet till ett visst skrd och dar
hantverksskickligheten manifesterats i ett mastarbrev efter en lang period som gesall, I6sgor

sig och blir en kunskap som snarare kommer unedtkéanslomassigt flode. Konstnaren blir

en person som harettsarskil® r h-1 | ande till det o6andligad o
insikter i nagot som han eller hon férsoker formedla genom sin konst. Konsten blir ndgot mer
@an bara enkel avbildning. Kons tsam®medsit bl i r et

geniushar ettsarskilt forhallande till det bortomsinnliga.

Framvaxten av denna konstsyn beskingaendeav filosofenLarry Shiner bokenThe
Invention of A0 Parts two through four focus on the
which major changes occurred to bring about
Wilson i en recension av bokéhVid den senare tidpunkten har den skéna konsten

9Se:C2 dzOl dzf 1 aAOKSE X ah¥ hiKAdhteftusd, Mobverdent] CotitiSuNR &5 2 LIA | &€ X
(1984): 4649, https://foucault.info/documents/heterotopia/foucault.neteroTopia.enHamtad: 202109-16)

10Se: Bourdieu, Pierr&onstens reglerdet litterara faltets uppkomst och struktuBrutus Ostlings boéflag

Symposion, Stockholm/Stehag, 2000.

11 Shiner, LarryThe Invention of Art: A Cultural Histpyniversity of Chicago Press, Chicago and London 2001.
2ilson, Terrie LCA y'S | NEvid in:AdeDBdurentation: Journal of the Aribraries Society of North

Americg Spring 2002, Vol. 21, No. 1 (Spring 2002), gwaév] https://www -jstor-
org.ezproxy.ub.gu.se/stable/2794918amtat:202203-09
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fullstandigas och blivit nAgot som stalls ut i arliga salonger, gestaltar en nationalstats historia
och producerar landskapsbilder som &r nagot mer an rena avbild@agaidigt som denna
utveckling pagar sker en forandring av konstupplevelsen. Estetiken sonslett sar
kunskapsomrade utvecklas med utgangspunkt framst i Alexander Gottlieb Baumgartens
skrifter under forsta halften av 1788let3

Landskapsmalningar blev forstas ocksa begarliga samlarobjekt och Nationalmuseum i
Stockholm ager en férsvarlig del franska landskapsmalnifgaitus Grate har gett en
encyklopedisk, konsthistorisk inblick i det svenska best&fdet.

Under de resor den benilade klassen foretog pa kontinenten for att bildagsigpmGrand
Tours, utvecklades ocksa en sarskild sifidaklet pittoreska i betydelsen det bildmassigt
skonai landskapsmotiv. Malcolm Andrewsbeskriver hur denna smak utvecktahger en
malande bskrivning av hur de turistande resenargréain Grand Towvill se landskap i
verkligheten som ar en kopia av de ideala landskap som har framstallts fér dem i
malarkonstens bilder.

Museitraditionen

Samtidigt som konsten sjdlfran dess uppdragsgivari®rm av kyrka och stat och blir en

egen fristdend@remalslighetsa borjar forestallningen om konstens bildande och

uppfostrande syfte att tranga igenom. Konsten kan anvandas for att skapa nationell
sammanhallning och en gemensam bildtradition. Nyafir konsten inreds museerna,

vilka bdrjar vaxa fram under 17@@let for att finna sin form under det efterféljande

arhundradet. Museiforskningen har blivit ratt omfattande nurferaiss oversikt Gver

musei forskningen kan man f - Textana nSkigs€opessb or gs b
tar sin utgdngspunkt i olika delar av Gotebdegastmuseums samling, men diskussionen

stracker sig bortom detexempel till fragan om konstmuseisambimgiverlagy®

Museiinstitutionenasom skapare av konsten som nagot stdende Gver vardagens iakttagelser
kan knappast 6verskattas. Under nittonhundratalet blev konstinstitutionerna narmast
kultplatser av metafysisk dignitéfumera fungerar museer interbaom forvaringsplats for
konsthistoriska verk av betydelse utan har oftast ocksa en utstallningshall fér temporéara
expositioner. De ingdr i det offentligt finansierade, kulturella kretsloppet.

Fenomenologi

Den svenska filosofiska traditionen har under nittonhundratalet dominerats av den
anglosaxiskaanalytiska traditionen. Den kontinentala filosofin nexastentialism,

fenomenologi och postmodernism som huvudriktningar har haft svart att finna fasteeSveri
Den fenomenologiska filosofin i Sverige ar ett omrade som kanske bast har avhandlats av Jan

13 Se: Alexander Gtiieb Baumgarten,igl. 1742, i:Danius, Sara, Sjoholm, Cecilia & Wallenstein, ®len
(red.),Aisthesis: estetikens histori@. 1, Thales, Stockholm, 2012.

14 Se:Grate, PontusFrench paintings 1 Seventeenth cenfuByedish National Art Museums [Stase

konstmuseer], Stockholm, 1988

15Se sarskilt kapitlet ¢ KS S@2f dzi A 2y 2 F-1800 Q\achieSS d)cduBT heliskadch f6r the T p N
picturesque: landscape aesthetics and tourism in Brita801800, Scolar, Aldershot, 1987

16 Ur Inledning av Kristoffer ArvidssonAirvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (redzgdda och férsmadda:
samlingarnas historia vid Géteborgs konstmuseum = Received and rejected : the history of the collections at the
Gothenburg Museum of ArGoteborgs konstuseum, Goéteborg, 2013id. 30 [www]
https://goteborgskonstmuseum.se/forskning/skiascepeHamtad 202201-17
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Bengtssort’ Den existentialistiska filosofi som blev ett intellektuellt mode under tiden strax
efter kriget, var en allmankulturell féreteelse, som hade sina rotter i fenomenologin, men det
ar forst med 198@alet och den postmoderna stromningens ankomest till Sveoge,
fenomenologin far allman spridning. En viktig fransk téankare i sammanhanget ar Maurice
MerleauPonty, som forst under attiotalet uppmarksammas i Sverige. Det drojer emellertid
innan bra dversattningar av hans texter kommer pa svéhska.

En forskare fenomenologi s som Merledonty uppfattar den &uca Vanzagd® Han

beskriver MerleatPontys uppfattning av varseblivning/seende som nagot dynamiskt och
processuelltForandring blir ett grundlaggande postulat i denna verklighetssyn. Seendet eller
mergenerellt, perceptionen av omvarlden, blir ocksa ett uttryckssatt, en haedling,
forhandling,en aktivitet.Detta synsatt anknyter till Donna Haraways syn pa kunskap.

Sara Ahmetf ger ytterligare en infallsvinkel pa den situerade iakttagaren och
kreatore/konstnarem sin queera fenomenoladgden queera individens perceptuella
universum utgar fran den individuella upplevelsen snarare &n ett universellt subjekt. Det
universella subjektdtar varit ett modernistiskt credDet ifrdgasatt&onsekvent
postmodernismens fenomenologiska vinkling.

Original och kopia

Att kopiera har av tradition varit ett beprovat satt att sjalv utvecklas som konstnar. Rubens
kopierade aldre mastare under hela sin karriar forsakrar Gorel CBjkiman iFalskt &

Akta, en text som producerats till en utstalining med samma Ra@enom att kopiera kan

en konstnar pa ett ingdende sétt studera den teknik mastaren anvant sig av, bade vad galler
farger och kompositian

For att komma &t den postmoderna tidens kiitf och dess relation till en identifierbar
verklighet kan man anvanda sig av Jean Baudrillards forestallning om simulakra och
simulering. Vi lever i en varld dar bildeallt storre utstracknininte langre syftar pa nagot
yttre, identifierbart utan hablivit simulakra, som syftar tillbaka pa sig sjélva igogression
utan borjareller slut2 S enligt Baudrillard.

Material, kallor och urval, avgransningar, kallkritik

Det viktigastematerialetfor mig blir attundersokanagra av Matts Leiderstams utstallningar
och dartill knutna verk. Jag har besdkt tre utstallningar,Siand Tour 2005,Blicken och
dgonkastet2021 ochvad gor rutnatet2022och konsulterat de 6vriga pa natet. Mitt amne
blir de forbisedda aspektev &onst i allméanhet som Matts Leiderstam koncentrerat sig pa i
sina utstallningaMan kan se detomkonst om konstverken som produkter och tessa
konstprodukteexisterar i ett kulturellt falt

17 Bengtsson, Jamen fenomenologiska rérelsen i Sverige: mottagandenfhande 19061968 Daidalos,

Diss.Géteborg : Univ., Géteborg, 1991

18 Sarskilt anvandbart for Mattselderstams rakning anlerleauPonty, Mauricelovtal till filosofin: essaer

Brutus Ostlings bokfédg Symposion, Eslév, 2004

9Vvanzago, Lucad/oyance: OnMerleatt 2 y 1 @ Qa t NP OS & & dzI tPhen@ng¢rolSgydantl the/ 2 F + A & )
Metaphysics of Sighted. by Antonio Cimino, and Pavlos Kontos, BRILL, 2015,

http://eb ookcentral.proguest.com/lib/gu/detail.action?doclD=211073d@mtad: 202109-16

20 Ahmed, SaraQueer phenomenology: orientations, objects, oth&wsrham, N.C.: Duke University Prex306

21 Becklén, Rickard & Cavdljiorkman, GorelFalskt & dktaNationalmuseum, Stockholm, 2004

22 Se bland annaBaudrillard, Jear§imulacra and simulatigiuniversity of Michigan Press, Ann Arbor, 1994
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Utover desa tre utstallningar kommenterar jag flera andid som de finns kvar
utstaliningskatalogewja natet pa olika hemsidsamt dessutomndersoker jagtt par storre
projekt. De Gvriga utstallningar och projekt jag undersoker narmahalosionpa Moderna
Museet 1987 Leiderstams utstallningeanderthal Landscapsom ingar Seen from Here
Kunsthalle Dusseldorf, 201&ecteVersoar 2015av Fondazione Prada i Milapn®en tionde
Biennalen i Sydneyl996 paArt Gallery of New South Wale$lerdarnapa Molndals
Konsthdl, 1994; Modernautstallningen,o c h sval an f |, MadernaMuosget, i n i
2010; Malmo Nordic 2013The Great Archivepa Malmé Konstmuseum, 201\8fatershed
The Hudson River Valley Art Project, 20@xchange and Transform (Arbeitstitel)
gruppustéllning, Schackgalleri, Minchen, 2002 s&weturned projekt i cruisingparker i sju
stader mellan aren 199P99.

De Kallor jag konsulterar ar samtliga producerade i samband med de angivna utstéllningarna
och det kallkritiska tillstandeidr gott. Det hadlar omutstallningskataloger, deskriptioner
konstkritik och texter som diskuterar seendet som praRekar valskrivna och tillforlitliga

texter i olika genrer.

Tidigare forskning

Det finns inte mycket forskat pa Matts Leiderstams kdt#ahs egen avhandlirgger cen
viktigaste ingangen till hans ver8ee and Seen: Seeing Landscape through Artistic Practice
fr&n Lunds universitet®

Leiderstam anvander sig av sin egen konstnapligais och ett teoretiskt ramverk av

historisk art. Hans fokus ligger ins& myckepa att ackumulera kunskap, som att fa

insikterna att samverka med hans egen konstnarliga praxis for att sa producera ett nytt seende.
Det ar blicken ellethe gazesom iriresserar Leiderstam.

Avhandlingen har en tydlig fenomenologisk presentationsmodell. Matts Leiderstam talar i
jagform och utgar fran sin egen position i varlden nar han beskriver olika fenomen.

0 bBm trained as a painter, and when | look at a picture the process of making it is

always included in my way of perceiving it. My knowledge of the picture | am looking

at combines different professionalsd exper
As an interested viewer in the context of the museum, | am affected by this gathering of
information, in as much as it affects the contegbntext in this instance meaning

bi ography, bibliography and proWwamgingnce; ar
of the picture in relation to other pictures, the information on its plate that mediates its
meaning, information sheet, audio guide and the conservation regdbdf which

informs and influences the presentation of the picture. | am therdfectea by this as

it is a covenant, an international system, a language between museums to be used for
research and nfAking exhibitions. o

| den har presentationen kan vi notera Leiderstams stora intresse for allt runt sjélva
konstverkets bildytanensomlikval ingar idet konstkulturella faltetAvhandlingen bestar av
tre delar, dels en publicerad text, dels en utstéllning och dels enideelexten presenterar
fem scener, som alla diskuterar landskapsmalning historiskt och som praktik.

23 eiderstam, MattsSee and Seen: Seeing Landscape through Artistic Pratiesthogskolan i Malmo, Lunds
universitet, Malmd, 2006 [wwwhttps://portal.research.lu.se/ws/files/4595327/5277032.p(lamtad 2021
09-16), http://www.mattsleiderstam.com/works/dissertation/data/html/index.htm(Hamtad 202201-20)
241bid.,sid. 31
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Margareta Rossholmagerlofsgedignakritik av Grand Tar i en vetenskaplig tidskritan
ocksdfallainundett i di g ar e Adsthatics hneeiswmogk of thé contemporary art

scene: Grand Tour by Matts Leiderstam u b ver si on a soth publcenatsiit ment o
Word&Imagear 20072

Dessutom finns en magisteruppsats av Helena Hildur W. fran Sédertérns hogskola, som mer
marginellt beror Leiderstam, méokus p&en utforskande undersokniggnom kopiering av
befintliga konstverkkonstverket som essa och tankandets praktiéerar 2016°

Begreppsdiskussion
Vissa begrepp jag anvander i uppsatsen kan behova en férklaring.

Begreppepostmodernblick anvands i denna uppsats som en beteckning for
dekonstruktionemv konsthistoriens utvecklingstanke sa som till exempel E. H. Gombrich
tanker sig derHan fick stora problem att inkorporera modernismen i sin modell.

oDet wvar nog d edratianencfiedl irepresseniseemarhade em

dunkel fornimmelse av och som slutligen fick dem att forkasta hela den
vadasterl2ndska traditionen. Fer om oO0egy|
sig kvar kan man val lika garna se arligt pa problemen kiingld s k apandet ? ¢

Nar konsthistorien bryts ned (dekonstruetds)densnarare ett enormt rekvisitaforrad for
samtidens konstnarer att betrakta, leka med och omvandla fdoesketingsandamal och
skapandeSa gor Matts Leiderstam.

Nar konstnareeller forfattareskapar sina verk utgar de ofta fran en kansla, ett intryek e
upplevelse de har haft. Detta maste formedlas pa nagot satt genom ett mediurspkinst
dans, musik eller anndda uppstar en bias i uttrycket. Sjalva kanslan gar inférmttedla

utan kommunikativa tecken. Den omedierade upplevelsen finns bara i den enskilda individ
somupplevt ndgot. Begreppemedieradharalltsa irget att géra med medieradio, TV,
webben eller annat elektroniskt mediuBegreppet har ndrmast filossit ursprung.

Nagra filosofiska begrepp behover fortydligeegreppetifférance ingar i Jacques Derridas
filosofi och betyder ungefar att ords mening uppstar i skillnaden mot andra ord och att den
mening som asyftas hela tiden soks i andra ord, sarsthéisen forskjuts hela tiden utan att
infrias. Jag diskuterar detta i avsnittet Implosion neBagreppet ingar i defilosofiska

praktik som kallas dekonstruktioBegreppethizom aterfinns i den filosofi som utvecklats
framst av Deleuzech Guattarf® Det syftar i Gverford beméarkelse pé det osynliga rotsystem
som svampanch vissa andra véaxtear under jord. Innebdrden skall vara att ord har-icke
logiska och int&lart definierbara redtioner till varandramensom likafulltbildar
sammanhangande system som narmast kan beskrivas som en kartaoetiedena.

HBTQIA++ star for Homosexuella, Bisexuella, Transpersoner, Queer, Intersexpersoner,
Asexuella och plustecknen star ftara andra varianter dessutom. Begreppet HB3pskles

25 Rossholm Lagerlgfargaretha Aesthetics meets a work of thentemporary art scene: Grankbur by
Matts Leiderstant subversion and commitment/ord & Image 23:2, 165181,2007,[www] DOI:
10.1080/02666286.2007.104357,7@amtad: 202205-06

26\W., Helena HilduKonstverket som essa och tankandets praktiédertorns hogskola, Institutionenrfo
kultur och larande, Stockholm, 2016, [wwiaiips://www.diva-portal.org/ Hamtat: 202205-06

27 Gombrich, E. HKonstens historigBonniers, Stockholm, 1995, sid. 562

28 En utmarkt beskrivning finnsdpwWikiwand: [wwwinttps://www.wikiwand.com/sv/Rhizom_(filosoftiamtat
20220510
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av Greger Eman i tidskriften Kom Ut!, som drevs av RFSL, vilket star for Riksforbundet for

Sexuellt Likaberattigande, vilken bokstavsforkortning fatt sta kvar men deridaa@il stallet

uttydas Riksférbundet fér homosexuellas, bisexuellas, trarsmers, queeras och

intersexpersoners rattigheter Gay bas hi ng e lehpaxisankanvandskaa b° go @
homofober for att sla bogar, oftast i parkeh pa offentliga platseBegreppen anvands inom

den identitetspolitiska debatten.

Med begreppequeert dgablick avser jag att Matts Leiderstams blick identifierar samkodnad
sexualitet i foreteelser dar det forst inte verkar vara for handen. Vad galler aldre mralninga
kundeinte ett sddant uttrycffestaltagla de geast skulle fallit forreligionens bannstrale och
kallats sodomitiskaBade bestallare och konstnar hade misstankliggjorts eller straffats.
Blicken ar ocksa kreativ och omskapar konsthistorien genom nya verk.

Disposition

Efter att ha presenterat amnesval, fragestallningasyite, forskarreflexivitetmitt

huvudsakliga materiabchde teoretiska perspektiv som ar aktuella under tiddortsatter

jag med beskrivningen av den postmoderna epoken kring millennieskiftet och férstker skapa
et t 0 p e Daretiedundergtkefag Matts Leiderstams verk och hur de relaterar till

tidens syn. Detta utgoér huvudparten av uppsatsen, dar filosofiska perspektiv, konsthistoriska
narrativ och Leiderstams utforskningar av dessa laggs ut. Uppsatsen avslutas med en
sammanfattande konklusiaar mina inledande fragestallningar kommenteras.

Mitt arbetssatgar framgenom nedslag i form av fragment i olika verk av Matts Leiderstam
for attbelysa framst tva aspekter i hans konstnarskagls den queera blickemomoerotiska
anslagoch delsden queera blickertsetoning av marginaliserade delar av det konstkulturella
produktionsfaltet.

Den postmoderna epokanA Period Eye

Jag kommer i déa avsnittforsoka skissa en del av den kulturella kontexten under attiotal,

nittiotal och tiden 6ver millennieskiftet. Fokus kommer att ligga pa postmoderna ystryck

det kulturella faltebch identitetspolitik. Detta for att i nasta avsnitt analysera olika verk och
utstaliningar av Matts Leiderstam och satta dem i relatiodditiktuella
kulturdiskussionerndJnderhuvud ubr i ken ovan f°rs°ker jag tec
avsnitten Tidsbestamning, Identitetspolitik, Implosion och vidare fram till huvudrubriken Den
franvanda blickens tilltal.

The Period Eye

Michael Baxadall ger i sin bokPainting & Experence in Fifteenth Century Italgn narmast
fysiologiskt noggrann beskrivning a@n individsperception av omgivningen. Detta som
grund for att konstatera att alla individer uppfattar omvéarlden olika trots att vi alla &r
konstruerade pa i princip samma satt.
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0To sum up: some of the mental equi$ pment a
variable, and much of this variable equipment is culturally relative, in the sense of
being determined by the soci é&ty which has

Den erfarenhet och de kunskaper en individ har gdroatteller harkompletterar med dessa

for att gomen upplevelseéegriplig. Sammanhanget i vilket nagot framtrader for oght

ovriga sinnenhar en avgorande betydelse for hur vi uppfattar ett objekt. Samma féremal kan
uppfattas pa helt olika satt beroende pa kontext.

Det postmoderndillstandetc Tidsbestamning

Epistemologi ar laran omukiskap. Den kunskapsmassiga beskrivningen av varlden ar den

ram som omger oss och som definierar vad som ar mdjligt avge som en sann utsaga och vad
som blir oférnuft eller sanning. Den epistemologifkanstaliningen ar inte kunskapen sjalv

utan det ramverk inom vilket sanningar eller férsanthallanden kan yttcis en viss

tidsepok exempelvis postmodernismeMichel Foucault igen:

0As a set of relations bet positwites,ancdi ences, e
discursive practices, the episteme makes it possible to grasp the set of constraints and
limitations which, at a given moment, are imposed on discourse: but this limitation is

not the negative limitation that opposes knowledge (connaissémignorance,

reasoning to imagination, armed experience to fidelity to appearances, and fantasy to
inferences and deductions; the episteme is not what may be known at a given period,

due account taken of inadequate techniques, mental attitudes|ioitdBons imposed

by tradition; it is what, in the positivity of discursive practices, makes possible the

exi stence of epistemo®®ogical figures and s

Postmodernismen inom konsten utvecklar en rad praktiker, som inte tidigare varit fér handen.
Arkivkonst, installationer, performancesh forskningsprojektan anges som olika, typiska
postmoderna konstyttringar, som blir mojliga da ramverket for vad som ar gangbart att saga
inom konstens kulturella f2lt mfatadntfegeya Konst n
sociala falt och lamna den ensidiga produktionen av tavlor pageneller statyer i en park.

Matts Leiderstam staller ut i manga genrer, malningar, fotografier, installationekainksiy

Han utfor standigt en vridningndersokningchutforskningav blicken i vid mening. Vad
innebar det att beskada ett konstverk och vad raknas egentligen som korisérerk?
postmoderna attityden inn&btocksa en sjalvreflektigrdar netaberattelser inom litteraturen,
stilpastischer inonmarkitekturen och olika undersoékningar av arkiv, konstverkens materialitet
med meraitvecklades

Jag tar i nedanstaende framstallnitgnd annafasta pade delar aepoken och stileaom
kan sagas utmarkas atvecklingen av parallellmentitethistorier somkvinnohistoria
HBTQ-identitet,svarthetk o n s t n 2@ r cemdérmeéddittiesset for konstnaren som
individ, samtfokuseringen pa sadant som tidigare vaaittikuleratoch fértrangioch inte
riktigt raknats till konstes omradeens i vid meningmen anda varit med och gett konsten
gestalt i utstallningshallar och pa auktionsverk.

Epoken kan sagas borja ungefar under attiotalets sealfiread galler Sverigeram till och
med tjugtnundratalets forsta decennium. Darefter har kulturvarlden kommit i motsatsstélining

2% Baxandall, MichaePRaintingand experience in fifteenth century Italy: a primer in the social history of pictorial
style 2. ed., Oxford Uniress, Oxford, 1988id. 40

30 Foucault, MichelThe Archaeology of Knowledge & The Discourse on LangRagtheon Books, New York,
1972, &d. 192192
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till en framvaxande fascism och nykonservatism, som dominerat den politiska och

samhaélleliga debattehlationalromantik och ett atervandande till forra sekelskiftets kmotst
kritik av vad h°gernationel | a Detklltlredlafalteéeme ns k o
hartagit starkt avstand fran dessa estetiska pabudwaticip utvecklats vidare mot friare

former och kommit att inkludera en mangd olika uttryck inotinoshrade.

Identitetspolitik

Under den tid Matts Leiderstam ar verksam far den samkonade sexualiteten ett genombrott i
det svenskasamhalletAr 2009 blev det méjligt fér samkonade par att inga aktenskap pa
samma villkor som hetesexuellagpar.Sedan dessar manga regnbagsfamiljeitdatsnar
samkonade aktenskap ingafextiotalets sexuella revolution och de politiska
protestrorelserna fran samma tid bildade bakgrundedsexualpolitiskkampen, som
framstfordesav RFSL vilket jag beskivit ovan Fram till idag har kamperesulterat manga

lagar som tar tillvara HBTersoners rattigheter

Det blev ocksa viktiginder samma tidtt skriva fram den séarskilda historia som leshiska
bdgar och transpersoner har haft, liksom att dokumenteardadgens samhalle som ar HBTQ
personer. En s?2rskild process uppstod som ka

Ar 2004 hade den annonsfinansierade gratistidningens@ stér for Queer Extraitt fylligt
extranummer med ett omslag sportrateradenagra av de viktigaste HBTFQersonerna
inom nojesliv, kulturliv och akademiskt forskarliv.:&ild 1

Matts Leiderstanblir en del awdenna identitetspolitiska rérelse nar han i god tidsanda
anvander sin queera blick for att nytolka innehallet i konsthistoriens bilder. Han ser ett
innehall, som legat dolt eller undanskymller som han sjalv lagger till i bildeBen

maskulint homosexellt situerade blicken vagrar att 1ata sig begransas och hallas tillbaka av
konsthistoriens dekorueiller annorlunda uttryckt avden heteronormerande blicken

For att understryka den heteronormativa blickens absoluta dominans malat éiidgtstam
egna varianter av konst han hittar pA museer och i konsthistoriebécker. P& sa satt blir historien
en aktiv del i hans konstnarskap. Den skeva eller queera blicken malas in i kopian.

Den feministiska infallsvinkelnpa Matts Leiderstams konstndagki Donna Haraways
efterfoljd ar mycket produktiv. Som gestaltare av homosexualitet i konsten ar han lika beroende
av och underkastad den hegemoniska manligheten som feminismens kvinnokampar. Nar han
vinklar sin blick mot konsthistoriens klassiska langsimalningar och laser in homoerotiska
moten i dessa bilder luckrar han upp den klassiska synen pa konsten som kemiskt fri fran
homoerotik. En ny kunskap gestaltas. Nagot som den hegemoniska manligheten saknar blick
for. Likasa aktiveras fenomenologin i @arAhmeds och MerleaRontys efterfljoda Matts
Leiderstam anvander sin egen person som objekt for kunskap.

A ena sidan kan klassgenus, etnicitets, funktionalitets, HBTQIA- och geografiska
perspektiv sdgas vara en del av Matts Leiderstams arbetssatt, teata@adiskussion av
dessa ingangsvarden visar tydligt att klasficitets och funktionalitetperspektiven ar
nastan franvarande till batnad for en betoning pa gelsidentitetperspektivetHar finns
en tydlig postmodern fokusering.

Nar den nati onal r oneaiongns fédelge b e r 3gedmabades evrdeto m 0
akademiska artonhdnatalsmaleriet nu har vittrat sonder och manga olika nationaliteter bebor
Sverige, sa har de partikulara historierna vuxit i antal. Den klassiska bildkonstens historia
attackeras pa nytt, med nya infallsvinklar. Det finns en historia for afrosvenskhatdirenska
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innehavet av 6n S:t Barthelemiockas fram oclfér den svenska sjélvbilden att kracke)e&m

valdsamhi st oria fo°r i n v anedl dess rmkisiken thigtoria om kiolonialto r t e n ¢
overvald pa samerna i Sverigem numeraskrivs av samernajélva, med flera partikulara

historier. Olika samhallsgrupper far pa sa satt tillbaka sin egen historia och dessa ges ett
sjalvstandigt vardeMatts Leiderstam vandrar genom konsthistoriens pastorala landskap med

en queer blicloch ser nya samkdnade saméb@omgenererar nya konstnarliga maojligheter

Implosion

Med utstallningenmplosioni Ett postmodernt perspekipa Moderna Mueeti Stockholm

24/10 1987 10/1 1988jntroducerades postmodernismen pa allvar i Sverige. Har stakades en
vag ut sonsenare visat sig mycket fruktbar for stilutvecklingen.

Lars Nittve skrev ett introducerande forord och presenterade det trettiotal konstnérer och
teoretiker som utstallningen bestod av. Forordet ar teoritungt och ger en dverblick dver de
filosofer och tankre som kommit att forknippas med filosofin under sexiah sjuttiotalen

pa kontinentensarskilt i Frankrike. JeaRrancois Lyotard blir en férgrundsfigur med boken
Det postmoderna tillstandelacques Derrida apostroferas med sin starkt spraktillvanda
filosofi och Jean Baudrillard akallas for att spika bilders existensmodusisaracrai
senkapitalismens varld.

Den konsthistoriska storhet som fr2mst attac
02ktheto. P- post mod e rgartnomeitatonsteckerfidratt s -dana f°
framhava deras position som konstruktioner, verbala, sociala eller historiska.

o0Det postmoderna tillst-ndets framsta krit
Francois Lyotard redan for tio ar sedan, var att den mo@eans visioner, som han

kallar de Stora Beréattelserna, forlorat sin trovardighet. Detta vare sig de hetat arbetarens
frigbrelse, Andens dialektik, frigbrelsen av fornuftsobjektetler for den delen det

klasslosa samhallet. Detta som en f0ljd av samiveeckling som enligt den franske

sociologen Jean Baudrillard gjort att vart traditionella satt att uppfatta det kapitalistiska
samhallets stommieVardeti som bruksvarde, har forintats. Marknadsféringen,

reklamen, modet mediernd har gjort att det intéingre ar anvandbarheten vi képer

och konsumerar, utan3j stallet tinget som

Postmodernismen uppstod emellertid inte ur tomma intet. Den har en historia och Lars Nittve
forsoker teckna denna. Har finfisegdngarsom Duchamp med sFountain dvs en
massproducerad urinoir, som lyfts ur sitt sammanhang och lamnats in till en konstutstéllning
1917 som ett verk av signaturen R. Mutt. Verket refuserades. Det presenterades som en
readymade, det vill saga ett funnet foremal, som inte har nagon bestapade.

Dadaisterna med Duchamp skapar pa sa satt forestallningen om ett konstverk utan konstnar.
Detta passar den postmoderna synen, som tagit till sig Roland Barthes @ghysika och
genialiskaforfattarsubjektet som dott och avlidet. Allt ar text och som text ett sprakspel som
laborerar med klichéer, prefabricerade forestallningar och tomma metaforer.

0Genom att inte uppfatta stil som knuten t
som en eadymade, underminerar hi@uchamp, minanml]l i kt en moder n 0 ac¢

31 Nittve, Lars, Implosion implosion Ett postmodernt perspektiv / A Postmodern Perspective
utstallningskatalog, Moderna Museet, Stockholm 24/10 168D/1 1988, Moderna Museet, Stockholm, 1987,
opag.(Inledande text)



17

provocateuro det modernistiska konstbegrep
identifikation mellan kon%tn2ren och hans

Kristoffer Arvidsson beskriver i sin avhandlingen romantiska postmodernismenetodiskt

och noggrant den betydelse just utstallningmeplosionfick. Arvidsson redogér dels for Lars
Nittves inledande och sammanfattande text 6ver utstallarna och darefter olika konstkritikers
reception av utstallninge En tongivande recensent vid den héar tiden var Lars O. Ericsson.
Hans texter lastes ingaende och kritiserades eller hyllades allt efter installning. Nar Ericsson
recenserar Max Book och Lars Nilsson blir texten samtidigt ett frontalangrepp pa
modernismenden institutionellt da allt forharskande konstsynen.

OEri csson beskr italiger som postmanerristerssondpdharia8 0
nedmonteringen av o0den modernistiska basti
begrepp som organisk helhet, naoyaikthet, originalitet och sanning.

Postmodernismen &r inte ett modefenomen utan en djupgéaende férandring understryker
Eric$£son. o

Postmodernismen har ocksa en lekfull instéllning till metafydistpadelserDet syns bést i

den postmodernarkitekturendarformelement, som tidigare pekade pa en fris&tion, som
kolonner i ett tempel, tas upp och varieras lekfullt och med stor espri, men utan hanvisning till
nagon specielineningannat an just sjalva leken med traditionens rika forrad av monster,
utsmyckningar octformelement. Inom litteraturen sysslar de postmoderna forfattarna ofta

med metalitterara greppen berattelse kan plotsligt forfattaren gripa in och kommentera det
satt pa vilket de konstruerade gestalterna presenteras och komma med alternativa forslag till
derasgestaltningeller peka pa litteraturen som litteratur.

Jacques Derrida har kritise@atin 2 r v a r o n ssombkand arfngstar bdoatt en

forfattares eller konstnars egna individuella och unika och ordlosa upplevelse skulle kunna
aterges i spraket eller en bild. Han konstrugiladet andamaleétt eget begrepp différance

i som beyser problemet. Har leker Derrida med det franska spoigh satter in ett a dar det

borde vara ett e, différence, som betyder skillnad och bildar ett nykonstrueraditiéstance.

Tanken &r sofistikerad, men grovt sett gar det ut pa att varje foreckeant, text, bild,

hieroglyf, etc. forskjuter och undanhaller det som tecknet betecknar. Talar vi om en vacker
sommarang, som dyker upp i vart medvetande, sa ar inte det samma sak som att befinna sig pa
en ang med blaklint och vallmo och i ett ordlosstdhd uppleva detta. Sprakets tecken

skapar en f°rskjutning i medvetanddtet, som al
omtaladenar nagon laser en bok till exempBen omedelbara narvaron forskjuts till andra
och nya tecken, somisin tur forskjuter i o omedel baraod, som s-1| edes:s

Omvant kan inte heller upplevelsen pa sommarangen vara en jungfruligt omedierad

upplevelse da formedlingen av denna i skrift, tal, dans, konst eller musik med flera
teckensystem, all nhgd f nnal#dnordliseupdevelndns 2t t ni
till ett annat mediuni malarfarg pa en duk till exempélpplevelsersom inte pa nagot, ett

eller annat satt, formedlats i skrift, dans, konst med mycket ka@rgivetvis intdérmedlas

Forestadllningenomn2r var oo som ett slags urtillst-nd
tecknens rike och blir i stallet en performativ akt, dar mottagaren, askadaren, blir en
medskapande del avtdsm ligger framstdlli ett konstnarligt mediumlust hawill jag tro att

Matts Leiderstams syn pa blickanknyter som nagot som hela tiden forhand@sT he gaz e o
ar inte allméngiltig och den &r inte neutral utan rotad i en individ,stamsligt sig

32 Arvidsson, KristoffeDen romantiska postmodernismen: konstkritiken och det romantiska i- @801996
talets svenska konsfcta Universitatis Gothoburgensis, Diss., Géteborgs univerGitéeborg, 2008sid. 144
331bid., sid. 156
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forandrandeforforstaelse i olika teckenmedia skapar se¢péd nytt och pa nyttingefar s
som Donna Haraway tanker sig

Dessutom framstar tanken pa en ursprunglig upplevelse, ett slags insikt eller inre syn, som
alltmer problematisk. Deamedieradeur-upplevelsen far mer och mer karaktaren av en
tankeméassigknst rukti on, som tj2nar som idealt til
heltegnasr 2 r | d 0O . Hel a f°rest2l |l ningskompl exet vil
teckensystenach den ursprungliga upplevelsen gar férlorad i bildernas rike.

Forestdhingen om det omedierade tillstAndet uppstar som ett komplement till det
kommunikativa tillstand vi befinner oss i. 4listandet framstar som en hagring, ett
efterstravansvart nolltillstand, som emellertid aldrig infinner sig. Konstnarens inre praducera
bara prefabricerade betongblock, som satts samman pa nya satt, men som gar att harleda till
individensinlarning, traditiosmedvetandech kollektiva handlande.

Derridas sprakfilosofi utgar fran att ord far sin mening genom skillnad i relation tit amdr
Tecknen har inte nagamtydigfast och fixerad forbindelse till nagot utanfor spraket utan
betydelsen laborerar med (at)skillnader, differeinsdifférancei som fungerar
inomsprakligt.Var forstaelse av ordet luft kommer genom dess skillnad till orden fast och
flytande som exempel.

Det postmoderna tankandet lamnar till stora delar ansprak pa originalitet och ursprunglighet
och betonar i stéllet traditionempprepningenleken med stilirapperdet retoriska tilltalet
ochkonstengienremassiga bundenhueth forsoker bryta sig fri én konstens uniciteEn

mangd praktiker som tidigare inte rymts inom konstens falt inkorporeras nu dari.

Konstnérlig praxis som forskning

JeanFrancois Lyotard gar i siessa Svar pa fragan: Vaddet postmoderr®dill hard attack

mot den tid han | ever i .otar@leitseraétsarskit Jirggner i od av
Habermasvilken menar att den helhetssyn pa tillvaron som filosofer efterstravar, splittrats

upp i sinsemellan oberoende specialomraden ochdittiden inte upplever det postmoderna

projektet som en befrielse utan i stallet som en kalla till lddhermas vill tillbaka till en

erfarenhetens enhet, som han kanner har forflyktigats. Lyotard fortsatter angadende konsten

och realismen:

0 Me n k menihar issig $jabv en sadan makt att avrealisera valbekanta foremal,

sociala roller och institutioner, attde framstdlti r s om kal |l as oOoreal i st
kan framkalla k&nslan av verklighatnat an i ett stamningslage av nostalgi eller

forlojligande, som ett tillfalle till lidande snarare an tillfredsstéllelse. Klassicismen

forefaller vara omojlig i en varld dar verkligheten ar sa labil att den inte ger stoff till
erfarenhet utan till u#forskning och exper

Har traffar Lyotard en kislig punkt, som har direkt baring pa Leiderstam som jag ser det.
Nar Leiderstam kopierar landskapsmalningar ftén 17- och 1806talen gor han det inte i
egenskap arealistisk konstnar utan snarare som en som utforskar vad genren
landskapsmalning besti av for konventioner och bildtradition&enom sina

reproduktioner och sma forskjutningar i bildytan blir hans angreppsséatt ra#oekningav
maleriets praktikinoriginaltrogenreproduktionVarje ny reproduktion blir en annorlunda
version.Likasa utforskar Leiderstam konstverkets materialitet i form av malningars baksida

34Lyotard, Jean Francois, Svar @gan: Vad ar det postmoderna?|.bfgren, Mikael, Molander, Anders,
Arvidsson, Mats (red.Rostmoderna tider,?Norstedt, Stockholm, 1988id 83
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och arkivens dolda verk, med medast har finns en direkt anknytning till postmodernismen
som epok och Leiderstams safg&iinriktning pa konstens marginalkonstens
randomraderkonstens sjalvreflektian

Motsatserc en slagshestamningav postmodernismen

Ihab Hassan forsoker i sin eddat ett begrepp om postmodernismarheta fram etsatt att
greppapostmodernismersarartgenom att definiera nagra drag shem anser antmarkande.
Han staller upp dem i en tabell av motsatb&b Hassadefinierar lekfullheten och
obestdmdheten som konstitutiva dfégpostmodernismen

o Men i de mest u Kvarstacfakiura: doen ets kansthatligt, Ifilesofiakt

och saocialt fenomen vander sig postmodernismen mot 6ppna, lekfulla, optativa,

tillfalliga (6ppna saval i tiden som i strukturen eller rummet), disjunktiva eller

obestamda former, en ironiernas och fragmestdiskurs, en franvarons och brottens
ovita ideologi o, ett brytningarnas beg?r,
tystnfader . o

Jag valjer ut nagra av motsatsparen, som jag ocksa tycker mig identifiera hos Matts
LeiderstamJag diskuterar dessavsnittet Postmodernism kontra modernism nedan.

Form (konjunktiv, stangd) - Antiform (disjunktiv, 6ppen)
Andamal - Lek

Plan - Slump

Konstobjekt/Fardigt verk - Process/Performance/Happening
Rot/Djup - Rhizom/Yta

Betecknat (signifié) - Betecknandésignifiant)
Berattandetrande Histoire - Antiberattandd?etite Histoire
Metafysik - Ironi

lhab Hassaangerfler motsatspat® Det kan vara fruktbart ateflekteradver hur en strang
form 6ppnas och blir oformlig, en antiform, hos till exempel Ola Billgren i hans malningar
betittadeRomantiskt landskaefter att Billgren haft en narmasitorealistiskblick fér sina
motiv tidigare Kristoffer Arvidsson skriver:

0 King 1980 har den naturlyriska stamning som langsamt smugit sig in i den billgrenska
nyrealismen, slagit 6ver i romantisk abstraktion i form av ett formlost svavande maleri
uppbyggt av¥ fargklanger . 0o

Leken och slumpen &r viktiga ingredienser i en stil dining som postmodernismesom
inte vardesattenelhet och stora narrativ, utan i stéllet fokuserar pa det partikulara och hur det
framtrader, slumpvis utan medveten avsikt.

Modernismens tvingande lagbundenget

Rosalind Krauss skriverartikeln 0A view of Modernisnd  f en&iitik av det narrativ som
modernismen skapat om sig sjélv, framst s& som Clement Greenberg formulerat det i sina
kritiska texter foretradesvis hans syn pa en linjar utveckling i konsthéstaKrauss tar

avstamp i de flyktlinjer som konsten sedan renassansen anvant for att skapa perspektiv och

35 Hassan, Ihab, Mot ett begrepp om postmodernismehgfgren, Mikael, Molander, Anders, Arvidsson, Mats
(red.),Postmoderna tider,Norstedt, Stockholm, 1986id 7374

36 1bid., sid. 7671

37 Arvidsson2008, sid. 174
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djup i bilder.Krauss ser dessa linjer saneningsskapande och kontrollerande
lagbundenheter

OPerspective is the vadnethgfollowsdhe nextlinsgaee of ¢ a
according to rule. In that sense, despite differences of historical development, it can be
|l i kened to the Iiterary tradition of the o

and within that temporal successiogiven a spatial analogtiewas secreted the
O6meaningd of both t haitisthapvargpeior assuthptiontofo s e ev e
meaning that the | arger modernist sensibil

We can no longer fail to notice that if we make up schemawahing based on
history, we are playing into systems of control and measure. We are no longer innocent.
0For i f the norms of the past serve to mea
i t3% 6 d
Har anknyter Matts Leiderstand ett produktivt vis ma sina utstallningavad gor Rutnatet?
ochBlicken och 6gonkasteda han undersoker hurrdgtriktarutforstoringsom kan antas
vara med i uppbyggnaden av bilder, verkar. Utstallningarna ger tankar om metakonstnarliga
effekter, som kanske inte synsiett r di gt ver k, men som oOare pl a
and measureo som Rosalind Kr au %adgér Rutnatet? r . L e
pa foljande satt:

ol wutst?2llningen utforskar jag rutn2tets v
samt reflekterar kring dess betydelse i varfidt med tanke pa att vi lever i ett nu dar

vi ar oavbrutet uppkopplade till ett varldsomspannande datanat via varaskain/

Samtidigt som débilderna]utsatts for alternativa (queera) positioneringar som
artikulerar en instabilitsti nf °r den standi gt &hslutne bet

Jag uppfattar det som att vi skall reflektera oveibratoringendvingande och reglerande roll
och uppmarksammas pa dess exisgams skapande en konstnarlig effektararein att
komma till nagon slags finit slutsae Bild 16.

Relationen mellakopia och aginal

Kulturfilosofen och kulturkritikern Walter Benjamin kritiseradeni epokgdrande esséa den

moderna tidenbruk av kopior av konstverk i form av fotografiska bilder bland annat. Han
menade att ett originals alla aspekter, utstallningslokal, malarfargeessfiéd duken med

meragick forloratnar konstverketeproducerades i konstbocker eller pa annat satt. Originalet
har en oOoaurao som inte kan °vers@ttas eller

OA cl assical statue of Venus, f orforexampl e,
the Greeks, who made of it an object of worship, than for medieval clerics, who saw it
as a threatening idaBut what both was actually struck by was its singularity or, to use

anot her wor d, its aura. -bféaki mdudoftha !l it anot
6genuined6 work of art has its underpinning
initial ®tility value. o

38 Krauss, RosalindA view of Modernisr, Artforum, New York, September 1972, pp-88&: Har éterat ur: Art
in Theory, 1902000 :an Anthology of Changing ldeasarrison, Charles, Paul Waoaatls.,2. rev. ed.,
Blackwell publishind2002, sid 978979

39| eiderstam, MattsMatts Leiderstam Vad gor rutnatetRonstakademien, 29 januagic mars 2022,
Pressrelease, Stockholm, 2022, wjhttps://konstakademien.seHamtat: 202201-23

40 Benjamin, WalterThe Work of Art in the Age of MechaniBadpoduction Penguin, Londor008, sid. 1a.1
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Under tiden strax efter krigeth inpa femtiotalet sker ett radikalt skifte inom humaniora. De

litteréra verk som tidigaresettssn et t uttryck f°r en forfattar

stéllet en retorisk produkt, som kan analyseras med semiotik eller serRamnéiligmskiftet
brukar g- un dTeLinduisticei a kst villgéga att forskningen sysslar

med spaketi ett litterart verkoch inte med det som finns bortom spraket, @mnd finns
nagot.Roland Barthes utropar forfattarens dBd. samma satt sker ett skifte inom
bildvetenskapeitdo T h e P i c tiaar koastverkinalyserasedutgangspunkt fran
konventioner och koder som styr och finns representerade i ickesprakliga symbolsystem som
konstoch popularkulturellabilded ag n2 mner nedan ocks- 0The
fokuserar pa arkivets speciella uttryck och tillkomstisgéimtda konst och

utstaliningspraktikee s sa ol i ka ov&andningaro 2r aktuel

verksamhetRelationen mellan original och kopia forandras.

Denpostmoderna tienhflodar éver av en kommunikation med hjélp av bildelika forma,
somkopierar konstverk dver hela varlden. Denna tendens har bara 6kat med uppkomsten av
world wide web, 1990 vid CERN i Frankrike. Den har accelererat s fort att vi numera umgas
via webben och hamtadstanall var information darifrinJean Baudrillad talar om en varld

av simulacra, dar den ursprungliga referenten har forsviBituen, betraktat som ett tecken
(signifiant) har inte ndgon referent, ndgot den syftar pa (sigrifiom Benjamin ovan

fotar han garaen fér mening hos ett metafysiskt objéksud.

0But what i f Gioudatedl, thats tolsdy can lze medumsthe signs

that constitute faith? Then the whole system becomes weightless, it is no longer itself
anything but a gigantic simulacruimot unreal but a simulacrum, that is to say never
exchanged for the real, but exchanged for itself, in an uninterrajptedt without
reference or¥ circumference. 0

Jag laser ovanstade citat sm att det enligBaudrillard finns nagot reellt, nagot verkligt,

som gar forlorat nar bilddlodar 6ver. Han gor en distinktion mellan representation, dar det
finns en likhet mian tecknet och det verkliga, medan simulacrat negerar teckenvardet.
Tecknet blir bara ett teckeBet verkliga i det har sammanhanget tolkar jag som en nérvaro.
En person som befinner sig i en kyrka, katedral eller annan plats for tillbedjan ar ddr fysis
narvarande med alla sinnen aktualiseratjmlevelsen kan bara ske dar och da, pa (Hts.

annat exempel ar en uppfriskande promenad i en djup skog ensmcdggn. En bild av

samma plaesr har enheltannan ontologisk statudardeu r s prungl i ga el | er
gatt forloratunder den postmoderna eran.

Den franvanda blickens tilltabanalys fragmentav Matts Leiderstams
seende

Min metod for att komma &t Matts Leiderstams blick och hans utforskande undersokning av
det konstkilturella faltet i vid mening, blir att analysera olika utstéllningar och verk och sedan
sammalfattavad jag kommit fram till.

Det queera dgats upptackter.
Denforsta gruppen utstallningar jag analyserar har som nagorlundzngamit tema en
identitetspoliisk grund, som &r helt i dverensstdmmelse med tidens politiska kamp for

41 Baudrillard, 2000, (1994), sit-6

Ar
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erkdnnande av HBTQersoners rattigheter. Leiderstam arbetar emellertid med konstverk och
inte politik.

Grand Tour, att se deten ser

Den forsta utstallningeav Matts Leiderstams veljag sjalv sag vaiGrand Tourpa
Konsthallen iG6teborg som pagick mellan 26 november 20055 januari 2006Uttrycket
Grand Tour syftar pa den bildningsresa som valbesuttna individer foretog till ftéhest
med Rom och Florens som viktiga nu@ider sextonhundyasjuttonhundraoch
artonhundratale

Utstallningen bestod aan mangd konsthistoriska bockeomlag uppslagnaaflerabord
ochbredvidvissalag forstoringsglas fastade i kedjd@redvid en konsthistorisk bok med ett
landskapexponeratag ocksa en Spartacusguide. Det ar en resehandbok for gaykillar. Den
anger var nagonstans klubbar, kaféer, restauranger, hotell och cruisingparker for
homosexuelldinns runt om i varlden. Man kunde se att vissa platser som avbildats i
konsthistorien ocksa numera var platser for cruisiag.tog till mig forsoket att queera
konsthistorien genom att se pa de obligatoriskt utplacerade figurerna i divbilsiade
landskap, som man som var ute efter erotiska eskapkpupplevde det som intellektuellt
underhallandemen inte riktigt trovardigtag har tidigare bara upplevt figurer i landskap som
plikttroget ditplacerade for att ge lite diffust lbeh perspektivt bildframstallningenFor att

fa en uppfattning om hur utstallningen tog sig ut rent visGellBild 4, som kommer fran
Magasin llli Stockholm mendengeranda emyoduppfattning om hur utstallningen tedde sig
i Konsthallen i Géteborg.

Grand Touborjade p& Cinema Arsenale i Venedig 1997. 1998 presenterades en utvidgad
version pa nagra IKEAord hos AndréiSchiptjenko i Stockholm i en enmansutstallning. Till
en annu mer utvidgad utstallning pa Magasin 1l i Stockholm tillverkades femton nya bord. |
stdlet for en katalogoroducerades emebbsida och en CD. Webbsidan &r nedl&gjo-

skivans materidinnstillgangligt. Den nya utstallningen 6ppnade 2005 pa Magasin Ill i
Stockholm och turnerade sedan vidare till Goteborgs konsthall, DCA Dundee och
Kunstmuseum Liechtenstein. Till varje ny utstéllning kompletterades med nytt material.
Materialet vaxte och utstallningen vaade vidare till Badigher Kunstverein, 2007, Grazer
Kunstverein, 2010 och Museo Tamayo i Mexico City ar 2013. Matts Leiderstam var sjalv
narvarande vid varje vernissage och hade da ocksa kompletterat med nagra platsspecifika
verk.

CD-skivan ar att betraitsom en del av utstallningech produceradstill utstallningen pa
Magasin Ill.Grand Toumavforstas ocks@ipphov tillrecensioner i dagstidningd®a
Leiderstams galleridndréhnSchiptjenkosaijt, finns mer materialiksom pa Matts
Leiderstams egeremsida dar han dokumenterat manga av sina utstallningar. Grazer
Kunstverein har en detaljerad beskrivning av utstallnirgendem. Sa har dven Kunsthalle
Dusseldorf.

For manga besokare blev det svart att ta till sig vad Matts Leiderstam avsé&ryaned our.
Margareta Rossholm Lagerlof stiglsig fragande och trots en gedigen genomgang ur olika
synvinklar, en klassicistisk ingang; en ingang fran Romantiken och en ingang fran estetisk
receptionsteoflir en av flera slutsatser:

0Taken one by one the paintings seem to
emotional. The only way to show them and understand them therefore is to put them in
a framework of theory, to make up for the absenceh@rent conceptualizations.

a



23

Within the installation of Poststructural ideas the paintings then turn their faces towards
me, differen?® and unknown. 0

Denna utstallning aktiverade mitt eget seende pa sa satt att jag blev uppméarksammad pa den
heteronormativit jag sjalv, som en del av det svenska samhallet, indoktrinerats med. Kanslan
av pahittat innehall i bilderna ersattes med en fraga: Varfor reagerar jag som jag gor och
forsoker marginalisera eller undantranga den personliga tolkning som Mats Leidgis?am g

Mitt svar blev att jag, liksom de flesta, hariatiird heteronormerande blick trots att jag sjalv

har en gayidentitet.

Grand Tour, Att fokusera blicken

Ett satt att exemplifiera blickens tematik &r att lata seendet svepa 6ver aldre konst ur
konsthigorien. Nar Leiderstam kopplar pa sin queera blick blir bilderna laddade med
inneborder som inte ligger pa ytan men anda ar fullt synliga. | utstalingerd Tourlater
Leiderstam ett forstoringsglas vila 6ver Gavin Hamiltons malning av sin slaktingldou
Hamilton, 8th Duke of Hamilton. Douglas vistades pa kontinenten mellan 1772 och 1776 och
hade dar sallskap av Dr. John Moore, som var hans ressallskap, van och privata lakare. Pa
bilden ser vi Moores son Ensign Moore se beundrande pa Douglas Hamiltngen hund

sitter ocksa vand mot huvudpersonen i bilden, medan Dr. Moore ser ut mot oss betraktare och
visar med en yvig gest med armen mot de antika lamningarna.

Det hela ar en bild fran Rom déar det antika Forum eller faltet Campo Vaccino, sorttelet he
under denna tidftersom korna vallades dduildar fond for resenarerna pa deras Grand Tour.
Hela Forum var tackt av en stor kulle, som under senare arhundraden skulle komma att bli
omsorgsfullt utgravdNational Galleries Scotland, dar bilden ar utstddsékrar oss

l ugnande at thedogddze admiringly upatthe: duke, who was passionately
fond of girl s, *Derheterdsexsellamordenfaststélld e s . 0

Leiderstam vander emellertid sin queera blick mot Douglas Hamiltons skrev och fokuserar pa
hans gylf, som verkar okppt, genom att placera ett forstoringsglas just dar. Bilden for&andras
och vi borjar stélla oss fragor om det som inte syns pa grund av kladseln, det medvetet
undantrangda och marginaliserade i bilden. Vi noterar d& ocksa den unge John Moores hand
som vila p& Douglas Hamiltons underarfanrikMoores beundrande blick far en ny

underton. SeBild 5.

Den franvanda blickens tilltaibgonkontakt

Pa den tionde biennalen i Sydney 1996 dédatts Leiderstam ut ett verk, som &r en

kommentar till John Constadd malning_andscape with Goatherd ar@bats (after Claude)

(1823) i sin tur e Raykagemveaun &hevri@63a 1687Sell or r ai n o
Bild 6.

Matts Leiderstam beskriver hur han sag kopian av Claude Lorrains malning pa Sydneys Art
Gallery of New South Wales innan han skapade sitt utstallningsobjekt for biennalen. Han gér
en kolonial reflektion 6ver att Storbritannien inte skickar originalet kbgan som en gava

42 Rossholm Lagerlof, 2005id. 180
43 National Gderies ScotlandGavin Hamilton[www] https://www.nationalgalleries.org/arfand-
artists/57649/Hamtat: 202203-19
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till Australien. Ett uttryck for koloniernas relation till Europariginalet finnskvar hos
stormakterf?

Matts Leiderstam har sett Claude Lorrains malning i ett tidigare skede Pa National Gallery i
London och da reflekterat 6ver adrherden pa bilden ser ut som om han kanner sig
iakttagen och sneglar lite latt dver axdhiguren, som sitter i forgrunden, kan traditionellt
uppfattas som en repoussoir, nagot som ger bilden djup och leder blicken in i malningens
huvudmotiv.

Nu serLeiderstamatt &ven i kopian ser faraherden sig snett 6ver axeln och det kédndes som att
betraktaren, i det har fallet Matts Leiderstam, skulle kunna attrahera honom. Vi kan notera att
blicken skyggt viker undan for ett rattframt tilltal. Leiderstam anvandesig sjalv som

objekt i fenomenologisk efterfoljd. Den askadande blicken ar situerad i en homosexuell mans
medvetande om cruising i undanskymda skogspaRigrhonom blir blicken tavlanen

punctumi Barthes mening=6r en diskussion av begreppeissnittet Vesuvius utbrott

nedan.

Leiderstam foreslar att han skall méala en egen kopia till biennalen och stalla den bredvid
Constables malning som jamforelseobjekt. | Leiderstams kopia finns emellertid en liten
forskjutning. Nu ser den sittande faraherdakt pa betraktareraraherdens direkta blides
en erotisk konnotation.

Ur fenomenologisk synvinkelMerleauPontys efterfoljdkan vi se hur begérsstrukturen hos
en enskild dskadareeiderstampmformar och anpassar det maleriska motivet till en annan
konvention som ar samstammig med tileguforstadrhundradet. En homoerotisk avlasning

av konsthistoriens objektrsi samklang med de identitetspolitiska stravanden som finns
under nittiotaletUtgangspunkten finns i Donna Haraways situerade blick och dess
kraftovertagande 6ver konsthistorien. | hennes fall en feministisk blick och i Leiderstams en
homoerotisk.

Matts Leiderstam anvander samma objekt i sin utstallning pad Grazer Kunstverein, Guand T
(co-production steirischer Herbst) ar 201@n kommenterande text fran Grazer Kunstverein
Star:

0 T loleservant viewer cannot fail to miss the youth in the foreground who appears in
Constabl ebs ppeedcaupiédmny introspediive, bt rolw 5eems to be
|l ooking attentively out o the painting di

Med andra ord undgar digtte den uppmarksamme askadaren att faraherden mojligtvis
inviterar oss till en herdestund i skogsglantan.

Matts Leiderstam forhaller sig till denna estetiska tradition och utvecklar seendet som en
sarskild kategori. Leiderstam leker med férmagan att lismra ett landskap, dels som en
bildkonvention av romantisk art, dels som en faktiskt existerandedalatandskapet blir en
projektion av 6nskningar och begar pa ett satt som ar kongenialt med Romantikens
bilduppfattning Har anknyter jag ocksa till Dedas begrepp différance, dar trots

upprepningen av landskapet i kopian, vi inte kommer i atnjutande av sjalva herdestunden. Den
omedierade upplevelsen befinner sig bortom tecken, sprak och avbildning.

4 Lederstam, Matts No difference at all 1996Viatts Leiderstam Works, [www]
http://www.mattsleiderstam.com/works/#Hamtat: 202203-18

45 |_eiderstam, MattsGrazerKunstverein, 25.09; 19.11.20D, Matts Leiderstam, Grand To(zo-production
steirischer Herbst)www] www.grazerkunstverein.orflamtat202201-26
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Den franvanda blickens ironiska tilltal

En av de tidigaste utstallningar Matts Leiderstam skapadderaiarnapa Molndals

konsthall 1994. Omslaget till det utstallningshafte som producerades visar en sénderslagen

man vars ansikte plastrats om efter vad som verkar ha varit ett brutalt GMeréalt m av o gay
bashingo el l 8aBild7® gknackni ng.

Som Annika Ohrner papekaHierdarna : En utstallning av Matts Leiderstasé ar hans
installation/utstallning en uppvisning av begar, sa som det utformar sig i manliga

homosexuellas cruising i parkeftast belagna i stader. Det &r landskapet som konsthistorisk
tradition vi betraktarmen med en homoerotisk, nutida twSamma tematik aterfinns i

Moderna Museet Projekt : Matts Leiderstémén ar 1999. Har beskriver Denise Robinson

Leiderstam som kopt av Poussingaren ellerDet jordiska paradisevch hans
0O-terb°rdandeo av mohaumeneitaris dch Hamp3tead Eleattiie s B u't t
London. Motiverkopieradflerfaldigt och fotograferas néar de placerats i respektive parker.
Tillvagagangssatteir bade upplysande och férbryllande med en stark Verfremdungseffekt.

| utstéllningens kataloglerdarna : En utstéllning av Matts Leiderstdan vi lasa om

Nicolas Poussins malninge s b e r g e (De arkhdiska herdadna, 464655,

Louvren)i ofta kdlad Et in Arcadia egoDen forestaller tre herdar som férsoker tyda en

skrift som ristats in pa en sarkofag, vilken utgor bildens centrala del. Texten brukar 6versattas

med o0 ven i Arkadien finns jago, d2ensjaget s
de mest idylliska av landskap kan vi undkomma dodkm.placerar Leiderstams konst in sig
d- den oprofanerar o | an dsktdigtsomddnbahdllert t i | | e

oversinnligheten i lusten, begéret och det speciella seendet.

Det lustfylldahomoerotiskaseendet, som dolts i konsthistoriens museala objekt, lockar fram
en erotik, som inte finns vid forsta 6gonkastet. Blicken och utforskavdakttagande som
individuellt situerad visiongenomsyrar Matts Leiderstams konst.

Nar Poussins malningopplas samman med utstallningshéftets omslag kan vi snabbt
associera till den park som utstallningen handlaii @kinnarviksparken i Stockholrér
forekommer ofta bogknackning och vi forstar av sammanhanget att den unge mannen kan ha
rakat ut for ndgot sadant.

Nar vi viker upp fliken till omslaget ser vi emellertid en ung Matts Leiderstam skrattande

betrakta den omplastrade mannen fran framsidtm uppfattar detta som ett uttryck for
postmodern ironi. Aktiveringen av Poussins m
som befolkar vara parker; ett slags iscensatt vald, som skrattas bort; alltsammans ger en

ironisk touche till ett existentieltllvar.

Det ar emellertid forst nar vi viker Watalogomslagets flik, som detta blir uppenbart for oss.
Den blick som varit osynligt franvand ger ett ovantat tilltal.

Sjalvportratt

Under 2002 deltog Matts Leiderstam i en grupputstalining i Mincherek®ebkallades
Exchange and Transform (Arbeitstitdleiderstam arbetade i det har projektet tillsammans
med konstmuseet Schackgalleri i Minchen och en ung konststudent, Philip Mertz.

Matts Leiderstam hade hangt tva portratt mot varandra pa motstaemde vél placerat en
bank emellan dem. Bada portratten hade gjorts av Franz von Lehnbadbngetsnligt
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sjalvportrattfran 1856, nar Lehnbach var tjugo ar och student vid Konstakademien i
Miinchen och dels en kopia efter Andrea del Savtassportrattfran 1865 i Uffizierna i
Florens.

Den unge konststuderandick sitta en timme varje sondag framfor ett av portratten under
utstéllningstiden. Han var sjalv student vid samma akademi som Lehnbach hade varit ndstan
hundrafemtio ar tidigare.

Leiderstam hadedimmit dverens med studenten om att han inte skulle raka sig eller klippa
sig under tiden sittningen pagickidsflodetregistrerades pa sa satt athdenterskulle

ocksa bli mer och mer lik Lehnbadbessutom igangsattes en mejlkonversation mellan
studengén och Leiderstam.

oWhat interests him Jhetadreths stimeliia giguresemies,m, mi

how far it attracts and holds his attention, and what it reveals or what secrets it

harbours. [/ é/ Not only does the viewer di

object, as subject of desire, returnsthezge . / é/ Two phot ographs
finish of each session (sic.!) document

painter Franz -ponttaehthbantddébowet he vi ewer

visavis the%portraito o

KunstvereinMiinchen hade producerat eridrmationstext vid sittningen, sa att intresserade
besokare kunde ta del av beskrivningar av de historiska portratten och lasa om det pagaende
projektet.

Undersokningar av bilders inneboende paverkanskraft har tilltagitésdioslet och framat

menar Horst Bredekamp. Det &r ett samtida forskningsfalt, men det gar tillbaka pa tidigare
foregangare som Leonardo da Vinci, vilken menade att den rorliga, svepande linjen, i motsats
till punkten, formadde ge liv och paverkanskrafe# konstverk.

0According to Leonardo, painting is O6not
esprimitrice#*di] living things. o

| det har projektet aktiveras den reciproka blickestudentens blick som &r vand fran
betraktaren mot tavlan och Framnon Lehnbachs bild som ser tillbaka. Dessutmuersoks
om och i sa fall pa vilket séatt konstverkets blick paverkar den sittande. Projektet ar helt
samtidstillvant och ett fint uttryck for postmodernismens performancekons8erBild21.

Aterbordat

Matts Leiderstams projelReturnedcbestod av reprodukti@nav Nicolas Poussins tavla

Spring or The Earthly Paradidean 1660, aven kallafhe Garden of Edersom ingar i en

serie arstidsbildeThe Four Seasonédam och Eva befinner sig i en lummig glénta av
gronskande vaxter och trad. | himlen ovanfor dem svavar Bu@oussins tavla kan vi se hur
Eva pekar lockande pa frukterna i ett tridgiderstam malar Edens tradgard utan Adam och
Eva.| stallet finns dr ett tomt omrade dar de lekande paren skulle vara. Vi kan se det som ett
uttryck for att de alskande/lekande inte nédvandigtvis &r en man och en kvinna utan i stallet
valfria gestalterSe: Bild8.

OEven more curious i s t hanhichliwesuddertret am i s
shadow of the death of God. The artists removal of the very figures which provide the

46| eiderstam, MattsNachbild Matts Leiderstam, 14.0%8.11 2007 Argobooks, Berlin, 2010, sid. 47
47 Bredekamp, Horsimage acts: a systematic approach to visual ageMéglter de Gruyter, Boston, 2018id.
209

O)jf—ﬁﬂ
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Christian iconography with the very origin

brings us to an extraordinary, if not perv
Det finns ingen orm i Paradiset bara ett lyckligt och oskuldsfullt tillstand.

0 B ®pringis the season that comes closest to the vision of the Golden Age. Adam and

Eve, naked surrounded by a rich profusion of growing things, bushes and trees heavy

withfr ui ts, everything seems perpetually fres

i nvoked. I n this pure and luxuriaht nature

Matts Leiderstam framstéllde ett antal kopiorSpring som sedan placerades i olgarker i
geografiskt vitt atskilda stader; Hampstead Heath, London, 1997; The Rambles, Central Park,
New York City, 1997; Parc Mont Royal, Montreal, 1998; Park K. Marcinkowskiego, Poznan,
1998; Frescati, Stockholm, 1998 hParc des Butte€haumont, Pasi1999.En sista kopia
placerades Galoppatolo, Villa Borghese, Rqri999 Se Bild 9 for placeringen i Parc des
ButtesChaumont. Bilden visar ett foto pa Leiderstams kopia placerad nedanfor ett vattenfall i
flera etager inuti en grotta i parken. Det drhkt i grottan, men ljus faller in ovanifran dar
vattenfallet kommer in. Det faller ocksa ljus pa Leiderstams tavla.

Det gemensamma for alla parkerna ar att de & omraden for homosexuella mans cruising.
Matts Leiderstam beskriver sitt projekt sa har:

0 lelected parks that have been modelled on the English park. We know from art

history that this type of park was highly influenced by the ideal landscape paintings by

artists such as Claude Lorrain and Nicolas Poussin. The park itself has become a copy.
Whena gay man whoodés cruising randomly meets
between the space of the museum and the park has been made. Both spaces sometimes
host cruising or aspects of this activity. But in the park the left painting gives the

spectatot he opportuhity to take it.o

Jag skrev ovan om hur samma plats kan anvandas for helt olika andamal. Cruisinbjrarken
en heterotopi. Om natterna en begarets plats och om dagarna en plats for smabarnsforaldrar.

Parc des Butte€haumont i Paris ar utformad i enlighet med vad Matts Leiderstam beskriver
i citateti en kopia av ett imaginart landskdpet ar en helt kastgjord park, byggd runt ett
gammalt kalkbrott. Man tillverkade bland annat gips till puts och nér tillverkningen upphdrde
bestamde Napoleon Il att det skulle byggas en 6verdadig park for forstroelse och
promenader. Staten kdpte in marken och 1867 degigen samtidigt som den stora
varldsutstallningen 6ppnade pa Marsfaltet i Paris. En sjo hade gravts ut, och en grotta
smyckad med falska stalaktiter, brusande vattenfall och vattenstrommar hade tillRbmmit.

Det ar i enlighet med Baudrillards syn pa& arajioch kopia att de ideala
landskapsmalningarna av Claude och Poussidllikom den engelska parken har fatt sta
modell for Parc des Buttgghaumont, som sed&anupplevas som en park i sin egen rétt av
besokarna. Vad som ar original och kopilgar betamning

48 Robinson, Denise, The Leavingd.giderstam, MattsModerna museet projekt : 1835 1999 : Matts
Leiderstam Moderna Museet, Stockholm, 1998id. 22

4 Rossholm Lagerlof, MargaretHdeal Landscape : Annibale Carracci, Nicolas Poussin, and Claudg Lorrain
Yale University Press, London, 199id. 173

50pPhelan, Peggy, LeiderstaMatts, An email conversatim, On returning to the Returns, Leiderstam, Matts,

et al. Matts Leiderstam : Works 199801, Antenna, Stockholm, 2002032

51 parc des Butte€haumont facts, [wwwihttps://www.parisdigest.com/parisjardens/parebuttes-
chaumont.htmH&mtat 202204-14
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Matts Leiderstams aterbérdade parkmotiv, kdanns som en gava till parken. En karleksgava.
Leiderstam beskriver hur han i sin barndom fann skogspartier och skogsvandringar vara
viloplatser fran andras blickar och uppmarksamNNaturen bleventillf y kt sort . o The
was for me a place to be with myself. Where | could be, just be. Outside the forest | felt
exposed to ot Per peoples gazes. 0O

Hela detta omfattande installationsprojekt ispdmalningar placerade i olika parker, som
I6per Over flerar ser jag sonett uttryck for den postmoderna synen pa kolegserde

manga kopiorna och deras utplacering som ett sétt att forsoka dverkomma den forlust av
upplevelse, som jag beskrivit i avsnittetplosion om Daida. Hur Leiderstam afbrsoker
anknyta malningar av Edens lustgard till fysiskt existerande parker, sa ar den specifika
lustfyllda parkupplevelsen inte narvarande. Den forskjuts hela tidelighet med Derridas
syn pa différancaned varje nytt installationsobjekien fotogaferadebilden darav och
utstéliningarna av fotografierna. Vad som materialiserar sig blir snarast ett uttryck for en
forlusti en forlust av narvaro

Projektet ar ett uttryck for sin tid ockulle var svart att tanksig under 195@alet nar

McCarthyisren f | orerade i USA och homosexuell a |
kring 1950 under det nya oOkalla krigeto med
uppslutning kring traditionella o0ameri kansk
homosexuella®® De samhalleliga maktforhallandena har andrats.

Det ar ocksa ett typiskt uttryck for de postmoderna produktionsforhallandena
senkapitalismens globala handelsstromatakonstverken placeras @xerallt pa jordklotet
Globaliseringen har inneburittan och samma konstnar, som exempelvis Jaume Rfensa
1955 i Barcelonakan ha verk i Miami, Boras, Houston och flera andra platstér
geografiskt atskilda.

Watershed, The Hudson River Valley Art Project

Ett av Matts Leiderstammangaprojekt gick ut pa att satta upp kikare pa tre olika stéllen
langs med Hudsonfloden en bit norr om Manhaitstaten New YorkAllménheten kund
anvanda kikarna efter eget skétatserna var: North Dock, Bear Mountain Staaek;
Boscobel Restoration, Garrison och Great Chain Overlook, West Point Military Academy.

Den forsta av de har platserna férknippas med vildmark, den andra ar pittoreieh dotdje
ar historiskt minnesvartf.

Liksom i utstéllningerNeandertalanslute Matts Leiderstam till en plats som ar
konsthistoriskt kand. En grupp landskapsmalare med motiv héiifféie Hudson River
School Painters ingar i den amerikanska konsthistori@® var djupt fargade av religionens
syn pa det sublimt vackra i Guds fdah orérda natur.

0Theketched in the open air, preferring u
high and holy meaning, only® surpassed by

52| eiderstam, Matts, et aMatts Leiderstam : Works 199801, Antenna, Stockholm, 2002, sid 31

83 Soderstrom, Gorarg | 2 Y2 4 SE FFNNB NY | & £ Sihedélpe éFiediik & SooersiiomyGoran (G A R =
(red.),Sympatiens hemlighetsfulla makt: Stockholms homosexuella-186Q Stockholmia, Stockholm, 1999

sid 413

54Se: Cooke, Lynne, For Now we see throughtal & & R NJ, £ Leiderst@armziattdyies MiKetta

Brook, Newyork, 2004, opag.

55 Honour, Hugh, Fleming, Johworld history of artLaurence Kind.ondon Rev. 7. ed.2009 sid. 674
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Liksom Dusseldorfmalarna kring Neandertal i NordrR@iestfalen forsokte Hudson River
malarna skapa erationell identitet genom att knasétta den speciella terrangen runt floden
Hudson soniNationens natur, eller hur méaéstvill beskrivadet. En nationell
identitetsstravan utgick fran dessa artonhundratalsm&trslags visuellt vald utdvas.
Landskapsbden blir instrumentell en del av en erdvrarstrategi.

| dagslaget ar inte terrangen pa de platser Leiderstam valt att placera sina kijeamaist
ochvilt naturliga som under 18let. Medborgargrupper har kAmpat mot féretag som vill
exploatera Hudstloden. Forsok att aterge naturen sin orérda och vilda karaktar har gjorts.

Matts Leiderstam anvander sig av Claudeglas och Claudespeglar for att ge naturen en annan
och mer sublim, romantisk eller malerisk fargton. Claudeglasen var populara undeodv00
1800talen som komplement till och forhéjare av upplevelsen vid betraktandet av landskap.
Se Bild 10. | en epostkonversation med Peggy Phelan beskriver Matts Leiderstam hur hans
projekt vid Hudsonfloden knyter an till hans tidigare projekt med crgisolika storstaders

parker.

oJuly 29, 20083

Yes we do indeed have the same expression in Swedish. The phrase makes the point

that truth is not evident through seeiniy must constantly be negotiated. It is this fact

that provides the connection to migler works dealing with cruising. The image of

landscape is loaded with traces of power structures where the viewpoint is especially
interesting. The view, like that at West Point, is the reverse of the bushes that serve as

hiding places in the cruisingpe&k ; however, they are connect ¢
accept that we can see that hill over there, we propose that from that hill we can be

seen. 0 |/ é/ seeing and being®seen fit toget

Just det har citatet ger en fin insikt i hendblick Leiderstam applicerar pa sitt material
fungerar. Det handlar om reciprocitet. Blicken riktas mot nagot. Man skulle kunna séga att
blicken vands fran iakttagaren mot ett yttre, men detta yttre reflekterar alltid nagot tillbaka.
Blicken som vands &n iakttagare mot objekt, far ett tilltal fran det iakttaddet ar en djupt
humanistisk och demokratisk installniridet iakttagna ar inte givet i nagot politiskt eller
ideologiskt tvingande monster utan formas i stéllet under iakttagelsens gang.

Att anvanda Claudeglas i Huds®&iver Valley-projektet innebar for Leiderstam att férsoka
harma de resenarer som under sin Grand Tour sOkte det pittoreska. Glasen ar en del av en
romantiserad forestallining om att en kulturell inramning forbattrar upplevelsdatagns’

Landskapet blir en scen for Leiderstams fantasier sdger han vidare i texten. Han blir som en
performanceartist i en park. Nagot upprepas om och ompsmpastorala landskapet ar

ocksa indrankt i koloniala imperiedrommaro hn O6 Sul | i van hade uttry
erdvringen av de amerikanska landen gatets forsyn 6 our mani f est destiny
the continent allotted by Providence for fhee development of our yearly multiplying
mill®ons. 6

Kadetterna i West Poistmilitarutbildningtjanar som fantasiobjekt for Leiderstané : t h e
worship of a sldier is a formula within homoerotic fantasylean Genet and Yukio Mishima
have writtenabau mar ching guys in>exy but unsettlin

56 |eiderstam, MattsYiew, Minetta Brook, Newrork, 2004, oag., (sid. July 29, 2003)

57 Leiderstam2004,(sid. October 10, 2003)

58 Honour, Hugh, Fleming, Johlworld history of artLaurence Kind.ondon Rev. 7. ed.2009 sid. 675
59 eiderstam, 2004, (si&eptember 23, 2003)
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Hudson River Valleyartisterna foljde i erdvrarnas spar, de som koloniserade USA.
Ursprungsinvanarna uteslots ur bilderna eller tilldelades en underordnad roll. Pa sa sétt blir
det idylliskalandskapet i projektet en del av ett kolonialt maktférhallande indrankt i sexualitet
och valdsutovning.

Matts Leiderstams bliagkseendet sm konstruktion

Jag citerade ovan hur Matts Leiderstam uppmarksammade allt runt ett konkdgerk.

aktualiserar eneal avdet ovan angivna blockcitatet ur hans avhandlingcontext in this

instance meaning biography, bibliography and provenance; art historical research; the
curatorsdé6 hanging of the picture in hatel ati on
mediates its meaning, information sheet, audio guide and the conservation ¢&balit

detta ingar i det som Bourdieu kallar det kulturella faNtts Leiderstam har ett lekfullt

produktivtoch givanddorhallningssatt i sitt utforskande &ur seendet konstrueras av allt

som finns inom faltet

Neanderthal Landscape

Matts Leiderstanstéller 2010 ut Kunsthalle Disseldorf med @moduktionkallad Seen from
Here Han har forskat i platsens lokala arkiv, museer och tillhérande webhdmlohar
undersokDusseldrfmalarnas malningasch producerat diabildeoch dataanimationer och
placerat ut faltkikarélokalen,samt producerat egna malningah teckningar.

Leiderstams utstallninjeanderthal Landscapsom ingar Seen from Herggresenterar
bland annat en stor vagg med malningabDésgseldorfmalarelavlornahanger pa vaggen sa
att de tillsammans bildar ett stort landskap som blicken vandratémdierstan har ocksa
tecknat ett rutnat pa vaggen som tavlorna forhaller sigtliBild 11.

Disseldorf blev ju ett valkant mal for manga svenska och andra nokdis&marenagra

artionden runi.800+talets mitt som ville lara sig ett nationalromantiskt malétt de befann

sig i Tyskland spelade inte sa stor roll da de ganska snabbt kunde anpassa naturscenerierna
efter svenska eller nordiska forhallanden.

Den naturskéna dalen Neandertal ligger en bit utanfér Disseldorf och Matts Leiderstam blev
fascinerad adet faktum att uraldriga benfragmentradnsklighetengrfader hittats just dar
malargrupperna statt och forsokt fanga naturens skonhet. Har aktiveras Matts Leiderstams
seende pa flera plan. | emestkorrespondens mellan honom, Christoph Benjamin Schultz
och Jari Ortwig sager Leiderstam foljande:

O0Yest 64 heaxactly what 1 6m interested in, bu
concerned with bringing to light spectacular discoveries or evidence for scientific
theories. To me ASeeingd is an essenti al n

the process ofasearching, discovering and finally making something visible in an

artistic way. Seeing is never a direct experience, for a direct experience assumes that all
motivations, aspects and associations would be erased from the act of seeing. Through
my work | am to point out that what we see and who we are on a cultural level, is a

50 Se ovan under rubrikeridigare forskning dar hela blockcitatet finns.



31

construction based on mutual agreements, that the context is not given and therefore has
to be negotifated constantly. o

| utstallningerNeanderthal Landscapemférhandlas landskapsierieti sin gryende
nationalromantiska form, genom hangningen av historiska bilder, séstatvaskadare ser

pa dessa bilder, och den fascinerande stenaldersmanniska vars fragment hittats i en grotta i
landskapet. Vi inbjuds ocksa att ta del av bildevia faltkikare och sciascope. Alltsammans

for att gora var blick lite ske¥ i relation till vart inlarda vaneseende. Matts Leiderstam

menar att genom malningarnas resor i varlden, deras proveniens, restaureringar och ibland
dévermalningar, ar inte devi@r som hanger pa vaggen i den stora utstallningssalen desamma
som lamnade artistens malarverkstad.

Leiderstam menar inte heller att ett omedierat seende ar mojligt. Allt var seende ar inbaddat i
kulturella konstruktioner givna av det sammanhang i vikéietraktar vad det &n ar vi

betraktar. Blickens meningsskapande aktivitet ar standigt utsatt for omférhandlingar i det
moment blicken aktiveraglickens meningsskapande aktivitet ar en fraga om 6msesidighet

0a construction based on mutual agreementsao
Har aktualiserasitsagan av Michel Foucault pa omslaget till denna uppsditg u 6-aes t
gue cbest que ce ¢cmaintenante ° | 6int®rieur
d®finit | e mo(w@emvad andét «pud O vi alla befheer oss inomvem

definierar det dgonblick jag skriver?3Pefinitionen av eistenses temporala nudess
betydelsej form av tecken sprak, bilder, dans, musik, lyrik, politik, med mérar en
maktrelation en relation inbaddad i medierade forestallningar och férsanthallanden.

Vald och makt 6ver tillvaron har utretts av derkgyfilosofen Friedrich Nietzsche. Han har
aktualiserats under efterkrigstiden av flera postmoderna filosofer, som seftinmékinden

som vasentliga i mellanmanskliga relationer. Sa Michel Foucault. Nietzschednanart a | |
drivande kraft ar vilja till makt, att det inte finns nagon fysisk, dynamisk eller psykisk kraft

d 2 r u t®Michet Foucault beskriver maktrelationer i sprakliga utsagor och mesat bl
annat att:

0 | tme examination of language, one must suspend, not only the point of view of the

'signified’ (we are used to this by now), but also that of the 'signifier', and so reveal the

fact that, here and there, in relation to possible domains of objects andsubjec

relation to other possible formulations aneirs e s, t her® i s | anguage.

Jag finner det hamlicerbart aven pa den typ av utsagor som konsten utgor. Har finns ett
sprak som vill uttrycka sig. Detta sprak ar alltid genomsyrat av maktrelationer.

OThe reason is perhaps this: if, since the time of the Greeks, true discourse no longer
responds to desire or to that which exercises power in the will to truth, in the will to
speak out in true discourse, what, then, i

61 eiderstam, Matts, Schultz, Christoph Benjamin, Ortwig, Jari, In Search of the Neanderthal Landscape, i:
Ortwig, Jari, Schulz, Christoph Benjamin, Leiderstam, Matts (kdtjs Lederstam: seen from her&/erlag fur
Moderne Kunst, Nurnberg, 2010, sid. 102

62 Ordet skeiv ar norska for queer. Det passar val in i sammanhanget har da det associerar till svenskans skev.
53 «Qu'estce que les Lumiéres?Magazine littéraire no 207, mai 184, pp. 3539. (Extrait du cours du 5

janvier 1983, au Collége de Francpyww] http://1libertaire.free.fr/MFoucault260.htmHamtat: 202203-19.

64 Nietzsche i urval och 6verséattning av Catlenning WijkmarkPrisma, Stockholm, 1987, sid. 170

8 Foucault, 1971, sid. 111

58 1bid., sid. 219
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Om man byteut dtrue discoursei citatet ovanmot sanning i bildrepresentatiqmekar
utsagan patt det ar begar och makt som definierar konstens villkor om den vill vara sann.

Den franvarande handelsens tilliaVesuvius utbrott

Matts Leiderstam laorerar ofta med kopiering av konstverk han finner pa olika museer eller
pa annat satt. En malning som aterkommer i flera utstallningar ar-Pasmees Volaires
(17291799)representatioav Vesuvius utbrott4 maj 1771, malad 1774. Bdd 2 ser vi

Matts Leiderstam kopiera denna malning pa Chicago Art Institute. Vi har ocksa en serie
fotografier som ger konstverkets proveniens. Denise Robinson beskriver bildsekvensen pa
foljande satt:

O0P- var | e tthogarsammiansait greamgengang som illustrerar de olika verken.

I hansVesuvius utbrotf2000) ar Volaired/esuvius utbrott eiderstams forebild. Han

visar tavlan i tre olika sammanhang: originalet pa sin plats i museet, ett arkivfoto av
malningen i &garenhem och ett fotografi av Leiderstams kopia av originalet, som han
fort tillbaka till berget och pa%sat in i

Det betraktaren ser ar en serie fotografier av ett konstverk i olika rumsliga miljéer. Berget
Vesuvius ar standigt narvarande. Malningen &r ocksa narvarandepbetentationen gear

langesedan timat. Vad &r det egentligen som skevesurvius utbrothterbdrdas till sitt
oursprungo och vad betyder de olika:Bldger av
12. Hur mycket Leiderstam an férsoker aktivera den ursprunphgaelsen forskjuts den

langre och langre bort.

Camilla Hammarstrom har i en recension i Aftonbladet 2005 skrivit om just kopian av
Vesuvius utbrottinder utstallningen Grand Tour pa Magasin 3 i Stockholm. Hon beskriver
dar hur Leiderstam fick arbeta for att fa& komma till museet i Chicago for att maarafras.
Leiderstam lyckades ocksa spara proveniensen till en géteborgsfamilj. Hon ar inte sarskilt
imponerad av Leiderstams kopia. Den &r alltfor taffligte bra, inte dalig. Det &r konceptet
for utstallningen som overtyg&t Camilla HammarstrorbeskriverVesuvius utbrothar hon

ser utstallningeGrand Tourpa Magasin 11l i Stockholm ar 2005.

0Som huvudnummer b°r nlaguep\olaicesd\fesugusn " Eft er
utbrott 1771" betraktas. P& Vesuvius sluttning kryllar hattbeprydda herrar skétbe

det rodglodgade skadespelet av eruptionerna som kokar ur jorden. Det & en malning

med en speciell tillkomsthistoria. Matts Leiderstam fick gora flera pastétningar innan

han genom samarbete med en annan konstinstitution fick mojlighet att vistas@ét

i Chicago for att kopiera originalet. Han lyckades ockséa spara en av de tidigare dgarna

till malningen, en svensk familj som &gt den fram till 1976. Malningen slapades nar den

var fardig upp pa Vesuvius for att fotograferas pa sin ingivelseplakslnad och

gr ®. 0

De flesta recensenterna har ndgon form av forférstaelse av Matts Leiderstams konstnarliga
garning. Han har hamnat i ett HBTi@ck, dar de verbala narrativ som spinns runt hans bilder
finner sina rotter i freudianskt tdnkande och en abkserad varldsbilddar Libido eller Eros
spelar den vasentligaste rollddet gor att det geologiska fenomenet vulkanutbrott 6verlag
tolkas som en jattelik ejakulation, en orgasm av Overjordisktistdigr snarare underjordiskt.

57 Robinson, Denise, Kapitel® perfect dayi: Grand TourMatts Leiderstam, 26 november 20945 januari
2006, CEromskiva, Goteborgs konsthall, Gétetrp [2005], opag.

68 Hammarstrom, Camilla, Har leker Matts med konsteth med ossAftonbladet 200502-20, [wwww]
https:// www.aftonbladet.se/kultur/konst/a/713nr8/harekermatts-med-konstenoch-ossHamtad: 202202-06
59 1bid.
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Men det gar ocksa até sinsatsen som ett forsok att komma narmare sjalupplevelsen
sjalva motivets handels&tt fafangt forsok.

Som en del av utstéllningssekven&and Tour blir den ett exempel pa ett enastaende
skadespel, nagot att beratta forndenmavarande nar den langvaga resenaren atervant.

Foren ingang tillatt Matts Leiderstam valjer ut en del av malningen och goér en miniatyr av

just denna del avesuvius utbrotkan man tillampa Roland Barthes syn pa fotografiet.

Barthes talaromettfotoga f i s opunctumo, som 2r ett sl ags
ligger utanfor den inneboende betydelsen eller vad bilden i stort stélleiHeathes skriver:

0Ce second ®I ®me ndtudigmyd l'appelleeandonpuh@umaar ger | e
punctumc'est aussi : piqure, petit trou, petite tache, petite codpueeaussi coup de

dés. Lepunctumd 6une photo, cbdbest ce hasard qui, e
meurtrit, me poigne)’3
oDetta andra el ement, sstudiunkkallan jagalltsdii n s om en

punctum ty punctumér ocksa ett stick eller litet hal, en flack eller skamch dessutom
ett tarningskast. Ett fotggunctumér denna tillfallighet som traffar mig (men som
dessut om s -r ar’t(owarsgMats pofgrear mi g) o

Den del av malningen Matts Leiderstam sarskilt framhavt visar konturerna av tre man och en
hund. Den ene mannen sitter, de bada andra star och de &ar alla vanda mot den lavastrom som
valler ut ur vukanen. Mannen langst till vanster haller sin hand pa axeln pa mannen vid
hunden. Om vi ser detta som Matts Leiderstporsctumskulle det i sa fall vara i linje med
forforstaelsen av hans malaruniversum, som en homosocial varil&a:

Det utsnitt Mats Leiderstam valt bygger helt pa kontrasten mellan ljus (den réda
lavastrommen) och skugga (de moérka konturerna av gestalterna). Sin vana trogen skulle man
nastan kunna sagkuserar Leiderstam pa de sma gestalter som finns i bilden och som ger
dimension och proportioner at bildmotivet. Detta féljer en postmoderni lidgg som bildar
huvudmotivets periferi lyfts fram och exponeras. De tre mannen vander ocksa ryggen mot
betaktaren. Anda ar det just dessa som Matts Leiderstam fokuserar pa och lyfter fram som
malningens tilltal.

Matts Leiderstam malar av en malning pa ett museum. Som jag beskrivit tidigare har museet
kommit att bli en narmast sakral institution under 80€t. Férandringen av konstnéarens roll

i samhallet, dar hen gick fran att ha varit en hantverkare knuten till ett malarskra till att bli ett
ogeni 06 med ©°vernaturliga g-vor gav denna po?
vaxelverkade med och forstarkte museell som béarare av denna metafysik.

Matts Leiderstam leker med denna upphojdhet p4 samma gang som han kliver in i konstverket
pa ett satt som inte tar direkt hansyn till konsthistorien, sd som den traderats, utan faster sig i
stallet vid detaljer som iatstatt i fokus tidigare. | malning&fesuvius utbrottjaller det

mannen i forgrunden som vander ryggen at betraktaren och blir betraktarens stallforetradare.
De har plockats ut i en sarskild avbildning, som syns ligga pa konstboker3i Bild

Har kan maréterkoppla till Baudrillards férestéallning om simata. For mig framstar Matts
Leiderstams utforskande av Volaires bild pa konstmuseet, hans produktion av kopior och hans
jakt efter malningens proveniens som ett undersdkande av alla de @itdamojiga blickar
somgenom sitt fokus pa tavlan, i sin fanthar (ater)skapat det vulkanutbrott\dgsuvius

som de ser avbildat. Genom Matts Leiderstams kopior och konstbdckernas bilder och
fotografierna av Volaires tavla i olika miljoer férsvinner den ursgliga upplevelsen i ett

" Barthes Roland,La Chambre Claire : Note sur la PhotograpGiglimard Seuil, Paris, 1980, sid. 4
"1 Barthes, Roland)et ljusa rummet, tankar orfotografiet, Alfabeta, Stockholm, 201%id. 44
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icke gripbart forflutet. Det som aterstartéckensom pekaframat och bakgba varandra
simulacra. Vilket i sin tur leder till att Leiderstam gor ett forsok att aterbdrda handelsen till sitt
ursprung genm att stalla en kopiavatavlan pa sjalva Vesuvius topp, sé nmaterns rand det

gar, menden ursprunglighandelsen, vulkanutbrottet, aterupprepas inte.

| Matts Leiderstams kopierande av konstverk finns ocksa engdrijlarent maleriska
aspekter. Att kopiera skarper uppmarksamheten pérhoalning ar gjord en
mejlkonversation med Peggy Phelan konkretiserar han kopieramgeth@r fallet av
Landskap med Rebechka Claude Lorraipsomen del av seentisom ett genkannande.

ORepetitionen 2r besl 2ktad med vanan, me n
fran att t2anka; repetitionen sk&&rper uppm?
ORepetitionen skiljer sig fr-n Mavnan, del v
f°reg-ende g-ng. o6 Till vilket Leiderstam f

en repetitiv akt [...] det 'igenk&nnande’ jag fornimmer frarh&irdskap med Rebecka
kan inte helt forklaras eller tillfredsstéllas, sa jag maste atervanda forsadt det
battde. ..o

Vad ramverkets baksida har att fortalja

Nar Fondazione Prada i Milam@nomfordeen utstallning av tavlors baksid@ecteVersoar

2015, fanns Matts Leiderstam med. Malningars baksidor brukar visa upp en traram, kanske

kan man se hur duken ar spand, kanske finns det sma klisterlappar fran gallerister eller
auktionshus, som kan ge information om proveniensen, men sjalva malnyngents.

Leiderstam visade bade framsida och baksida genom att fasta dukens ena langsida i vaggen sa
att malningen stod rakt ut i rumm&e:Bild 13.

OTMWestern art tradition has mainly concei v

artifacts. The back (fiversod) carries sign
remain beyond the publicbds view, and only
museums and galleries. In this exhibition, artists over the course of two centuries to

today counter this convent9on by flipping

Har foljer utstallningstemat aterigen den postmoderna trenden. Det ar allt runt omkring ett

verk som fauppmarksamhet detsom gor ett konstverk till ett konstverk. Att det finns en

malarduk och att man kan se dennas baksida ger en konkretion och narvaro till verket. Det
fysiska objektet premieras framf°r digitala
reduceras till bildkonventioner och retoriska kliché#iir kan man med férdel applicera

Bourdiets syn pavad som definieraglet konstnarliga kulturellproduktongaltet. Aven om

inte askadarna noterar denna del av konstverket som konstverk utgor det en vasentlig del for
kuratorer restaurerare och museipersonal.

Pierre Bourdieanvéander sig av begreppet kulturellt produktionsfalthan beskriveett
konstverks vadringar mellan olika hierarkiska nivaer och ekonomiska system i samhallet.
For honom ar konstverket en social produkt, vars socialitet sa atksigandersokas.

OEnl i gt de nn aandlysemnirelatiohema rdeddan foréattare eller konstnarer
ochforlaggare eller gallerister. Det ar dessa dubbla personligheter (vars paradigmatiska
uttryck Flaubert skapar i romanfiguren Arn
till den innersta k&rnan i védrl den av prod

72\W., 2016sid. 38
3 Recto Verso, Fondazione Prada, Milan, Italia, 3 dec 2a#5ebr 2016, [www]
https://www.fondazioneprada.og/project/recto-verso/?lang=eHamtad: 202202-26
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kulturella produktionsfalten an ar fran externa patryckningar och krav ar de
genomsyrade av de omgivande faftévingande nédvandighet, den som handlar om
den ekonomiska ef‘l er politiska vinsten. o

Nar utstallningerRecto/Verswander pa konstverken kommer andra aspekter fram. En av
dessa ar mdjligheten att se ett verks sociala vandring genom galleristers klisterlappar eller
auktionsverks stamplar. Det framstar som en méjlighet, men ar inget som utggdllinsig
efterstravarDen har en mer ickdefinierad vad jag skulle vilja kalla postmodeimamtoning

vad galler mal och avsikt.

Denna utstallning faller val in i Leiderstams postmoderna blick, som fokuserar pa delar av
konsthistorien, som inte ingar direkt i Den Stora Bets¢n (Le Grand Récit) sa som Jean
Francois Lyotard formulerade det, det narrativ som skapar en sammanhallen historia med en
utvecklingslinje fran antiken till idag, som vilar tungt pa Hegels Varldsande. | stallet

exponeras det forbisedda, baksidan, det site raknas nar ett konstverks ideala varde skall
bedomas/konstrueras, for da galler penselforing, uttryck och komposition, som kan avlasas pa
dukens framsida. Tidigare icke uppméarksammade delar av det konstnérliga produktionsfaltet
framhavs. Samtidigipphdjs konstverkets materialitet till det mest spannande.

Den vita kubens horn

Ett annat satt att framhava digligareforbisedda och obemarkpa det konstnarliga
produktionsfaltefir att hanga tavlor i utstallningsrummens horn. Pa Kungl. Akademiele fo

fria konsterna i Stockholm vidaMatts Leiderstanvad gor rutnatetnellan 29 januari 2022

och 5 mars 2022. | utstallningslokalemrs en rekonstruerad Grande Machine, som Nicolas
Poussin anvande for att bygga miljder, ljussatta dem pé olika s&tedan teckna motivet

och slutligen overfora alltsammans pa malarduk. Le Blond de la Tour, en samtida med
Poussinbeskriver i ett brev till en van ar 1669 hur anvandningen av den stora maskinen gick
till:

0 Onleylond de la Tour, in a letter to a friend in 1669, described at length the board

on which Poussin placed his models and also characterized the box that covered the
board / é/ Over the board he placed a box,
board The board served as the bottom of the box. He then studied the physical context

of his painting and decided how light would fall on the picture in its final placement,
whether in a church or elsewhere, and made openings in the box to simulate the light
source (or sources) for the painting. Finally he made a small hole for his eye in the front

of the box, keeping out all unwanted light from entering what Le Blonde de la Tour

called Poussin's "grande machine." From this aperture Poussin drew the scdhe and a

its details on a piece of paper. Subsequently, he sketched the composition on the
canvas, making chanfes until he was satisf

Nar Matts Leiderstam aterskapar den konsthistoriskt speciella Grande Machine, som Nicolas
Poussin anvant sig av ar haerégen en del av ett postmodernt utnyttjiande av konstens
traditioner. Nagot mindre uppmarksammat och utforskat, som spelat en vasentlig roll nar
1600talets oljemalningar framstallts plockas upp och gors till ett av flera féremal i
utstalliningen, som anvdar stodraster och konstgjord ljussattning for att hjalpa till att ge

volym och verklighetsillusion at en malning. Konsthistorien &r inte en vacker saga om
Varldsandens vandringar eller sjdlens djupare och omedelbara uttryck framstallt som

74Bourdieu, 2000, sid. 31315
> De Grazia, Diane, Steele, Mardihe "Grande MachineCleveland Studies in the History of At899, Vol. 4
(1999), pp. 6475, Sid. 6566 [www]https://www.jstor.org/stable/20070826Hamtad: 202202-26
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konstobjekt utam stallet just konstruktionen av objekt, som med hantverksmassig skicklighet
producerats noggrant och under mycket reflekterande 6ver den mytologiska scen som skall
presenteras och det rum objektet skall befinna sig i. Oftast var ju kyrkan uppdragsgivare
rummet vaidaett kyrkorum. De tekniska hjalpmedel som historiskt varit i bruk blir
fascinerande foremal i sig och spelplan for nya innovationer.

N2ar oGrande Machineo presenteras i utstallni
se genom etitthal rakt genom den specialtillverkade tréaladan och ut genom ett hal pa andra
sidan. Dar ser vi tre bemalade pandb@ssa utgérs av samma rutmonster som ovriga

malningar i utstallningerNagra modellfigurer inne i ladan syns inte. Det verkar inteehel

falla in nagot ljus i ladan utan vad vi ser befinner sig utanfér La Grande MachiriildSk4.

Var blick riktas ocksa mot ett horn i utstallningsrummet. Som jag beskrev ovan ar det en icke
uppmarksammad plats i rummet och just darfor kan det vgpad@y att placera objekt dar.

Det 6verensstammer med den postmoderna taktiken att gora det osynliga synligt eller, om
man sa villatt detbesokarblickemftast inte uppmarksammaiktar sitt tilltal till

galleribestkaren.

Gallerieteller utstéllningsld&alen ar en vasentlig del av det konstnarliga produktionsfaltet och
genom den placering Matts Leiderstam anvander sig av blir sjdlva utstallningsrummet
aktualiserat®

Rutforstoring

Undersommaren 2024ag jagsjalv minandrautstallning av Matts eiderstanpa Tomelilla

konsthalli Blicken och dgonkastel®/6-29/8. Jag uppfattar det sa att Matts Leiderstam gatt
vidare och utforskar nu o0The Grido i Rosalin
rutforstoring(thegrid) i relation till modernisme

Rutforstoringen underlattar placeringen pa bildytan av de objekt som skall relatera till
varandra pa olika satt, for att skapa illusion av djup, avssiodeksforhallanden med mera
nar en bild byggs up®RaBild 22 kan ett sadant verk ses. Pa forggad form av en teckning
syns tydligt de rutférstoringJacques Louis David anvant sig av nar han konstruerat
malningenSokrates dodran ar 1787. Det aenna rutforstoringsteknikvarierande grad av
abstraktion vi ser i utstallningarad gorrutnatef?

| 1900-taletsmodernistisk&onst haRosalindKrauss identifierat ett tamligen strangt
rutmoénster och hon resonerar om detta monsters relation titvéidimensionella yta en
malning har. Rutmonstrekapar en ren visualitet, som utesluter texter och narratin det
utgor ocksa ett estetiskt pabluett krav.Har finns en bakomliggande styrning. Nagot som
styr perception och tolkning.

iTher e aysiewhichwtloe gniddunctions to declare the modernity of modern art.
One is spatial; the other is temporal. In the spatial sense, the grid states the autonomy of
the realm of art. Flattened, geometricized, ordered, it is antinatural, antimimetic,

antired. It is what art looks like when it turns its back on nature. /../ In the temporal
dimension, the grid is an emblem of modernity by being just that: the form that is

S For ett annat projekt rorande La Grande Machine se: Lacey, AnbréwQ 2 f | & t 2dzad Ay, Qa QDNJI YR
november 11, 2017, [wwwittps://www.andrewlacey.com/projectslog/2017/11/5/nicolaspoussinsgrande
machinep2cssHamtat: 202204-17
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ubiquitous in the art of our century, while appearing nowhere, nowhere at all, in the art
of th®e last. o

Med exempel frdn Mondrianch De Stijlfar Krauss fram sin poang. Rutmonstret blir en del i
modernismens havdande av konstens autonoma stalléinigh e aut onomy of t he
arto. Nar Leiderstam st2ller ut sina senaste
Rutforstoringerkan ocksa varhinjerna till flyktpunkten i klassisk perspektivritning, nagot

som ligger under manga verk fran renassansen och fraagaser det sa att aven detta ar en
aspekt av det ounderliggandeo, det borttraang
Leiderstams tiorskningar. En konst som undersoker sjalva konstruktionen av, kalkst &r

en vasentlig bestandsdel av konstens produktionS&itBild 15.

Den tredje utstallningen av Matts Leiderstam jag personligen bevistatagor rutnatetpa
KonstakademienStockholm, 29 februaii 5 mars 2022. Den liknade utstalliningen pa

Tomelilla konsthall sa till vida att den fortsatte utfasietav den bakomliggande

rutforstoringen som bygger en bild, antingen detta raster finns dar fran boérjan eller kan skrivas
in i bilden i efterhand. Aven i denna utstallning undersoks tidigare, som perifera behandlade,
omraden av det konstnarliga faltet. Jag citerar Bourdieu:

oDetta inneb?2r att man bara kan ge vetensk
forutsattning att mabryter, inte bara med den traditionella konsthistorien som utan
strid ger efter f°r den o0fetischism i en m

aven med den socialhistoriska analysen av konsten, som bara skenbart bryter med den
mest traditionellaogjk t konst rukti &nens antaganden. 0

Bourdieu menar att man maste bryta med konsthistoria och socialhistoria och i stéllet

undersoka de falt dar kulturen skapas i samhaiked. vi seri utstallningenvad gor rutnatet?

ar ett ant al paneler med abstrakta rutm®nste
annan innebord da de presenterar ett galler genom vilket ett verklighetsutsnitt kan skarskadas

och med hjélp av vilket man kan fa realistiska proportioner iaturalistisk avbildning. Bara
rutforstoringersom bygger bilden finns kvar, inte nagon naturalistisk avbildning, inget

0 mo t Avhildningen som hor till finns inte annu. Béld 16 syns en for utstaliningen

konstruerad hyllatra och de fyra 6versta pdama har fargerna ljusblatt, morkblatt, beige

och gront. Over fargerna ar lagda kvadrater och i kvadraterna har dragits tva diagonaler.

Antalet rutor varierar varje panelmen haller sig mellan 4x4, 3x3 och 3x2 rutor.

AfLei der st am' s ingseantitled $aneld, belorgsito thisarécent wave of
abstraction. Like earlier examples of abstraction, they are about deep analysis of the
basic principles of the status of the i mag
tradition of painting rgimes of viewing and new technology collide furthering the

capacity of abstraction to simultaneously encompass matter and spirit, being both

worldly and idealistic, with vaguely indicated motifs such as viewfinders and
geographical c%oordination grids. o

Matts Leiderstam tar fram bakomliggande konstnarliga regelbundenheter, hjalpmedel och
tvingande moénster som ingar i produktionen av konstpérétet kulturella faltet

"TKrauss, RosalindGridg, October Summer, 1979, Vol. 9 (Summer, 1979), siebBwww]
https://www.jstor.org/stable/778321?seqg=1&cid=pdéference#references tab contents

Hamtad: 21-08-12

8 Bourdieu, 2000, sid. 33233

PIAYRZ alNAI X 2KI{G R2 a lPanélgMatis SeidBrSddd WilfriatQeéntz Riittgfdah,a R2 K A
Rotterdam, 2017opag.
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| alla tre utstallningajag sjalv bevistatindersoker Matts Leiderstam hur var blick leds av inre
och yttre strukturer i bildet.eiderstam visar darmed pa stastgranddinjer och monster,

som formar och binder vart seende. De har undersokningarna blir ocksa en del av det som
Foucault beskrivesom makti makten over tanken, men dar han arbetarspkligt

medium arbetar Leiderstam i ett visuellt.

Detta aremellertidinget nytt for Matts Leiderstam. Hans avhandling beskriver ocksa hur han
anvanderutforstoringfor att kopiera de mastervehkan malar av pélika museer.

AiProceeding methodically, I repeat the pro
all with diagonal crosses. With the help of this grid, | come to understand the structure
behind the constr uct Wihnhe grifl, th€dkeletodafthes c o mp o s
painting becomes clear, distinguishing the foreground;disthnce and background,

making it possible to find the horizon, the composition, forms, lines and
organi®ation. o

Den franvanda blickens tilltakelfies

Pasidan av Poussins Grande Machine finns ett uppslag med tre bildgitd 3&. Overst ett
parsvartvitafoton av malningar, som férestaller en ung man till vanster och en aldre man till
hoger. Bada bilderna verkar férenade med ett par streck till hdger om bilderna. Vid narmare
betraktande verkar de bada strecken markera 6gonhojd hos de bada mannen. Den unge
mannen haller huvudet nagot tillbakalutat, sa att 6gonen kommer lite hogre upp. Bada
bilderna har axlarna i ungefar samma hojd.

De bada mannens blickar mots inte. De befinner sig dessutom pa olika niva. Den yngre
personen haller fram sin hogra arm pdétt som vi idag associerar till att ta en selfie med
mobilkameran. Da brukar den del av armen som haller i kameran finnas med i bild.

Denna rorelse associeras med den tredje och undre bilden som ar ett foto pa Hillary Clinton
med en ung supporterskara framfor sig. Kanske ar hon ute pa ett valtal under
presidentkampanjen ar 2016. Kanske har hon talat till en feministisk grupp da deantes|

ar unga kvinnor som ar hennes anhangarskara och som glatt vill ta en selfie med sig sjélva och
Hillary.

Bilden ger en stark Verfremdungseffekt. Alla de unga kvinnorna vander ryggen mot rmotivet
Hillary Clinton1 for att kunna se sig sjalva vid sidav Clinton i den selfie de komponerar.

For att fa en bild maste alla vanda sig fran det motiv de vill fadgaar blicken rent fysiskt
franvandfor att skapa en blick maaersonligt och direkilltal till den somkommer att se

den Fotot blir en illusration till den digitala varldens kreerande av massfoton, som sedan
snabbt sprids via internet till diverse servrar runt om i varlden.

| fotot finns nagra linjer inritade av Matts Leiderstam. De skapar forestallningen om att
baslinjen skulle kunna vara pgelad enligt Gyllene snittets proportioner. Vid en snabb
matning visar det sig inte vara sd. Bildytan stracker sig & andra sidan utanfor de inritade
stodlinjerna, sa hela det inritade stédrastret kan snarare ses som en lek med utstallningens
temal Vad ga rutnatet?Samma sak géller for de parallella linjer som méarker ut 6gonhdjden
i de bada 6versta bildern@etraktaren skalippméarksammas pfe underliggande

bildmdnstren.

80 eiderstam2006, sid. 35
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The Archival Turn
0 Ithfe recent manifestation of the archival turn carries forward the concerns of
postmodernism, this is%%a postmodernism wit

Utstallningend o ch s val an &ldegar dv enrragl grafiska plétar sem |

presenteras i arkivlador utstallda tva bord. Platarna har férvarats hos Matts Leiderstam i

hans ateljé. Kopparplatarna presentesigpsladoroch far karaktaren av museiobjekt, pa det

satt som artonhundratalets museer garna forevisade sina e¥qadtsdéiliningen var en del av

0 Modeeutnst 2l |l ni ngeno 2010, vars moderatorer Vv,
SandqvistTiteln kommer ur en rad i Carl Michael Bellmans Visikssom en herdinna

| boken som producerades efter utstallningen finns texter, som beskriver vanegaent

och som dessutom innehaller korta biografiska notiser som pa ett eller annat satt ar kopplade
till den aktuella platen. Vi kan se utstallningen som en presentation av ett arkiv, narmare
bestamt Stig Asbergs (190968) efterlamnade grafiska platatan var grafiker, tecknare

och bokillustratér och Matts Leiderstams morfar.

Cheryl Simon beskriver i en introduktion till ett specialnummer av tidskrifisnal
Resource$ljande om hur man kan se pa arkiv som konstnarligt medium och objekt:

i | t thiFeucawli that we have come to understand that the institutions of art are not
located within the walls of the museum edifice proper but constituted through a network
of discursive practices and disciplinary rules and regulations within which artistic
practice takes form. In Foucault's theory, the archive is defined as the ordering principle
guiding the production of knowledge in the modern episteme: "the system that guides
the appearance of statements as unigue events." Key to the relationship betmaren po
and knowledge, the archive constitutes aisiteore imaginary than reakhrough

which social relations are regulated, enacted by way of the discursive practices of
specific institutions.' Hence, if the archive represents the historical parameters of
specific systems of knowledge, defining what has been and can be said, it also dictates
by, for, and about wlFPom knowledge is exerc

Enligt Foucaultsom Cheryl Simon laser honeaefinieras arkivet som den ordnande princip
som styr kunskapsproduktien i moderna narrativ. Sociala relationer upprattas och styrs
genom de diskursiva praktiker som berdrda institutioner uppréattar.

Vikan se utstéllningega o c h s val an &l&bm ettlsétt fogkonstnaren att s a |
intervenera i den institutionelar dni ngen. o0De beskrivna pl =tar
grafiska bl ad i Mdé&DeniseRobindan skeverti en test aamdlutningy . o

till utstalliningen att kopparplatarna fanns i Matts Leiderstams studio under flera ar. Moderna
Museet vile inte ta emot dessa da de hanvisade till att trycken fran platarna redan fanns i
Moderna Museets samlingar. Genom utstallningen och listningen av platarna, som Matts
Leiderstam genomfort har de nu kommit i Moderna Museet$%go.

Y2y s [/ KSNEBf X aLydNERRdzO VswdhR¥souFcasyIl) 2D Asil BOALG7KcBerat NOK A @ |- f
ur: Callahan, Sardhe archive art phenomenon: history and critique at the turn of the twiirslycentury

Department of Culture and AesthetidSiss., Stockholms universitet, 2018, Stockholm, 26it8 28

82 Robinson, Denis@he Roompdffil pa: http://www.mattsleiderstam.com/works/#Hamtat: 202203-06 (Kan

hamtas under ingdngen: ochsvalrf | 3 f Ay 34 Ay A &l tQyo

83 Simon, Cheryl, Introduction: Following the Archival Twisual Resource002, 18:2, 10107, [www]
https://doi.org/10.1080/0197376029001177681amtat: 202203-01

84MOM/2011/47 (och svalan flog langt in i saln) : = MOM/2011/47 (and into the room swallows flew) / [text:

Matts Leiderstam], Matts Leiderstam, Stockholm, 2013, opag.

85 Robinson, Denis@he Roompdffil pa: http://www.mattsleiderstam.com/works/#Hamtat: 202203-06
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| bokenMOM/2011/47 (och svalan flog langt in i saliskriver Matts Leiderstam in sin egen
familjehistoria mellan platarna. Mycket forsiktigt, nastan omarkligt far vi veta, efter en

noggrann och detaljerad beskrivning av plat nummer 30, Vargronska, 1942 mthslet

brev i Nationalmuseums arkiv, som beskriver inkdpet av tre grafiska blad for en viss summa
pengar. ONational museum registrerar Kk°pet de
Se: Bild18.

Den sakliga beskrivningen av familjehistorien syan@t den synnerligen exakta
beskrivningen av varje kopparpl&licken kan nu beskada det liv som den konstnarliga
familjen levt, om an bara fér en kort stund under tiden utstallningen pagar. Sedan sluts
morkret runt arkivet aterigehltstalliningen levebara vidare som bo¥k.

Cheryl Simon papekar ju i den citerade texten att arkiv inte bara representerar sarskilda
kunskapssystem utan ocksa definierar vem som kan bestamma vilken kunskap som kan
produceras. | det har fallet har Matts Leiderstam definieggatj&lv som konstnér och sin

morfars arbeten som en del i ett konstverk. Nu ingar kopparplatarna i Moderna Museets arkiv.

Matts Leiderstam skapadde Great Archiveom ustallningsarkitekpad Malmo
Konstmuseununder ar 2013Utstallningen skulle presemgeDen nordiska modellenen
utstélining om samlande, ink6p och donatiolatta i samband med en stérre satsning med
beteckningemMalmo Nordic 2013Han beskriver tillvagagangssattet sanaginskrev uten

bild avalla objekt i Malmo Konstmuseunaskiv pa A4papper i den ordning de forvarvats av
museet. Varje objekt fick en beskrivniag hur det kommit in i museets samlingar
konstnarens namn och verkets namn samt en liten referensbild pa for&makitd 1.

0 Hving covered the walls with seftoard where we nailed up the database, the A4
dimensions of the sheets took on the function of an organising principle so as to
produce a®subtle grid.o

Har blev utstallningen nagobm kan klassas in under begreppet arkivkonst om man skall
félja Sara Callahans definition.

0l use Archive Art as a collective term fo
textual discourse as referencing, mobilizing or performing the notion afthé/e in
some %Kvay. o

Arkivet exponeradessin telhet. Inget objekt behdvde undkomma en besdkares blick, som
annars nar samlingarna ligger gémda i magasin. Allodes&ram och @v tillgangligt. En
pressrelease presentdeatstallningen som:

0 T e mamvalfardsstat, konsensuskultur, nordisk kolonialism och alternativa
samhallsmodeller star i centrum pa utstallningen, tillsammans med de komplexa fragor
som f°o°rest2l |l ningen om €&n nationell ident.i

Man kan fraga sig vad dietnebar att fasta upp bilder pa alla objekt i Malmo konstmuseums
samlinga® Objekten blir knappast mer lattillgangliga eftersom mangden gor det svart att
orientera sig bland dermen & andra sidan kan varje bestkare finna det sorhgnsir

86 Se Leiderstam, MattsMOM/2011/47 (och svalan flog langt in i saln): = MOM/2011/47 (and into the room
swallows flew) Matts Leiderstam, Stockholm, 2013, oppaww] https://issuu.com/leiderstam/docs/mom
2011:-47/1 Hamtat: 202201-19

87 L eiderstam, MattsThe Great Archivédemsida [wwwhttp://www.mattsleiderstam.com/works/#Hamtat:
20220319

88 Callahan, Sardhe archive art phenomenon: history and critique at the turn of the twirstycentury
Department of Culture and Aesthetid3iss., Stockholms universitet, 2018, Stockholm, 261B 6

89 pressmeddelande, 30 april, 2013, [wwhwifps://www.mynewsdesk.com/se/malmélamtat: 202203-19
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intresserad awanske kanner man igen nagot fran den egna familjehistorien eller upptéacker
nagot nyttMan kan ocksa uppfatta bilderna som en oformligt stor samling tecken som visar
bade bakat mot en férgangen tid och framat mot en sammanstallning i kommande
utstélinirgar.

Exponeringen av alla objekt i samlingarna uppfattades ocksa som ett inlagg i debatten om
behovet av ett stérre museum. En recensent uppfattade detta som ett onddigt debattinlagg.

oDirekt sja@lvreflekterande 2roksavligat 21 | ni ngs

tapetsering av en del av vaggytan med frimarksstora fotografier av hela museets
konstsamling. Samma forteckning anvands normalt bara internt, har har den
(gissningsvis oavsiktligt) framst blivit till &nnu en puff for ett nytt och stérre
konstmugum. Ett inte helt lyckat sidospar, det ar inte utan att man énskar museet ett

battre °de 2n en =-teruppflammad & skussi on

Aterigen uppstar fragan om arkivets innehéll och hur det sardéatgues Derrida skriver i
Archive Feverfdljande:

o é fhe technical structure of the archiving archive also determines the structure of the
archivable content even in its very coming into existence and in its relationship to the

future. The archivization ptoduces as much

Derrida p@ekar att denekniska utrustning som anvants vid arkiveringen paverkar arkivets
innehall och struktur. Arkiveringen producerar den handelse som arkivet vill bevara lika
mycket som det noterar att handelsen intréffapresenteras for Derridas dubpkaastiska
rorelse.Vi far i det har fallet tanka oss handelsen som sjalva objektet, dess anvandning och
reproduktionen av det i en tankt framtid.

Den kunskap som kan produceras i en framliidhelt avhangig av den teknik, det
sammanhang och det objekt swéljs ut som arkivobjekDessutom &ar faktorer som kon,
etnicitet och klass bestammande foér framtida produktion av kunskap.

0The signifying processes through which
act, through such basiorms of social organisation as gender, race and class, to
privilege and exclude certain kinds of viewing and thus to construct their audiences in

historically specificwaya s i nt er preta®ive communities.

Aterigen kan vi notera ett undersékande ockKande anslalgos Matts Leiderstantdar

exponeras en vasentlig del av det konstnarliga och kulturella produktionsfaltet. Det &r inte
bara konstverk som presenteras, men de frambkaiés alla sombetydelsefullartefakter ur

en annan tid, varda att besaDen stabiliserande faktor som muséerna utgden vasentlig

del av det konstnarliga produktionsfaltet. Att bevara ett konstverk fran en viss tid ar inte bara
att ge farg at en tidsepok, utan aven ett satt att bestamma vad denna tidsepok haridlade om
ett maktutdvande. Att inte bevara viss konst ar ocksa ett aktivt val.

9 Hagg, Martin, Malmo Nordic 2013: Den nordiskadellen, Malmoé Konstmuseum, 3¢518/8 2013, iOm
Konst 201305-15, [www]https://www.omkonst.com/13den-nordiskamodellen.shtmHamtat: 202204-06

%1 Derrida, Jacques, Archive FevarFreudian ImpressioBiacritics Summer, 1995, Vol. 25, No. 2 (Summer,
1995), pp. 63, sid. 1{www] https://www.|stor.org/stable/465144Hamtad: 202204-01

92 Sherman, Daniel J. & Rogoff,,létls.,Museum Culture: Histories, Discourses, SpectaRtmstiedge, London
2001, sid. xiii
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Postmodernism kontra modernism

Genom att jamfora Gosta Adrian Nilssons malrfitgckholm/Miniatyr 11 1920, med Matts
Leiderstams projekReturned 1997, kan nagra vasentliga skillnedmellan modernismen
tjugotaloch postmodernismemmillennieskifteplockas fram. GAN tillhér modernismen bade
under den epok han verkar liksom den stil han malariexpressionism som overgar i
kubism. Matts Leiderstam kopierar ideala landskapsmalningar fran konsthistorieAsl1600
och tanker i forskningsprojekt snarare an i malade dukar.

GAN:s malning visar i en seriestgartad form hur en man kommer in i en berattelse till

vanster i bild. Minnenlaser pé&n skylt som borjamedbokstaverna BE, vilket latt kan

uttydas som Berns Salonger. Han gar vidare upp till Humlegarden dar han ser ett antal
matroser/varnpliktiga. Han traffar en avdemoclogle:r p- | okal o, vil ket 1
justBerns av takkronorna att dontznligt konsthistorikern Jan Torsten Ahlstrand satt han dar

om I6érdagskvallarn& De beslutar sig for att ga hem till mannen, vilken vi kan identifiera

som Gosta sjalv. De passerar Karl-Xtatyn i Kungstradgarden, gar 6\arngsbron med sitt
bagspanmch kommer fram till Kungsholmsgatan dar mannen bor pa femte vanbégen.

finns ett staffli och GANGrevisar sina tavlor och en erotisk t&¢te kan inledas, fast den

sker diskret utanfor bild. Se: Bild2

Matts Leiderstmns projektReturnedbestdy som jag beskrev ovaay sju nagot olikakopior

av Nicolas Poussinéareneller Det Jordiska Paradisetl66064, som placerats ut pa staffli i
olika parker i olikastoistader under en féljd av &e styckefterbdrdatovan for placeringen

av kopiornaMalningen &r en kopia av Edens lustgard, men utan Adam och Eva i bild. Dar
finns bara en tom glanta. Malningarna stalldes ut i parker som var frekventerag&iliarga
som anvande gronomradena for cruisingliiféyarna lamnades dar och de som fann dem
kunde disponera fritt ver dem. Matts Leiderstam tog bilder p& malningarna in situ och det
blev en del av hans projekt att senare stélla ut fotografierna. S&. Bild

For analysen av skillnaden mellan modernisim pastmodernism anvander jag migdey
motsatspar som angavs ovan av Ihab H&4san

Ett forsta sadamtarar Form (konjunktiv, stangd) montifo rm (disjunktiv, 6ppen). Vi ser

hur GAN:s bild visar fram en berattelse med borjan och slut. Berattelsen har ett mal. Formen
ar stram och 6ppnar inte upp mot andra i bilden-igkerarande element. Matts Leiderstams
projekt saknar sluten form. Den ar 6ppen for fler tillagg under senare ticeocir éppen for

i vilken stad malningarna skall placeras. Det ar ocksa en 6ppen fraga om malningarna
forsvinner fran parkerna eller ej. Har finns en tydlig skillnad mellan GAtNbdernistiska

malning och Leiderstams postmoderna projekt.

MotsatspareKonstobjekt/fardigt verk , som tillhér modernismens produktionsform och den
postmodern#&rocessen/Performancen/Happeningear ocksa en tydlig skillnad mellan de
bada konstnarernas produkter.

MotsatspareRot/Djup (modernismen) och postmodernismens betoninglazom/Yta
finns ocksa narvarande. GAN ger en bild av en homosexuell man som &r rotad i sin
forestallningsvarld klart identifierbar och bilden gersamlig och trovardig bild av en
identitet. Matts Leiderstams utplaceringar av bilaleen skogsglanta i eiysisk skogsglanta
ger ett uttryck for en rhizom (rotstam) som har sina underjordiskaindanskymdgentakler

98 GAN, Stockholm (miniatyr), 1920, olja pa duk/panna, 24,7x33,6 cm, Jan Torsten Ahlstrand talar om GAN,
Waldemarsudde, Stockholp, Y| N&E HAammX DFE SNAS . St QI NIz |, 2dzidzoS{ft AL
https://www.youtube.com/watch?v=LTHZaF9eYBé&mtat: 202204-15

%4 Hassan1986 sid 7374
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over hela jorden. Han placerar ut en bild som &r ett simulacrum av en obestambar lustgard i
relation till hans egen person och identitet.

MotsasparetBetecknat(signifi€é) ochbetecknande(signifiant) visar sig i den tydligt
igenkannbara storyn i GAN malning ar en handlirgpmbetecknaen identifierbar

verklighet utanfér malningen, medan Matts Leiderstams malningar mer tjanar som tecken
(signifiant) for en park och vad som eventuellt kan téankas ske darsBelpkceras ut pa en
mangd olika stallen och kan potentiellt férmeras till &nnu fler.

MotsatspareAndamal (modernism) kontraek kan ocksa tydligt urskiljas. GAN malning

har till syfte att beskriva en del av GAdNIiv och leverne. Leiderstams utplaceringar av
diverse kopior ar lekfulla kommentarer, dels i kopiornas egen stil och dels i fragan om var
tavlorna hamnar. Modernismen skapar ett uttryck fér en hel konstnarssjal, medan
pogmodernismen inte ens forstka@pa esammanhallen helhet.

De olika tidsepokerna och stilarna framkommer tydligt genom den kontrastubatan
Hassans motsatspar identifienslatts Leiderstams postmoderna egessit frami kontrast
till en modernismes representant som GANden har jamforelsespelar inte
identitetspolitiken nagon vasentlig refitersom bada konstnarerna har en homosexuell
identitet,utan det ar det konstnarliga utférandet och tillvagagangssattet saskiande och
ger uttryck 6r tva helt olikaepokeri konsthistorien

Sammanfattning

Har nedan gor jag esammanfattande diskussiam hurmitt syfte ochmina ingangsfragor till
Leiderstams konstnarskap besvarats av min undersokning. Jag tror att fragorna beggvarats
ovrigt genom min framstallningtexten ovan

T Den fr-gest2llning jag hade initialt. OHu
genansyrar helanin text

Som framkommit flera analysfragmensa menar Liderstam att vad vi serch uppfattaér
en konstruktion som baseras pa en dmsesidig 6verenskonouklaggar fran den enskilde
individens situerade positioBammanhangeteendet utfrs iar inte givet och maste darfor
forhandlas fram vid varje givet tillfall®©en blick som manifesterar sig och skapar en
tolkning av bild och varld, ar beroende av omstandigheter som kén, utbildning, social
inskolning, forforstaelse med mera. Dettarflmmmer tydligt i utstallningeNeanderal
landscapesom jag beskrev ovan.

En mycket viktig aspekt adhuro seendeskerblir dess reciprocitet. Vi bade ser och blir

sedda samtidigt. Det galler &ven de konstverk vi betraktar. Sa gakxetitipel i projektet

sjalvportratt dar ett konstverk smalter samman med betraktaren 6ver tid. Det galler ocksa for
malningenLandscape with a goatherd and goats (after Clapud&)herdens blick fangar

Matts Leiderstam sa att han justerar den lite. Herdemst oss betraktare efter justeringen.
Blicken blir émsesidigbet ovado som styr blicken blir en

| projektetWatershedittrycker han det som sa att om vi accepterar att vi kan se kullen dar
borta s& sager vi samtidigt att vi sjalva kas darbortifran. Att se och att bli sedd passar i
vartannat som hand i handskéir han stéller ut faltkikare i en utstallningslokal blir det ocksa
ett satt att lyfta fram nagot som kanske sitter hogt upp pa en vagg eller nagot som annars
skulle forbigatts Seendet forandras genom att silas genom ett kikarsikte. Samma sak galler
for kikarna som ar utplacerade till allmanheten att anvanda i projaktietrshed
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Matts Leiderstams blick ar demokratisk, dialogisk och reciprok i motsats till en blick som ar
socialt,ideologiskt eller religiost forutbestdmd dar det som blicken riktas mot redan innan det
iakttagna framtrader for 6gat, har passats inregieradoch dbgmatisk forestallningsvarld.

For Leiderstamar det viktigt att blicken innebéar en forhandlingn dverlaggning mellan det

som blicken vilar pa och vad detta sander tillbaka for blick. Det ar en djupt humanistisk
installning. Det visar ocksa, enligt mireming, pa ett medvetande om blickens kraft och

formaga att definiera en upplevd varld. Genom att stadfasta en viss blick som normerande och
utfasta den till den ratta blicken, sa genomférs en auktoritar handling. Matts Leiderstam
undviker detta genom atbpngtera forhandlingen mellan det som beses och den seende.

Nar vi ser en tavla eller en konstprodukt styrs emellertid vart seende av underliggande
maktstrukturer, som kanske inte alltid ar uppenbara. Den styrande och underliggande makt
som rutférstoring &r vid konstruktionen eller kopieringen av ett konstverk undersoks av
Matts Leiderstam i ett flertal egna verk. Genom att fokusera enbart pa the gridngtrat)o
staller Leiderstam viktiga fragor om bilders 6vertalningsformaga och satt att styra tanken.

Jag uppfattar det sa att Leiderstams blick styrs av ett standigt sokandaefédden sager
eller forsoker saga, antingen det sker genom underliggande strukturer eller genom
sidoeffekter som audioguider.

Jag uppfattar detta utforskande av blicken cetsetydelse som en postmodern ansats och
helt i enlighet med den tid i vilkken Matts Leiderstam verkéatts Leiderstams blick visar sig
darmed svara mot min uppsaidteatt finna en kongruens mellan Matts Leiderstams arbeten
och den tid han verkar i.

T OoHur rel aterar Matts Leiderstams utst?2al |[|n
kul turella str°mningar?06 Detta sker p- f

Leiderstanrelaterar till sin postmoderna samtid genaifiorskningar av olika till synes
perifera omraden av det konstkulturella faltet, s som Pierre Bourdieu beskrivit detta. Han
undersoker konkreta tavlors baksida genom att delta i ett prbj@ktunderséker hur arkiven
medverkar till att skapa och formadonst Han undersokenur rutférstoringen paverkar
bilders konstruktion och receptiodan undersoker vad placeringen av konstverk i hérnet av
en utstallningslokal inneb&ran undersokenur Dusseldorfmalarralandskapsbilder

relaterar till den grottdér neandertalmanniskan upptackédta dessa delar utgor
maktfaktorer pa det konstkulturella produktionsfaltet.

Uttrycket The Archival Turn placerar sigksa val inom ett postmodernt tankande. Cheryl

Simon kalladedetvanba post moderni sm with a twisto. De
som bade aktualiserach problematiseratem.Arkivet framstar som en maktfaktor som

bestammer berattelsen om fiagangna.

Alla dessa undersokningar befinner sig inom det konstnérliga produktionsfaltet, men tillhor
inte konstens motiv eller bildframstallning i egentlig mening. Daremot finmdtdstmed

som aspekter, som sarskilt utstaliggkommissarierkuratore, gallerister, aktionshusoch
museeffinner vara en del av sin vardag. Det ar ett intressant utforskande av mindre
uppmarksammade delar av det konstnérliga produktionsfaltet.

Jag uppfattaatt alla dessa ovan ndmnda projekt och utstallningar som Matts Leiderstam
genomfor som uttryck for sin tid och som uttryck for ett postmodernt tdnkande och som ett
utforskande av bakomliggande maktforhallanden som styr blicken. Har undersoks konstens
produktonsvillkor i vid mening.
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MattsLeiderstam arbetar till stora delaom det statligt och kommunalt reglerade
undervisningsoch akademiska féaltet. Har finns goda majligheter att utveckla en egen stil och
forskningspraktik, délet som produceras inte nédvandigtvis maste saljas pa en offentlig
penningmarknad.

T Matts Leandwedrsdeam i g av kopioro p- ett sp

Jag har ovan férsokt beskriva kopiorna som olika, men anda lika tecken som aktualiserar den
omgivning de placeras i. Nar en kopiacaW¥ - r en el | er De placerasutdi ska p
en park fo gaykillars cruising blir det ett direkt forhallande mellan testk taviani och det
tecknet pekar pé ochanda inteMalningen ar toémd pa sitt innehall, liksom de bilder som
Leiderstam tar av malningarna for att sedan stélla ut i olika konsthaljaeertetta som ett

satt att komma forbi tecknets arbitraritet och i stallet uppratta en direkt relation till det
avbildadei och &nda sker inte detta. Har sker en forskjutning av innehalteisingeni och

i stallet far vi lager pa lager av tecken, ssaknar det innehall det pekar péed hjalp av

Derridas sprakfilosofi kan man se det som en eftertrakiagarosom hela tiden skjuts undan

fran bild till bild, fran tecken till teckerKopierandet ansluter till tidens postmoderna
utforskande av konstemscken.

1 Hur Leiderstams utnyttjande asig sjalvsom HBTQp e r d fernormenologisk
efterfoljd, paverkar hans konstnarliga praxis jenomsyrahela uppsatsen.

Hur en herdes blick i en tavla vands mot betraktaren for att det &r detta Leiderstaum ser
Spartacusguide som ligger bredvid en tavla av ett idealt landskap antyder att redan for flera
hundra ar sedan var detta kanske en plats for cruising. Har anvander sig Leiderstam garna av
mindre kanda konstverk for att skapa sin poang. Leiderstdrélfér sig till det han varseblir

och malar av pa ett utforskande och ifragaséattandel&ishans egen person aktiveras och blir

del i utforskningenDet &r som om den standigt pagaende forhandlingerdmeisuella
objektenaldrig kommer till ett avslut

Matts Leiderstams konstnarskap ar uppfordrande, utmanandgéquiglat. Det &r en individ
som standigt ifragasatter och omférhandlar sin relatiokdilsten i verkligheten och
verkligheten i konsten enintelligent utforskare av vagemensamma upplevelsehorisonter.
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http://www.mattsleiderstam.com/workd#aimtat: 202203-09

Bild 20) Gosta Adrian Nilsson, Stockholm/Miniatyr I, 1920, 24,7x33,6 cm, [www]
Skarmdump fran visning pa Wkemarsudde, Stockholm, 5 mars 2011, av Jan Thorsten
Ahlstrand, YouTube https://www.youtube.com/watch?v=LTHZaF9eY ®Hamtad: 202201-
15

Bild 21) Matts LeiderstamSelbstbildnis20022003, Diptych C-prints framed, 88x146 cm,
[www] skarmdump frarttps://www.andrehischiptienko.comHamtat: 202204-11

Bild 22) Exempel pa rutmonster i skiss till fardig malning. Powerpointbéd fovww]
https://paulding.instructure.com/courses/71196/pages/chépypesof-line Hamtad: 2022
02-26



https://issuu.com/leiderstam/docs/mom-2011-47/1
http://www.mattsleiderstam.com/works/
https://www.youtube.com/watch?v=LTHZaF9eYCU
https://www.andrehn-schiptjenko.com/
https://paulding.instructure.com/courses/71196/pages/chapter-4-types-of-line
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Bilder

SN 1995-2004 ﬂ/ (

)
IKONER, IDOLER & FGREBILIIER -

Bild 1) Utvikbart omslag till QXanuari 2004, foto: Elisabeth Olssd¥allin. Skarmdump
202201-19 fran tidningens sajt. [wwwijww.gx.se


http://www.qx.se/
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Bild 2) Matts LeiderstamThe Eruption of Vesuviu2000, Matts Leiderstam malav Pierre
Jacques Volaires malnirdyesuvius utbroét , i 2000pathe Art Institute of Chicago,
Photo: Robert Liefson © VG BikKunst, Bonn 201Qwww] https://www.kunsthalle

duesseldorf.de/en/exhibitions/sefeom-here/Hamtad: 202201-13



https://www.kunsthalle-duesseldorf.de/en/exhibitions/seen-from-here/
https://www.kunsthalle-duesseldorf.de/en/exhibitions/seen-from-here/
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Bild 3) Matts LeiderstamGrand Tour 1997 2005, Magasin 11l Produktion, Samling

Magasin Ill, UtstallningsvyGrand Tour Magasin 11l Museum for Contemporary Art,
Stockholm, 2005, Courtesy Magasin Il Museum for Contemporary Art (tidigare Magasin 3
Stockholm Konsthall), Stockholm/Foto: Mattias Givell [Overforing frAn Magasin 3 till

forfattaren]
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Bild 4) Foto fran utstallninge@rand Tourav Matts Leiderstam pa Magasin 3, 2005,
Fotograf: Mattias Givell. [www] Hamtad 20A21-15: https://www.magasin3.com/9 _matts

leiderstam grantbur 2005 magasif-stockholmkonsthall photo mattiagivell/



https://www.magasin3.com/9_matts-leiderstam_grand-tour_2005_magasin-3-stockholm-konsthall_photo_mattias-givell/
https://www.magasin3.com/9_matts-leiderstam_grand-tour_2005_magasin-3-stockholm-konsthall_photo_mattias-givell/
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Bild 5) Matts LeiderstamAfter image 2012, CPrint, 47x63 cm.

Bild i bokuppslagetGavin Hamilton(17231798 Douglas Hamilton, 8th Duke of Hamilton
and 5th Duke of Brandon, 1758799 (with Dr John Moore, 17301802, and Sir John
Moore, 1761 1809, as a young gy olja pa duk, 178x101,5 cr8cottish National Portrait
Gallery, [www] https://www.andrehischiptjenko.com/artists/5matts
leiderstam/works/915inattsleiderstamafterimagethe-8th-duke of-hamiltonwith-2012/
Hamtad: 202202-04



https://www.andrehn-schiptjenko.com/artists/57-matts-leiderstam/works/9151-matts-leiderstam-after-image-the-8th-duke-of-hamilton-with-2012/
https://www.andrehn-schiptjenko.com/artists/57-matts-leiderstam/works/9151-matts-leiderstam-after-image-the-8th-duke-of-hamilton-with-2012/

