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ABSTRACT
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SAMMANFATTNING: This thesis paper seeks to examine Disney and Pixar films’ approach
and portrayal of foreign (from the United States) cultural phenomena that retain historical
origins supported by evidence and facts. The analysis is done by critically examining Mulan
(1998) which is produced by Walt Disney Feature Animation, and Coco (2017) by Pixar
Animation Studios. From a number of previous literary sources, it is observed that authors such
as Dong (2010) and Meijuan, Hoon and Ching (2020) refer to Disney’s Mulan as a hybrid
form, while Anjirbag (2019) refers to Pixar’s Coco as commodification without attentively
conceptualizing it. Thus, this study is critically interpreted with the theoretical perspectives of
Julie Sanders’ theory of adaptation, Richard A. Rogers’ reconceptualized theory of cultural
appropriation, and the ideological values in Disney’s and Pixar’s films which are defined by
M. Keith Booker. The analysis is derived with the point of departure of each film’s proper
foreign cultural phenomenon, through a film semiotic and discursive analysis that focuses on

the representation of the main characters and the plot of the story.
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1. INLEDNING

1.1. BAKGRUND

Hollywoodfilmkonsten har under flera ar haft ett betydande inflytande och intagit en viktig plats
1 filmbranschen globalt. Den ha linge varit en framtrddande referens angdende visuella och
narrativa aktiviteter inom filmskapande'. Enligt Rodriguez (2016) frén och med 1910-talet hade
Hollywood ett mer uttalat inflytande genom att visa och distribuera filmer? och har si
sméaningom dominerat distributionsmarknaden. P4 1920-talet hade Hollywoodstudior redan
visat sin mogna filmstil och blivit den klassiska standarden och referensen efter vilken
filmstudior runt om i virlden bedémdes®. Under 1930-talet hade Hollywoodfilmkonst blivit mer
etablerad som en del av den amerikanska kulturen och dérfor blev barn ocksé en viktigare del
av marknaden for branschen. Barnvénliga filmer som designades mer ldmpade for hela familjen
produceras* genom att innehélla vissa element som #r designade for att tilltala och formedla till
unga tittare, och andra element som &r for de vuxna som ser pd film tillsammans med barn.
Eftersom de tenderar att tilltala den storsta mojliga publiken, saledes dr barnelementen i dessa
filmer designade for ett bredare spektrum av aldrar’. Foretaget Disney blev ledande genom att
skapa Snovit och De Sju Dvdrgarna (1937), vilket var den forsta dkta animerade langfilmen for
barn. Disney gor avtryck hos barn nationellt och internationellt tills idag. Som kulturell referens,
Disney gor detta utifran sina animerade versioner av traditionella och fantasifulla sagohistorier
med multikulturell mangfald inkluderad.

Tills under 1980-talet har Hollywoodfilms 6kande postmoderna tendenser kommit att sla
igenom pa barnfilm genom att utmana och dverskrida traditionella genregranser, samt att blanda
flera genrer och frimmande kulturer i en film. Detta fenomen har lett till mycket mer typer och
stilar av barnfilmer. Det har fortsatt under de senaste tvd decennierna och fortsétter idag med
Dreamworks och Pixar som ledande®. Hollywoods animationsstudior, som kulturellt relevanta
institutioner, har formdgan att skapa och vidmakthalla tydliga perspektiv pa kulturell
tillhorighet. Sdlunda visar dess filmer stark inverkan och inflytande pa ens forstéelse for olika
sociala och kulturella aspekter av vérlden. Darfor dr det viktigt att djupare observera pd hur
Hollywoods animationsstudior nirmar sig och gestaltar de frimmande kulturella formerna 1
sina filmer. I denna uppsats har jag valt att fokusera pd respektive film fran tvd amerikanska
animationsstudior, Disney och Pixar, vilka 4r ndgra av de mest inflytelserika
animationsstudiorna i termer av kommersiell framging i Hollywoods filmindustri.

Walt Disney Animation Studio (Disney) som grundades 1923, dr den dldsta animationsstudion i
varlden. Disney har blivit branschstandarden i den traditionella animationsindustrin med sina

! Paul A. Schroeder Rodriguez. Latin American Cinema: A Comparative History. Oakland: University of California
Press, 2016, 21.

2 Rodriguez. Latin American Cinema: A Comparative History, 27.

3 Rodriguez. Latin American Cinema: A Comparative History, 74.

4 Keith Booker. Disney, Pixar, and the Hidden Messages of Children's Films. Santa Barbara: ABC-CLIO, 2010, 6.
S Booker. Disney, Pixar, and the Hidden Messages of Children's Films, 21.

® Booker. Disney, Pixar, and the Hidden Messages of Children's Films, 18.



traditionella animationsproduktionstekniker - handritade bilder - och koncept for sina versioner
av sagohistorier. Men studion har under 2000-talet till borjan av 2010-talet erkdnt tekniken till
3D-animationstekniker vilket ocksa har lett till stora framgangar till filmstudion, exempelvis
Tangled (2010). Déarmed har studion langsamt vént sig bort fran traditionell 2D-animation. Fran
och med mars 2013 har Disney bestdmt sig att inte ldngre utveckla handritade animerade
funktioner, istéllet har studion vént sig till att skapa CGI (computer generated images) animerade
langfilmer. Dess vdndning till att anvinda CGI for framtida filmer visar en tendens att dverge
sina traditionell handritade bilder och uppdatera sig med trender och teknik for skapandet av mer
utvecklade och detaljerade animationsfilmer.

Pixar Animation Studio (Pixar) som grundades 1986, annorlunda &n Disney, dr kint for sin
datoranimationsteknik. Dessutom har studion fatt positiv kritik for sina langfilmer och ar
kommersiellt framgangsrik. Genom att ha 15 av sina filmer i de 50 mest inkomstbringande
animerade filmerna av hela tiden och tjdnande talrika utmarkelser, har studion tills nu vunnit 23
Oscar (med manga av dem nominerades for “Basta Animerade Film”), 10 Golden Globe Awards,
11 Grammy Awards, tillsammans med flera andra priser och erkédnnanden. Pixar forvdrvade av
foretaget Disney 2006 och har till dess blivit en del av Disney.

Mangtfalden av kulturella skillnader syns 1 flera animerade filmer fran bade Disney och Pixar
pa olika sitt. Dock maste det noteras att ett flertal Disneyfilmer som har anvint frimmande
kulturer har lett till kritik mot dem om exempelvis kulturell appropriering. De tva filmerna frén
Disney respektive Pixar som valts ut for uppsatsens analys dr Mulan (1998) och Coco (2017).
Mulan ar en animerad musikalisk dventyrsfilm av Walt Disney Feature Animation, regisserad
av Tony Bancroft och Barry Cook, samt distribuerad av Walt Disney Pictures 1998. Coco ir en
3D-animerad film av Pixar Animation Studio, regisserad av Adrian Molina och Lee Unkrich,
samt distribuerad av Walt Disney Pictures 2017. Tanken angdende valet &r att vilja tvd olika
filmer som har anvint frimmande kulturfenomen som baserande infor deras berittelser. Valet
diskuteras mer specifikt under avsnittet ‘Avgransningar’.

Bade Mulan (1998) och Coco (2017) ér filmer frdn USA samtidigt som de involverar kinesisk
respektive mexikansk kultur, dirmed dr det uppenbart att det finns kines-amerikaner respektive
mexikan-amerikaner som ockséd ingar som publik. Dessa grupper foreslas dock ibland ocksa
vara utomstdende. Disney fortsitter att skapa nya filmer med utldndsk kulturell bakgrund mitt
1 mycket kritik pa kulturell appropriering, siledes i samband med Disneys differentiering for
fortjanster anses detta fraimlingskap satt. Darfor vill jag klargora att nér ordet “frimmande”
kulturer ndmns, menas kulturer som anses utldndska fran den US amerikanska, alltsa kulturer
som involverar, ligger i eller kommer fran ett annat land eller nation dn USA.



1.2. SYFTE & FRAGESTALLNINGAR

Syftet med denna uppsats #r att studera tillvigagingssittet och skildringen av autentiska’
frimmande kulturfenomen (som behéller ett historiskt ursprung som stods av bevis och
faktauppgifter) i Disney- och Pixarfilmer. Disney och Pixar anvénder ofta frimmande (fran USA)
kulturer som element i sina filmer. Och denna studie siktar pa att undersoka Disneys och Pixars
instéllning till att anvénda sig av hela den kulturella bakgrunden och det historiska ursprunget i
sina filmer istédllet for endast enstaka kulturella element. De tva filmerna som valdes ut for
analysen ar: Mulan (1998) av Walt Disney Feature Animation och Coco (2017) av Pixar
Animation Studio. Darmed undersoker studien frdgan om dessa tva filmer kan betraktas som
adaptationsverk och/ eller kulturell appropriering utifrdn perspektivet av portritteringen av
kulturfenomenet som inkluderas 1 respektive film. Uppsatsen kretsar kring f6ljande
fragestillningar:

Paverkar Disneys och Pixars ideologiska vérderingar presentationen av sammanhanget {for de
ursprungliga kulturfenomenen som inkluderas i filmerna?

Kan man helt enkelt betrakta Mulan som hybrid och Coco som commodification? Kan filmerna
konceptualiseras som adaptation och/ eller kulturell appropriering?

1.3. MATERIAL

Mulan (1998) ar baserad pa en folkhistoria om den kinesiska legenden Hua Mulan. Berittelsen
utspelar sig 1 Kina under Handynastin. Nir hunnerna invaderar Kina kallas en man fran varje
familj att g& med i armén. Huvudpersonen Mulan ér en flicka och det enda barnet i sin familj.
Hon bestdmmer sig for att g& med 1 armén i sin forsvagade fars stille. Med en liten vanhedrad
drake, Mushu, och en liten syrsa, dverlever Mulan traningsldagret och beger sig vidare med
armén for att stoppa hunnerna. Filmen reproducerades 2020 som en ny live-action version med
flera forandringar i beréttelsen vilket har lett till kritiska recensioner.

Coco (2017) &r baserad pa en traditionell mexikansk hogtid, Dia de Muertos, en hogtid som
traditionellt firas och till stor del har sitt ursprung i Mexiko. Filmberittelsen utspelas 1 Mexiko
och det handlar om att en tolvarig pojke, Miguel Rivera, som dlskar musik drémmer om att bli
lika bra som Mexikos mest berdémda musiker Ernesto de la Cruz. Han lever med sin familj som
hatar musik, och pa Dia de los Muertos (de dodas dag), Miguel mot familjens invéindningar gor
ett forsok att upptrdda som musiker vilket rakar han hamna i dodsriket dér han tréffar sina
forfader. P4 vigen i de dodas land moter han ett mystiskt skelett som med list lurar andra, Héctor.
Tillsammans ger de sig ivdg for att hitta Ernesto de la Cruz for att fa hans vélsignelse som sedan
laser upp historien bakom Miguels familjehistoria.

7 Autentisk — I uppsatsen anvinds termen “autentisk’ for att definiera kulturfenomen som har ett historiskt ursprung
som stdds av bevis och faktauppgifter.



Det visar en sorts skillnad med tillvigagangssittet i att anvinda fraimmande kulturfenomen i
filmerna Mulan och Coco. Medan Disneys Mulan (1998) baseras pd en kinesisk vilkidnd
folkhistoria, med nédgra dndringar av originalet, anvidnder Pixars Coco (2017) av den
mexikanska hogtiden som bakgrund dir berdttelsen framfors och skapas. De ursprungliga
kulturfenomenen i filmerna introduceras specifikt under avsnittet ‘Historisk Bakgrund’.

Bada filmerna anvinder en linjar narrativ struktur med hédndelserna i kronologisk ordning.
Dessutom  tillimpar de ett klassiskt hollywoodberittande vilket innebdr att
huvudkaraktiren/erna i borjan har eller moéter specifika mal, som antingen ér klart uppnadda
eller tvirtom i slutet av filmen®. Tre sekvenser” har valts ut frin respektive film:

Huvudkaraktérens beslut som driver hela berittelsen framat

Nedgangen av berittelsen huvudkaraktiren upplever som tyder pd sjidlvfornekande och
reflektion dver sitt mal

Slutet pa berittelsen som visar resultatet av huvudkaraktirens mal

Dessa sekvenser kan tydligt visa huvudpersonens fordndringar av sinnestillstdnd under olika
omstandigheter och karaktdrens personliga egenskaper som anges pa olika val de gor under
olika situationer. Det visar ocksd hur berittelsen utvecklar sig, vilket jaimfors med den
ursprungliga historiska bakgrunden som introduceras mer specifikt under nésta avsnitt
‘Historisk Bakgrund’. Darfor anses de anvindbara for analysen om bade tillvigagangssittet i
anvindningen av frammande kulturer i filmerna, samt paverkan av Disneys och Pixars
ideologiska vérderingar pa deras gestaltning av den fraimmande kulturen i filmerna. De tre
sekvenserna har valts ut sa att undersokningen genomfors ur ett liknande perspektiv for bada
filmerna. De tre sekvenserna i respektive filmer analyseras och introduceras specifikt under
undersokningsdelen.

1.4. HISTORISK BAKGRUND

Hér introduceras de tvad historiska kulturfenomenen som anvédnds 1 Mulan (1998) och Coco
(2017) for att ldsaren ska kunna fa en allmén bild och faktainformation av kulturfenomenens
historiska bakgrund och ursprung som finns bakom filmerna. Det 4r ocksé att observera hur och
pa vilket sitt de knyter an till filmernas berittelse under lasningen av undersékningsdelen.

8 William Luhr. Tracking the Maltese Falcon: Classical Hollywood Narration and Sam Spade. I Close Viewings: An
Anthology of New Film Criticism. Peter Lehman (red.), 1990, 8.

? Sekvens - Ett antal scener sammankopplade genom en gemensam handlingslinje med enhet av tid och plats, samt
innebér mattliga fordndringar av beréttelsen.



MULAN

Den legendariska historien om Mulan fran Kina, som kallas “Ballad of Mulan”, dr en Yuefu-
folksang av en okédnd forfattare. Genom sprakliga detaljer spekuleras dikten vara komponerad i
de nordliga dynastierna i Kina mellan 400- och 500-talen e.Kr.!°, d4 Kina delades mellan nord
och syd. Folksangen berittar historien om dottern Mulan som tog sin fars plats i armén. Dikten
beskriver kontrasten och fordndringarna i Mulans sinnestillstdnd fore och efter att hon gick med
1 armén, saval som detaljerna kring sin aterkomst hem.

Mulan bestdmmer sig for att ta sin fars plats eftersom hon inte har nédgon dldre bror. Féljande
morgon koper hon alla fornddenheter fran sdder, dster, norr och véster och tar farvil av sina
fordldrar. Samtidigt som hon saknar sina forédldrar starkt 1 sitt hjirta fortsatter hon sin resa. Efter
tio ars krig med flera doda generalkamrater som hade dott i strid tillsammans atervander Mulan
som krigare. Khanen erbjuder Mulan en militér titel och beloningar, och frigar henne vad mer
hon onskar sig. Mulan ber om den snabbaste hdsten for att bara ta henne hem. Mulans familj
vilkomnar henne lyckligt tillbaka och hon gradvis byter tillbaka till sin ursprungliga identitet,
till sitt kénsliga och milda utseende. Hennes tidigare kamrater, forvanade och hédpna, far reda pa
att Mulan var en dam. Dikten slutar med en metafor “Nér tvd kaniner springer sida vid sida, hur
kan du skilja honan fr&n hanen?”!!.

DiA DE MUERTOS/ EL DiA DE LOS MUERTOS

De dodas dag (Dia de Muertos) som utgdr bakgrunden till berittelsen i Coco ir en traditionell
hogtid som firas mest i Latinamerika och i Europa den 1 och 2 november. Familjer vilkomnar
sina avlidna sliktingars sjdlar till ett tillfalligt atervindande hem, till de levandes vérld. De
viktigaste praktiken for firandet innebdr att moblera om familjegravplatsen, placera
ringblommor (en typ av gul-orange blomma fran Sydamerika) och ljus pa gravar, bygga altaren
hemma, forbereda speciella hogtidsmat/ drycker, och delta i katolska gudstjinster!?. Dessa
sedvénjor varierar pa olika sétt beroende pa land och region. I vissa regioner firas hogtiden med
romersk-katolska ritualer fran Alla helgons dag och Alla sjélars dag. Och i regioner med stora
ursprungsbefolkningar firas hogtiden genom en kombination av officiella och inofficiella
katolska seder tillsammans med forkristna inhemska ritualer {for att hedra forfaderna.

I wvirldsbilden hos Aztekerna, Maya, Mixtekerna, Aymara, Quechua och andra
ursprungsbefolkningar i Latinamerika, var harmoni mellan de levandes och de dodas vérldar en
avgorande tro. Det tros doden som en integrerad och standig nérvarande del av livet, och att de
avlidna hélls vid liv i minne och ande'®, dirmed maste vardas ordentligt dagligen och pa de
dodas dag for att sékerstilla vilbefinnande for sig sjilv och for sin familj. Det resulterande

10 Asia for Educators. The Ballad of Mulan (Ode of Mulan). Columbia University, 1.

' Han H. Frankel. The Flowering Plum and the Palace Lady: Interpretations of Chinese Poetry. New Haven: Yale
University Press, 1976, 68-72.

12 Regina M. Marchi. Day of the Dead in the USA: The Migration and Transformation of a Cultural Phenomenon.
Piscataway: Rutgers University Press, 2009, 11.

13 Regina M. Marchi. Day of the Dead in the USA: The Migration and Transformation of a Cultural Phenomenon, 13.



firandet & sammansmaéltningar av inhemska seder, officiella katolska praktik, samt folklig
katolicism. Séledes blir det ibland svart att faststéilla traditionernas ursprung, eftersom de
paverkas av andra kulturella traditioner frdn andra lidnder. Fore kristendomen trodde
ursprungsbefolkningen i Amerika, liksom ménniskorna i Europa, pa att det finns ett samband
mellan jordbrukets fertilitet och ménsklig fortplantning. Eftersom 1 november &dr den forsta
dagen av det keltiska nyaret och vintern, ansags det vara en dvergangsperiod dir dorrarna som
skilde de dédas virld frin de levandes dppnades'*. Virldsbilden illustrerar att de levande och
de doda dr sammanlédnkade i ett Omsesidigt forhdllande, samt att doden anses vara fortsittning
av livet som leder till fornyelse och aterfodelse. Under Dia de Muertos ses méanniskornas gladje
nér de avlidna sjdlarna av sldktningar dtervéinder hem.

I Mexiko finns det en hog koncentration av ursprungsbefolkningar diar hemaltare vanligtvis
byggs for att hedra de doda. P4 ofrenda (altaren) placeras de dodas brod, &dtbara vita
sockerskallar, forfadernas favoritmat och foto, samt ljus och katolsk ikonografi'>. Ringblommor
ar ocksé utspridda ldngs vagen for att sjdlarna ska hitta hem, det vill sdga for att underlatta deras
vig sé att de inte gar vilse.

1.5. AVGRANSNINGAR

Nir det géller valet av analysmaterial har jag avgrinsat valet pd endast en film vardera fran de
tvd storsta amerikanska animationsstudiorna. Bdde Disney och Pixar har mycket ofta anvént
kulturell méangfald som inspiration for karaktirisering eller rumslig design i sina filmer,
exempelvis Lady och Lufsen (1995), Rdttatouille (2007), Moana (2016), Encanto (2021), och
Rod (2022). Det visar att Disney och Pixar samspelar och innefattar ménga olika kulturer och
kulturella uttryck i sina filmer fram till idag. Déremot istéllet for bara kulturellt méngfaldiga
inspirerande element fokuserar studien pa Disneys och Pixars attityd till anvdndningen av
fraimmande kulturer som har bakgrund till historiskt ursprung. Under denna avgrénsningsniva
finns det dven, till exempel, Aladdin (1992) och Pocahontas (1995). Men pa grund av den
liknande situationen bdda Mulan (1998) och Coco (2017) stod infor, valdes de ut att analysera
tillsammans. Mulan innehaller kinesisk kultur och Coco mexikansk kultur. Mulan och Coco
sldpptes under en spind tidsperiod mellan USA och ursprungslandet for kulturfenomenet,
nidmligen Kina respektive Mexiko.

HISTORISKA HANDELSER 1 1998 & 2017

Under 1900-talet har relationen mellan USA och Kina varit spdnd, med Taiwan ddremellan som
en stor anledning, och tensionen hade gétt fram och tillbaka. Med den kinesiske presidenten
Jiang Ze Mins besok 1 USA 1997 och USA:s president Bill Clintons éterresa till Kina antydde
det att relationerna mellan USA och Kina sakta borjade komma tillbaka pa ritt spar. Nar det

4 Regina M. Marchi. Day of the Dead in the USA: The Migration and Transformation of a Cultural Phenomenon, 13.
15 Regina M. Marchi. Day of the Dead in the USA: The Migration and Transformation of a Cultural Phenomenon, 23.



giller fallet med Amerika och Mexiko borjade det med att Donald Trump vann presidentvalet
2016 med kampanjloften om att bygga en gransmur mot Mexiko. Trump undertecknade den
verkstillande ordern som beordrade byggandet av muren i januari 2017. Relationen mellan USA
och Mexiko forvarrade niar Trump péstod att Mexiko skulle betala for bygget, och Mexikos
presidenten Enrique Pefia Nieto avvisade idén. Trump hotade den mexikanske presidenten att
stdlla in ett planerat mote i Washington efter ett Twitter-fejd mellan dem, och Nieto beslutade
att stiilla in det personligen'®.

Som familjeunderhallning for den globala marknaden kan tidpunkten for filmernas slépp till
och med betraktas som en strategi for att halla kvar publik som tillhér dessa kultur, vilket
betyder kineser och kines-amerikaner, respektive mexikaner och mexikan-amerikaner. Dérfor
anses det vara avgorande hur de frammande kulturfenomenen representeras och skildras i
Mulan och Coco.

Eftersom filmerna producerades under mycket olika tidsperioder skiljer sig d&ven egenskaperna
hos filmernas animationstekniker kraftigt. Fokus 1 min uppsats ligger dock pa
tillvigagéngssittet och skildringen av kulturfenomenet, dérfor undersoks eller inkluderas inte
animationsteknikens samt filmkonstens egenskaper och kvaliteter i analysen. Uppsatsen
fokuserar foljaktligen pé vad filmerna visar och uttrycker genom sina scener. Det gar dock inte
vidare till receptionsteori, det vill sdga beskadarens reaktion eller tolkning av materialet,
eftersom det faller utanfoér ramen f6r min uppsats.

1.6. FORSKNINGSOVERSIKT

1.6.1. TIDIGARE FORSKNING

Visuell kommunikation handlar om hur visuella material eller uttryck kommunicerar med
beskédaren denotativt och konnotativt. Visuella uttryck har formdgan att ge synintryck av
sociala skillnader och dirmed konstrueras sociala kategorier!’. Uttryckens visuella effekter
korsar sig alltid med betraktandets sociala sammanhang, med hur de cirkuleras i det sociala
nitverket och med det visuella som betraktare tar med sig'®.

Enligt Stuart Hall fungerar sprdk genom representation for att konstruera betydelsen till nagot
och dverfora detta genom tecken'®. Dessa tecken representerar begrepp, idéer, och kiinslor en
haller péa ett sitt som gor det mojligt for andra att tolka deras innebord pa ungefar samma sitt
som den gor?®. Sammanfattningsvis ir representation en visentlig del av den process genom

16 Tribune news services. ‘Mexican President Pena Nieto Cancels Trip to Washington’. Chicago Tribune, 2017.

17 Gillian Rose. Visual Methodologies: An Introduction to Researching with Visual Materials 4th Edition. California:
SAGE Publications, 2016, 52.

18 Gillian Rose. Visual Methodologies: An Introduction to Researching with Visual Materials 4th Edition, 59.

19 Stewart Hall. Representations: Cultural Representations and Signifying Practices. London: SAGE Publications,
1997, 4.

20 Stewart Hall. Representations: Cultural Representations and Signifying Practices, 5.
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vilken mening skapas och utbyts mellan manniskor i en kultur, och processen involverar sprak,
tecken och bilder som star for saker och ting.

Med inriktningen pd Hollywoods animerade filmer finns det ett flertal akademiska bocker som
riktar sig mot Disneyfilmer. Annalee R. Ward (2002), Elizabeth Bell, Lynda Haas, Laura Sells
(1995), och Johnson Cheu (2013) bekrédftar Disneys starka inflytande i1 samhillet. De
specialiserar sig mot filmkritik om representationer av méngfald, kon, identitet, och handikapp
1 Disneyfilmer utifran olika teoretiska perspektiv. Dessa forfattare bryter ner Disneys
signaturelementen av oskuld och magi. Detta gér de genom att kritiskt granska och jamfora de
ideologiska synpunkterna och motstridiga budskapen bakom Disneys filmberittelser med
filmernas ursprungliga beréttelser.

Dessa kritiska observationer kring filmen Mulan finns ocksa i ett antal bocker och artiklar, till
exempel, Beyond Adaptation: Essays on Radical Transformations of Original Works (2010)
redigerad av Phyllis Frus och Christy Williams, och Hybridization of the Cultural Identity in
Disney’s Mulan (2020) av Zhao Meijuan, Ang Lay Hoon, och Florence Hoh Haw Ching. De
héller fokuset pa hur Disney har fordndrat den kinesiska Mulan frdn “Ballad of Mulan” till en
amerikaniserade hybrid Mulan. Efter att Coco sldpptes finns det artiklar som i stor del diskuterar
pa den commodification av den mexikanska kulturen som syns i filmen, exempelvis artikeln
Reforming Borders of the Imagination: Diversity, Adaptation, Transmediation, and
Incorporation in the Global Disney Landscape (2019) av Michelle Anya Anjirbag. Det finns
ratt mycket akademiska material som kritiserar Disneyfilmerna som skapades fran 1900-talet
till 2010, diremot lite undersokning pd filmerna som skapades direfter eller hur har
Disneyfilmer fordndrats tills ndrvarande.

1.6.2. MEDIER, ESTETIK OCH KULTURELLT ENTREPRENORSKAP

Programmet medier, estetik och kulturellt entreprenorskap har erbjudit mig en stor mangd
kunskap inom mediakommunikation och varierande tolkningssitt for estetiska och kulturella
material. Genom programmet har jag lart mig formagan att beskriva konstnirliga uttryck och
objekt pé ett objektivt sitt, samt hur olika medier och genrer utspelar sig inom beréttandets
omrade. Dessa kunskaper har tillhandahéllit mig stor hjdlp och grund for uppsatsens skrivande.

1.7. TEORETISKA UTGANGSPUNKTER

Detta avsnitt presenterar de teoretiska perspektiv som uppsatsen bygger pa. Med syfte att
kritiskt granska filmerna Mulans och Cocos portritteringen av dess frimmande kulturfenomen
analyseras de utifrdn begreppen adaptation och kulturell appropriering. Filmerna analyseras
dven med Disneys och Pixars ideologiska budskap som laggs pa dem for att observera de
ideologiska vérderingars paverkan pé portritteringen av kulturfenomenet.
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1.7.1. ADAPTATION

Det engelska ordet adaptation definieras som “a composition rewritten into a new form” i
Merriam-Websters ordbok. Adaptation av en produkt kan vara en transponering (dndring av
medium/ genre, eller fordndring av berittelsens ram och dirmed kontext) av ett eller flera
enskilda verk. Det betyder att adaptiva processer frekvent kommenterar ett killmaterial, och
ddrmed erbjuder en omtolkning av kéllmaterialet. Enligt Hutcheon (2006) och Sanders (2015)
bor fragan om trohet mot det anpassade materialet inte vara fokus for analys eller kriteriet for
beddmning 1 adaptiva processer. Snarare bor man fora sig mot mer formbara och produktiva
kreativitetsbegrepp som adaptiva processer kan innebéra. Sanders (2015) menar att det dr for
att de mest kreativa adaptationerna dyker upp i 6gonblick av brist pé trohet mot originalet?!.
Enligt Hutcheon ér adaptation ‘ett verk som dr nummer tva utan att vara sekundirt’*?. Detta
innebdr att en adaptation betraktas som ett verk som skapats efter originalet, men ocksa som ett
individuellt verk av nya idéer.

Linda Hutcheons bok 4 Theory of Adaptation (2006) teoretiserar adaptation genom att observera
den som béde en process och produkt, vilket liknar Julie Sanders teoretisering i Adaptation and
Appropriation (2015) nér det géller adaptation som en transponering eller en omtolkning.
Déaremot resonerar Hutcheon dven ur perspektivet av adaptations mottagningsprocess vilket
faller utanfor ramen for min uppsats. Hutcheons teoretiska synpunkter ar erkdnda men Sanders
teoretisering anses passa battre for analysen av materialet. Saledes tillimpar analysen Sanders
huvudsakliga teoretiska bakgrund som sétter in adaptation 1 tre kategorier: transponering,
kommentar (omtolkning), och analogi. Med analogi hdvdar Sanders att det inte &r nddvéindigt
att kdnna till originalromanen 6verhuvudtaget for att njuta av filmen.

Sanders teori dr anvdndbar for att stodja definieringen av filmernas koncept eftersom bdda
filmerna &r baserade pd ett kulturfenomen. I undersdokningen appliceras begreppen
transponering, kommentar, och analogi under jamforelsen mellan hur kulturfenomenet
portritteras 1 filmen och hur det visas i det historiska ursprunget.

1.7.2. CULTURAL APPROPRIATION

Det ursprungliga engelska ordet appropriate betyder “to take exclusive possession of; to take
or make use of something without authority or right” och appropriation “to make one’s own” 1
Merriam-Websters ordboksdefinition. Kulturell appropriering definieras generellt som
anviandningen av en kulturs symboler, artefakter, genrer, ritualer eller tekniker av medlemmar 1
en annan kultur. Detta kan l4tt hdnda nér kulturer kommer 1 virtuell eller representativ kontakt
med varandra, och dven nér de dr sammanflitade med kulturpolitik?®. Professorn Richard A.

2L Julie Sanders. Adaptation and Appropriation 2nd Edition. New York: Routledge, 2016, 24.

22 Linda Hutcheon. 4 Theory of Adaptation. New York: Routledge Taylor & Francis Group, 2006, 9.

2 Richard A. Rogers. From Cultural Exchange to Transculturation: A Review and Reconceptualization of Cultural
Appropriation. Communication theory, 2006, 474.
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Rogers (2006) kategoriserar kulturell appropriering i fyra typer som bidst kan forstds i den
historiska, sociala, kulturella och ekonomiska kontext i vilka approprieringshandlingar sker:

Cultural Exchange (kulturellt utbyte)

Kulturellt utbyte skiljer sig fran definition for alla andra typer av appropriering eftersom det
innebdr ett dmsesidigt utbyte av symboler, artefakter, genrer, ritualer eller tekniker mellan
kulturer med symmetrisk kraft. Kulturutbyte dr i allmédnhet frivilligt, dér beslut mellan kulturer
baseras péd tvavigskommunikation och involverar dmsesidig paverkan. Med andra ord, det
faststéller etiska standarder mot vilka de andra tre typer av appropriering maste bedomas
eftersom kulturellt utbyte innebér en balanserad och frivillig process mellan kulturer. Daremot
visar det ocksa hur det kan vara komplicerat att kategorisera villkor och handlingar av kulturell
appropriering. Detta dr pa grund av tre aspekter: kompliceringen i1 de olika former som makt
kan ta mellan tva eller flera kulturer, komplexiteten i sambanden mellan kulturer?¥, och
svérigheten att avgdra om det kulturella utbytet ar frivilligt eller inte.

Cultural Dominance (kulturell dominans)

Kulturell dominans avser en enkelriktad palaggning av element fran en dominerande kultur pé
en underordnad kultur. Baserad pd sammanhang dér en dominerande kultur patvingas en
underordnad kultur, fokuserar denna kategori pa hur den dominerande kulturens element
anvinds av personer i den underordnade kulturen. Detta innebér ockséd att den mottagande
kulturen saknar makt att gora sitt val att acceptera eller inte acceptera dessa element pé grund
av den dominerandes starkare politiska, kulturella, ekonomiska och/ eller militira makt>.

Cultural Exploitation (kulturell exploatering)

Kulturell exploatering innebdr att den dominerande kulturen tillignar sig elementen i en
underordnad kultur, dir den underordnade kulturen ses som en resurs som kan utvinnas for
konsumtion. Saledes ir kulturell exploatering ofta kopplad till commodification®S. Detta innebir
att kolonialkulturens accepterande eller positiva virdering av den koloniserade kulturen kan
stdrka och etablera kolonialkulturens dominans, sérskilt i samband med neokolonialismen.
Dessa fall handlar ofta om att anvdnda den underordnade gruppens kultur mot dem pa négot
sitt?’. Niar kulturell exploatering sker leder det till bekymmer som fornedrande av kultur,
bevarande av kulturella element, berovande av kulturella produkters materiella fordelar och
frdgor om materiell kompensation.

24 Richard A. Rogers. From Cultural Exchange to Transculturation: A Review and Reconceptualization of Cultural
Appropriation, 479.
%5 Richard A. Rogers. From Cultural Exchange to Transculturation: A Review and Reconceptualization of Cultural
Appropriation, 480.
26 Commodification — Det dr omvandling av ett foremal, person eller idé till ndgot som ska fgas, kopas och siljas.
Varje objekt som blir utbyte blir kommodifierat genom att abstrahera virdet av ett objekt, form eller person. Det tas
bort elementet fran sitt ursprungliga sammanhang, dndras dess betydelse och funktion. Ddrmed vécker oro for
kulturell fornedring.
27 Richard A. Rogers. From Cultural Exchange to Transculturation: A Review and Reconceptualization of Cultural
Appropriation, 486.
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Transculturation (transkulturering)

Transkulturering involverar pdgaende, cirkuldra approprieringar av element som skapats genom
anslag frdn och av flera olika kulturer, inklusive element som till sin natur &r transkulturella.
Transculturering anses vara problematisk att identifiera en enskild ursprungskultur, eftersom
det dr en process som bryter ned traditionella kulturkategorier. Detta dr en process dér kulturella
former ror sig genom tid och rum och interagerar med andra kulturer och miljoer som genererar
nya former som fOrdndrar dessa kulturmiljoer. Transkulturering hadnvisar ocksd till en
uppsittning forhédllande dir globaliseringens, neokolonialismens och den transnationella
kapitalismens dominans 6kar®,

Transkulturering utmanar och problematiserar begreppsmissigt aspekter av ovanstdende
kategorier, eftersom den samtidigt skiljer ut flera aspekter av kulturer. Begreppet "hybridisering’
hjalper till att klargéra dynamiken 1 transkulturering. Rogers menar att hybriditet bor forstds
som en kommunikativ praktik bestiende av sociopolitiska och ekonomiska arrangemang?®.
Transkulturering formas alltsd av hybriditeten hos kulturella former, avsaknaden av &dkthet,
renhet och essens hos de element som approprieras, och sjidlva approprieringsprocessen.

Begreppen for den kategoriserade kulturella approprieringen betraktas som ett matchande
teoretiskt perspektiv tillsammans med adaptation for att analysera filmerna. Eftersom
utgangspunkten for undersokningen ar tillvigagangssittet och skildringen av de fraimmande
kulturfenomenen i filmerna, ar det mest betydelsefullt att observera detta utifran dess kulturella
sardrag. Kategorierna kulturellt utbyte och kulturell dominans &r erkdnda, men deras
definitioner verkar inte passa in i fallet Mulan och Coco. Darfor tillimpar analysen perspektiven
kulturell exploatering och transkulturering for jidmforelsen mellan de kulturfenomen som
skildras 1 filmerna och dessa fenomens ursprung.

1.7.3. DISNEYS OCH PIXARS IDEOLOGI

Disneys och Pixars filmer anses innehdlla ett mer genomgéende ideologiskt innehdll &n filmer
fran andra animationsstudior’®. Barnfilmer kan ge en djupgéende inverkan for att frimja vissa
grundldggande attityder och forvintningar pd hur virlden dr och hur man bor leva i den
gentemot barn, och dessa attityder och forvéntningar dr vad Booker kallar for ideologi. Detta
avsnitt sammanfattar de allménna ideologiska vérderingarna som Disneys och Pixars filmer
formedlat sedan 1900-talet. Dessa ideologiska virderingar anvinds under analysen for att
observera hur de implementeras i filmernas beréttelse och hur de paverkar kulturfenomenernas
representation 1 filmerna.

28 Richard A. Rogers. From Cultural Exchange to Transculturation: A Review and Reconceptualization of Cultural
Appropriation, 491.

2 Richard A. Rogers. From Cultural Exchange to Transculturation: A Review and Reconceptualization of Cultural
Appropriation, 493.

39 M. Keith Booker. Disney, Pixar, and the Hidden Messages of Children's Films, 175.
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Enligt Booker (2010) formedlar Disney och Pixar tvd huvudsakliga ideologiska vérderingar:
essentialistiskt individualistiskt 6de och familjevéirderingar. Essentialistiskt individualistiskt
0de, som 1 stort sett har funnits 1 Disneyfilmer sedan 1950-talet, innebér att varje individ fods
begavad av naturen. Varje individ har alltsd sérskilda inneboende egenskaper som gor henne/
honom ldmplig att spela vissa specifika roller i samhillet. Att sdga att individer av vissa raser,
klasser och kon har ett antal naturliga bdjelser och formégor i kraft av att de tillhor dessa grupper
kalls for ’essentialism’3!. Dessutom tror amerikaner pa en retorik om uppétgéende rorlighet,
vilket dr en tro dér vissa ménniskor atnjuter en hogre status och fler privilegier 4n andra, baserat
pa lika méjligheter for alla, oavsett ursprung®?. Men enligt Booker innehdller denna retorik
ocksa en baksida som antyder att de som inte dr socialt eller ekonomiskt framgéngsrika
misslyckas inte pa grund av lag status, utan pa grund av sina egna personliga brister.

Booker menar att kombinationen av tron pa uppatgéende rorlighet med tron pa essentialism ar
sarskilt skadlig, eftersom den innebér att de som inte lyckas i samhéllet misslyckas pa grund av
medfodda och oférinderliga brister i sin egen karaktir. A ena sidan hotar detta i de klassiska
Disneyfilmerna att marginalisera missgynnade barn och fa dem att tro att de genom sina egna
personliga tillkortakommanden inte fortjéinar att uppné sitt mal*>>. A andra sidan visas detta
ocksa 1 Pixarfilmer, men karaktirer i Pixarfilmer fordndras och vixer till sig ofta utifran
upplevelserna de gar igenom, fastidn dessa forandringar forblir begransade och stereotypa.

Familjevirderingar som &r det andra ideologiska vérdet hédnvisar till vikten av att arbeta
tillsammans med andra. I Disneys och Pixars filmer handlar detta i mer personliga termer, till
exempel att hjdlpa vanner eller att forenas med en familj. Grundkonceptet familj (férdlder-barn-
kombination) forblir aktivt frimjat formodligen eftersom publiken ar familjebaserad.

Forutom dessa tvd huvudsakliga ideologiska vérderingar finns det ocksd ett flertal andra
véarderingar som Disney och Pixar formedlar i sina filmer. Det inkluderar exempelvis, att det
alltid finns en 6desbestimd vinnare och forlorare, att det framgéngsrika forvérvet av en man
definierar en kvinnas lycka, samt att det ar viktigt att vara naturlig.

1.8. METOD

Film visar betraktaren ett sprak av kortslutande symboler dér varje ord, bild och ljud i en film
néstan dr lika med vad de &r tdnkta att representera. Dessa symboler bygger pd ett kontinuerligt
och sammanhéingande system som inte kan beskrivas kvantitativt. Ddrmed sker undersdkningen
genom en kvalitativ analys av filmerna baserat pa den teoretiska bakgrunden for adaptation och
kulturell appropriering samt implementeringar av Disneys och Pixars ideologier. Uppsatsen
analyseras filmsemiotiskt och diskursivt med inriktning pa representationen av
huvudkaraktéren och beréttelsens handling.

31 M. Keith Booker. Disney, Pixar, and the Hidden Messages of Children's Films, 175.
32 M. Keith Booker. Disney, Pixar, and the Hidden Messages of Children’s Films, 177.
33 M. Keith Booker. Disney, Pixar, and the Hidden Messages of Children's Films, 177.
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1.8.1. FILMSEMIOTISK ANALYS

Den semiotiska analysmetoden fokuserar pa materialets visuella tecken i spraket for att ta reda
pa de sociala effekterna av mening som produceras genom materialet. Denna metod verkar vara
ett inflytelserikt tillvdgagangssitt for att studera visuella material sdsom kommersiella bilder
eller film. Filmsemiotik innebdr att studera film genom semiotik. I unders6kningen anvénds
James Monacos filmsemiotiska analytiska verktyg som introduceras i boken How to Read a Film:
The World of Movies, Media, and Multimedia: Language, History, Theory (2000). Monaco
skriver att filmer formedlar sina berittelser och dessas mening genom bilder, vilket betyder att
betraktaren av en film inte behdver forestilla sig berdttelsen 1 bilder. Saledes behover
filmobservatorer tolka bade de visuella och textuella tecken de uppfattar for att kunna fa en
fullstdndigare forstéelse. Detta gérs genom att observera de tva sitt som filmen kommunicerar
mening pé: denotativt (den ytliga betydelsen som visas pd skdrmen) och konnotativt (den
underliggande betydelsen som féormedlas bakom denotation). Vidare menar Monaco (2000) att
filmers konnotativa forméga inkluderar tva val av uppséattningar som filmer ar mest beroende av
for att formedla betydelsen av filmberittelsen:

Paradigmatiskt — Vilka bilder som finns i en film beror pa ett bortval av andra mojliga bilder.
Syntagmatiskt — Hur man presenterar bilden beror pd foregaende eller efterfoljande bild.

Den syntagmatiska aspekten #r den aspekt som filmsemiotik fokuserar pa*.

1.8.2. DISKURSANALYS

Det diskursiva synsittet fokuserar pa effekter och konsekvenser av representation, alltsa makt
och kunskap, och beror pé hur detaljerat betraktaren iakttar materialet’>. Rose (2016) menar att
man kan gora detta genom ett antal strategier for diskursens retoriska organisation. For det forsta
bor man som betraktare observera och fordjupa sig i materialet objektivt utan forutfattade
meningar. Sedan maste man identifiera materialets centrala teman och undersoka vilka
associationer som formedlas®®. Man méste vara uppmirksam pa detaljer bade synliga och
osynliga, savdl som materialets komplexitet och motsidgelser. Med dessa strategier och
analytiska verktyg i dtanke genomfors en diskursanalys med inriktning pa representationen av
huvudpersonen och handlingen.

REPRESENTATION AV PERSONER

Att bendmna och visuellt representera en person innebédr en rad semiotiska val. Filmskaparen
kan gora flera olika val nér de vill representera en person. Dessa val tilldter skaparen att placera

34 James Monaco. How to Read a Film: Movies, Media, Multimedia 3rd Edition. New York: Oxford University
Press, 2000, 163.

33 Gillian Rose. Visual Methodologies: An Introduction to Researching with Visual Materials 4th Edition, 332.

36 Gillian Rose. Visual Methodologies: An Introduction to Researching with Visual Materials 4th Edition, 332.
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méinniskor i den sociala vérlden och att lyfta fram vissa aspekter av identitet som man vill
uppmérksamma eller uteldimna.

Det finns tva steg for att analysera representation av personer. Forst placerar man betraktaren 1
forhallande till ménniskor inne pd skdrmen samt undersoker avstdnd (sociala relationer och
ramens storlek) och vinkel. Detta dr for att betraktaren ska kunna interagera med ménniskor pa
skirmen®’. Nista steg ir att observera om personen avbildas som individ eller som en del av en
grupp. Om personen avbildas som en del av en grupp kan de vara homogeniserade (gjorda for
att se ut och/eller agera som varandra i olika grad, vilket skapar en kinsla av att de inte gar att
skilja fran varandra). Ménniskor kan ocksa avbildas som individer eller specifika personer
genom stereotypa representationer av klader, frisyr, och/eller utvalda fysiska egenskaper.

Det finns ocksa situationer ddr vissa kategorier av ménniskor inte &r representerade i miljder
dér de brukar vara nirvarande, eller i hindelser dér de deltar. Det dr da viktigt att avsldja vem
som ir bakgrund eller exkluderad visuellt*®,

REPRESENTATION GENOM HANDLING

Representation genom handling innebir att ménniskor gestaltas genom sitt agerande. Pa sa sétt
far betraktaren reda pa vem som spelar en viktig roll i en viss situation och vem som paverkas
av handlingen. Representation genom handling innehéller sex processer:

Materiella processer — Materiella processer dr konkreta handlingar som har ett materiellt
resultat eller materiell konsekvens mellan tvd huvuddeltagare: aktoren som utfér handlingen
och mélet som aktoren syftar till att uppnd. Under denna process fragar man sig om deltagaren
ar representerad som aktor, mél eller som mottagare av processen. Detta for att ta reda pa vem
som #r aktiv och vem som r passiv i situationen’”.

Mentala processer — Mentala processer dr avkanningsprocesser som gor det mojligt for
observatoren att f insikt i vissa deltagares kinslor eller sinnestillstind*’. De kan delas in i tre
kategorier: kognition (verb ’tdnka’, ’veta’ eller *forstd’), tillgivenhet (verb ’tycka’, ’ogilla’
eller ’vara rddd’) och perception (verb ’se’, ’hora’ eller *uppfatta’).

Beteendeprocesser — Beteendeprocesser ér psykologiska och fysiska beteende hos deltagaren
dir handlingar méste upplevas av en enda person. Beteendeprocesser hénvisar ocksa till
handlingar som upplevs av en person.

Verbala processer — Verbala processer uttrycks av verbet ‘sdga’ och andra verb som innebir
samma betydelse. Den verbala processen bestir av tre deltagare: talaren, mottagaren och det

37 David Machin, Andrea Mayr. How to Do Critical Discourse Analysis. London: SAGE Publications, 2012, 91.
38 David Machin, Andrea Mayr. How to Do Critical Discourse Analysis, 94.
3% David Machin, Andrea Mayr. How to Do Critical Discourse Analysis, 97.
40 David Machin, Andrea Mayr. How to Do Critical Discourse Analysis, 98.
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foreslagna uttalandet. Genom att ifragasétta vem som ar mer forknippad med verbala processer
kan betraktaren ta reda pa vem som har mer makt eller vem som kan ha for mycket att sidga.

Relationella processer — Relationella processer uttrycks genom verben ‘vara’, ‘ha’ och dess
synonymer for att formedla betydelser om tillsténd att vara*!, dér saker uppges existera i
forhallande till andra saker. Denna typ av process gor det mojligt for betraktaren att presentera
vad som kan vara dsikt som fakta.

Existentiella processer — Existentiella processer ar att ndgot existerar eller hinder. Verbet ‘vara’
och dess synonymer anvéinds, men de har endast en deltagare som vanligtvis foregis av ‘det
finns’. Den enskilde deltagaren kan vara vilken typ av fenomen som helst och betecknar ofta en
specificerad handling.

4l David Machin, Andrea Mayr. How to Do Critical Discourse Analysis, 101.
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2. RESULTATREDOVISNING/ UNDERSOKNING

2.1. UNDERSOKNING

Undersokningen genomfors i tvd delar. Forst analyseras Mulans tre utvalda sekvenser, sedan
Cocos. Varje sekvens forst beskrivs denotativt med tillimpning av filmsemiotik, det vill sdga
vad som visas direkt och objektivt (karaktarernas uttryck, handlingar samt miljén runt dem).
Foljande den denotativa beskrivningen analyseras varje sekvens konnotativt genom
diskursanalys om representationen av personen och handlingen. Fokus ligger pa tva aspekter:
bakomliggande idéer som dr kopplade till tidigare eller senare scener i filmen, och osynliga
budskap som Disney och Pixar formedlar genom karaktarernas handlingar. Under analysen av
varje sekvens jamfors scenerna stindigt med det ursprungliga frimmande kulturfenomenet som
inkluderas 1 filmen for att examinera vad som foréndrats och hur de skiljer sig.

2.1.1. MULAN

Eftersom filmen ar baserad pa en kinesisk folksaga som har introducerats i detalj under avsnittet
‘Historisk Bakgrund’, gors en konstant jimforelse av scenerna, karaktirsdragen och det
underliggande budskapet 1 filmen med den ursprungliga folksagan igenom hela analysen.

Sekvens 1: Beslutet av Mulan (16:00 — 19:34)

I startscenen Oppnar Mulans far garderoben dér bara sin arméuniform och svérd ligger, vilket
symboliserar sin tidigare dra som soldat (fig. 1). Han svingar sitt sviard ensam i rummet och
tappar det plotsligt med ett snabbt andetag efter att ha kint smirtan fran kroppen. Han tar fram
varnpliktsrullen och verkar ha bestdmt sig nér
han observerar djupt pa den. Den ursprungliga
berittelsen om “Ballad of Mulan” ndmner inte
de karakteristiska dragen hos Mulans far, utan
bara att Mulan inte har nagon &ldre bror som kan
ersétta sin fars plats. Dérfor erbjuder denna scen
ett nytt perspektiv och resonemang for hennes
far. Det gors genom att betona hans betydelse
som soldat for att kdmpa for landet, samt Fig. 1. Stillbild ur Mulan (1998)
virdigheten att bdra denna identitet igen som

den enda mannen i familjen.

Efter att i hemlighet ha sett sin fars smérta drar sig Mulan tyst tillbaka i chock och dngest.
Under middagen observerar Mulan ansiktsuttrycken hos sina familjemedlemmar (mormor
undviker 6gonkontakt och fordldrar visar inte nagot uttryck), vilket indikerar att de medvetet
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undviker det faktum att Mulans far oundvikligen kommer att g& med i armén. Hennes kénslor
bryter ut nir hon kraftfullt 1dgga ner tekoppen pa bordet och talar hogt till sin far:

“You shouldn’t have to go! There are plenty of young men to fight for China!”
“It is an honor to protect my country and my family.”

“So, you’ll die for honor.”

“I will die doing what’s right.”

“But if you...”

“I know my place! It’s time you learned yours.”

Denna dialog mellan Mulan och sin far visar tydlig skillnad mellan Mulans personliga
egoistiska tdnkande och sin fars altruistiska tdnkande for landet. Det visar ytterligare en ny
tolkning av Mulans interna kinslor som inte forekommer i den ursprungliga balladen, sjdlvisk
tanke, att det finns andra yngre mén som kan g med i armén istillet for sin far. A andra sidan
visar hon sin kérlek till sin far genom att inte vilja att han riskerar sitt liv.

Mulan springer ut ur rummet, hulkas medan hon
observerar den blésiga molniga natthimlen, och
knébojer hjilplost pa marken. Det déliga véadret
forstarker Mulans ndd och sorg samtidigt som
det antyder det forsdmrade vadret. Nar askan
later och regnet Gser ner sitter hon sig under
stenlejonet och ldgger mérke till sin spegelbild i (THUNDERCLAP)
vattenpoélen (fig. 2). Denna scen ansluter till en
tidigare scen (11:57 — 13:33) som paminner
betraktaren om Mulans personliga problem med
att inte kunna vara den hon verkligen ar (fig. 3).

Fig. 2. Stillbild ur Mulan (1998)

Efter denna syntagmatiska bild fattar hon ett
beslut efter att ha noterat sina forédldrars sorgliga
gestalter 1 ljuset. Symbolerna i denna scen
sasom den klingande dskan, det kraftiga regnet,
den genomblota Mulan och foréldrarnas When will my reflection show
sorgliga gestalter, representerar en omsesidig
kinsla, sorg. Detta understrycker den negativa
situationen som leder till Mulans beslut.

Fig. 3. Stillbild ur Mulan (1998)
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Mulan gar och bugar sig infor sina forfader for att visa respekt och dra. Hon tar sin fars rulle
och lamnar sin kam, vilket symboliserar att Mulan ldmnar sin kvinnliga identitet hemma och
ersdtter den med en manlig. Hon klipper av héret med svdrdet och binder upp det, vilket
bekréftar sin forklddnad som man. Hon 6ppnar
garderoben och tar pd sig sin fars rustning (fig.
4). Denna syntagmatiska bild av att Oppna
garderoben forbinder till startscenen i sekvensen
med hennes far som dppnar den (fig. 1), vilket
visar hur hans plikt har blivit Mulans. En annan
betydelsefull f6riandring &r att hon 1

originalballaden gér at fyra olika héll 1 staden

Fig. 4. Stillbild ur Mulan (1998) (vilket symboliserar sin behov av att springa

runt) for att kopa alla sina visentligheter.

Disneyfilmen ersitter dock denna scen med fyra olika riktningar hon tar i sitt hus och visar sin
process att forklé sig till soldat istdllet. Ddrmed fokuserar filmen mer pa den individualistiska
fordndringen av Mulan. I slutet av sekvensen tar Mulan sin fars hist och ger sig av till armén.

Sekvens 2: Mulans sjalvreflektion dver sitt beslut (59:50 — 1:04:13)

Mulan far saret forband medan kapten Shang och hennes kamrater véntar oroligt utanfor tiltet.
Shang rusar in efter att ldkaren beréttat for honom att Mulan &r en kvinna. Mulan ldgger mirke
till honom och ler precis innan hon ser sin forklidnad avsléjad som goér honom besviken. I
samma Ogonblick som Mulan ler ndr Shang uppmérksammas levererar en kénsla av sin
tillgivenhet mot honom, forlorar hon dock hans fortroende med sin forklddnad avsldjad. Den
ursprungliga Mulan frén folksagan atervander som en framgangsrik krigare efter tio ars strid,
och fortjanar ddrmed sin dra. Men i Disneyfilmen tar historien en helt ny vig genom att Mulans
forkldadnad avslojas direkt efter sitt forsta krig. Med andra ord, om den tidigare sekvensen visar
nya perspektiv och betoning péd karaktirernas egenskaper, forvandlar denna scen Disneys
Mulan till en helt ny historia.

Chi-Fu, kejsarens betrodda radgivare, drar Mulan ut ur téltet medan hon kimpar med bara en
liten filt for att ticka sin kropp. Han loser upp
hennes har for att avsldja hennes kvinnliga
identitet och kallar henne en ‘treacherous
snake’ av ‘high treason’ och ‘ultimate \
dishonor’.  Chi-Fus handlingar illustrerar
elakhet och respektloshet mot Mulan. Mulan
uttrycks som en utsatt kvinna genom den starka
maktkontrasten mellan sin uttryck och alla mén
runt omkring (fig. 5). Enligt den kinesiska lagen Fig. 5. Stillbild ur Mulan (1998)
i filmen skulle hon avrittas 4ven om hon gick
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med i armén for sin fars stille, men Shang later henne gé for att aterbetala henne for att hon
tidigare raddat hans liv.

Nér natten faller efter att armén lamnar, visas frustration och hjélploshet ndr Mulan sitter i kylan
tillsammans med sin hést, den lyckliga syrsan och Mushu den lilla réda draken framfor en liten
eld som ska sldckas. Hon siger:

“I should never have left home.”

“You went to save your father’s life. Who knew
you’d end up shaming him and disgracing your
ancestors and losing all your friends? You know,
you just gotta learn to let these things go.”
“Maybe I didn’t go for my father. Maybe what I
really wanted was to prove that I could do things
right, so when I looked in the mirror I’d see

I'd see someone worthwhile.

someone worthwhile. But I was wrong, I see Fig. 6. Stillbild ur Mulan (1998)
nothing.” (fig. 6)

Det observeras genom Mulan och Mushus dialog att Mulan efter bakslaget upplever en
sjalvreflektion, dir hon uttrycker sina sanna tankar. Hon avslgjar for sig sjdlv att hon har tagit
sin fars plats for att bevisa sig sjilv, det vill siga for sig sjilv individualistiskt. Aven om
historien fram till den hér scenen redan har tagit en ny vég, bor det noteras att den ursprungliga
Mulan frén balladen har ersatt sin fars plats for hans och familjens skull. Disney gor det
ndmligen klart med denna scen att denna Mulan ersatt sin far for att uppna sin egen dnskan.
Niér hon gréter tyst och sldnger hjdlmen efter att ha sett sin reflektion fran den, verkar Mushu
trosta henne. Han avslgjar att dven om de bada dr bedragare (eftersom hennes forfader inte
skickade honom), har hon riskerat sitt liv for de manniskor hon &dlskar, medan han gjorde det
for sig sjdlv. Mushus ord indikerar att Mulans handlingar kan tyda pa individualism, men ocksa
hjiltemod for hennes famil;.

Nér Mulan med ett oroligt ansikte forbereder sig for att g hem, uppmuntrar Mushu henne med
en kram och lovar att f6lja med henne. Slutscenen i denna sekvens visar en stark kérlek och
vanskap mellan dem.

Sekvens 3: Slutet av beréttelsen (1:19:00 — 1:21:23)

En blomma landar pa Mulans fars knd nér han sitter pd stenbénken 1 sin tradgérd och tittar pa
blomman med ett sorgset ansikte (fig. 7), denna syntagmatiska bild pdminner betraktaren till
en tidigare scen (13:46 — 14:08). Det symboliserar hur mycket han saknar sin dotter med
blomman som en symbol fér Mulan nir den kopplas samman med den syntagmatiska bilden

(fig. 8).
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»
But, look, this one's late.
\

Fig. 7. Stillbild ur Mulan (1998) Fig. 8. Stillbild ur Mulan (1998)

Mulan atervinder hem och kndbojer framfor sin far for att visa respekt medan han blir
overraskad av hennes aterkomst.

“Father, I brought you the sword of Shan-Yu and the crest of the emperor. They’re gifts to honor
the Fa family.”

Mulan pratar nervost och illustrerar sin bidrag av att hedra sin familj. Mulans far ldmnar
presenterna at sidan och ger henne en stor kram och siger:

“The greatest gift is having you for a daughter. I’ve missed you so.”
“I’ve missed you too, Baba (pappa).”

Medan hennes fars agerande visar en hjartevirmande atmosfar, betyder det att det viktigaste &r
familj med kramen som symboliserar tillgivenhet mot varandra. Genom denna scen betonar
Disney aterigen familjs yttersta betydelse. Mulans mamma iakttar pa dem och kénner sig njd,
medan Mulans mormor kommenterar missnojt:

“Great, she brings home a sword. If you ask me she should’ve brought home a man.”

Plotsligt dyker Shang upp med Mulans hjédlm och frdgar om hon bor hér. Mulans mormor och
mor bada hdpnade, pekar ritt viag for honom medan mormor upprymt kommenterar igen:

“Whoo! Sign me up for the next war.”

Mulans mormor visar sitt missnéje med Mulan for att inte tagit hem en man, samtidigt som hon
ignorerar det faktum att Mulan har rdddat kejsaren och Kina istéllet. Hennes mormors
handlingar symboliserar hennes traditionella syn pa kvinnors behov av en man, och utan det ar
det ett misslyckande for Mulan. S& snart Shang nar Mulan d4r Mulans mormor upprymd igen,
vilket forstiarker uppfattningen av sin traditionella asikt om vikten av att hitta en man &n att
vara en hjélte.
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Niér Shang hélsar pd Mulans far och finner Mulan plétsligt dyka upp, stammar han for att [imna
tillbaka hennes hjdlm. Detta tyder pa hans forvaning och forvirring. Mulan tar 6ver hjdlmen
och bjuder in honom att stanna pa middag medan
sin mormor ropar om han vill stanna for alltid
(fig. 9). Mulan skakar pa huvudet & mormor nir
Shang accepterar middagsinbjudan med ett
leende. Det forstirker kédnslan av tillgivenhet
som bade Mulan och Shang har for varandra, och
antyder ddrmed det lyckliga slutet som leder
fram med det typiska Disneyslutet av att den ‘
kvinnliga huvudpersonen hittar sin ultimata Fig. 9. Stillbild ur Mulan (1998)
karlek.

-l mean. . .

-Would you'like to stay for dinner? /
—

=)

Mushu aterstéller sin guardian identitet och syrsan kallar alla forfader for att fira. Mulan tackar
Mushu med en kyss pé pannan nér sin valp springer in 1 paviljongen med kycklingarna bakom.
Slutet pa beréttelsen som inkluderar alla bikaraktdrer i Fa-familjen som firar pa sitt eget sétt
visar ett typiskt lyckligt slut.

2.1.2. Coco

Filmen &r baserad pd en traditionell mexikansk och latinamerikansk hogtid som har
introducerats 1 detalj under avsnittet ‘Historisk Bakgrund’. En stindig jdmforelse gors under
hela analysen av den ursprungliga hogtidens egenskaper och betydelser med karaktirernas
egenskaper, karaktirernas inflytande pa hogtidens uttryck och de underliggande budskapen i
filmen.

Sekvens 1: Miguels beslut och upptickten av de dddas land (20:30 — 27:43)

Under natten av Dia de Muertos bryter Miguel Rivera sig in 1 den legendariske musikern
Ernesto de la Cruz mausoleum®? for att stjila/
lana hans gitarr. Scenen forestéller en negativ
handling av ‘stold’, sévidl som ett forsok av
Miguel att uppna sitt personliga mal. Daremot
innebédr det ocksa en kontrast mellan Miguels
onskan om sitt personliga mél och det viktiga

—

el ot garcic familjefirandet som han ldmnat bakom sig. Han

I need to borrow this.

hoppar nervost pa kistan och far den att 6ppnas
Fig. 10. Stillbild ur Coco (2017)

42 Mausoleum — En stor och statlig byggnad som inrymmer en grav eller gravar
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lite, sedan tar han sakta ner gitarren efter att ha ‘informerat’ de la Cruz (fig. 10). I samma
Ogonblick som han hoppade ner med gitarren borjar de orange kronbladen pa golvet lysa
oregelbundet. Som observerats tidigare 1 avsnittet ‘Historisk Bakgrund’, symboliseras de
orange kronbladen for att vigleda de avlidna sjdlarna hem, darfor antyder kronbladens glod en
framtida handelse relaterad till de doda. Han tittar pa de la Cruz foto och forklarar medan han
kommer ner:

“Our family thinks music is a curse. None of them understand but I know you would have. You
would have told me to follow my heart. To seize my moment! So, if it’s alright with you, I’'m
gonna play in the Plaza. Just like you did!”

Sprakligt observerat klagar Miguel over att sin familj inte forstar sin 6nskan att spela musik.
Med hans beundran for att bli ndgon som de la Cruz uttryckt, fortydligar det ocksd Miguels
individuella ambition. Han spelar en ton pa gitarren som far kronbladen pa golvet att prassla
och gloda, det forstirker antydan som visats lite tidigare om en framtida hiandelse relaterad till
de doda. Plotsligt upptiacker folk runt omkring att gitarren dr borta frdn mausoleet, Miguel far
panik och forsoker gomma sig. Miguels agerande indikerar en kénsla av skuld for sin negativa
handling. Det 6gonblick en man kommer in och gar rakt igenom Miguel betecknar att Miguel
ar osynlig for alla levande.

Miguel, glodande orange, rusar ut skrickslagen och faller ner i ett gravt hal, detta paminner
betraktaren om att karaktdren befinner sig pa en kyrkogérd. Niar en kvinna hjilper honom blir
han dterigen férvanad over kvinnans skelettsutseende, och att det finns flera skelett runt honom.
Miguels hund, Dante, dr den enda levande som kan uppfatta och réra vid honom. Denna scen
avslgjar svaret pd hiandelsen som har antytts tva ganger tidigare av de orange kronbladen, det
vill séga att han blev ‘halvddd’. Dessutom kommer det att finnas en koppling mellan Miguel
och de doda med en frdga om varfor Dante fortfarande kan uppfatta honom.

Dante springer runt vilket leder till att Miguels
forfader kdnner igen honom, och de fér reda pa
att Miguels mamé (farmors mormor) Imelda
inte har kunnat komma over for firandet.
Eftersom Miguel verkar vara orsaken till detta
tar de honom for att korsa bron gjord av orange
kronblad (hdr materialiseras och betonas
konceptet och anvidndningen av de orange

kronbladen). Nér han korsar bron for att Fig. 11. Stillbild ur Coco (2017)
komma ikapp Dante, observerar han att den
andra sidan av bron dr en annan virld, ett dodsrike (fig. 11). Miguel séger fascinerat:

“This isn’t a dream then. You’re all really out there.”
“You thought we weren’t?”
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“Well, I don’t know. I thought it might’ve been one of those made up things that adults tell kids.
Like vitamins.”

“Miguel, vitamins are a real thing.”

“Well, now I’m thinking maybe they could be.”

Denna scen fortsatter med att materialisera existensen av de dodas vérld genom att lata publiken
inte bara forestélla sig utan direkt observera hur en ‘riktig’ dodsvérld ser ut, en livlig atmosfar
dir de minnesvérda sjilarna lever. Det viktigaste &r att filmen stodjer och forstarker tron och
den centrala innebdrden av ursprunget till Dia de Muertos, att filmen respekterar det
frimmande kulturfenomenet. Andliga varelser av olika typer och stilar flyger omkring och
Miguel blir forvanad.

“Real alebrijes. Spirit creatures.”
“They guide souls on their journey.”
“Watch your step. They make caquitas (sma bajsar) everywhere.”

Scenen innehéller ocksa ett viktigt inslag av Dia de Muertos, andevésen, som introduceras pa
ett mer komiskt sétt pd grund av dess djurform.

Reunions are
avallable to assist you.

Fig. 12. Stillbild ur Coco (2017) Fig. 13. Stillbild ur Coco (2017)

De anldnder till ingangen till de dodas land och observerar att minga skelett som just har
atervint fran de levandes land bir olika typer av foremal for deklaration efter firandet av deras
dag (fig. 12 & 13). Filmen gestaltar entrén som en process att passera genom tullen, vilket
symboliserar att resa fran en plats till en annan. Scenen illustrerar ett forhallande mellan de
dddas land och de levandes land, att &ven om de ar tva olika ldnder reser de avlidna sjdlarna
bara Gver for en dterforeningsresa. Skelett skannas och far endast passera om sina foto finns pé
nagons ofrenda (altare). Tulltjinstemannen noterar:

“And remember to return before sunrise. Enjoy your visit.”

Uttalandet informerar betraktaren om tidsgrinsen de avlidna sjdlarna har for sina tillfélliga
aterforening. Dérefter dyker ett skelett upp som inte kan passera skannern eftersom sitt tidigare
levande foto inte finns upplagt pd nagon ofrenda alls. Skelettet rusar mot bron oavsett
sikerhetsblockering, och han kan fortfarande inte korsa kronbladsbron eftersom han blir
nedsdnkt och dvervéldigad av kronbladen. Scenen belyser innebdrden av att bli ihigkommen
av de levande, av familjen, men samtidigt konsekvensen nir en avliden sjdl aldrig blir
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ithagkommen. Sekvensen slutar med att deklarationsofficeraren tappar kéken efter att ha sett
Miguel som foremélet som hans skelettforfader maste deklarera. Det pavisar hur sillsynt och
speciellt Miguels fall ar.

Sekvens 2: Miguel och Héctors samtal i gropen (1:09:03 — 1:15:16)

Miguel kastas 1 en gigantisk grop av de la Cruz vakter och faller i en stor damm. Tillbaka pé
stranden ropar han pa hjilp, helt genombl6t och armarna halv skelettliga, situationen indikerar
hur hjélplos det dr for honom. Nér han sitter plagsamt vid vattnet, snubblar Héctor, sin
skelettvdn, okaraktiristiskt ut bakom klipporna. Miguel som visar sig glad over att se honom
springer for att ge honom en kram och talar med
darrande rost (fig. 14):

“Héctor! You were right. I should have gone
back to my family. They told me not to be like
de la Cruz, but I didn’t listen. I told them I didn’t
care if they remembered me. I didn’t care if |
was on their stupid ofrenda.” told them | i are.

Fig. 14. Stillbild ur Coco (2017)

Miguels ord visar sin anger for sina slarviga ord och insikt om vikten och innebdrden av Dia
de Muertos. Héctor trostar Miguel och lyser plotsligt oberdkneligt, sedan faller han svagt.
Héctors levande dotter dr pd vég att gldomma honom. Scenen pdminner dterigen betraktaren om
den centrala innebdrden av traditionens ursprung, att de doda fortfarande dr en del av
gemenskapen, existerande 1 minne och ande. Tvértom, de avlidna sjédlarna skulle inte existera
om de dr helt bortglomda. Miguel forstar dntligen anledningen till varfor Héctor vill g& dver
bron, det vill séga for att traffa hans dotter. Héctor uttrycker sin dnger:

“I just wanted to see her again. I never should have left Santa Cecilia. I wish I could apologize.
I wish I could tell her that her papa was trying to come home. That he loved her so much. My
Coco...”

Han uttrycker sin anger dver att limna hemmet
och uttrycker kérlek till sin dotter, vilket
understryker sin kédnsla av desperation nér han
ar néra att forsvinna. Nar Miguel far reda pa att
Héctors dotter heter Coco, drar han langsamt
fram familjefotot pa sin mama (farmorsmor)
Coco och mama (farmors mormor) Imelda med
den del av farmors morfar som saknas (fig. 15).

Is that you?

Fig. 15. Stillbild ur Coco (2017)
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Han fragar tveksamt Héctor om det dr han. De betraktar pa varandra och fragar samtidigt:

“We’re... family?”

Héctor uttrycker sin sorg dver att han alltid hoppats att Coco skulle ha lagt upp sin foto en dag,
men att det aldrig hidnde. Han fortsitter till:

“Even if  never got to see Coco in the living world... I thought at least one day I’d see her here.
Give her the biggest hug. But she’s the last person who remembers me. The moment she’s gone
from the living world...”

“You disappear... from this one. You’ll never get to see her.”

“Ever again.”

Dialogen fortydligar den lite tidigare ndimnda tanken om att avlidna sjdlar forsvinner helt om
de gloms bort for alltid. Detta pakallar aterigen betraktarens uppmirksamhet pad den djupa
inneborden av familjekérlek mellan de levande och doda. Héctor minns en gammal 14t skrivit
for Coco som de skulle sjunga tillsammans varje kvall trots att de ar ifrdn varandra. Han borjar
sjunga, eftersom det ir en av sin storsta dnger for att han inte kunde sjunga for Coco en sista
gang. Tillsammans med musiken faller han 1 nostalgi med scenen dir han och Coco sjunger
laten 1 hennes sovrum. Scenen forstirker filmens idé om familjekérlek genom att visa Héctors
nostalgiska kanslor och sin kérlek till dottern.

“He stole your guitar. He stole your songs. You should be the one the world remembers, not de
la Cruz!”

“I didn’t write ‘remember me’ for the world. I wrote it for Coco. I’'m a pretty sorry excuse for a
great-great-grandpa.”

“Are you kidding? A minute ago I thought I was related to a murderer. You’re a total upgrade.
My whole life, there’s been something that made me different. And I never knew where it came
from. But now I know. It comes from you. I’m proud we’re family! I’'m proud to be his family!”
“I’m proud to be his family!”

Miguels ord visar en individualistisk syn didr han kommenterar att Héctor &r en total
uppgradering for sig sjdlv, att det &r mycket béttre &n att vara slikt med en mordare. Dessutom
bekriftar han att han &r annorlunda 4n andra, vilket signalerar sin ofordanderliga unika av sin
kérlek till musik, och att han &r bra pa det som en egenskap han foddes med. Nér de glatt ropar
tillsammans hittar Dante med mama Imelda (avsldjat att vara Héctors fru) och hennes alebrije,
Pepita, dem vid gropen. Héctor ler nervost och tar tag i sin skelettarm, da Imelda & andra sidan
inte dr glad att trdffa honom. Sekvensen slutar med att Héctor nervost komplimangerar Imeldas
utseende, vilket pavisar den tillgivenhet han fortfarande hyser for henne.
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Sekvens 3: Slutet av beréttelsen (1:33:46 — 1:36:07)

I Rivera-huset haller Miguel sin nyfodda syster och presenterar henne for sina forfader framfor
deras ofrenda dér orange blommor och ljus finns 6verallt, vilket visar att det &r Dia de Muertos
igen (fig. 16). Han fortsétter med att presentera:

“These aren’t just old pictures, they’re our family and they’re counting on us to remember
them.”

Denna scen signalerar hur Miguel har vuxit upp
och utvecklats mentalt {or att fullt ut inse vikten
av familjen och komma ihdg dem i minnen och
hjirtan. Darefter tar hans mormor fram mama
Cocos foto och sitter det pd ofrenda bredvid
hennes eget familjefoto, med Héctors del i att
e P gora det till ett komplett familjefoto. Detta

theye ourfamiy.. antyder det foljande lyckliga slutet med tanken
att familjen antligen ar komplett. Miguel kramar

Fig. 16. Stillbild ur Coco (2017) ] |
sin mormor for att visa trost och kérlek.

Scenen dndrar till Héctor framfor skannern. Han ler nervost och héller sin halmhatt med bada
hinderna, medan samma tulltjinsteman som forra gangen (noteras att i sekvens 1 ar skelettet
som inte kunde passera skannern Héctor) tittar misstanksamt pa honom (fig. 17). Det visar
Héctors oro Over att inte kunna ta sig Over, ocksd pdminner scenen betraktaren om en
syntagmatisk bild av en tidigare scen (26:38 — 27:30) dér han aldrig tidigare hade kunnat ta sig
Over bron till de levandes vérld (fig. 18). I samma 6gonblick som Héctors familjefoto dyker
upp pé skidrmen svarar tulltjinstemannen glatt:

“Enjoy your visit, Héctor.”

- 4t

<.
SN
70 |\ -
<5 8§\ Okay, when | said | was Frida,
Jjust now, that was a lie. -

T 1 Saythatim
crazy or call me a fool

Fig. 17. Stillbild ur Coco (2017) Fig. 18. Stillbild ur Coco (2017)

Tulltjinstemannens reaktion visar hur lyckligt lottad Héctor har, och handlingen att ropa
Héctors namn visar att hon kinner igen honom efter att ha dykt upp dér flera ganger. Héctor
moter Imelda som kommer fran vénster och ger henne en kyss samtidigt som de héller hédnder,
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sedan kommer Coco fran hoger, som Héctor ger kyssar i ansiktet och visar enorm tillgivenhet.
De haller varandra i handen och promenerar éver bron medan kronbladen lyser for varje steg
de tar. Den hir scenen belyser Héctors fullstindiga familjeaterforening for Dia de Muertos som
antligen kommer att uppnas. Samtidigt indikerar det mama Cocos forvandling till en avliden
sjdl, och att hon slutligen aterforenas med sin familj. Det visar att alla 1 familjen 4r glada utan
ndgra anger.

De triffas och haller handerna med de andra
forfader familjemedlemmarna och beger sig
mot Rivera-huset som helhet (fig. 19). Ovanfor
dem flyger Pepita med Dante som ocksa har fatt
vingar och fdrgglada lysror, vilket ocksa
symboliserar Dante som en andevarelse. Pa y a
stadens nattgata anlinder Dante forvandlad l_emmm,
tillbaka till en normal hund, med Pepita [EE

" s down to the bo

f"drvandlad'frén en flygande tiger (Vis.as av sin Fig. 19. Stillbild ur Coco (2017)
skugga) till en katt, sedan springer de
tillsammans in i Rivera-huset.

Alla slaktningar samlas for att fira Dia de Muertos med all sorts mat pa bordet. Miguels mormor
matar Dante, Pepita klappas pé bordet, de skelettiga forfaderna pratar med varandra och Miguel
sjunger och spelar Héctors gitarr med sina kusiner som spelar instrument bakom sig. Mama
Coco lutar sig mot sin dotter, vilket visar enhet 1 familjekérlek till bade de doda och de levande,
medan Héctor och Imelda dansar tillsammans. Héctor tar en kopia av sin gitarr och spelar med
Miguel. Sakta kretsar familjen Rivera och
forfaderna runt Miguel och dansar till musiken
(fig. 20). Scenen signalerar ett fullstdndigt
firande av hogtiden med bade de levande och de
avlidna tillsammans som en intakt familj, och
scenen betonar familjekdrlek och familjevérde

e B & till det yttersta genom att inkludera alla
= bikaraktérer. Filmen avslutas lyckligt med
Fig. 20. Stillbild ur Coco (2017) fyrverkerier 1 himlen.
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3. SLUTDISKUSSION
3.1. JAMFORELSE & RESULTAT

Péaverkar Disneys och Pixars ideologiska virderingar presentationen av sammanhanget {for de

ursprungliga kulturfenomenen som inkluderas i filmerna?

MULAN

Ja, Disney férvandlade karaktédren Mulan fran kulturfenomenet till en kvinna som bestimde sig
att ersdtta sin far for att gd i krig baserat pa sina individualistiska tankar. Detta verkar ignorera
och motsatta den centrala budskapen av filial piety i den ursprungliga folksagan.

Fran den forsta sekvensen av Mulan observeras det att Disney kommenterar politiken av
bikaraktdrerna, exempelvis Mulans far, genom att tillhandahélla nya tolkningar av hans
egenskaper som aldrig ndmns 1 den ursprungliga berittelsen. Darefter kommenterar Disney
aterigen Mulans egenskaper genom att 14gga till individualistiska tankar fran henne. I balladen
visas det tydligt Mulans oro och omsorg om att sin far riskerar sitt liv om han gar med i armén,
didremot innehalls det inte Mulans egoistiska tanke, det vill sdga att tdnka pa att riskera andra
unga méns liv istdllet for sin fars. Genom de tre sekvenserna framstar de individualistiska
vérderingarna varje gang tydligare, vilket sakta dndrar budskapet som Mulan frén folksagan
bér och fordndrar till en helt annan version.

Som observerats 1 analysen av sekvens 1 (17:45 — 17:54) och 2 (1:03:42 — 1:03:01), formedlar
dessa tvd scenerna diar Mulan betraktar sin reflektion bada samma kénsla och meddelande,
alltsé sin besvirliga dnskan att ta reda pa vem hon riktigt &r. Dessa scener syntagmatiserar forsta
gingen hon uttrycker sina sanna kanslor om sin identitet och observerar sig sjélv i en reflektion

(11:58 — 13:28).
“When will my reflection show who I am inside?”

Hennes ord visar tydligt sin ndd dver att inte kunna vara sitt sanna jag infor andra, vilket har
blivit anledningen till att gd med i armén i sin fars stélle. Det centrala budskapet som den
ursprungliga berittelsen om den kinesiska legenden Mulan formedlar dr feminint hjéltemod i
termer av filial piety® till sin familj och sitt land. Jimfort med ett av huvudbudskapen i
Disneyfilmen, vilket 4r individualism fOr att identifiera sin karaktir och forméaga, kraschar de
tvd budskapen, for de formedlar motsatta betydelser. Eftersom den ursprungliga folksagan
formedlar det betydande ideologiskt budskapet som Kina har spridit och stottat till dess folk 1
mer 4n 3000 ar**, visas budskapet ett djup kulturellt och historiskt virde. Séledes kan det leda
till tveksam kritik av respektloshet mot Disney som valt att aterskapa det frimmande

43 Filial Piety — Det dr ett av Kinas mest betydande filosofiska begrepp som moralisk grundsats. Hanvisar i allmdnhet
till unga ménniskor att visa kérlek, respekt, stdd, lojalitet och vordnad till sina fordldrar, dldre i familjen, forfader
och &dven till sitt land och dess ledare.

# Lauren Mack. Filial Piety: An Important Chinese Cultural Value. Thought Co., 2019.
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kulturfenomenet till dess egen version, och att forvandla den centrala innebdrden av
kulturfenomenet till ndgot motségelsefullt.

Den ursprungliga folksagan formedlar budskapet om Mulans hjiltemod som hedrar sin familj
och sitt land, och det bor noteras att hon lyckades med detta som en normal kvinna.
Slutmetaforen av balladen pavisar jimlikhet mellan kvinna (Mulan f6rkladd till man) och man
nir de ir p4 samma spar och siktar mot samma mal. A andra sidan antyds i Disneyfilmen
karleksforhallandet mellan Mulan och Shang i slutet av beréttelsen. Detta visar en annan typisk
Disney ideologisk syn pa det framgangsrika forvérvet av en man som den ultimata lyckan for
en kvinna (vilket verkligen hiander i Disneys Mulan 2).

Den ursprungliga Mulan lyckas som en krigare som skyddade sitt land och &r glad nog att
atervinda hem fOr att dterforenas med sin familj, vilket symboliserar familjekdrlek. Disney
héaller dock inte detta som huvudpoidngen, istillet forvandlar Disney Mulan till en kvinnlig
hjilte som skyddade landet med beslutet att ersitta sin far utifrén sina egna individualistiska
tankar. I slutdndan vill hon bara aterférenas med familjen, men det kompletteras med att sin
ultimata lycka ges fortfarande av den framtida kérleksrelationen med Shang.

Ccoco

Det ideologiska budskapet som Pixar férmedlar i filmen matchar utan problem med
kulturfenomenet. Ddremot riskerar Pixar att formedla desinformation och missa viktiga
implikationer av kulturfenomenets historiska ursprung.

Genom hela historien har det ideologiska budskapet om familjekérlek alltid varit kopplat till
hogtiden Dia de Muertos, eftersom hogtiden har en central betydelse som dr mycket relaterad
till familj, som observerats under avsnittet 'Historisk Bakgrund'. De dodas dag syftar pd att
behalla harmoni mellan de levande och de ddda, i andra ord vidlkomnar familjer sina avlidna
slaktingars sjdlar ett tillfélligt tervindande hemma for firandet.

Det kan observeras igenom hela filmen hur olika element och centrala betydelser av den
ursprungliga hogtiden introduceras pa ett materialiserat och lattforstieligt sitt for bade unga
och vuxna publik. Filmen ger en konkret bild av hur detta kulturfenomen ser ut och vad det
betyder for det mexikanska folket. Genom analysen observeras att Pixar respekterar betydelsen
och budskapet som fenomenet innehéller fran dess ursprung, dock kan det fortfarande skapa
forvirring om mojlig felaktig upplysning om hogtidens information. Exempelvis i scenen dér
ett skelett av en liten flicka med sin skelettmamma kommenterar Miguels utseende medan de
korsar kronbladsbron (25:30 — 25:42), scenen innebdr att bade avlidna sjdlar av barn och vuxna
firar hogtiden samma dag tillsammans. Det bor dock noteras att i ursprunget till de dédas dag,
som har inbjutit den forcolumbianska tron, besdker barns och vuxnas sjdlar de levande pé
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separat datum*. Det vill séiga, barns sjélar besdker under perioden 31 oktober till 1 november,
och fran kvillen den 1 november till gryningen den 2 november dr det perioden for vuxnas
sjélar att besoka.

Hogtiden introduceras i filmen pé ett relativt specifikt men kreativt sdtt, vilket tenderar att vara
lattforstaeligt for publiken. I filmen presenteras Dia de Muertos som en traditionell mexikansk
hogtid. Men under "Historisk Bakgrund’ observeras att hogtiden inte firas bara av mexikanerna,
utan ocksa gors i ett antal latinamerikanska lander och i Europa. Det betyder att Dia de Muertos
innehaller vildigt djupt ursprung samt flera olika element och begrepp fran olika kulturer. Det
visar sig vara ett kulturfenomen som ar mycket mer diverse nir det géller att firas pa olika sétt
1 flera olika ldnder och regioner, samt att det finns olika kulturella element frén olika
ursprungsbefolkningar inom kulturfenomenet. Filmens demonstration anses visa bara en liten
del av kulturfenomenets innebord ndr det dr mycket mer, vilket kan leda till en frdga om
fornedrande av kulturfenomenet.

Kan Mulan helt enkelt betraktas som hybrid & Coco som commodification? Eller kan filmerna
konceptualiseras som adaptation och/ eller kulturell appropriering?

MULAN

Nej, “Mulan” bér inte enkelt betraktas som en hybrid.
“Mulan” kan konceptualiseras som bdde adaptation och kulturell appropriering. Dock om filmen
konceptualiseras som bara en av dem kan konceptualiseringen anses som ofullsténdig.

For det forsta, med tanke pa den kulturella bakgrunden till filmens skapelse, forstds den tydligt
som en adaptationshandling genom att dterskapa en kinesisk folksaga till en animationsfilm,
vilket visar en generisk fordndring.

Genom analysen av sekvens 1, kan det tydligt observeras ledtrddet angdende Disneyfilmens
tillvigagangssitt pa dess aterskapande av den ursprungliga folksagan. Den &ar terigen en
adaptation. Mulans fars egenskaper samt Mulans attityd och handlingar visar alla en 6msesidig
forklaring av nya perspektiv och omtolkningar av karaktirernas inre virld. Fram till slutet av
sekvens 1 observeras att huvudpersonens beslut som hérleder hela historien fortfarande &r
detsamma som folksagan talar om, men bara genom ett nytt perspektiv.

Det blir dock véldigt annorlunda genom observationerna av sekvens 2:s analys. Avsldjandet av
Mulans forklddnad infor sina kamrater som orsakats av skadan under kriget visar en helt ny
beriéttelse om en kvinna med samma namn som Mulan. Sdledes kan det forstds att Disney gar
bortom att kommentera den ursprungliga folksagans politik och tar en annan ny vig halvvigs

45 Regina M. Marchi. Day of the Dead in the USA: The Migration and Transformation of a Cultural Phenomenon, 14.

33



genom historien. Utifran ett annat perspektiv kan scenen ses som en analogi till balladen,
eftersom betraktaren kan njuta av filmen for dess nya berittelse.

Den andra delen av sekvensen visar avsldjandet av Disney Mulans inre tankar, om att ersitta
sin far pa grund av sitt eget individualistiska mél. Den hér delen kan ses formedla ett helt annat
budskap som den ursprungliga balladen har férmedlat, vilket har innehallit en central moralisk
grundsats som kineser dgnar stor uppmirksamhet at. Det leder alltsa till en frdga om
respektloshet for kulturfenomenets ideologi, med andra ord, en handling av kulturell
appropriering genom att ignorera en kulturs varderingar.

Filmen avslutar historien pd samma sétt, med Mulan som &tervdnder hem till sin familj med
dra. Men Disneyfilmen lagger till en ideologisk syn, att lycka for Mulan ar forvdrvet av en man,
vilket dterigen fordndrar historien genom ett nytt tillagg.

Diérfor skulle jag kalla Disneys Mulan som en sorts multiverse version av det original Mulan,
sasom en Mulan frén en annan parallell virld. Det vill sdga en Mulan som fattar samma beslut
men genom ett annat tdnkesatt, vilket 1 slutdndan leder till ett generellt samma resultat, men
med mycket tydliga skillnader. Filmen visar tydligt adapterande handlingar, men den gér utdver
det och skapar en ny berittelse ur den med handlingar av kulturell exploatering (folksaga
anvénds som en resurs for konsumtion), och en process av transkulturering (av hybriditet, men
saknar det tydliga budskapet om dess ursprung).

Ccoco

Nej, “Coco” bér inte enkelt betraktas som en commodification.
“Coco” kan konceptualiseras som kulturell appropriering.

Genom analysen av Coco kan det sammanfattas med tre huvudaspekter: karaktirsutveckling
av huvudpersonen Miguel, introduktion av det frdmmande kulturfenomenet genom
materialisering, och betydelse av familjekirlek.

Miguel Rivera kan forst beskrivas som ett barn som sétter sitt individualistiska mal som forsta
plats och ignorerar den historiskt betydelsefulla familjedagen. Detta kan foreslas som den forsta
fasen av Miguels karaktirsutveckling, det vill sdga brist pa respekt for sin familj (bade de
levande och de doda forfaderna). Den andra fasen som visas under analysen av sekvens 2 ar
forverkligandet av Miguels problematiska tanke efter att ha lart sig lektionen. Det leder till den
tredje fasen, korrigering och justering av hans tidigare problematiska attityd, med andra ord att
respektera och kdnna igen den viktiga betydelsen av Dia de Muertos och av famil;.

Dia de Muertos haller basen till hela berittelsen. Detta betyder att den huvudsakliga platsen
och tiden som berittelsen utspelar sig i och pa ar detta kulturfenomen. Miguels berittelse
intraffar sig under de dodas dag, vilket betyder att den kulturella hdgtiden anvénds av Pixar for

34



att bygga upp och visa Miguels resa for att uppna sitt individualistiska mal och att vixa upp
med att lira sig sin lektion. Genom detta perspektiv kan man anta att huvudpersonens
karaktirsutveckling sitts i forsta hand och kulturfenomenet i andra hand.

Som ndmnts tidigare, Dia de Muertos firas i flera lander och regioner runt om i vérlden féorutom
1 Mexiko. Filmen inkluderar ocksé olika element av den historiska traditionen, vilket leder till
en process av transkulturering pa termer av transkulturella aspekter och att den anvdnds som
koncept for globalisering.

Genom analysen av de tre sekvenserna fungerar den traditionella hogtiden som tid och rum dér
berdttelsen fokuserar pa huvudpersonen Miguels karaktirsutveckling, detta visar att
kulturfenomenet anvinds pa en sekundér niva i filmen. Detta visar ocksé att hogtiden anvédnds
som en resurs for konsumtion, och dirmed ockséd for commodification. Dock ér det svart att
bara konceptualisera Coco som bara commodification nér filmen dven inkluderar kulturell
exploatering och transkulturering.

3.2. VIDARE FORSKNING

Genom undersdkningen har det visat hur filmerna kunnat analyseras ur olika sitt 1 tidigare
forskningar. Med analysen att ske utifrdn perspektivet av dessas autentiska frimmande
kulturfenomen har det alltid bjudit in mig pé fragan om filmerna skulle kunna konceptualiseras
i mycket mer exakta termer. Som observerats pa slutsatsen dr bada filmerna en blandning av
kategorier mellan adaptation och kulturell appropriering.

Sélunda belyser det en kontinuerlig fraga, det vill siga, om denna typ av material kan
observeras och examineras pa ett annat sitt for att tydligt konceptualisera i1 termer av dess
forhallningssitt och skildring pa frimmande kulturfenomen.
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