INSTITUTIONEN FOR KULTURVARD

GOTEBORGS
UNIVERSITET

RESTAURERINGAR PA GUNNEBO SLOTT

- tre exempel pa bygghantverkarnas medverkan

Maja-Lina Lorentzen

Uppsats for avlaggande av filosofie kandidatexamen i huvudomradet kulturvard med inriktning mot
bygghantverk

180 hp
Grundniva
2022






Restaureringar pa Gunnebo Slott

- tre exempel pa bygghantverkarnas medverkan

Maja-Lina Lorentzen

Handledare: Géran Andersson
Examensarbete 15 hp

Bygghantverksprogrammet, 180 hp

GOTEBORGS UNIVERSITET ISSN 1101-3303
Institutionen for kulturvard ISRN GU/KUV —21/xx--SE






UNIVERSITY OF GOTHENBURG
http://www.conservation.gu.se

Department of Conservation Fax +46 31 786 4703
P.O. Box 130 Tel +46 31 786
0000

SE-405 30 Goteborg, Sweden

Degree of Bachelor of Science with a major in Conservation with Specialization in Building Crafts
Graduating thesis, BA/Sc, 2022

By: Maja-Lina Lorentzen
Mentor: Géran Andersson

Restoration at Gunnebo House — three examples of the craftspersons’ participation

Abstract

This essay investigates current and historic ideological and ethical perspectives and/or guidelines
regarding restoration and relates them to restoration work at Gunnebo House. It does so by looking
at these perspectives through the eyes of Gunnebo House’s craftsmen and women.

By reviewing three examples of restoration projects that were undergone at Gunnebo, the aim is to
gain understanding of the restoration process by looking at documentation of the projects and by
interviewing its craftspersons. The essay focuses on the importance of the craftspersons and their
work.

With restoration work, there are, for each room, time layer and detail, as many influencing variables
to the work as there are different choices of tools, materials and craftspersons. All of the different
aspects that come into play when making decisions are specific to the particular situation in which
the restoration is in. The craftsperson's experience and knowledge, their personal preferences,
dynamics in the workplace, timeframes and budget are just a few examples of variables that all have
the potential to influence the outcome of the undertaking. The results will change if the
circumstances change.

What these craftsmen and women bring to the restoration work at Gunnebo House is more than just
pairs of hands that do the work decided on by others. They are integral to a decision-making process
that is continually ongoing throughout the course of the work. The interviews in this essay show just
how much and how significant it is that they should also be a more integral part of the
documentation process of these restorations.
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1. INLEDNING

1.1 Bakgrund

Gunnebo Slott och Tradgardars motto enligt deras hemsida ar “Ater till 1700-talet”.
Dar pagar ett omfattande restaurerings och rekonstruktionsarbete som ar baserat pa
arkitekt Carl Wilhelm Carlbergs originalritningar som boérjade 1996. De miljoer som
finns kvar fran byggnationsaret restaureras och underhalls. (gunneboslott.se, 2022-01-
22) I det héar arbetet undersoks delar av Gunnebo Slott som restaurerats for att se hur
teoretiska principer och synsatt for restaurering och etik pa Gunnebo har omvandlats
till praktiskt utfort hantverk. Vilka férhallningssatt kring restaurering har man haft,
hur har man anviént sig av dem och vilka resultat har detta lett till?

For att utfora undersokningen ar begreppet restaurering relevant for att kunna
analysera restaureringsprocessen. Sa har beskriver Ola Wetterberg, professor i
kulturvard, begreppet kulturvard: “Att ta ndgot som kommer ur det férflutna och i en
medveten handling fora detta in i framtiden.” (Wetterberg 2021, s. 39)

Och dven om ordet ar ett annat an restaurering sa menar jag att det ar en bra
beskrivning av det restaureringsarbete som utfors av “traditionella” hantverkare
idag.

Arkitekter har haft sina egna synsétt kring begreppet restaurering och inneborden
har genom tiderna forandrat sin betydelse. Ove Hidemark beskriver begreppets
historia; “Begreppet restaurering har alltid varit ett tvisteimne" (...) "Det handlar om
varje tids forhallande till historien. Ibland stélls det pa sin spets, blir en paradox: att
radda men inte rora, att hellre lata forga dn att forandra. I andra 6gonblick hdavdar
man det motsatta, att pedagogiskt lagga till ratta, att ta sig ratten att forandra.”
(Hidemark 1991, s. 49)

Det paradoxala Hidemark beskriver gar att se under historiens gang, med arkitekter
och olika restaureringsskolor som stéller sig mot varandra eller som uppstar som en
reaktion till sina foregangare.

I Sverige kulminerade detta under 1800-talets slut i en vilja att ga ifran den
idealistiskt grundade historieuppfattningen med stilrestaurering som det radande
modet till en mer realistisk och naturalistisk syn pa arkitekturens historiska forlopp.
(Edman 1999, s. 12) Ett behov av att enas och samlas kring ett gemensamt synsatt
paborjades och har resulterat i en rad internationella 6verenskommelser for
restaurering, konservering och rekonstruktioner av objekt, byggnader och tradgardar.
Det finns nationella rekommendationer i form av “allmanna rad” fran
Riksantikvarieambetet. [ICOMOS (International Council on Monuments and Sites)
arbetar med att bland annat upprétta charters och dokument som efterstravar att
samordna olika synsatt kring restaurering. Det finns ocksé nationella
rekommendationer i form av “allmédnna rad” fran Riksantikvarieambetet.

Den har undersokningen visar delar av atgardsprogram, rapporter och projekteringar
ur Gunnebos arkiv samt intervjuer med Gunnebos hantverkare och arkitekt om hur
vagen fram till och genom restaureringarna har gatt till. Tanken ar att genom
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praktiska exempel pa genomforda restaureringar - och med fokus pa hantverkarens
roll - lyfta fram de diskussioner och 6vervdaganden som har styrt resultatet.

1.2. Problemformulering

P& Gunnebo Slott och Tradgardars hemsida presenteras de olika kunskapsprojekt
som bedrivits i anldggningarna kort men gar inte in pa djupet gallande
restaureringsideologiskt perspektiv eller faktiskt hantverksutférande eller
arbetsprocess. Har bedrivs bade restaureringar och aven rekonstruktioner efter
Carlbergs ritningar. Gunnebos chefstradgardsmastare och doktor i kulturvéard Joakim
Seiler skriver i ett kapitel av sin avhandling om hur begreppet rekonstruktion
angripits ur ett tradgardsperspektiv. Han utfor metodiska fallstudier i olika delar av
Gunnebos tradgardar genom processuell rekonstruktion. (Seiler 2020, s. 203-219)
Nagon undersokning kring nagot som skulle kunna likna begreppet
restaureringsideologi eller restaureringsetik finns dock inte relaterat till
byggnadsmiljoerna. Det finns flera kandidatuppsatser som behandlar olika aspekter
av Gunnebo ur bade tradgards och bygghantverksperspektiv men inget som
behandlar just detta amne.

Det ar for allmanheten obekant hur restaureringar pa Gunnebo motiverats utifran ett
restaureringsideologiskt eller etiskt perspektiv och i sin tur hur sjalva
restaureringsarbetet utforts och motiverats i forhallande till vad som skrivits om dem
i tex atgardsprogram eller annat arkivmaterial.

1.3 Syfte

Arbetet visar genom tre exempel hur restaureringsataganden pa Gunnebo Slott
motiverats med hjdlp av restaureringsetiska och ideologiska perspektiv, riktlinjer
eller forhallningssatt.

Genom de praktiska exemplen undersoks vad som sagts och skrivits om dem for att
fa en inblick i hur man pa Gunnebo forhallit sig till restaureringsprocessen. Av
kunskapen om de perspektiv som anvants och hur restaureringsarbetet pa Gunnebo
sett ut i praktiken dr malet att f& en 0kad forstaelse for hela processen som kan gynna
andra hantverkare.

1.4 Fragestallning

For att kunna undersoka restaureringarna och hur de motiverats pa Gunnebo Slott
har jag undersokt foljande fragor.

Vilka restaureringsideologiska/etiska forhallningssatt som anvands i var samtid och
historiskt kan vara tillimpbara vid restaureringar/rekonstruktioner som har gjorts
péa Gunnebo Slott?

Vilka restaureringsideologiska/etiska forhéallningssitt eller riktlinjer har man anvant
sig av pa Gunnebo vid restaureringar?



Vilka praktiska restaureringsatgarder har dessa forhallningssétt och val av riktlinjer
inneburit i forhallande till vad som skrivs i arkiv och dokumentering?

1.5 Avgransningar

Undersokningen kommer behandla tre exempel pa restaureringar pa slottet som
gjorts fran 2015 fram till idag. Jag har valt att fokusera pa restaureringsatgarder som
gjorts under de nuvarande anstdllda hantverkares tid pa Gunnebo och kommer
darfor inte att gd in s mycket pa tidigare restaureringar av dessa exempel.

1.6 Befintlig kunskap

Nedan foljer en sammanstéllning av begreppet restaurering for att se vilka principer
och foérhallningssatt man anvént sig av vid restaurering pa Gunnebo Slott. Jag lagger
sarskilt fokus pa hur man ser pa atgarder sdsom lagningar och rekonstruktioner dar
material maste kompletteras. Att ha en grundforstaelse for hur fraimst restaurerings-
arkitekter angripit amnet ur ett historiskt perspektiv ar till hjalp vid analysen av
nutidens restaureringsataganden.

s

Nationalencyklopedins definition av ordet restaurering lyder; ““dterstilla’,
‘dteruppbygga’; 'fornya’), inom arkitekturen verksamhet vars huvudsyfte dr att dterstilla en
byggnad i ett tidigare skick.” (Nationalencyklopedin, 2022-01-08)

1.6.1 Praktiserande arkitekters restaureringsideologiska perspektiv

Robertsson beskriver utforligt i Fern Pelare (2012) restaureringens historiska
utveckling i Europa fran 1800-talets borjan fram till nutid. Han presenterar och
diskuterar kring de viktigaste och mest kédnda arkitekternas synsatt. Viollet-Le-Duc
(1814-1879), konstkritikern John Ruskin (1819-1900), Helgo Zettervall (1831-1907),
Erik Lundberg (1895-1969), Borje Blomé (1921-1998) och Ove Hidemark (1931-2015)
for att ndimna nagra, han tar aven upp ICOMOS, Europaradets och UNESCO:s olika
internationella 6verenskommelser. (Robertsson 2012, s. 19-33) Det ar denna text om
arkitekturens foregangare och deras perspektiv géllande restaurering som ar
intressant har och jag har darfor valt att framst utga fran dessa arkitekter. Denna
sammanstallning av olika restaureringsperspektiv utgor grunden for undersokningen
och ar viktig for att forstd de begrepp och tankesatt som senare gar att anvanda sig
av.

Ruskin och Le-Duc

Robertson skriver att Viollet-Le-Ducs instéllning till restaurering var en absolut
aterstallning av, eller atergang till objektets originalidé. Hans syfte med ingripandet
var i ordets moderna mening inte det att restaurera, reparera eller ens efterlikna
originalobjektet utan att ateruppratta nagot till ett “komplett stadie” som i sjdlva
verket aldrig ens behover ha existerat. Han kunde alltsa radera spar av tidens gang,
pabyggnader och forandring for att pa nytt bygga upp det pa det sétt han ansag vara
i samklang med objektets sanna natur. Denna sa kallade stilrestaurering bygger pa att
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det varde Le-Duc ansag att en byggnad hade lag i det pristina, totala och
sammanhéngande och inte i det historiskt korrekta. (Robertsson 2012, s. 19-23)

For Ruskin ar ett objekts historiska element det viktigaste att ta hansyn till och om de
ignoreras forloras objektets sanna essens. Han menar att sa lite ingripande som
mojligt ar att foredra och att varje historisk detalj bor tas vara pa och bevaras och att
det kulturhistoriska vardet 1ag i sparen av tidens gang. (Robertsson 2012, s. 19-21)
Han skriver om datidens (Le Duc m. fl.) syn pa restaurering “It means the most total
destruction which a building can suffer..” (Ruskin 1903, s. 242) och menar att det ar
omdjligt att aterskapa ndgot som med tidens gang forfallit som var skapat av
hantverkare som inte langre lever, det kan inte bli annat &n en bild av nagot
forganget.

Helgo Zettervall

I Sverige verkade Helgo Zettervall vid samma tid, tydligt inspirerad av den
enhetlighetsprincip som Le-Duc vilket tydliggors med detta citat fran hans bok;

"Att restaurera en gammal byggnad &r icke detsamma som att reparera eller fornya, och
allraminst som att -férandra och ombygga- densamma efter den enas eller andras
uteslutande individuella konstuppfattning och fantasi, utan bor med ordet restaurera
menas att aterstilla en forfallen och defekt byggnad i komplett skick, till en helhet, sddan
den mahéanda aldrig en gdng har egt, men som den vid nagon viss tidpunkt har kunnat och
bort ega, om den blivit fullfdljd i sin egen stil." (...) "Den i vara dagar fullstandigt
restaurerade byggnaden bor séledes framsta for askadaren sasom ett omsorgsfullt
underhallet samt val bevaradt minne fran fordom, dera intet spar af senare tiders
inflytande skonjes." (Zettervall 1887, s 96-97) Han menar ocksa att en arkitekt som star
infor en restaurering maste vara fullstandigt dedikerad till byggnadens stil och lamna sina
egna och tidens stilpreferenser helt at sidan for att istéllet sitta sig i den ursprungliga
byggmastarens tankegang. (Zettervall 1887, s 96-97)

Zettervall gjorde en rad restaureringar av Sveriges domkyrkor och som chef for
Overintendentsambetet hade han som uppgift att godkénna landets alla
kyrkorestaureringar. Stilrestaureringsprincipen blev under Zettervalls styre normen
for kyrkorestaureringar i Sverige under denna tid. Hans arbete blev dock mer och
mer kritiserat mot 1800-talets slut. Verner Von Heidenstam anslot da till Ruskins
idéer och menade att anekdotvérdet var betydligt viktigare &n att nagon vetenskaplig
och konsthistorisk efterliknad stilenhetlighet skulle foresprékas. (Robertsson 2012, s.
23)

Erik Lundberg

Langre fram i tiden skriver arkitekten och professorn Erik Lundberg (1966) att d&ven
om ordet restaurera lange uppfattats betyda att dterstilla och sarskilt att aterstalla till
ett ursprungligt komplett tillstdnd sa har ordet fatt en annan betydelse, namligen
funktionsduglighet. Att forsoka dterstilla ar nagot som museer forvantas arbeta med
medan fragan om restaurering blir betydligt mer komplex da det handlar om
byggnader vars funktion dnskas forandras. Aven om det finns en dnskan om att
bevara anser Lundberg att det dar oundvikligt att i bada fallen forhindra att det sker
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diverse andringar, inte minst pa grund av nutidens krav pa tex. uppvarmning. Det
viktiga i sddana fall blir att man

“inte maskerar utan later nytt vara nytt, gammalt gammalt.”(...) “Restaureringsarkitektens
uppgift dr da att astadkomma balans mellan gammalt och nytt.” (Lundberg 1966, s. 2)

Om rekonstruktion skriver Lundberg sa har:

“Vi arbetar inte med trd som man gjorde d& och komplettera vi i storre utstrackning kanns
skillnaden mellan gammalt och nytt. Kanske betyder inte detta sd mycket i det stora hela,
men vi stillas med utomordentlig dskadlighet infor det faktum att rekonstruktion och
komplettering dock till slut inte kan bli annat &n en bild av hur det var i gamla dagar. Det
gamla ser annorlunda ut.” (Lundberg 1966, s. 2)

Han beskriver problematiken kring en rad olika exempel pa &mnesomraden och
byggnader. Robertsson skriver att Lundbergs ménga kyrkorestaureringar gjordes “i
ett modernt och personligt formsprak” ddr den historiska kontinuiteten var viktig
samtidigt som nytt och gammalt skulle atskiljas. Lundberg blev dven kritiserad for
manga av sina egenartade restaureringsataganden. (Robertsson 2012, s. 26) En annan
praktiserande restaureringsarkitekt, Borje Blomé skriver att Lundbergs val av framst
inredning, fargsattning och belysning ofta vackte debatt, speciellt kring arbetet vid S:t
Lars kyrka i Linkoping dér han totalt omdanade interidren. (Blomé 1976, 27-29)

Ove Hidemark och Borje Blomé

Hidemark (1991) menar att en restaurering maste varna om “byggnadens materiella
helhet” och drar paralleller till medicinens transplantationsekologi. Material maste
bytas ut med lika material och tekniska aspekter ar lika viktiga som estetiska. Inom
begreppet restaurering urskiljer han tre olika grundtyper; konservering, ombyggnad
och rekonstruktion men att det oftast handlar om en kombination av samtliga. Han
skriver att “Kriteriet pd en skicklig kirurg dr inte vad han ror vid utan vad han liter bli att
rora” (Hidemark 1991, s. 51) och menar att detsamma galler for en
restaureringsarkitekt som maste ha stor kunskap kring vad som “gdmmer sig under
ytan”. Om rekonstruktion sdger han att det endast bor goras i nodfall och att
processen ska grundas i stor kunskap. (Hidemark 1991, s 49-51)

Hidemark skriver om sitt arbete vid restaureringen av Skoklosters Slott att de haft
som malsattning att bevara hela byggnadens identitet genom att ta hand om alla dess
olika komplement fran ursprunglig byggnation till nutid. Avsikten var att gora sa fa
ingrepp som mojligt och da det varit omgjligt att soka 16sningar som korresponderat
med “ditidens tekniska begreppsuvirld och materialmdjligheter”. (Hidemark 1972, s. 1)

Blomé gor en dversikt av “Restaureringens teori och historia” ddr han gar igenom
olika begrepp och historiska ideal. Han myntade begreppet “Den italienska
restaureringsdoktrinen” da han efter att ha studerat i Rom kdnde ett behov av att
definiera den italienska praxis han upplevde som annorlunda fran den svenska.
(Blomé 1977, s. 35)
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1.6.2 Internationella och nationella dverenskommelser kring restaurering

ICOMOS (International Council on Monuments and Sites) bildades 1965 och arbetar
med att bland annat uppratta charters och dokument som efterstravar att samordna
olika synsétt kring konservering och restaurering.

“The process of restoration is a highly specialized operation. Its aim is to preserve and
reveal the aesthetic and historic value of the monument and is based on respect for original
material and authentic documents. It must stop at the point where conjecture begins, and
in this case moreover any extra work which is indispensable must be distinct from the
architectural composition and must bear a contemporary stamp. The restoration in any
case must be preceded and followed by an archaeological and historical study of the
monument.” (ICOMOS (1964) Venice charter, s. 2)

Har beskrivs alltsa restaurering som att bevara och inte som i att aterstalla sa som Le-
Duc och Zettervall menar.

Robertsson summerar Venedigdokumentet (1964) och Naradokumentet (1994) och
menar att den storsta skillnaden ar att;

“...en tydlig utveckling skett av Venedigdokumentets synsatt. Borta &r till exempel kravet
pa att rekonstruktioner och kompletteringar ska béra var tids pragel eller vara tydligt
urskiljbara. Det finns en stark betoning pa att byggnadsvarden maste baseras pa
traditionella material, metoder och hantverkskunnande, och att nutida material bara far
anvandas i undantagsfall och med storsta forsiktighet.” (Robertsson, s. 29-30)

Man har alltsa pa 30 ar gatt fran ett valdigt specifikt forhallningssatt dar det ansags
viktigt att kunna urskilja nya delar av en byggnad till att de i stdllet bor smalta in
med det befintliga byggnadsskicket. Det kan anses vara lite svartolkat dock da det i
ett senare dokument (Principles for the preservation of historic timber structures,
ICOMOS 1999) namns att nya byggnadsdelar maste markas for att kunna identifieras
senare.

Dokumenten dr bra, generella riktlinjer vars varde ligger i att de har skapat en
internationell standard att forhalla sig till. Det ldggs stor vikt pa skadeinventering och
dokumentation. Generellt kan Icomos charters upplevas som nagot otydliga. De
riktlinjer som ges ar ofta breda och ospecifika, ibland dven motsagelsefulla och svara
att tolka. Speciellt da man jamfor de olika dokumenten med varandra. Riktlinjernas
beskrivningar berattar sallan utforligt hur restaureringsprocessen bor ga till i
praktiken, atminstone fran ett hantverksperspektiv.

I foljande stycke fran ICOMOS (1964) Venice charter demonstreras detta tydligt:

“Article 11. The valid contributions of all periods to the building of a monument must be
respected, since unity of style is not the aim of a restoration. When a building includes the
superimposed work of different periods, the revealing of the underlying state can only be
justified in exceptional circumstances and when what is removed is of little interest and the
material which is brought to light is of great historical, archaeological or aesthetic value,
and its state of preservation good enough to justify the action. Evaluation of the
importance of the elements involved and the decision as to what may be destroyed cannot
rest solely on the individual in charge of the work. (ICOMOS (1964) Venice charter. s. 3)

Ordvalen ar valdigt generella och lamnar valdigt mycket upp till tolkning. Att
tidsperioder maste respekteras, att ndgot anses vara av lite intresse eller av stort
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historiskt, arkeologiskt eller estetiskt varde dr pastdenden som kan upplevas som
vaga.

Under rubriken “Repair and replacement” i “Principles for the preservation of
historic timber structures (1999)” star det att delar av en byggnad som byts ut ska
vara av samma material och av samma eller béttre kvalitet an det som byts ut. Trdet
ska ha samma egenskaper och ha en fuktkvot som ar kompatibel med det befintliga
materialet. Arbetsmetoderna ska efterliknas och andra tillkommande material, tex
spik ska kopieras for att passa in. Daremot ska dessa nya delar inte latsas vara del av
de gamla utan kunna urskiljas. Patina ska inte kopieras for att efterlikna det befintliga
materialet daremot ska nya delar markeras sa att de kan bli identifierade vid senare
tillfalle. Dessa pastdenden riskerar att uppfattas som for generella for en hantverkare
och det finns mycket att ifrdgasatta har for personer med den riatta kompetensen da
restaureringsarbetet har paborjats och olika moment borjar tolkas pa detaljniva. Hur
exakt astadkommer man att nya och gamla delar ska kunna urskiljas nar de samtidigt
tillats att de ytbehandlas pa ett sdtt som gor att de ser likadana ut?

“Appropriate traditional or well-tested modern methods may be used to match the
colouring of the old and the new with due regard that this will not harm or degrade the
surface of the wooden member.” (Icomos 1999, s. 2-3) Och var gar gransen mellan
anvandningen av moderna och traditionella verktyg? “Craftsmanship and construction
technology, including the use of dressing tools or machinery, should, where possible,
correspond with those used originally.” (Icomos 1999, s. 3)

Riksantikvarieambetet

Riksantikvarieambetet har av regeringen fatt i uppdrag att formulera sina egna
byggnadsvardsprinciper vilket resulterade i Robertssons “Fem Pelare - En vagledning for
god byggnadsvard”. Utover att “Fem Pelare” sammanfattar byggnadsvardens och
restaureringsarkitekturens historia och de internationella principdokumenten sa bestar
huvuddelen av en ny vigledning i form av just fem pelare. I denna behandlas olika
forhallningssatt utifran fem aspekter av byggnadsvardsarbete. Dessa dr kunskap, varsamhet,
att forvalta, att forhalla sig till historien och material och teknik. (Robertsson 2012, s. 9)

Kulturvard

Ola Wetterberg skriver att de preciseringar av vad kulturvard &r och bor vara i
manga av de internationella dokumenten ar kritiserade for att vara antingen for
idealistiska eller for otydliga och att det inte tycks finnas nagon klar konsensus kring
begreppets betydelse i praktiken. Gemensamt for dem ar dock att de ser betydelsen
av hur vi gemensamt hanterar vart forflutna for att gynna samhallsutvecklingen.
(Wetterberg 2021, s 44) Han fortsatter; “Det hjalper foga med
standardiseringskommittéer eller efter varandra foljande och sinsemellan motstridiga
professionella charters och mellanstatliga 6verenskommelser. Den kritiska
diskussionen verkar alltid skymta bakom hornet, ndgon star alltid beredd att valta
allt over anda.” (Wetterberg 2021, s 44-45)
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1.7 Metod

Arkiv

For att kunna analysera de restaureringsexemplen som valts ut gjordes en
genomgang av Gunnebo Slott och Tradgardars egna digitala arkiv som jag fick
tillgang till genom Stefan Giinther. Gunnebos fysiska arkiv gav valdigt lite da det var
svart att hitta i och da nyare, relevant dokumentation digitaliserats. Syftet var bade
att hitta all information och dokumentation som fanns kring exemplen och utférandet
av de restaureringarna for att hitta belagg for restaureringsideologiska perspektiv i
anknytning till exemplen.

Intervjuer

Intervjuer har gjorts med Gunnebos slottsarkitekt Stefan Giinther, finsnickare
Andreas Bergerson och fonstersnickare Susanna Holmstrom. Med Giinther och
Bergerson har jag dven haft mejlkontakt. Intervjuerna genomfoérdes som
semistrukturerade intervjuer ddr fragorna var medvetet Oppna och spelades in for att
sedan transkriberas. (Gotlind & Kaks, 2014 s. 100-104). Syftet var att fa deras
beskrivningar av det som genomférts och att fa deras perspektiv pa de
restaureringsideologiska synsatt som har diskuterats i samband med
restaureringsprocessen. Tyngdpunkten ligger pa hur hantverkarna har tankt
hantverksmadssigt gallande restaureringsatgarder, vilka l6sningar de kommit fram till
och hur dessa motiverats.

Analys av exempel

Fysiska exempel valdes ut dar restaureringar genomforts. En okuldr undersokning av
exemplen gjordes. En sammanstallning av, arkivstudier och intervjuer lag till grund
for en analys av hur arbetet motiverats och sedan utforts.

1.8 Kallmaterial och kallkritik

Det framsta kéllmaterialet har varit intervjuerna med Gunnebos hantverkare och
slottsarkitekt. Jag har som ndamnts valt att fokusera pa restaureringsatgarder som
gjorts under deras tid pa Gunnebo.

Arkivstudierna omfattar framst information som ar kopplad till exemplen pa slottet.
Dokumentation kring de restaureringar som behandlar exemplen, arkivmaterial som
tar upp restaurering som begrepp eller restaureringsideologiska forhéallningssatt eller
riktlinjer har varit relevanta.

Den litteratur som valts bor ge en generell spegling av kunskapsomradet men urvalet
kan inte ses som heltackande da det onekligen finns en hel del litteratur inom det
restaureringshistoriska omradet. Jag har dven valt att fokusera mest pa vad svenska
arkitekter skrivit om restaurering och till stor del bortsett fran internationella
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forfattare. Manga av de svenska arkitekternas synsétt ar utan tvivel tagna eller
inspirerade av internationella perspektiv.

Resultatet av den uppstillning av restaureringsperspektiv som gjordes i Befintlig
kunskap ar att informationen som redovisas riskerar att tas ur sitt sammanhang.
Perspektiven stdlls mot varandra pa ett sitt vars avsikt ar att kategorisera och
systematisera dem vilket gor att den information som viéljs bort uteblir och att
begrepp som stills mot varandra ej nddvandigtvis var menade att jamforas pa ett
sadant satt.

Perspektiven kan dven vara tagna ur en arkitekts olika arbeten och behover inte
nodvindigtvis spegla arkitektens fullstindiga syn eller mening om dmnet.



2. UNDERSOKNING AV RESTAURERINGAR PA GUNNEBO SLOTT

2.1 Utgangspunkter

Informanter

Stefan Ginther

Andreas Bergerson Slottsarkitekt

insni Arkitekt SAR/MSA, Tekn. dr. i -
F',nsn'd(are' it ./ SR Susanna Holmstrom
Pa Gunnebo sedan 2013. arkitekturhistoria. EBncteraiickare
Har deltagit i restuareringen Byggnadsantikvarie. - b d.
av de franska salongsdorrarna, P3 Gunnebo sedan 2012. Pa Gunne lolse = 201_7'
ekparketten och taklisten. Har projekterat alla Har deltagiti restaureringen av
Foto: restaureringar. ekparketten och taklisten.
olofappelgren.wordpress.com Foto: www.gp.se Foto: gunneboslott.se

2.1.2 Gunnebos forhallningssatt kring restaureringar

Gunnebo Slott och Tradgardar har inget tydligt uttalat forhallningssatt i form av nagon
policy eller liknande som exempelvis framgar av hemsidan i anslutning till devisen

” Ater till 1700-talet”. Det gar ddaremot att utldsa ur informanternas uttalanden, den
allméanna arbetsprocessen och ur det skrivna materialet som produceras i samband
med alla restaureringsatgarder om hur arbetet gatt till och darigenom vilka etiska
forhallningssatt som ligger bakom beslut och atgarder. Detta kapitel och de foljande
2.1.3 till 2.1.5 dr en redovisning av vad informanterna sa om forhallningssatt,
planerings- och arbetsprocessen, olika paverkande faktorer samt mottot ” Ater till 1700-
talet.”

Slottsarkitekt Stefan Glinther sager foljande om amnet:

“Vi foljer forstas de internationella riktlinjer som fastslagits i Venedigdokumentet, av
ICOMOS och i svensk lagstiftning, etc. Tydligast uttrycks det dock i den amerikanska
lagstiftningen, men innehallet 4r detsamma. I Sverige utbildas man i Restaureringskonst pa
Konsthogskolan, dit jag provfdrelaste till professuren 2019. Jag har dven varit ordfdrande
och sekreterare i Restaureringssallskapet 2009-2018. Det &r stora fragestallningar och vi pa
Gunnebo forsoker att bli en forebild inom svensk restaurering, helt enkelt genom att vara
langt seriosare @n de flesta andra. Forundersokningen till slottets restaurering ar ca 700 sidor
och metoderna har presenterats pa en internationell konferens 2014. Sa det &r ett stort
material som ligger till grund, samt arbetet i en referensgrupp med alla ingadende konsulter
och entreprendrer under flera ar. Vi har mao sjdlva skrivit ned vad vi gor och diskuterat och
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presenterat det (...) en stor del av arbetet dr redan problematiserat och analyserat i vara
underlag. Vi gor ju inget utan tillstdnd fran Lansstyrelsen.” (Stefan Giinther, mejl. 2022-01-
22)

I den gedigna vard- och underhallsplanen som ar gjord 2019 skrivs foljande om
dokumentation:

“Det ar viktigt att genomforda atgdrder, i enlighet med Venedigdokumentet, dokumenteras
i anslutning till projektering och utférande, for att sedan arkiveras pa Gunnebo och i
offentliga arkiv. En mall for atgardsrapporter skall uppréttas i samrad med arkitekt,
antikvarie och hantverkare pa Gunnebo. En utféranderutin bor ocksa inarbetas.” (Vard- och
underhallsplan 2019, s. 101)

Finsnickaren Andreas sager att det “Kanske ar det att vi diskuterar valdigt, valdigt
mycket och forsoker vara pragmatiska.” som utgor forhallningssattet bland de
inblandade professionerna pa Gunnebo. Ambitionsnivan &r valdigt hog, det finns inte
bara en 6nskan om att resultatet ska bli bra utan att de ska kunna sta for att material
och metoder och liknande pa védgen, &ven om det ar olika saker som viljs till olika
saker. Vialdigt fa av dessa vagval som gors ar av en slump utan det finns alltid ett
ganska underbyggt argument for varfor. “Du kan alltid fa ett svar pa varfor vi gjort pa
ett visst satt.” (Andreas Bergerson, 2022-02-09)

Ett tag hade de ICOMOS charters pa viaggen i Gunnebos snickeri sdger Andreas, men
att hantverkarna fort insdg att riktlinjerna var alltfor svepande och att de inte gick att
ha som négon sorts ledstjarna da det kandes som att de inte betydde nagonting i
praktiken. Han sédger att denna typ av riktlinjer antagligen maste vara sa pass
svepande for att det ska fungera 6ver huvud taget. De blir dock mer konkreta nar man
oversatter dom till den miljo man &r i.

Andreas menar att hans eget intresse for hantverk tillsammans med Gunnebos
timmerman Magnus Welins har lett till att mer traditionella metoder anvéants snarare
an att det varit ett gemensamt mal. Man har inte haft ndgon klar vision fér hur
restaureringsarbetet ska tacklas nar det kommer till process, material och metod. Har
har ofta Andreas och speciellt Magnus fatt argumentera for det traditionellt
hantverksmassiga. Ofta pa grund av tidsbrist och resursbrist har snabbare metoder
valts. “Nagot genomskarande enhetligt tankesatt har inte funnits utan det har berott pa
situationen.” Andreas ambition ar att arbetet hela tiden ska reflektera sanningen.
(Andreas Bergerson 2022-02-09)

Fonstersnickaren/finsnickaren Susanna sdger detta angdende Gunnebos gemensamma
perspektiv: Att alla far tillatelse att ha sin agenda och vara individer. Att detta kan vara
lite komplicerat men att det ocksa ar bra pa manga satt. Alla i kollegiet respekterar
varandra och varderar varandras asikter och forstar varandras poanger och att det
sedan galler att métas och enas i det. Generellt sett, fortsdtter Susanna att det dock
finns en allman tanke om att de ska gora sa lite som mojligt, men Susanna tycker inte
alltid att de lyckas med det. Hon anser att de ofta vinner pa att ta bort nyare tidslager
for att fa reda pa vad som ligger bakom, som i gastrummet. Stefan med sin kunskap
om stilhistoria och arkitektur kan komma med valdigt bra argument om varfor nyare
tillagg inte passar i miljon osv. Sen blir det ofta hantverkarnas &sikter som paverkar
mycket. (Susanna Holmstrom 2022-02-21)



Andreas forklarar att de ofta ar véldigt Overens om det mesta men att har alla lite olika
infallsvinklar. De hamnar ofta i lite l&sta positioner fran borjan. Susanna och Magnus
har sina egna, ganska tydliga linjer medan Andreas svajar lite mitt emellan. Magnus
tanker kanske mest och &r valdigt klar och tydlig och gar ofta att luta sig mot nar man
sjdlv vacklar sager Andreas. Stefan kan vara lite svar att folja ibland men har ofta ett
valdigt tydligt mal. De har ingen rod trad vilket de manga ganger saknat och forsokt
komma fram till, en egen charter till exempel sdger Andreas. De har under Stefans
initiativ tittat pa och diskuterat framst Icomos riktlinjer for att forsoka hoja
kompetensnivan. De har diskuterat utifran dessa och forsokt komma fram till hur man
kan forhalla sig pa Gunnebo och i de praktiska 6vervaganden man har for handen just
for tillfallet. Enligt Andreas sa anser Stefan att det star klart och tydligt i
deklarationerna vad som ska goras och Andreas sdger att han kan se hur det gér att fa
in Stefans argument i dem. Daremot ser Andreas oftast inte att tydliga
tillvagagangssatt framgar i dokumenten och att det ar valdigt svart att anvanda sig av
dem i praktiken. Han sdger att man kan ta fram dom lite nédr det passar men att man
till syvende och sist alltid hamnar i enskilda stillningstaganden. “Men den roda traden
eller linjen ar ratt krokig pa Gunnebo.” (Andreas Bergerson 2022-02-09)

Andreas menar att Stefan star for den lite djupare akademiska kunskapen om
restaureringforfarande och stilkunskap och att det ar hans idéer och mal som
hantverkarna ska genomfora och realisera. Aven om han vill att hantverkarna ska vara
med och diskutera och ha lika mycket att sdga till om blir det i realiteten inte helt sa.
Om en av hantverkarna satter klackarna i backen om nagot kanns fel s& blir &mnet
diskuterat och man landar ofta nagonstans mitt emellan. Men det kan kosta pa att gora
det, man maste kunna hitta ratt argument vilket inte alltid ar sa latt for ofta kan det
vara en magkéansla sdger Andreas. Han fortsatter; Stefan ar valdigt duktig pa att ha
sina argument, det racker inte alltid att enbart ha en stark magkénsla utan man maste
da kunna argumentera for den. “Men pa det stora hela &dr det ju Stefans miljder som
hantverkarna aterstaller eller dterskapar eller rent sagt skapar.”

Andreas sdger att krockar uppstar oftast nar hantverkarna har en 6énskan om att bevara
i stéllet for att ta bort fOr att aterstdlla en annan typ av miljo, dvs en rekonstruerad
1700-tals miljo. Det blir svart for Andreas da resultatet av en sidan rekonstruktion blir
en vacker miljo men att det gar emot viljan att bevara, bevarandet blir for Andreas lite
sekundart. Stefan har en arkitekts synsatt dar ytskiktets estetik dr rddande men han &r
ocksa antikvariskt skolad vilket ofta kommer i stark konflikt menar Andreas.

Sa lange Andreas kanner att de gor nagonting bra sa har han inga storre problem med
det sdger han. Ju mer han tittar och upptacker om byggnaden sa inser han att det de
gor bara dr en liten del av slottets langa historia. Aven om det ibland kénns som att de
gOr jattestora forandringar sa ligger de dnda i 14 pa det stora hela tycker han. Da blir
man ndstan lite blasé for man ser vilka stora forandringar som redan ar gjorda i en
miljo som dnda ar sa intakt. Det blir da svart att iva sig 6ver tex vilken typ av spik man
ska anvanda sig av dven om han tycker att sddana fragor ar jatteintressanta och varda
att driva.

Det har blivit en valdigt bra korsbefruktning mellan yrkesrollerna i kollegiet enligt
Andreas, han sédger att de olika professionerna lart sig mycket av varandras olika
yrkesperspektiv.
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2.1.3 Processen

En referensgrupp startades pa initiativ av Stefan Giinther vars syfte ar att diskutera
alla atgarder under restaureringsprocessen. I referensgruppen sitter en rad olika
yrkesgrupper; arkitekt och byggnadsantikvarie Stefan, Gunnebos hantverkare,
antikvarier, konservatorer och Gunnebos intendent.

Susanna sager att hantverkarna sitter med i referensgrupper vid de tillfdllen da de ar
involverade i de aktuella arbetena. Stefan har da gjort forarbetet dir det ar beskrivit
ungefarligt vad som ska goras. Efter motena skickar Gunnebos intendent Johanna
Lindén ut protokoll fran motena dar det star vad som ska goras och hur det ska goras.
Susanna sager att eftersom lansstyrelsen finns representerad vid motena sa ar de med
och godkanner redan i det forberedande stadiet (Gunnebo dr byggnadsminne och
kraver lansstyrelsens tillstand vid forandringar). Hon menar ocksa att kommunens och
lansstyrelsens antikvarier numera har ganska bra fortroende for yrkeskaren pa
Gunnebo och for referensgruppen och att de lyssnar pa Stefans argument. Sedan utfors
de arbeten man kommit 6verens om vid det forsta motet och da detta ar klart halls nya
moten for att diskutera hur man ska ga vidare. Det blir sedan upp till hantverkaren att
kontinuerligt ta vissa mindre praktiska beslut. Susanna sager att det till exempel kan
ha beslutats att daligt material ska avlagsnas men att det i praktiken blir hantverkaren
som bestammer exakt hur mycket som tas bort och beroende pa vilken hantverkare
som utfor arbetet sa kan resultatet av det variera. (Susanna Holmstrom 2022-02-21)

Andreas sdger att infor varje steg av ett arbete sa diskuteras alla fragor och att varje
enskilt steg av restaureringsprocessen gas igenom. Problem om exempelvis
forhallningssatt diskuteras mellan alla yrkesgrupper. Han sdger att motena gar smidigt
till nu, i borjan var det svarare dd man inte kande varandra och ville viarna om sin
yrkesrolls intressen osv.

Andreas beskriver hur det under restaureringarnas gang, da det skalas bort olika lager
av material sker ett kontinuerligt grdvande av information som péaverkar arbetet. Det
finns hela tiden underliggande material som behover besiktigas innan det gar att
fortskrida. Da man ldser rapporterna om de utférda jobben sa foljer ju dessa en tydlig
trdd men start-, mitt- och slutpunkt. Men sa ser det inte alltid ut sdger Andreas. Vagen
kan vara valdigt krokig. Eftersom det inte dr nybyggnation gar det egentligen bara att
ha natt sorts initialt onskemal om hur saker ska ga till vaga. Sen maste man ta till sig
vad andra experter sdger sig veta om saker, problemet dar ar att tva olika experter
inom samma yrkesroll kan ha tva helt atskilda uppfattningar om samma sak. Det hade
ju ocksa gatt vid manga tillfallen att prova sig fram och se om nagot fungerar i langden
och om de inte gor det sa vet man ju det sen. Eftersom hantverkarna ar anstillda pa
Gunnebo riskerar de inte att bli ersattningsskyldiga. For inhyrda konsulter daremot
ligger allt ansvar pa den individen eller det foretaget och det blir dirmed mycket
svarare for dom att vaga foresla att “prova pa” nagot. Att exempelvis mala pa ett
underlag de inte vet att fairgen kommer hélla pa. (Andreas Bergerson 2022-02-22)

2.1.4 Paverkande faktorer

Faktorer som av olika anledningar paverkar det hantverksmassiga arbetet kan vara allt
fran vilka ekonomiska och tidsmassiga parametrar som sétts till hantverkarens
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personliga preferenser, kunskaper och erfarenheter. Aven arbetsplatsens
foretagsstruktur och personaldynamik spelar in i det slutgiltiga resultatet av ett arbete.

Andreas menar att for honom sa paverkar tidsatgangen kanske mest. For honom finns
det en kénsla av att “det maste bli fardigt”. Att hela var omgivning och kulturella
kontext ar ganska hetsig och att det finns en projektbaserad tankemodell som inte tal
att saker tar lang tid. Men egentligen vinner man mycket pa att lata det ta tid. Manga
av oss har jobbat kanske 20-25 ar i branschen men @nda blir det ménga 6verraskningar
och man upptdcker nya problem. Oftast tror han att man vinner pa att ta langre tid pa
sig. Det finns en del frihet att prova pa saker/teorier for att komma fram till olika
l6sningar pa problem, som kanske ar mest motiverat av hantverkarens eget intresse.
Att kunna arbeta pa det sattet hdjer kompetensen pa hantverkarna vilket gynnar
Gunnebo. Detta beror ater igenom pa hur mycket tid som finns avsatt.

Fast anstélld personal innebdr pa Gunnebo att det inte finns ndgon anledning att hetsa
eller hasta fram till skillnad fran om man hyr in firmor som rent ekonomiskt maste
gora sitt jobb och sedan forsvinna, sdger Andreas. Om du har fast personal blir det inte
dyrare om de jobbar tva veckor, tar en paus och jobbar med nagot annat i tvd veckor
forutsatt att det planeras val. Det gor darfor att jobben blir béttre utférda och att
kunskapen och kompetensen stannar kvar pa platsen och i yrkeskaren. Om man hyr in
firmor maste de varje gang satta sig in i kontexten. De ganger firmor hyrs in s& har de
tillgang till den anstédllda personalen som kan informera dem om platsen, det logistiska
ar taget hand om och det finns alltid ndgon att fraga vilket i teorin gor att deras jobb
gOrs battre. (Andreas Bergerson 2022-02-21)

Andreas fortsatter och sager att pa Gunnebo finns ju majligheten att rent hypotetiskt
vara en plats dar man utfor hantverk pa sa likt satt som mojligt som originalet. Han
menar att det dr sallsynt att man far lov att gora det men att det som staller till det inte
nodvandigtvis dr resurser eller tidsbrist utan att det nog dr en mer ideologisk fraga.
Det blir ofta ritt splittrat ndr man har en styrelse som av naturliga skal inte har sa stor
forstaelse for hantverkarens perspektiv men som man vill ska vara ndjda. I dagslaget
tittar de mest pa hur mycket tid som gar at till olika saker, inte sa pa mycket budget.
Man skulle ju lika garna kunna ldgga upp tiden pa ett satt som gor att det gar att utfora
arbetet pa ett annat satt dar man tex tar in studenter och férsoker utveckla tekniker och
kunskaper utan att det kostade mer men att det fick ta langre tid. Men det dr en
standigt foranderlig fraga. Da man borjade med rekonstruktionsprojekten pa 90-talet
fanns det ett lite annat tank och en valdigt hog ambitionsniva som i dagsldget tagit en
lite annan form menar han. (Andreas Bergerson 2022-02-22)

2.1.5 Ater till 1700-talet

Pa 1990-talet paborjades ett projekt vars syfte var att aterféra Gunnebo Slott och
Tradgardar till 1700-talet genom att utfora rekonstruktioner och restaureringar av
anlaggningens alla delar. (gunneboslott.se, 2022-03-15) Nar nyuppforda
rekonstruktioner som tagit sin utgangspunkt i Carlbergs ritningar, utan nagon befintlig
byggnad som forlaga, dr detta en relativt oproblematisk ambition att f6lja. Vid fragan
om restaurering av befintliga byggnader, som slottet, forefaller det att bli en mer
komplicerad malsdttning som framgar av de nedanstaende intervjusvaren.
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Gunnebo Slotts intendent Johanna Lindén sager att “Pa slottet borjade ofta projekten
som restaureringsambition och &vergick till rekonstruktion.” (Johanna Lindén 2022-02-
09)

“Omradet som sadant ska aterstédllas” sdger Susanna, och vad det galler
rekonstruktionerna ar ju detta majligt. Hon syftar pa byggnader som rekonstrueras
efter Carlbergs ritningar. Hon fortsatter; Daremot blir forhallningssattet pa
slottsbyggnaden lite annorlunda. Det &r inte tanken att man ska riva ut all inredning
som inte har det ursprungliga tidslagret och aterstdlla rummet genom rekonstruktion
utan egentligen far man inte rora ndgonting utan att det tankts igenom och anses vara
befogat. Allting som gors ska ansokas om och fa ett godkdnnande av lansstyrelsen.
Egentligen “far man inte gora nagonting med nagonting” oavsett lagrets dlder men det
ar dock tydligt pa referensgruppens moten att man bryr sig mindre om de tidslager
som tillkommit efter ungefar 1950. (Susanna Holmstrém 2022-02-21)

Angdaende att anvanda traditionella metoder sager Susanna att det kan vara knivigt att
fa fram pengar. Hon menar att det mest intressanta och viktigaste ar att forsta hur
hantverket hade gjorts fran borjan. Den ursprungliga hantverksmetoden paverkar ofta
valdigt mycket, tex nar det géller att ta fram listverk som sedan ska malas sa doljs ofta
verktygssparen dnda av fargen vilket gor att man kan motivera att ta fram listverk
maskinellt da det ar betydligt billigare. Tyvarr kanner Susanna att det kanske inte ar
jattemanga som bryr sig, dels fran kommunpolitiker till MoIndals invanare som har
asikter om hur mycket arbeten pa Gunnebo far kosta. Hon sdger att det ar svart for folk
att forsta hur mycket jobb det ar med denna typ av anldggning och hur mycket det
kostar och hur arbetet gér till. Restaureringsarbetet dr ofta ganska otacksamt eftersom
det ar sa mycket forarbete och tainkande som sker utan att nagon ser det i ett fysiskt
resultat. Om tex Icomos riktlinjer inte varit sa breda som de ar hade det antagligen
resulterat i att vart kulturarv statt och forfallit mer dn vad det gor, det hade funnits for
fa valmojligheter och kommunpolitikerna hade kanske velat riva i stallet for att bevara.
(Susanna Holmstrém 2022-02-21)

Andreas sager att mottot “Tillbaka till 1700-talet” ibland har, pa olika satt motiverat att
senare tidslager, fran sent 1800-tal och framat har fatt stryka med och att det i
ansOkningarna som finns med i rapporterna ofta har argumenterats att det intressanta
pa Gunnebo &r 1700-tal. Om det inte funnits nagot 1700-talslager bevarat har det ibland
resulterat i att man da aterskapat detta genom att ta bort senare tidslager for att
rekonstruera efter Carlbergs ritningar.

Han sager att Gunnebo som helhet (slottet) har varit en ganska intakt 1700-talsmiljo
och att rumsindelningen i stort sett ar intakt. Man har dven vid tidigare restaureringar
varnat om 1700-tals lagren. “1700-talsvurmen &r vi bara en forlangning av.” (Andreas
Bergerson 2022-02-09)

Andreas fortsdtter: I och med att det finns en tydligt uttalad ambition att aterstilla en
miljo som en hantverkare pa 1700-talet lamnat efter sig blir det konstigt for Andreas att
inte gora det med all den kunskap och teknik som man vet att man har anvant, tex
smidda spik eller att man handhyvlar fram ett listverk. Andreas tycker att det ar



valdigt synd att de inte alltid gor det han anser att de kan gora. Ofta ser han inte
anledningen till att de ska snabba pa processer med maskiner eller franga historiska
material av olika anledningar. Andreas har en grundambition att de ska gora pa
samma satt som de tror att en hantverkare pa 1700-talet skulle gjort men att det finns
en budget och en tidsram och att man far férsoka enas kring detta. Ibland far man gora
mer vald pa sin instdllning dan vad man far gora i andra fall, varenda grej ar en
kompromiss. (Andreas Bergerson 2022-02-09)

2.2 De utvalda exemplen

I det har arbetet har tre miljder i slottsbyggnaden som restaurerades 2015-2020 valts
som konkreta exempel pa genomforda restaureringar. Det ar:

1. De franska salongsdorrarna pa sddra fasaden, 2015.
2. Ekparketten i Fru Halls kabinett pa huvudvaningen, 2019-2020.

3. Taklisten i singkammaren pa 6vre vaningen, 2019.

e P e g Ekparketten

| ;@'_——. — . :
1 T 1De franska salongsddrrarna

Plan av huvudvaningen. Uppmétningsritning av John Sdderberg, 1949. Skala 1:200.” (Vard- och underhallsplan. s. 9)
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Taklisten

Plan av dvervaningen. Uppmatningsritning av John Séderberg, 1949. Skala 1:200. (Vard- och underhallsplan. s. 10)

2.2.1 De franska salongsdorrarna

Sodra fasadens mittrisalit. Restaurerad 2016.

Bakgrund

“I de tva Ovre vaningarna ar mittrisaliten utformad som en franskklassicistisk triumfbéage
med tre vilvda franska fonster, vilka krons av en dekorativ blyfris.” (Vard- och
underhallsplan. s.111) Under dessa tre vélvda franska fonster ar tre franska pardorrar.
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De tre parddrrarna mot s6der varen 2014, fore restaureringen. Ur Restaurering av sodra fasaden. Historik,
skadeinventering och arbetsbeskrivning. s. 21.

Da denna dorrfasad ursprungligen ritades av Carlberg hade den bara enkla pardorrar
och fonster. Det uppdagades snabbt att vidggen, som ligger mot sydost blev hart
utsatt for vader och vind och man valde att senare, antagligen ndgon gang efter det
forsta dgarbytet att komplettera med ytterligare dorrar och fonster utanfor de
ursprungliga da det bl.a borjat lacka in. Det finns bild fran 1860-talet dar man kan se
att de yttre dorrparen kommit till. Dessa ytterligare dorrar och fonster gjorde att det
avstand som fanns mellan fasad och dorr/fonster minskade till ndstan ingenting och
att listverket pa fasaden mellan dorrarna forandrades. (Andreas Bergerson 2022-02-
09)

Vid nagot tillfille, antagligen pa 1830 eller 40-talet har man &ven vant pa de
ursprungliga, inre dorrarnas speglar for att fa den vackrare, bildhuggna sidan inat
och for att spara dessa fran dannu mer vaderutsattning. De inre bagarna var tankta att
kunna 6ppnas inat men de yttre var fastskruvade. (Andreas Bergerson 2022-02-09)

“Ytterbagarna i salongens franska fonster har bytts ut flera ganger, bl.a. 1963 och senast
2003. De tva sidodorrarna var till 2016 fast monterade, men byggdes om till 6ppningsbara
med karm for att férhindra intrangning av vatten.” (Vard- och underhallsplan. s. 109)

“Aldern pa dessa fonster ér lite svar att avgora men dom ar aldre dn dorrarna, kanske
50-tal? De inre fonstren ar, vad jag kan se, ursprungliga.” (Andreas Bergerson 2022-
03-02)
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Carlbergs ursprungliga ritning av

dorrpartiet. “C. W. Carlberg: Cbg 19. Elevation,
sektion och plan av sddra fasadens mittparti.”
(ur Vard- och underhallsplan. s.14)

De planerade atgarderna

Beslutet togs i samband med den forsta etappen av fasadrestaureringarna av
Gunnebos arkitekt Stefan Giinther att nya karmar skulle tillverkas for att flytta in
dorr och fonsterpartierna langre in i fasaden for att fa fram en tydligare bild av
pilastrarna medan de dubbla dorrarna behélls. En kompromiss gjordes for att fa
tillbaka det ursprungliga utseendet men samtidigt kunna behalla de dubbla dérrarna
som behovdes for att halla ute vadret. Motiveringen var att fa tillbaka uttrycket av
nischerna som varit Carlbergs ursprungliga vision. (Andreas Bergerson 2022-02-09)

“De yttre pardorrarna och lunettfonstren i sodra risaliten byggs om och anpassas for att
kunna 6ppnas mot fritrappan. Tvérposten forses med en droppnaésa av tra for att forhindra
vatten att tranga in genom dorrarna.” (Restaurering av sodra fasaden Historik,
skadeinventering och arbetsbeskrivning. s. 19)

“Atgarderna syftar till att aterskapa en helhet i byggnadens exterior i sa vil utseende som i
val av material for att bevara byggnadens varde som vittnesbord om ett traditionellt
byggnadsskick.” (Restaurering av utvandiga fonster — del av fasadrestaurering etapp 2 och
3 Historik, skadeinventering och arbetsbeskrivning, 2016. s. 5)
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Ritning av salongsddrrarna fore och efter ombyggnad med karm och gangjérn. (Stefan Giinther, 2016)

De atgarder som genomfordes

Det finns inget skrivet om det arbete som genomforts relaterat till salongsddrrarna.
Av intervjuerna (nedan) framgar hur arbetet gatt till.

Hantverkarnas beskrivning av de genomforda atgarderna

De yttre bagarna som sitter dar nu ar fran 1990-talet och anpassades (smalnades av)
och ateranvandes i detta arbete. En smal karm passades in i nischen. Eftersom man
ville behdlla de yttre bagarna som vaderskydd kunde man dock inte flytta in allting
sa langt in som de ursprungliga inre bagarna suttit. Tanken var att flytta in dorrarna
sa langt det gick. De flyttades in 11 centimeter. Det blev en valdig skillnad fran innan
da de mer eller mindre satt i liv med pilastrarna. (Andreas Bergerson 2022-02-09)

“Dorrarna och fonstren utgjorde en enhet och nar jag flyttade in dem delade jag upp
den enheten med ett karmoverstycke, jag sagade bort ca. 10 cm nertill pa lunetterna
sa att bagen blev en normal fonsterbdge. Dom var monterade direkt i nischens valv
mot en liten list, jag kopierade denna list och satte dom pa samma sétt langre in.”
(Andreas Bergerson, 2022-03-02)



Nya trosklar och listverk sétts in for att passa nischens nya djup. Foto: Andreas Bergerson 2016.
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Under arbetet med bytet av dorrkarmen. Foto: Andreas Bergerson 2016.

Ovrigt om processen

Arbetets gang skilde sig nagot fran hur den vanligtvis ser ut. Arbetet med fasaden
gjordes pga. ett ganska kritiskt behov och drog i gang relativt snabbt. Stefan insag att
det fanns en chans att genomfora denna forandring och fran idé till handling gick det
ratt snabbt. Andreas och Stefan diskuterade ingdende hur detta skulle ga till, &ven
Magnus var med i sjdlva idéstadiet. (Andreas Bergerson 2022-02-09)
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Efter restaureringen. Har syns hur salongsdérrarna flyttats in i fasaden for att fa fram en tydligare bild av pilastrarna
och uttrycket av nischerna.

2.2.2 Ekparketten
Fru Halls kabinett, huvudvaningen. Restaurerad 2019-2020.

Bakgrund

“Golv var av bonad ekparkett med diagonalstillda rutor med flitmonster och fris av vit
marmor samt eldstadsplan av vit marmor. Golvet hade flisor av urslagen parkett, delar av
panelen hade tryckts ned och 16sa och spruckna plattor forekom i stenfrisen.” (Antikvarisk
delrapport 2020, s. 10)
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Sddra vaggen och golvplan i Fru Halls kabinett. C.W. Carlberg. Ritning: Baeckstrém 1977, s 91.

De planerade atgéarderna

“Atgard: Urslagen parkett lagas med ek lika befintligt, 1sa plattor fasts och golvet rengdrs,
vaxas och poleras.” (Restaurering av interidren, etapp 1. 2019, s. 15)

“Den ursprungliga ritningen anvandes {or golvet, eftersom det, som alltid, stimde nastan
pd mm efter Carlbergs ritning.” (Stefan Giinther, mejl. 2022-02-17)

De atgéarder som genomférdes

Detta dr vad som anges i den antikvariska delrapporten 6ver arbetena som
genomfordes 2020.

“Rummets ekparkett har lyfts ut i sin helhet och restaurerats. Det har i forsta hand lagats
underifran. Den vanligaste skadan var att den undre delen av sponten hade tryckts sonder
och att panelbitar darfor tryckts ned. I dessa delar har sponten bytts ut. Ett fatal panelbitar
i den Ovre synliga delen av parketten har bytts ut till ek fran Gunnebos marker. Nya delar
kommer att patineras in med vax med samma metoder som pa Stockholms slott, innan
polering med bonvax utfors.” (Antikvarisk delrapport 2020, s. 12)
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Ekparketten fore restaurering. Ur Restaurering av Gunnebo slotts interiér. Rum 126 Fru Halls kabinett Antikvarisk
delrapport. s 15.

Ekparketten efter restaurering. Ur Restaurering av Gunnebo slotts interiér. Rum 126 Fru Halls kabinett Antikvarisk
delrapport. s 15.
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I den antikvariska delrapporten sags:

”QOverst parkettgolvet av ek med fris av carraramarmor fore paborjad restaurering 2019.
Nederst parkettgolvet efter att restaurering av golvet genomforts 2020. Restaureringen
innebar att golvet nu kan anvédndas.” (Antikvarisk delrapport 2020, s. 15)

Alla vasentliga huvudmoment har noterats i rapporten. Av intervjuerna (nedan)
framgar ytterligare information som kan vara vardefull infor nasta generations
byggnadsvardare som ska utfora liknande arbeten.

Hantverkarnas beskrivning av de genomforda atgarderna

Golvet bestar av diagonalstédllda rutor med flaitmonster. Konstruktionen av
parkettrutorna gjorde att pafrestningen fran t ex hogklackade skor och stolsben som
pressat ner pa svaga punkter och annat slitage hade resulterat i att noten spruckit av
pa nastan alla rutor. Dessa lag darfor nedpressade i konstruktionen och behovde
limmas fast igen. Nadr golvet lades pa nytt igen fick man komplettera med trabitar
under parkettrutornas fyllningar da dessa inte bottnade med golvet, de kunde darfor
ligga stumt mot undergolvet. Parketten &r dn ej bonad &n da den for tillfallet ligger
tackt med skyddspapp da andra arbeten i rummet utfors. (Andreas Bergerson, 2020-
02-09)

Parkettrutorna har markts upp och tas upp. Foto: Andreas Bergerson, 2019.

Golvet behdvde avlagsnas for att det skulle vara majligt att fornya bjalklaget, i
samband med detta byttes aven undergolvet av brador da det var i daligt skick och
var perforerat med spikhal fran fastspikning av 10sa parkettbitar. Lagningar gjordes



dar det fattades material och golvets rutor fixerades igen med spik. (Andreas
Bergerson, 2020-02-09)

For att avlagsna parketten var Andreas tvungen att sdga av spiken underifran och i
viss man mellan rutorna. Han borjade genom att ta sig in under 16sa bitar for att £ en
borjan. Spiken togs sedan ut i efterhand om det behévdes men oftast fick den sitta
kvar som plugg. (Andreas Bergerson, 2020-02-09)

Andreas har haft uppe alla av parkettens rutor pa hyvelbanken och besiktigat och
lagat dar det behovdes. Lagningarna gjordes pa samma satt som det brukas.
Ambitionen var att adringsmatcha och fargmatcha osv. Rummet har av olika
anledningar minskat i storlek under aren. Golvet hade blivit omlagt tva ganger, den
forsta gangen hade man borjat fran ena sidan och kapat det som blev 6ver och andra
gangen hade samma sak gjorts men fran det andra hallet. Andreas borjade fran ett
tredje stdlle medvetet for att slutligen kunna passa in det mot eldstaden. Da golvets
parkett blivit glest pga. notning och krympning placerades ramverksdelarna i
parkettens rutor aningen tatare. Andreas var tvungen att sprida parkettens rutor
nagot for att det skulle g& jamnt ut 6ver golvets yta. Det hade gatt att komprimera det
och fatt ett tatare resultat men da hade parketten ej rackt till da material pa rutorna
avlagsnats under tidigare omlaggningar. Intrycket blev att det ser ndgot mer glest ut
nu da gliporna innan varit fyllda med decennier av bonvax blandat med smuts som
hade fyllt ut springorna. (Andreas Bergerson, 2020-02-09)
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Lagning av en av parkettrutorna i verkstaden. Foto: Andreas Bergerson 2019.
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Ett skadat hérn kompletteras med nytt material. Foto: Andreas Bergerson 2019.

Ovrigt om processen

Andreas radfragade de snickare som samtidigt holl pa med restaurering av de
liknande parkettgolven pa Stockholm Slott. Men kunde inte drista sig att gora pa
samma satt da de anvant sig av en ganska brutal metod dar de avldgsnat tva
tredjedelar av golvets undersida genom frasning for att sedan limma pa en ny
undersida vilket gjorde att slitménen pa parketten minskade avsevart. (Andreas
Bergerson, 2020-02-09)
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2.2.3 Taklisten

Sangkammaren, 6vre vaningen. Restaurerad 2019.

Bakgrund

“Kornisch malad lika sockel. Konservatorsarbeten 1987-91 da farg skrapades, fixerades,
spacklades, och laserades. Farglager har slappt fran underlag samt krackelerat.” (Vard- och
underhallsplan. s. 309)

Andreas sager att taklisten var i bedrovligt skick, det var fullt av marken och den var
sonderskrapad. Den dr uppbyggd av 3 delar, forut var det 5 delar. D4 satt det en liten
tacklist overst for att dolja spikar som tillkommit da taket spants om och d@ven
nedanfor fran da viggpartierna spants om (utan att ha tagit ner taklisten). Valet stod
mellan att ta ner taklisten och magasinera den for att sedan hyvla upp nya lister da de
gamla var i sa daligt skick. Detta hade antagligen sparat mycket tid och gett ett fint
resultat men valet blev att behélla den. Andreas ansag att det inte fanns ndgon poang
med att magasinera listen da han menade att den togs ur sin kontext och riskerades
att glommas bort. Taklisterna var nedtagna minst 2 ganger innan, antagligen nagon
gang under 1800-talet och var darfor i ratt daligt skick fran att ha blivit nedtagna och
atermonterade manga ggr. De hade manga brytmarken och spikhal. (Andreas
Bergerson, 2022-01-09)

“Taklisten ar en liten detalj och arbetet har utforts av Andreas och Susanna. Vi har
diskuterat metoder, men de har, som i samband med golvet, tagit madnga egna beslut.

Listen finns beskriven pa kakelugnsritningen, och den befintliga listen f6ljde ritningen.
Vaggarnas ritningar finns inte kvar, men vi kunde hitta fargkonturer av profiler och
spikhal efter lister, vilket gjorde en rekonstruktion mojlig.” (Stefan Giinther, mejl. 2022-02-
17)



De planerade atgarderna

For singkammaren gjordes en arbetsbeskrivning for interioren. Beskrivning av de
planerade atgarderna fokuserar pa maleriet med forarbeten och dokumentationsytor.
Man gar inte in pa metoder kring hur sjdlva trélisten ska angripas.

I vard- och underhallsplanen bendmns endast atgéarden;
“Ommalning eller mélerikonservering.” (Vard- och underhallsplan. s. 309)
I arbetsbeskrivningen gar man in mer detaljerat pa arbetsmetoderna.

“Malning av snickerier. Ommalning med matt linoljefarg. Befintliga snickerier som
brostpanel med sockel och brostlist, taklist, foder, karmar, dorrar, fonster och listverk av
trd ommalas om ej annat anges. Behandling: Sentida tjocka lager av oljespackel, spackelfarg
och oljefarg avldgsnas ned till oversta fargskiktet under oljespackel fran 1952. Kontrollerad
kemisk fargborttagning lager for lager far anvandas, motsvarande ES-metoden fran
takcare.se eller BIOkleen Fargbort 202. Prov pa mindre yta maste goras for att avgora
verkan. Obs att ytorna ej skall goras trarena. Vilbevarade &ldre eller ursprungliga farglager
under spackelfdarg fran 1952 skall bevaras och far ej tas bort. Malas med matt linoljefarg.
Farg kan ev. komma att platsblandas. Om fabriksblandad oljefarg anvandes skall matt
linoljefarg av tunn typ, fabrikat Wibo, Ottoson eller Engwall och Clason anvandas.
Referensgruppens arbete bestammer val av farg och tillvigagangssatt. Kulor enligt RAA
(viktprocent av pigment) tas fram av referensgrupp.” (Restaurering av rum 252 och 255
Arbetsbeskrivning for restaurering av interidren. s. 12)

“Snickerier: golvsockel, brostning, brostlist, fonsterfoder, dorrfoder, dorrblad, fonsterkarm
Sentida tjocka lager av oljespackel, spackelfarg och oljefarg avlagsnas ned till Gversta
fargskiktet under oljespacklet. Kontrollerad kemisk fargborttagning lager for lager far
anvéndas. Obs att ytorna ej skall goras trarena. Védlbevarade dldre eller ursprungliga
farglager under spackelfarg fran 1952 skall bevaras och fér ej tas bort. Sodatvéttning,
uppskrapning, islagning av spikar med dorn vid behov, slipgrundning, lakuner behandlas
med sparsam i- och paspackling med latexspackel och isoleras med shellack, slipstrykning
med oljefdrg, strykning med matt linoljefarg 2 ggr. Slipning mellan lager efter behov.
Samtliga farglager skall vara brutna i slutkulor. Fargtrappor med samtliga lager sparas
under skyddstejp (placering i samrad med antikvarisk kontrollant) och far ej mélas over.
Taklist Behandlas lika snickerier, se ovan.” (Restaurering av rum 252 och 255
Arbetsbeskrivning for restaurering av interidren. s. 13)

De atgéarder som genomférdes

Det finns inget skrivet om det arbete som genomforts relaterat till taklisten. Av
intervjuerna (nedan) framgar hur arbetet gatt till.
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Nyuppsatt taklist innan den spacklats fardigt. (Foto: Susanna Holmstrém 2019)

Hantverkarnas beskrivning av de genomforda atgarderna

Andreas sager att man bestamde sig for att gora det basta av dom listerna som fanns
utan att lagga for mycket tid pa det. Detta resulterade i att anvédnda sig av spackling
med latexspackel.

Taklisten togs ner. Man beslot sig for att behélla sa mycket som majligt av den. Det
gjordes valdigt fa tralagningar pa taklisten, fraimst pa plana partier och i ett horn,



totalt pa kanske 5-6 stallen. Man valde tra av liknande senvaxthet som originalet och
som orienterades i samma riktning som det borttagna materialet. Ambitionen var att
det skulle se sa likt ut som mojligt. Vid ett parti avlagsnades till exempel ungefar en
och en halv meter av en karnis som sedan byttes ut av en ny, maskinfrast. Bitarna
blev sedan fastlimmade med vanligt tralim/PVAc-lim. Listen sattes sedan upp med
samma spik som den suttit med i storsta mojliga man men det kompletterades med
ett tiotal skruvar for att spiken inte greppade bra nog och for att man inte ville gora
nya spikhdl. Andreas gjorde avvagningen att anvanda sig av skruv da de
ursprungliga halen, bade i listen och i taket hade blivit sa stora av att listen monterats
upp och ner sa manga ganger. Resten av alla skador, brytmarken, flisor och spikhél
blev spacklade med latexspackel, vanligt snickerispackel. Sedan gjordes klossar med
negativa profiler pd med sandpapper som anviandes for att slipa fram profilerna igen
sa gott det gick. Klossarna gjordes efter Carlbergs ritningar men profilen matchade
inte alltid taklistens faktiska konturer, darfor anpassades klossarna. (Andreas
Bergerson, 2022-01-09)

Taklisten efter restaurering. Spacklad och malad.

Ovrigt om processen

Andreas menar att den stora vinsten ar att det ursprungliga listverket och
ramaterialet fortfarande sitter pa plats i rummet pa ett mycket battre satt an om det
skulle legat pa en hylla i ett magasin. Har ser man precis hur det har suttit. I ju med
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att ndstan allt annat listverk i rummet blev nytt sa ger taklisten rummet nagon slags
patina, eller att det tar bort det har kantiga och nya och ger det en lite mer varm
brukad kansla d@ven om allt ar valdigt nymalat och spacklat och slétt sa dr det ju inte
rakt. (Andreas Bergerson, 2022-01-09)

Det var ett trakigt och smutsigt jobb och kanske inte nagot man lyfter fram och
skryter om men Andreas konstaterar att det &nda ser ratt bra ut och att han ar néjd
med resultatet. Det dr en helt reversibel atgard da det ar latt att ta bort spacklet
mekaniskt vilket han menar kan ske valdigt latt.

Andreas tycker inte om att blanda in latexspackel 6ver huvud taget i pa slottet.
Malarna ar dock valdigt fortjusta i det och konservatorerna som har varit har en bra
bit in pa 00-talet har anvéant sig av latexspackel och det har 6verhuvudtaget anvants
mycket kemikalier och tva komponents produkter i huset. Pa sa satt ar det inget
fraimmande har. For nuvarande hantverkare var det dock ett avsteg. Det ar dven lite
dumt att satta upp taklisten med bade skruv och spik. Det blir ju svart for ndste man
som vill montera ner listen att hitta skruven da allt ar igenspacklat, men dr man
forsiktig sa gar det. (Andreas Bergerson, 2022-01-09)

Susanna berittar att anvandningen av alla typers spackel fran linoljespackel till latex
och starkare och hardare tvakomponentsvarianter diskuterades. Linoljespackel hade
riskerat att lossna och falla ner och det hade varit svart att forma till den profil som
skulle uppnas. Méalarna var inte bekvdma med att anvanda linoljespackel och
taklisten blev spacklat av bade snickare och malare i olika perioder. Hardare
spackeltyper hade varit for aggressiva mot listen. Att ha satt upp taklisten utan att ha
spacklat den hade inte kédnts bra da den hade skilt sig sa mycket fran viaggarna och
varit for ful tycker Susanna. Hon anser att det ar svart att veta om det
kulturhistoriska vérdet varit ett annat om man valt att inte anvanda latexspacklet
men det faktum att det har spacklats mycket i resten av huset tycker hon gar i linje
med att fortsatta anvanda det. (Susanna Holmstrom 2022-02-21)

2.3 Sammanfattning av de dokumenterade atgarderna pa Gunnebo slott och
vad som redovisats i undersokningens intervjuer

De restaureringsetiska forhallningssatt som bor vara aktuella har redovisats ovani 1.6
Befintlig kunskap. Utover den kortfattade restaureringshistoriken (1.6.1) har ICOMOS
dokumenten fran Venedig (1964), Nara (1994) och Principles for the preservation of
historic timber structures (1999) lyfts fram. Har redovisas ocksa
Riksantikvarieimbetets rekommendationer kortfattat.

Av intervjuerna i det hdr arbetet framgar att det finns en tydlig medvetenhet i
Gunnebo om de internationella deklarationerna inom restaureringsomradet. Min
uppfattning ar att diskussionerna bade ar aktuella i planeringsstadiet, som i vard- och
underhéllsplanerna, och i kollegiala diskussioner infor varje etapp som ska
genomforas. Dessa diskussioner, och att exempelvis ICOMOS deklarationer har suttit
pa vdggen i snickeriet, gor att medvetna val om tillvigagangssatt gors i relation till
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deklarationerna. I vilken utstrackning ar svarare att avldsa men ambitionen och
medvetenheten har funnits dar.

Framst ar det Venedigdeklarationen fran 1964 som forefaller vara ledstjarnan. Den ar i
huvudsak inriktad pa datidens monumentvard och den skolade arkitekturens
byggnadsverk. Den opponerar mot det foregaende seklets stilrestaureringar och
argumenterar fOr ett mer vetenskapligt forhallningssatt till bade historien och
materialen. Deklarationen “Principles for the preservation of historic timber
structures” fran 1999 ar inriktad pa arkitektur och vardagliga byggnader av tra da det
fanns ett starkt behov av tydligare riktlinjer for dessa kategorier av byggnader. Denna
deklaration, liksom Nara-dokumentet om autenticitet, har inte varit lika framtradande
i den kommunikation och de samtal jag haft med arkitekt och hantverkare.

Samtidigt gar det att se att val har gjorts som pa en bade detaljerad och konkret niva
ansluter till de senare deklarationerna, som i fallet med arsringarna i det nya virket till
taklisten som skulle kunna vara en indikation pa en medvetenhet om deklarationen
fran 1999. Matchningen av materialets virkeskvaliteter vid lagningarna av
parkettgolvet likasa. Att dessa val kring forhéallningssatt, material och arbetsmetoder
pa en detaljerad och konkret nivd dokumenteras for framtiden bor vara viktigt for
Gunnebos framtid. Dels for att kunna anvéanda sig av dem i kommande
restaureringsataganden, dels i sin ambition att agera som det féredome och den plats
for utbildning inom byggnads- och kulturvard som de anser sig vilja vara.

Det finns alltsa en medvetenhet om olika restaureringsdoktriner varav Venedig-
deklarationen dr den man héanvisar till fraimst. Men av samtalen med arkitekt och
hantverkare forefaller 4ven andra deklarationer vara aktuella, &ven om Andreas och
Susanna hela tiden papekar att det i varje enskilt fall blivit for ogripbart och svart att
anvianda dem pa ett konkret sdtt som gar att Oversatta till verkligheten.

Hantverkarna Susanna och Andreas sdger angdende de argument som diskuterats att
de tror att det dr anda finns fordelar med att deklarationerna dr ganska allméant hallna.
Hade de tolkats alltfor rigorost kanske finansidarer som i det har fallet kommunen hade
velat riva i stéllet fOr att bevara.

Samtidigt, menar Andreas, har mottot ” Ater till 1700-talet” ibland styrt atgardsforslagen sa
att man har styrt mot att det ar 1700-talet som &r det intressanta pa Gunnebo och darmed
har valt bort senare tiders tilldgg. Det star i sa fall i strid med Venedigdeklarationens
paragraf 11 som sager att “The valid contributions of all periods to the building of a
monument must be respected, since unity of style is not the aim of a restoration.” (paragraf
11, ICOMOS 1964) Det att avldgsna material fran senare tidsperioder for att exponera dldre
material eller komplettera med material som ér i enlighet med mottot ” Ater till 1700-talet”
verkar darmed vara ett aktivt val.

Om man ser det fran en lite annan infallsvinkel kan ett annat fall som ar svarare att bedéma
vara huruvida man gjort avsteg fran deklarationen “Principles for the preservation of
historic timber structures” nar det géaller stravan mot att kunna urskilja nytt material fran
gammalt. (paragraf 10, ICOMOS 1999) Liknande namns i Venedigdokumentet under
paragraf 12 dar det star att utbytt material maste harmoniskt integreras men samtidigt
kunna urskiljas fran originalet for att inte forfalska det konstnarliga eller historiska



bevismaterialet. (paragraf 12, ICOMOS 1964) Ingenstans namns det hur man diskuterat
detta.

Bada hantverkarna anser att det i de allra flesta fall ror sig om rimliga kompromisser
mellan resurser och de etiska ledstjarnorna. Med en annan planering skulle kanske inte
processerna behdva ga sa snabbt och man hade kunnat genomfora en del atgarder pa
ett mer tidstroget och nyanserat genomtankt satt.

Som vi kan konstatera i den foljande sammanfattningen av de tre konkreta exemplen
kan jag se att bade de genomfdrda exemplen och den restaureringsetiska diskussionen
borde haft en storre plats i dokumentationen av vad som genomforts, hur det har
genomforts och varfor man gjort pa ett visst satt.

Salongsdoérrarna

I Vard- och underhéllsplanen kopplas inte atgarderna for salongsdorrarna direkt till
nagra restaureringsdeklarationer. Daremot kan vi samtidigt forsta att diskussioner
utifran dessa deklarationer har forts innan arbetena har paborjats. Dessa diskussioner
finns inte redovisade i dokumentationen av det utférda arbetet. Hur arbetet slutligen
genomfordes, med alla 6vervaganden kring material och metoder ar inte heller
dokumenterat. Men i intervjusvaren fran hantverkaren Andreas — och hans fotografier
- finns en ganska kortfattad beskrivning av de konkreta momenten i arbetsprocessen.
Denna beskrivning skulle vara vardefull infor framtida vardbehov.

Ekparketten

I Vard- och underhallsplanen kopplas inte atgarderna for ekparketten direkt till nagra
restaureringsdeklarationer. Daremot kan vi samtidigt, som med salongsddrrarna,
forsta att diskussioner utifran dessa deklarationer har forts innan arbetena har
paborjats. Dessa diskussioner finns inte redovisade i dokumentationen av det utférda
arbetet. Hur arbetet har genomforts framgar i sina vasentliga delar i den antikvariska
rapporten samtidigt som intervjusvaren fran Andreas i det hdr arbetet tillfor ytterligare
information om framst olika arbetsmetoder.

Taklisten

Stefan skriver att det fanns tillrackligt med kunskapsunderlag i och med att det fanns
ritningar och spar i rummet for att en rekonstruktion skulle vara majlig. (Stefan
Glinther, mejl. 2022-02-17) Detta kan knytas ihop med Venedigdeklarationens paragraf
9 dar det star att restaureringsarbete maste baseras pa respekt for originalmaterialen
och att det en restaurering maste stanna upp innan gissningar borjar. (paragraf 9,
ICOMOS 1964)

Av Vard- och underhallsplanen for singkammaren framgar att man framst har sett
detta som ett méleriarbete. Atgarderna dr mycket detaljerade nir det galler material
och arbetsmetoder och dr upprattade av malerikonservator. Hur snickeriarbetena som
foregar maleriarbetena ska goras finns inte beskrivet och inte heller dokumenterat i
efterhand. Samtidigt kommer det i intervjusvaren fran Susanna och Andreas fram en
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hel del vasentlig information. Bland annat ett noggrant val av snickerivirke for lagning
som kan relateras till Venedigdeklarationens paragraf 12. (paragraf 12, ICOMOS 1964)

Det framgar ocksa hur hantverkarna resonerar om valen av arbetsmetoder och den
slutliga upplevelsen av rummet. Resonemanget om att man valde att skruva listen pa
sina stéllen och sedan spackla 6ver det borde vara vasentlig information infor framtida
vardinsatser och borde dokumenteras.

Stefan Glinther skriver ocksa (ibid.) att han, Susanna och Andreas diskuterade metoder
tillsammans och att de sedan har tagit en del egna beslut.



3. AVSLUTNING

3.1 Slutsatser

Man har varit medveten om och sakerligen anvant sig av olika internationella och
svenska rekommendationer pa Gunnebo slott. I slutindan blir det hela en fraga om
utbildningsniva. Arkitekt, byggnadsantikvarier och konservatorer ar utbildade inom
amnet och hantverkarna &r i viss man “vidareutbildade” av arkitekten och genom
arbetet i referensgruppen. Aven hantverkarnas eget intresse inom dmnet har i viss
man lett till en hogre kompetensniva.

Det gér inte att mata huruvida ett arbete gjorts daligt eller pa “fel” satt utefter ett
standardiserat schematiskt protokoll pa samma satt som det inte gar att mata om det
gjorts “ratt”. Det tydliga pa Gunnebo ar att de avvagningar som gjorts har gjorts med
sa stor hansyn som mdajligt till de omstandigheter som funnits pa platsen. En
referensgrupp bildades for att alla relevanta yrkesgrupper skulle medverka.
Kontinuerlig diskussion mellan dessa yrkesgrupper tilldt nyanserade samtal om
forhallningssatt och vad som skulle goras. De utévande hantverkarna, som vanligtvis
inte inkluderas, var viktiga spelare i en process dar deras arbete blir resultatet av hela
ambitionen. Och de har visat medvetenhet och eftertinksamhet. A andra sidan ar kan
det ur ett hantverksperspektiv vara svart att forstd hur de detaljbeslut som tagits
passar in i ICOMOS deklarationer da innehallet i riktlinjerna &r sa pass breda och
formuleringarna ar vaga.

Allt detta betyder dock inte att ett enhetligt och genomtankt forhallningssatt inte ar
efterstravbart. Utan ndgon som helst lamplig utbildning, kunskapsinsamling,
diskussion, eftertdnksamhet eller ens aspiration om att efterlamna ett “val utfort”
arbete skulle detta troligtvis resultera i ndgon form av férvanskning av vart
kulturarv.

Under det har arbetets gang blev det allt tydligare att det var bade svart och
opraktiskt att utga fran att det skulle ga att uttyda eller jamfora nagot
restaureringsideologiskt dokument eller paragraf med arbetena pa Gunnebo Slott.
Slutsatsen ar nog att det for varje rum, tidslager och detalj finns lika ménga
paverkande variabler som det finns olika val av verktyg, material och hantverkare.
Att pasta att en restaureringsarkitekt kan ha ett enhetligt och oféranderligt etiskt
perspektiv med allt vad det skulle innebdra av metoder och forhallningssatt om
restaurering ar helt enkelt en orealistisk slutsats. Inte heller ett kollegie av
hantverkare eller ens den enskilda hantverkaren har majligheten att kianna sig saker i
ett bundet perspektiv som konstant gar att forlita sig pa.

Slutsatsen jag drar dr att alla de aspekter som spelar in i varje litet detaljbeslut ar
specifika for den enskilda restaureringssituationen. Mer objektiva variabler som
exempelvis tidsatgang och ekonomiska resurser visar viktiga men inte hela bilden.
Hantverkarens erfarenhet och kunskaper, hens personliga preferenser och
arbetsplatsens dynamik ar nagra exempel av variabler som alla har mdjligheten att
paverkat utfallet. Och utfallet och resultatet kan omdgjligt bli detsamma om
omstandigheterna forandras.
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3.2 Diskussion

Hantverkarnas roll pa Gunnebo gor att dokumentation av arbetet dr majligt men den
borde ocksé vara vasentligt. Deras perspektiv bor finnas med i slutrapporterna da det
ar viktigt att fa en nyanserad bild av dokumentationen. Fotografier pa alla relevanta
arbetsmoment och detaljer bor kopplas till beskrivande texter som kort sammanfattar
bildernas betydelse. Kort och koncis men valgjord dokumentation fran dem som
utfort det faktiska hantverket skulle onekligen gynna kommande generationer av
hantverkare vars roll det &r att ta sig an samma miljoer. Karin Johansson beskriver
behovet av dokumentation i sin kandidatuppsats om byggnadsvardsdokumentation;

“Som hantverkare efterfragar vi information som kan vagleda oss i det arbete vi gor
och bidra till yrkesmadssig utveckling och forskning. Detta kan t.ex. vara information
om material, arbetsmetoder och verktyg anvinda bade vid uppférandet av
byggnaden och vid senare férandringar. Det kan ocksé vara redogorelser for de
resonemang som forts och de val som gjorts samt dokumentation av hantverksspar
som upptackts eller forsvunnit genom tiderna.” (Johansson 2011, s. 3)

Aven andra involverade yrkesgrupper, till exempel byggnadsantikvarier och
konservatorer skulle dra nytta av noggrannare dokumentation. Nutida hantverkare
kan anvanda sig av dokumentationen som referens till liknande arbeten. Denna typ
av dokumentation som ar gjord av hantverkarna finns ej med i rapportskrivningen i
nuldget. Att fa in en bra rutin pa kvalitativt dokumentationsskrivande skulle inte
innebara speciellt mycket extra arbete for hantverkarna men skulle gynna Gunnebo i
langden.
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Bilaga

Intervjufragor

Semistrukturerade intervjuer gjordes med hantverkarna. Vi samtalade runt foljande
fragor.

- Vad fick ni ta del av for information innan arbetets borjan?

- Hur formedlade Stefan Giinther vad som skulle goras? Motiverades detta pa nagot
satt? Med dokument eller riktlinjer osv? Diskuterades dessa med er hantverkare?

- Hur kom man fram till arbetsprocessen? Diskuterades den fram tillsammans med

er hantverkare?

- Hur resonerade ni da ni skulle komma fram till detaljerna i det hantverksmassiga
utfoérandet? Varfor tog ni de beslut som ni gjorde? Material, verktyg, process osv...

- Hur gick arbetet till fran start till slut? Beradtta om processen.
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