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Galler i Carl Harleman-inspirerad
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Jensen, mélat och férgyllt av
Christine Lind Jensen.

Foto: Martin Gustavsson

INLEDNING

Som restaureringssmed har jag ofta saknat en bittre
och mera komplex kinnedom om de olika tidsperio-
dernas formsprak, nationella variationer och hant-
verksmissiga tekniker. Inom aktuella arbetsprojekt
finns det sillan tid till sidan fordjupning. Som smed
och konsthantverkare vilar i princip allt jag gor pa
historia. Hur modernt mitt formsprak 4n &r har det
alltid sitt ursprung, bade tekniskt och estetiskt, inom
nigon del av den historiska smidestraditionen.

Den hir rapporten har kommit till under hosten
2020 och viren 2021 inom ett gisthantverkarprojekt
vid Hantverkslaboratoriet. Att som gisthantverkare
fa mojlighet att férdjupa mig i en specifik period och
lira kinna dennas formspréik och kulturella férut-
sdttningar ir for mig en stor gava. Forutom att det
for mig personligen ir extremt intressant och
givande, ser jag det ockséd som en unik mojlighet att
féormedla den praktiska och teoretiska kunskap jag
anammar inom detta projekt till den rad av smeder,
byggnadsantikvarier, arkitekter och andra som
arbetar inom kulturvard och som kommer i yrkes-
missig kontakt med dmnet.

Utover sjilva kunskapsspridningen 4r en mycket
stor drivkraft ocksd mojligheten att, fran ett hant-
verksperspektiv, vara med och paborja en debatt
kring hur vi relaterar till det historiska dekorativa
smidet i Sverige. Med 25 drs yrkeserfarenhet i
Danmark och Sverige bakom mig har jag kommit att
se det dekorativa smidet som ett underskattat och
missforstatt kulturarv som fa har kunskap om och
intresserar sig fér. Med denna rapport hoppas jag
kunna medverka till en livligare och mera nyanserad

debatt kring det viktiga kulturarv som det dekorativa
smidet utgor.

Syfte

Syftet med arbetet 4r att genom en kombination av
olika undersckande processer vidga forstaelsen av det
svenska dekorativa 1700-talssmidet.

Dirigenom hoppas jag dels kunna ge informativ
och inspirerande baskunskap kring det dekorativa
smidets ménga aspekter till alla som arbetar med
kulturvard och restaurering av dldre arkitektur, dels
vara med och pabérja en debatt kring hur vi virdar
det historiska dekorativa smidet.

Projektet har genomforts som tre delundersdkningar
som pa flera nivder hinger ihop och ger friagor och
svar sinsemellan:

* En litteraturbaserad unders6kning dir jag férsdker
belysa en mingd frigor, fran vir stilmissiga
péverkan och tolkning av den franska rokokon,
rokokon som stilart i Sverige, smedernas och
arkitekternas 6msesidiga forhéllande, och hur de
olika smederna tolkar tekniker olika, till mera
tekniska frigor kring hur villjirnet som man
anvinde da skiljer sig frin det moderna stilet som
vi anvinder nu, och hur detta kan paverka teknik
och design. Inom denna del har jag ocksé borjat
titta pd mera generella restaureringsmissiga fragor,
som till exempel nir man »kommer 6verens« om att
smide ska maélas svart. Detta leder igen till en
diskussion om hur man som smed kan arbeta med
historiskt smide, vilket i sig ju dr en del av en




mycket storre och stindigt pagdende diskussion om
hur vi tolkar historien inom kulturvarden.

* Dokumentation, beskrivning och tolkning ur ett
hantverksperspektiv av tio smidesalster fran
1700-talet som jag under hosten 2020 har under-
sokt pa plats.

* En praktisk undersokning dir jag med utgangs-
punkt i de smidesalster jag dokumenterat, gér en
reproduktion av ett rokokogaller. Hir kommer jag
att praktiskt anvinda och beskriva de smides-
tekniker som ir specifikt kinnetecknande f6r
rokokosmidet. Jag kommer att titta pa hur man har
utfort dem da, och hur man kan arbeta med dem

idag.

Grundforutsittningen for hela undersckningen 4r
min hantverksmissiga bakgrund. Aven om jag alltid
har varit intresserad av historia ir jag inte historiker
och har varken den generella 6verblicken 6ver den
aktuella tidsperioden, eller den specifika kunskap
kring 6vergripande teorier och stilhistoriska strém-
ningar som en r7oo-talshistoriker har.

Det finns vildigt lite skrivet kring historiskt
dekorativt smide, och det som finns ir nistan
uteslutande skrivet av konsthistoriker. Min primira
referens ar konsthistorikern Brynolf Hellners bok
Konstsmide fran 1950. Fran den har jag sen gétt vidare
till andra killor och forsokt att jimféra det skrivna
med mina egna observationer.

Genom att se och beskriva féremalen frin en
hantverksteknisk och smidestraditionsméissig
utgangspunkt och sen placera dem inom ett historiskt
och kulturellt ssmmanhang hoppas jag att, frin nya
vinklar, kunna belysa bade praktiska, estetiska och
etiska fragestillningar i relation till det dekorativa
historiska smidet i Sverige.

Jag har under mina undersokningar pratat med
manga olika personer om projektet, och manga har
hjilpt mig att klura ut olika saker som nu ingar som
delar av rapporten. Primirt vill jag hir nimna
smeden Vincent Lecouturier frin Fondation de
Coubertin i Frankrike, som har upplyst mig kring
franskt 1700-talssmide. Konservator Per-Johan
Matsson i Givle har jag pratat firg pa historiskt

smide med. Konsthistoriker Hedvig Mérdh vid
Karlstads universitet har jag har samtalat med kring
hur vi uppfattar tidigare tiders estetik. Smeden
Svenolof Sundberg har delat sitt vetande kring
svenskt 1700-talssmide och -jirn med mig.

I rapporten kommer jag anvinda en del ord och
termer som kan behova ytterligare forklaring, dessa
forklaras i kapitlet Smidestermer.

A e,
=
Detalj av grinden pa baksidan av Gavle slott. Gjord av Sven Boman 1761.




Jarnverk vid 1800-talets mitt. M&Ining av Carl Geyling.
Foto: Robert Waissenberger/Wikimedia commons/Public domain

GJUTJARN, VALLJARN

OCH STAL

Sverige har varit ett jarnproducerande land i flera tusen
ar, och ett jirnexporterande land sedan medeltiden.
Jérnindustrin har pa ménga sitt byggt Sverige och varit
ett av grundelementen i finansieringen av det sambhille
vilever i idag. Trots detta 4r kunskapen om jirnets
egenskaper som material och hur materialet utvecklats
okidnd for de flesta, dven for minga som arbetar med
jarn. Sjilvklart har en industri som har funnits under s
mdnga dr, och som har haft en si stor inverkan pa
samhille och ekonomi konstant utvecklats och forbitt-
rats. Jarnutvinning och jirntillverkning har varit
yrkesomraden dir kunskap har samlats, byggts pd och
gdtt i arv genom generationer.

I denna rapport, och i relation till historiskt dekorativt
smide, dr det egentligen bara tva i denna rad av upp-
finningar och konstanta forbittringar inom jirntill-
verkning som ir riktigt relevanta: Gjutjirnsteknikens
férbittring under sista hilften av 1700-talet och
uppfinningen av bessemertekniken vid mitten av
18o0-talet.

Nedan kommer jag, vildig kort och vildig forenklat,
att redogora for de tre grundliggande jirnprodukter
som ir relevanta fran en smidessynvinkel: Gjutjirn,
villjarn och stal.

Gjutjarn

Gjutjiarn smilts under uppvirmning och gjuts sedan

i formar, mycket likt andra metaller. Gjutjirn har

naturligt en mycket hég kolhalt, mellan 2 och 4 %,

vilket gor det brackligt men ger en relativt bra tryck-

hallfasthet och en mycket bra virmetalighet. Gjutjirnet

kan inte smidas, men gar att svetsa och bearbeta kallt.
Gjutjirn 4r dokumenterat som kontrollerad process

for framstillning av olika mindre foremal i Kina redan
pé soo-talet fv.t. I Europa tillkom gjutjirnet med
utvecklingen fran blasterugn till masugn f6rst som
oonskat resultat av for stort kolupptag pa grund av f6r
hog virme i jirnframstillningen. Fran 1300-talet
borjade man lira sig att utnyttja gjutjirnets sirskilda
egenskaper, och det blev ldngsamt vanligare. Fram till
att man i England under den tidiga industrialiseringen
vid mitten av 1700-talet borjar att utveckla nya produk-
tionsmetoder, och foljaktligen kan 6ka produktionen
enormt, spelar gjutjirnet en relativt liten roll inom
jarntillverkning i Europa.

Efter ca 1750 borjar gjutjirnets produktionskostnad
att reduceras drastiskt, och det kan nu produceras
snabbt och billigt. 1800-talet ir gjutjirnets drhundrade,
det anvinds nu till allt frin kéksredskap till stora
konstruktionsarbeten som broar och arkitektoniska
strukturer. For det dekorativa smidet kommer 1800-
talet att vara ett sorgens drhundrade, och bérjan pa den
nist intill totala utplaningen f6r yrket generellt.
Gjutjirn massproduceras, antigen som dekordetaljer
eller som hela element, till exempel ricken eller galler.

I och med att processen ir si simpel dr gjutjirn
mycket billigare dn villjarn att framstilla, och man kan
helt ta bort smeden och dennas tidskrivande och
dyrbara arbetsprocess. Gjutjirnet 4r smidigt att
installera, och det gor att dekorativa jarndetaljer som
tidigare var exklusiva, nu blir vanliga och vardagliga.
Fréin en estetisk konstsmidessynvinkel 4r gjutjirnet inte
sdrskilt intressant. I och med att det 4r skort méste
elementen vara relativt tjocka och kompakta, de kan
inte ha ndgra tunna eleganta detaljer, och eftersom de ir
massproducerade ir de ofta ritt monotona.
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Franskt gjutjarn frdn nionde arrondissementet i Paris. Huset &r byggt fér Alexandre Aguado ca 1830.

Foto: FLLL/Wikimedia commons/CC BY-SA 3.0
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Typisk &dring p& vélljarn som varit utomhus under flera &rhundraden, har
pé ett ankare vid Kalmar slott. Lagren av silikathaltig slagg ses tydligt som
18nga strak i jarnets langdriktning. Notera att inte ndmnvart mycket
material forlorats.

Bryttest pa valljarn. Har ses tydligt hur jarnet nar det bajs, pa liknande satt
som ett trad, bryts i langdriktningen och delvis féljer »&dringarna« av
slagg.

Villjarn

Villjirn 4r det material som allt smide fram till slutet av
18o0-talet ir gjort av, inklusive de alster jag underséker
i detta projekt. For att tillverka villjirn mdste man ha
rdjirn eller tackjirn. Detta har sedan 11o00-talet
framstillts i Sverige med hjilp av masugnar, som ir en
vidareutveckling av jirndlderns bldsterugnar.

Tackjirn ir i princip gjutjirn, alltsd jirn med en
mycket hog kolhalt och dérfor inte smidbart. For att fa
ner kolhalten genomgick jiarnet en process kallad
farskning. Firskning var ett arbetskrivande hantverk
och utfordes i sma enheter, smedjor. Genom upprepande
langsam smiltning av tackjirnet oxiderade man bort
kolet i jarnet i form av koldioxid och bildade samtidig
en silikathaltig slagg som genom processen blev
inbiddad i jirnet. Slutprodukten blev s kallade smiltor
som d4 villdes ihop och utsmiddes till smaltstycken i
vattendrivna hamrar, varpa de kapades, villdes och
smiddes ut igen. Denna process upprepades ett antal
ginger beroende pé det ursprungliga tackjirnets kvalité,
samt den kvalité man 6nskade pd slutprodukten, det sa
kallade stangjirnet. Ju fler gdnger jirnet kapades,
villdes och smiddes ut igen desto bittre blev kvalitén.
P3 engelska heter slutprodukten wrought iron, dér
wrought dr den medeltida perfektparticipformen av »to
worke, vilket ger mening nir man betinker den otroligt
arbetsamma processen.

Historiskt fanns det en rad olika villjarnsmetoder, till
exempel osmondsmide, tysksmide, vallonsmide och
lancastersmide, men principiellt liknade alla metoderna
varandra och utfallet av den arbetsamma processen var
i princip detsamma: ett smidbart, mjukt och segt jarn.

Det som gor vélljirnet sd intressant i relation till det
dekorativa smidet ir de egenskaper det har. Den
upprepade utsmidningen och ihopvillningen har gett
jarnet linga ddror av den silikathaltiga slaggen, upp till
5 % av villjarnet kan vara slagg. Denna slagg har en
ligre smilttemperatur 4n jirnet och blir klibbig nir den
ar nira smalttemperatur. Detta innebér att den fungerar
som en fluss, vilket gor att sammanfogning/villning i
jarnet dr mycket enkel jimf6ért med nutidens rena stal.
Detta har aterigen en inverkan pé bide design och
arbetsprocess inom historiskt dekorativt smide. En
annan egenskap som gor villjirnet intressant 4r att det
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har en mycket grovre molekylir struktur 4n det
moderna stédlet. Detta visar sig vara intressant i relation
till rost. P4 grund av den grévre strukturen fastnar
rosten pd ytan av villjirnet, och bildar hir en skyddande
yta som hindrar rosten att fortsitta oxidera objektet.
Man kan séga att valljarn har inbyggt rostskydd. Detta
ir ocksa anledningen till att sa mycket historiskt smide
har 6verlevt utomhus, dven i maritima milj6er.

Stal

1855 tog engelske Henry Bessemer patent pa den forsta
smiltfirskningsmetoden. Istillet f6r den arbetsamma
process som hirdfirskningen i villjirnsproduktionen
var, kunde man nu med bessemermetoden, och senare
metoder, firska jirnet genom att blasa luft igenom det i
smiltbadet. Metoden ger en mycket ren och slaggfri
hogkvalitetsprodukt, som dessutom 4r mycket snabbare
och billigare att producera 4n villjirn. Man kan
dessutom tillsitta olika metaller och andra 4mnen
direkt i smiltbadet, och pa det sittet skapa olika
legeringar. Detta var starten pa den jirnproduktion vi
kinner idag.

Stalet, som ir slutprodukten, och som ir industrins
namn pa alla dagens jarnprodukter, finns i en mingd
legeringar anpassade till industrins krav. Det har en rad
kvalitéer som gor det mycket anvindbart inom bade
industri och konstruktion. Idag anvinder man som
smed termerna jirn och stal pa detta sitt: Jirn 4r det
material som anvinds mest (idag nistan enbart stilet
S235JRC+C, vanligen bendmnt 1312) och stdl dr det
material man anvinder om man ska gora eggverktyg
eller annat som ska kunna hirdas. Stal syftar d hir
enbart pé kolhalten i jirnet, som 4r huvudfaktorn i
relation till hirdbarhet. Detta sitt att tinka kring
material 4r en reminiscens av hur smeden alltid har
tinkt, man har bara bytt ut villjirn mot stal 1312.

Trots alla férdelar sa saknar det moderna stélet tva
egenskaper som villjirnet hade, och som kan vara
attraktiva inom ett traditionellt smidessammanhang.
Dels fattas den silikathaltiga slagg som underlittade
villningsprocessen. Dels har stalet pd grund av sin
uniformitet och renhet en mycket finare ytstruktur,
vilket gor att det inte bildar den skyddande rostyta som
villjarnet gor. Varje ging stalet utsitts for fukt rostar

ytan varpd den skoljs bort av regn och processen startar
om. P4 det sittet rostar modernt stil bort mycket
snabbare i utomhusmilj6 4n vad villjirnet gor. En
reaktion pa detta dr bland annat att i stort sett alla
moderna stdlforemal till utomhusmiljé galvaniseras,
alltsd pafors ett tunt lager zink som rostskydd. I relation
till restaureringsarbete méste man dirfor vara uppmirk-

sam sd att man inte restaurerar villjirnsobjekt med stal.

- »
.

Bryttest p& modernt stél. Eftersom stél &r ett homogent material bryts det rakt av.
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Exempel p& bard i barocksmide. Tradgards-
grindarna pa Drottningholm, ritade av
Johan Harleman 1693.

Foto: Ulrika Ritzén Kristensson
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SMIDESTERMER

Bard

Syftar inom denna undersékning pa en horisontalt
avgrinsad dekorationsremsa, oftast placerad mot
toppen eller botten av en smidespanel. Sirskild anvinds
denna inom det barocka respektive det nyklassicistiska
smidet (se bilden till viinster).

C-volut

Ett c-format dekorationselement som nistan enbart
finns inom 1700-talets smide, och som ir en av de
primira designelementen i svenskt rokokosmide.

Fluss

Avser i detta sammanhang material som anvinds for att

hoja temperaturen pa ytan av jirnet till villtemperatur.
Genom att skydda ytan mot syra kan jirnets yttersta
skl bli flytande utan att brinna, vilket 4r n6dvindigt
for att jarnet ska kunna villa. I villjirn finns flussen
inbdddad i jirnet som slagg. I modernt jirn maste fluss

o
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Typiska c-volut fran Horns gravkor i Uppsala domkyrka.

tillforas. Tidigare har man anvint sand, nu anvinds
ofta borax.

Grotesque

I smidessammanhang ett dekorationselement fran
frimst rendssanssmidet. I 3-4 millimeter tjocka
jarnplatar utmejslas och filas olika figurer, bade figurativa
och mera abstrakta amorfa, som sen sitts in i det storre
spiralmonster dekorationen ir gjord av. Formspréket
har sitt ursprung i de malade sagofigurer som hittades
pd viggarna i Kejsar Neros palatskomplex i Rom,
Domus Aurea, som blev utgravt under sent 1400-tal.
Via konstniren Raphaels verkstad spreds formelementet
over hela Europa. Sirskilt 1500-talets tyska monsterritare,
som till exempel Lukas Killian och Cornelis Bos,
paverkade enligt Brynolf Hellner utvecklingen av dessa
till det rendssansformsprak som smederna Gversatte till
dekorativt smide.

Detalj av galler i Sorunda kyrka i Sérmland, fran 1670-talet.
Foto: Jennica Ring
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Ritning av mejsling.

@ /\ \

Ritning av nit.

Halv i halv-samling

Yrkesterm for en samling dir tva fyrkantsjirn korsar
varandra utan att tjockleken dubblas. Man tar helt
enkelt bort hilften av materialets tjocklek dir fyrkants-
jarnen korsar varandra, sd att de passar i varandra.
Oftast nitar man dé ihop dem efterdt med en dold nit.
Samlingen ir en av de vanligaste teknikerna inom
rokokosmidet, och dirmed ocksa ett kinnetecknande
dekorationselement fér denna tidsperiod.

Kul-samling

Yrkesterm for en samling inom frimst rokokosmide.
Den finns inom andra stilarter, sirskilt senare, men 4r
mycket anvind och designmissigt kdnnetecknande for
just rokokosmidet. Samlingen bestdr av en kula,
antingen rund eller svagt tillplattad, som fastnitas
mellan tva fyrkantsjarn dir dessa mots, vanligen i
rankverket, eller dir rankverket och spjilorna mots

(se bild under rubriken C-volut).

Mejsla/sla
Att mejsla eller sld spor gbrs genom att man med en

spetsig eller trubbig och oftast skaftad mejsel (mejsel-
hammare) slir ner spér i jirnet.

Nit

En bit jirn (eller annan metall) med ett huvud i ena
andan. Denna fors genom hél i tv4 eller flera andra
metallbitar och slés sen platt pd andra sidan. Niten ir
kanske den ildsta och mest anvinda samlingstekniken
inom smide.

Panel

Anvinds i denna undersokning som en beteckning for en
avgrinsad del av ett smidesobjekt. Avgrinsningen kan
vara antingen strukturell, alltsa i relation till objektets

tekniska uppbyggnad, eller dekorativ, alltsa i relation till

objektets 6vergripande dekorativa utformning. Oftast
syftar jag pa den del som finns mellan tvd vertikala
stolpar som har fiste i golvet, eller som avgrinsas av en
annan sorts ram. Jag anvinder ocksa ordet for att
beteckna den ena hilften av en grind.

Rankverk

Syftar i denna unders6kning frimst pé den inte klart
avgriansade remsa av olika dekorationselement som
finns i toppen och botten av panelerna pd merparten av
rokokosmidet. Rankverk kan bestd av flera olika
element, som kan benimnas rankar.

Repoussé
Ar den internationella benimningen pa bade en teknik
och ett designelement. Hellner anvinder termen
drivning. Under senare delen av 1600-talet utvecklades
i Frankrike en teknik dir man vid drivning av plat-
material skapade en mingd tredimensionella dekorationer
som hirmade olika naturelement, frimst lovverk.
Tekniken liknar den som rustningsmakare och
silversmeder anvinder. Med hjilp av en mingd olika
hamrar och stakar drivs pliten bade varmt och kallt.
Tekniken kriver skicklighet och mycket trining att
bemistra. Hantverket var, och ir, en specialisering, och
dirmed inte ndgot man arbetade med som vanlig
klensmed, inte heller som konstsmed. Repoussén
sveptes kring en viss del av ett smitt alster och blev sen
antingen nitad eller villd pd dekordelen. I de linder dir
man hade en stor produktion av dekorativt smide har
man haft verkstider som var specialiserade pa att gora
enbart repoussé. Detta har troligen inte funnits i
Sverige, vilket kan forklara den mycket ojimna kvalitén
i de svenska r700-tals repousséerna, samt att tekniken/
dekorelementen dr mycket sparsamt representerade.

Detalj av 1700-talsgaller frdn Bayerische Nationalmuseum.
Foto: Bayerische Nationalmuseum
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Rocaille fran Windberg

kloster kirche.

Foto: Wolfgang Sauber.

Wikimedia commons/CC

BY-SA3.0.

S

Rocaille

Betyder direkt 6versatt stenh6g, men ir det namn som
under 1700-talets bérjan anvindes for att beskriva en
sarskild dekorationsteknik dir man anvinder bland
annat musselskal, blommor och sten. Denna dekora-
tionsteknik blir senare en sorts stiliserat dekorations-
element inom en mingd olika konsthantverk samt inom
inredningsarkitektur.

Rocaillen kan ses som en sorts abstraktion 6ver
naturen, frimst musselskal och akantusblad. Motiven ir
asymmetriska och mycket detaljerade.

Rocaillen aterfinns inom smidet, till en bérjan som
rader av ovala njurformade ringar ihopsatta med kulor
till langa band. Dessa finns ocksé inom svenskt
1700-talssmide, med det frimsta exemplet i grindarna
i Sturekoret, Uppsala domkyrka (se bild under Rank-
verk). Senare, fram emot mitten av r7oo-talet, utvecklas
rocaillen inom smidet till ett eget dekorationselement,
mycket likt det som aterfinns inom inredningsdetaljer
i annat material. Dessa rocailler ir repousserade fram
i plat med panitade plattjirnsbitar som del av dekoren.
Dessa finns pa en del franskt smide, men nér sin fulla
potential i Centraleuropa mot mitten av 1700-talet
(Se bild under Repoussé). Denna dekorationsform finns
inte riktigt i Sverige, det nirmaste vi kommer ir tva
rankar i den ena av panelerna frin Stockholms slott,
samt element frin krénet pa Sven Bomans grindar i
Givle och Torsaker.

Enkel rocailledekoration p& racket frén Stockholms slott.
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Nitat svep fran grindarna vid Gévle slott.
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Skroll

Ar en férsvenskning av det engelska scroll, som beteck-
nar en rulle eller spiralform som avslutar en jirnsting
(se bild i borjan av nista kapitel).

Spjélor
De vertikala stinger som 4terfinns i manga smidesal-
ster, sirskilt frin barocken och framat.

Svep

En traditionell samlingsteknik som oftast fyller bade ett
praktiskt och ett dekorativt syfte. Svepet bestér av en
remsa plattjirn som viks runt tva andra jarnbitar och
haller ihop dessa. Det finns i princip tva olika sveptek-
niker. Den ena ir att krympa pa svepen. Inom denna
anvinder man det faktum att jirn expanderar lite nir
det virms upp och krymper nir det kyls ner. Svepet
smids av ett stycke plattjirn sa att det har en marginellt
mindre inre omkrets jimfort med den yttre omkretsen
av de bitar den ska hélla ihop. Svepet virms upp och
sitts pd medan det 4dr varmt, nir det sen kyler ner
krymper det och klimmer fast kring de bitar det ska
halla ihop.

Den andra tekniken dr nitade svep. Hir gor man
svepet av flera delar plattjirn, typiskt tva stycken béjda
i en 9o graders vinkel. Dessa anpassas da till de delar de
ska halla ihop, och nitas fast runt dessa, typiskt med
dolda nitar.

Sanksmide

Betyder att man formar jirnet i ett sirskilt verktyg, ett
sanke. Hir anvinder jag termen antingen i relation till
Dachants arbete, dir han har sinksmitt en del profiler
i det plattjirn han anvinder bland annat som hand-
ledare, eller i relation till alla kulor som har anvints

i kul-samlingarna. Dessa dr ocksa sinksmidda.

Sétta ner

Att sl3 ett icke vasst spar i materialet, typiskt 9o grader
mot lingdriktningen, vanligtvis som en del av en
formprocess.

Villa

Kan beskrivas som en svetsteknik. Det ér en av de
dldsta sammanfogningsteknikerna inom smide. Den dr
ivalljarn en relativt enkel teknik. Sdrskilt inom det
dekorativa renidssanssmidet har tekniken att villa
anvints flitigt, men den har i princip varit sa enkel att
den har anvints inom alla former av smide.

Tekniken gar i sin enkelhet ut pé att virma de tvd
bitar man vill ssammanfoga sa pass mycket att ytan pa
dessa borjar att bli flytande. Bitarna tas dd ut ur dssjan
och slas ihop med hammare pa stidet. Villjarnets hoga
innehdll av silikathaltig slagg underldttar processen
i och med att den fungerar som en klippig fluss och
nirmast klistrar ihop jirnet. Med modernt stal 4r
processen mera komplicerad eftersom detta ir mycket
renare, och man inte har slaggen som hjilpande fluss.
En del moderna smeder anvinder da istillet olika
externa flussmedel f6r att underlitta processen.

Ritning av fast topp- och bottensanke.

s

Ritning av metod fér att satta ner med satthammare.
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ROKOKO

b el

Rokoko ir det namn sentida konsthistoriker har gett
stilperioden i mitten av 1700-talet. Man talar ocksd om
Louis-Quinze-stil efter Louis XV som var kung i Frank-
rike 1715-1774.

Under 1700-talet talade man i Frankrike om olika
stilar som var foérhidrskande. Det var style Régence
ca 1715—ca 1730, style Rocaille eller genre Pittoresque, ca
173045 och style Pompadour efter ca 1745. Rokoko dr
en 1800-talslek med ordet rocaille som alltsa var ett
dominerande designelement inom rokokon, frimst
i relation till inredning och konsthantverk.

Den franska rokokon har en relativt kort levnadstid.
Med bérjan pé 1710-talet blommar den snabbt upp, blir
mycket populir och sprider sig 6ver Europa. Men redan
50 dr senare har den i Frankrike avlosts av nyklassicis-

men. Man har sett rokokostilarna som en reaktion mot

De gyllene grindarna vid Versailles. Ett av de finaste exemplen p4 franskt
barocksmide.

Foto: Ali Sabbagh/Wikimedia commons/CC0 1.0 Public Domain Dedication

G AN SNA | N KORT INTRODUKTION

den mera stela, stringa och pompésa barocken. Gene-
rellt 4r de olika stilar som uppstér i Frankrike under
r7o0-talets forsta hilft ocksa mycket mera lekfulla,
avslappnade och naturinspirerade jamf6rt med barocken.

Det franska barocksmidet kinnetecknas av en
uppbyggnad kring en rektangulir ram, med vertikala
spjdlor och dekorativa barder i ett repetitivt monster,
oftast nira den 6vre respektive nedre delen av ramen.

I princip anvinds denna mall p3 savil grindar och galler
som ricke. Pd grindarna oftast kront med symmetriska,
centralt placerade dekorationer i repoussé.

Parallellt med dessa ricken finns ocksé sidana utan
spjilor dir ramen ér fylld med symmetriska dekorationer
som ir en vidareutveckling av renédssansens grotesk-
inspirerade bildsprak.

I Sverige introduceras barockstilen av arkitekten Carl

i - - & E
Balkongracke frén Versailles, antagligen ritat av Jean Le Blond p3

1670-talet. Ett bra exempel pa groteskinspirerat franskt barocksmide.
Foto: Kipp Jones/Wikimedia commons/CC BY 2.0
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Exempel p& mycket enkla barockrécken. Bild frdn Jacques-Francois
Blondels De La distribution Des Maisons De Plaisance Et De La Decoration
Des Edifices En Generel fran 1738. Jacques-Francois Blondels &r en av de
franska ménsterstikkare som Carl H&rleman, enligt Brynolf Hellner, var
mycket influerad av, och som han hade arbetat fér under sin frankrikeresa.
Foto: Bibliotheque nationale de France (www.gallica.bnf.fr)/Public domain.

Harlemans far, tridgérdsarkitekten och 6verintendenten
for de kungliga tridgirdarna Johan Harleman (se hel-
sidesbild p4 sid 16).

Det som sedan hinder med smidet i Frankrike under
r700-talets borjan dr att mallarna borjar mjukas upp.
Fyrkantsjirnet ir fortfarande, som i barocksmidet,
standard som basmaterial men barderna borjar utvecklas
till rankverk, som fortfarande dr symmetriskt uppbyggda,
men organiska och lekfulla. De for stilen s karakteris-
tiska c-volutformerna och kulsamlingarna introduceras
och utvecklas. Rocaillen introduceras och utvecklas
stindigt under perioden, till en borjan som ett dekor-
element i fyrkantsjirn, men snart appliceras repoussé-
tekniken pa rocailledekorationerna och dessa blir sa
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Exempel p& mera dekorerade racken med organisk slingrande dekor.
lllustration ur Jacques-Francois Blondels De La distribution Des Maisons
De Plaisance Et De LA Decoration Des Edifices En Generel frén 1738.
Foto: Bibliotheque nationale de France (www.gallica.bnf.fr)/Public
domain.

smaningom uteslutande gjorda i repoussé. Man borjar
att fylla paneler med symmetriskt uppbyggda dekoratio-
ner som inte relaterar till vertikala spjilor, och som kan
vara mycket enkla och nistan glesa jimfoért med under
barocken.

Parallellt utvecklas panel utan spjilor men med fritt
vixande slingrande dekorelement. Overlag ir det
franska rokokosmidet mycket mera levande och
organiskt 4n det barocksmide det utvecklas ur. Likvil
finns dir stindigt en sorts dterhillsamhet och man
bibehaller en 6vergripande strukturell referens till
barockens och senbarockens klassiska uppbyggnad av
ricken och grindar.

Dir rokokon verkligen utvecklas till sin fulla potential

inom det dekorativa smidet, 4r i Centraleuropa: s6dra

Tyskland, Schweiz, Osterrike, norra Italien och Tjeckien.

Hir vixer under mitten av 1700-talet fram en mycket
mera rikt dekorerad stil dir asymmetri och en tyngre
och mer kompakt dekoration blir norm. Rocaillen
utvecklas dven mera och appliceras till en grad dér den
ibland i princip ér hela dekorationen, och inte bara ett
inslag. Inom det dekorativa smidet ser vi frin denna
period och detta omride nigot av det hantverksmassigt
mest extrema, stilistiskt mest utvecklade och mest

Exempel p& sydtysk rokoko. Grindhalva
frén Wiirzburger rezidenz, 1766.
Foto: Bayerische Nationalmuseum

unika dekorativa smidet i vérldshistorien.

I denna rapport anvinder jag ordet rokoko delvis som
tidsreferens for att beskriva en tidsepok i Sverige frin
ca 1730 och fram till det att nyklassicismen helt tog Gver
vid slutet av 1700-talet. Men jag anvinder det ocksd som
en estetisk referens for att beskriva en specifik stil, eller
rittare sagt en samling av stilelement som anspelar pa
hur franska konstnirer och arkitekter tolkar en rad,
da moderna, stilelement och utvecklar stilen under

r700-talet.
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Carl Harlemans ritning av skranket till
Vasakoret i Uppsala domkyrka.
Foto: Riksarkivet

P, —

_

. — e

L
.

-

-

-

]

ARKITEKTERNA
- FORMGIVARE

OCH STILSATTARE

Carl Héirleman (1700-1753) ir, om ndgon, férknippad
med den svenska rokokon. Han har gatt till historien
som den arkitekt som egenhindigt introducerade
rokokon i Sverige, och som ocksé definierade hur den
svenska rokokon sag ut och utvecklades i landet. Han
reste tidigt i sitt liv till Paris och studerade i utlandet
under en period om sex &r, fran 1721 till 1727. I Paris
arbetade han for arkitekten och landskapsarkitekten
Claude Desgots och hade via honom méjlighet att
umgds med den tidens frimsta arkitekter som Jules
Robert de Cotte, Gilles Marie Oppenord och Francois-
Antoine Vassé.

Tillbaka i Sverige arbetade han under 6verintendent
Carl Gustav Tessin, och blev senare sjilv 6verintendent.
Han var ansvarig for en ling rad prestigefulla byggen,
samt blev en av grundarna av Ritakademien, nu Kungliga
Akademien f6r de fria konsterna eller Konstakademien.
Nir man liser Brynolf Hellners bok Konstsmide ir det
ocksa tydligt att han tillskriver Harleman en mycket
stor roll som stilskapande inom 1700-talssmidet i
Sverige, och visst gir det inte att komma undan att
Hérleman har ritat en del smide som man kan vilja att
se som definitionen av »svensk rokoko«. Det ir tydligt
att Hérlemans stil speglar den tidiga franska rokokon.
Hans linjeféring ér priglad av, till exempel, Jacques
Francois Blondell, som han studerade hos i Paris, och
Louis Crépy och andra samtida parisiska arkitekter och
monsterskapare.

I och med att Harleman blev rikets mest framstdende
arkitekt, och att vi mdste anta att han visste hur viktigt
det dekorativa smidet var i Frankrike, kan man tycka
det dr underligt att det inte finns mera smide bevarat
frin hans hand. I det hir projektet studerar jag en del

alster som vi antingen vet ér ritade av Harleman eller
som ir tillskrivna honom. Det rér sig om korskranket

i Riddarholmskyrkan, trappricken pa Stockholms slott
och korskranket i Vasakoret, Uppsala domkyrka.

Jean Eric Rehn (1717-1793) var i férsta hand koppar-
stickare och grafiker. Under sin f6rsta utlandsvistelse
174045 arbetar han i Paris som gravor for hovgravoren
Jacque-Philippe le Bas. Han blir hemkallad av Hérle-
man och anstilld vid hovet frimst f6r att utveckla
konsthantverkdesign inom olika material, men sd
smaningom ocksd som medarkitekt. 1755 dker han ater
till Paris, och det ir egentligen efter denna resa, och
efter att han blir hovintendent 1757 som man bdérjar se
smide ritat av honom. Rehn ir lirjunge till Harleman,
och som siddan uppfostrad i rokokons formsprak, men
i och med att han dr yngre attraheras han ocksa av den

Trappracket pa Stora Vasby, ritat av Jean Eric Rehn.
Foto: Gunnar Sundgren/Wikimedia commons/Public domain
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Balkongracke pa Ljungs slott, ritat av Jean Eric Rehn.
Foto: Inger Nyberg
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nyklassicism som han introduceras till under sin resa till
Paris under 1750-talet. Rehn har ritat en méingd smides-
alster, framst till olika bruksmilj6er i Uppland. Dessa ir
alla otroligt vilproportionerade och vildesignade, men
kan stilmissigt inte riktigt betecknas som rokoko.
Egentligen faller de inte heller riktigt under nyklassicism,
de ir mera vad jag skulle kalla egenartat »Rehnska«. Vissa
av Rehns arbeten, som trappricket till Stora Visby
slott, ir i sjilva verket en sorts blandning av Blondels
formsprak och Harlemans enkla dterhéllsamhet i
relation till dekoren, men med en egenartad Rehnskhet
i designen.

Dock maéste jag erkdnna att det finns starka rokoko-
drag, som till exempel kulsamlingar. Andra av Rehns
arbeten 4r mycket ldngt fran rokokon i sitt formsprak,
och dven om de 4r gjorda samtidigt med tre av kor-
skranken i Uppsala domkyrka, har de, i mina 6gon, rent
stilmissigt mycket lite med rokoko att gora.

Det som ir fascinerande med Rehn ir att han blandar
barock, rokoko och nyklassicism. Vissa arbeten, pa till
exempel Gimo, Forsmark och Lovsta bruk, har 6verlag,
ett mycket stramt och dterhallsamt nyklassicistiskt
formsprik, men med inslag av rokokodekor.

Andra arbeten, som till exempel pé Stora Visby, har
ett otroligt rorligt och organiskt rokokoinspirerat, men
samtidigt mycket originellt, formsprik, som jag bara
har sett frin Rehns hand. Slutligen har ricken pa Ljungs
slott ett mycket fint, relativt enkelt, klassiskt rokoko-
formsprak diar man bara anar nyklassicismen.

Det anmirkningsvirda ér att det tidsmissigt inte
verkar vara ndgon utveckling frin det ena till det andra,
utan att alla stilar existerar samtidigt. Rehn ir enligt
Svenskt biografiskt lexikon och andra killor upphovsman
till den gustavianska stilen, och kanske kan man
beteckna hans verk vid de upplindska bruken som
gustavianskt smide. Inom denna undersékning har jag
dock valt att inte ha med nédgra smidesalster ritade av
Rehn.

Carl Johan Cronstedt (1709-1779) reste 173538 i
Europa, i Tyskland, Italien och Frankrike. Hemkommen
studerade han under Carl Harleman, och blev 6ver-
intendent efter dennes d6éd 1753. P4 sd sitt miste man
kanske rikna Cronstedt som rokokoarkitekt. Hans
efterlimnade smidesalster kan ocksa pa ndgot sitt ses

Grind p& Gimo bruk, ritad av Jean Eric Rehn.
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som rokokoinspirerade, fast det dr svart att hitta ngra
direkta utlindska forlagor. I digitala arkiv har jag hittat
sju ritningar pa smidesalster av Cronstedt. De ir alla
grindritningar och mycket enkla. Egentligen tycker jag
att de, liksom grindarna i Riddarhuset, mera 4n nigot
annat speglar klassisk barock. Ibland har de rokoko-
dekorelement, antingen som krén eller som del av
grinden, fast dd anvind i en barock mall.

Det finns tva stillen dir Cronstedt verkar vilja spegla
den samtida centraleuropeiska rokokon. P4 en av
grindritningarna finns ett krén som ser ut som att det
ar tinkt att vara gjort i repoussé och som har en mycket
tysk senrokokokinsla. Sjilva grinden saknar dekoration
och jag har inte kunnat hitta upplysningar kring om den
nagonsin har gjorts.

Pa grindarna i Givle och Torsaker skiljer sig ocksa
kronets dekoration fran annat r7oo-talssmide i Sverige.
Inspirationen frin den centraleuropeiska rocailledekoren
ar tydlig. Detta ir egentligen de enda exempel pa central-
europeiskt inspirerat rokokosmide jag har hittat i
Sverige.

Inom denna underskning har jag med tva verk
ritade av Cronstedt: Grindarna i Riddarhuset i Stock-
holm och grindarna vid Gévle slott. Det 4r osikert om
han ocksa har ritat grindarna till Torsdkers kyrka, eller
om smeden Sven Boman bara har improviserat med
utgdngspunkt i den mall han aret innan hade anvint till
grindarna vid Gévle slott.

Olof Tempelman (1745-1816) ir lirjunge till Carl
Fredric Adelcrantz, som blir éverintendent efter
Cronstedt. Tempelman har ritat korskranket till
Sturekoret i Uppsala domkyrka. Jag tror att han ocksa
kan ha ritat skranket till De Geers kor, eftersom de ir
mycket lika och antagligen gjorda tidsmissigt nira
varandra. Han ritar korskranket 1778, och man maste
nog forestilla sig att han ser Sturekorets skrank som en
stilévning i »gammalc stil. Sturekoret har antagligen
ritats med inspiration av Vasakorets skrank, och gjorts
iliknande formsprak for att passa in i kyrkans stil. Tem-
pelman riknas vanligtvis som en gustavianskinspirerad
arkitekt, och hans yrkesperiod ligger relativt sent under
r700-talet. Jag har inte kunnat hitta uppgifter om att
han har ritat andra smidesalster, vilket troligen kan
foérklaras med den sparsamma anvindningen av smide
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inom den gustavianska respektive nyklassicistiska
stilen. Tempelman dr pa sa vis inte stilskapande inom
smide i Sverige, och dirmed som arkitekt inte riktigt
relevant f6r denna unders6kning. Trots detta har jag

i denna unders6kning med ett, kanske tva, mycket fina
klassiska rokokoskrank i Uppsala domkyrka som han
ritat.

Aven om man, som Brynolf Hellner gor, kan beteckna
Carl Hérleman som skaparen av den svenska rokoko-
smidesstilen kan man ocksa vilja att se hans stil som en
av flera, vilket jag har gjort i denna unders6kning. Bade
Jean Eric Rehn och Carl Johan Cronstedt utvecklade en
annorlunda »svensk rokokostil«, och dven om den
kanske inte ér lika litt att jimfora med det franska
ursprunget som Harlemans stil, har de bada en klar
referens till rokokons formsprak.

Om man tittar pa originalritningar av smidesalster
i arkiven, av vilka jag har hittat mindre 4n tio gjorda av
var och en av de tre ovan nimnda arkitekterna, har de
alla en tydlig egen stil med egna tolkningar av sina
utldndska referenser.

Grindritning av Carl Johan Cronstedt.

Foto: Nationalmuseum

Grindritning av Carl Johan Cronstedt.

Foto: Nationalmuseum

il ‘__-I.Jé__q_.m._a.u FLTLT
P I

P

——
"

EEEENRNEN

_.'."E

!

33



C-volut i dssjar
5

SMEDERNA

- FORMGIVARE OCH

HANTVERKARE

Smederna i Sverige 4r under 1700-talet hantverkare,
forstdtt pd det sittet att de arbetar mot en kund utifran
en ritning som de inte sjilva har haft mycket inflytande
over. Arkitekterna har den konstnirliga visionen och tar
de estetiska besluten ner pé detaljniva. Detta sitt att
dela upp arbetet pd dr pa manga sitt likt det som finns
inom arkitekturen idag, men det dr inte historiskt sett
en sjilvklarhet.

Enligt Brynolf Hellner har mistersmederna under
den tyska rendssansen en helt annan stillning. De har
makt, dr starkt organiserade inom skrin och betraktas
av sin samtid som till lika del konstnirer och hantverkare.
Det 4r de som ritar och gestaltar alla de stora smides-
alster som priglar denna linga tidsepok. De arbetar,
precis som rokokons arkitekter, utifran férlagor gjorda
av samtidens monsterritare och konstnirer, men det ir
smederna som gestaltar och tar de estetiska besluten,
inte arkitekterna.

Detta betyder att vi, sirskilt pa kontinenten, har en
mingd »kinda« mistersmeder under 1500- och 1600-
talen, smeder som utvecklar sin egen stil och skapar sig
en karridr kring lika delar gestaltande och hantverk.
Detta betyder ocksa att vi ibland vet mycket mera om
dem, eftersom de dels var kinda i sin samtid och det
ibland finns skriftliga killor bevarade, och dels for att
deras verk ibland ir s3 spektakulira i sina tolkningar av
samtida stil, att efterkommande historiker har tyckt att
det var virt att forska i dem. Ett bra exempel dr Bohmisk-
fédde Caspar Fincke (1684-1655), som var verksam i
Danmark och skapade sig en karriir som Christian I'V:s
hovsmed.

Intressant nog fortsitter smederna i det centraleuro-
peiska omradet att ha denna makt, ocksa efter att

omradet slutar att vara stilinfluerande inom resten av
Europa, vilket gor att man hir ser en mycket storre
variation inom stilarterna ocks3 efter rendssansen. Nir
Frankrike tar 6ver som estetisk stormakt i Europa efter
trettiodriga kriget under mitten av 1600-talet och
barocken blir den nya stilen, implementeras ocksa den
mera pyramidiska och hierarkiska uppdelning av yrken
som hade vixt fram inom det franska kungariket. Detta
betyder att arkitekterna till stor del, i alla fall inom de
franskinspirerade omrddena, tar ver och ritar och
designar allt smide.

Att arkitekterna ritar alla designer gor dock inte att
smidet blir simre eller mera fantasilést, men kanske att
det inom de franskinspirerade omrddena blir aningen
mera uniformt. 1600- och r700-talens arkitekter hade
néstan alltid en relativt stor hantverksmissig kunskap
och kinde till material och tekniker inom de hantverk
som ingick i arkitekturen. Det hingde dels samman
med att det var en del av den generella utbildningen,
dels med att ménga arkitekter bérjade som hantverkare,
till exempel graverare eller monsterritare, och dels for
att det ofta fanns hantverkare lite lingre bak i slikten,
eller i andra delar av den. Till exempel var ju Carl
Harlemans farfar tridgardsmistare och hans far
tridgardsarkitekt.

I relation till detta maste det dock nimnas att det
inte nodvindigtvis alltid var sa. I England skapar den
franska mistersmeden Jean Tijou sig en storslagen
karridr som hovsmed och designer av sina egna smides-
alster under slutet av 1600-talet. Han inspirerar en rad
tongivande mistersmeder i England under sent 1600-
och tidigt 1700-tal, till exempel Robert Bakewell of
Derby och The Davies brothers of Croes Foel i norra
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‘Wales. Det 4r smeder som alla sjdlva designar och utf6r

underbara smidesalster, varav vildigt minga fortfarande
existerar och vars upphovsmin ir kinda och uppskattade
som skapare av en egen engelsk smidesstil.

I Sverige 4r 1700-talets smeder oftast mera anonyma.
Av de tio smidesalster jag har undersokt har jag lyckats
att sikert knyta smeders namn till tre stycken. Vi vet
att Sven Boman, klensmedsmistare i Givle, har gjort
grindarna till Givle slott (och till Torsikers kyrka som
jag inte har med i denna undersokning). Vi vet ocksa att
Christopher Dachant frin Gévle har gjort skranket i
Trefaldighetskyrkan i samma stad och trappricket vid
huvudentrén till Gévle slott. Bida har mejslat in sina
namn i respektive alster, och pa sa sitt sidkrat att de inte
blev glomda. Dachant ir den enda jag har hittat lite
mera information kring in bara ett namn (se nista
kapitel under objekt nr 8).

Ibland finns det ett namn knutet till ett verk.
Exempelvis kan Georg Carl Bauman, slottssmed vid
Stockholms slott, enligt Brynolf Hellner ha gjort
skranket till Karolinska gravkoret i Riddarholmskyrkan.
Enligt Herman Bengtsson i boken Uppsala Domkyrka ska
en Zetterstrom ha gjort Vasakorets skrank i denna
kyrka.

Enligt min kdnnedom, ér det ingen som har forskat
specifikt pd denna periods smeder, och jag misstinker
att det skulle vara svirt att hitta kéllor som beskriver
mycket mer 4n namn och titel. Mojligen kan det finnas
uppgifter om loneutbetalningar eller liknande. De som
har lyfts fram i efterhand ir arkitekterna. Det dr de som
ritar de smidda foremalen, de som tar de estetiska beslu-
ten, och de som vet hur modet ser ut pd kontinenten.

En konstsmidesverkstad
i Frankrike p& 1700-ta-
let. | Art du serrurier av
Henri-Louis Duhamel
Du Monceau 1776,
Bibliotheque nationale
de France.
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Detalj fr8n korskranken i
Riddarholmskyrkan.

UNDERSOKNING
AV SMIDESFOREMAL

For denna undersokning har jag valt tio smidesobjekt
som jag har undersokt och dokumenterat pa plats. Jag
har valt objekten utifrin en rad olika kriterier.

Det forsta kriteriet 4r att objekten placerar sig
tidsmissigt innanfor den period som projektet avser,
alltsd 1730-talet till 1770-talet, och dessutom har en
estetik som pd ndgot sitt knyter an till rokokon som
stilperiod. Detta kan lata sjilvklart, men det finns en
mingd mycket fint smide frin denna tidsperiod som
relaterar till rokokon i Sverige, men som jag har svért att
klassificera som rokoko rent stilmissigt. Till denna
grupp riknar jag framférallt mycket av det smide som
ir ritat av Jean Eric Rehn.

Det andra kriteriet r att jag ska ha kinnedom om
objekten. Sverige ir ett stort land, och detta dr bara ett
kort projekt. Jag har varit tvungen att i stort sett
uteslutande forlita mig pa skrivna killor for att hitta
objekten. Fordelen med skrivna killor édr ocksa att det
ofta dr nagon som har undersokt objekten tidigare, och
kanske har hittat relevanta uppgifter om dem i arkiv
etc. Till detta arbete har min huvudkilla varit Brynolf
Hellners bok Konstsmide fran 1950. Denna har varit
ovirderlig i arbetet med att identifiera de olika objek-
ten, och har gett mig en mingd basinformation. Jag har
direfter hittat andra beskrivna objekt, som Hellner inte
har med, till exempel trappgrindarna i Riddarhuset och
Sture- respektive Hornska korskranken i Uppsala
domkyrka, som det har lyckats mig att hitta uppgifter
kring i annan litteratur. Jag har dessutom hittat for mig
okinda objekt i samband med att jag har rest runt och
dokumenterat smide. Till exempel ett trappricke till
ostra flygeln pa Gévle slott, som sannolikt ér frin 1738
nér huset var firdigbyggt, och som jag varken har
kunnat knyta en arkitekt eller smed till.

Det sista kriteriet har varit att jag skulle ha méjlighet
att dokumentera objekten. Jag har dérfér valt objekt
som ligger relativt nira varandra, i Stockholm, Uppland
och Gistrikland. Huvudparten av de smidesalster jag
har hittat beskrivningar av finns i Svealand. Om detta
kan forklaras med 1700-talets maktstruktur och en kon-
centration av rikedomar just dir, eller kan tillskrivas
Brynolf Hellners, kanske Stockholmscentrerade, urval
vet jag inte. Men jag forestiller mig att det finns fina
rokokosmidesobjekt i andra delar av landet ocks3, jag
har bara inte hittat dem 4n.

I min undersokning av objekten har jag oftast varit pa
plats en—tva timmar per objekt. Jag har borjat med att
forsoka forsta objektens 6vergripande struktur och
uppbyggnad. Hur ser ram, spjilor, rankverk etc. ut, och
hur relaterar de till varandra? Detta dr sdrskilt viktigt
i de fall dir jag inte tidigare har sett objekten pa bild.
Direfter miter jag de olika komponenternas tjocklek
och hur denna varierar. Jag tittar efter jirnverksmirken
och kollar jirnets kvalité 6verlag. Direfter studerar jag
de olika komponenterna mera detaljerat, jag tittar pa
den hantverksmissiga kvalitén hos olika detaljer, till
exempel nitar, genomstickningar och samlingar. Jag
unders6ker om det finns rester av firg eller férgyllning.
Jag kollar ocksa efter tekniska avvikelser eller kurio-
siteter. Exempel pd detta kan vara sittet att avsluta
c-voluterna pa grindarna i Riddarhuset, Christopher
Dachants tolkningar av desamma, eller senare f6rind-
ringar av objekten. Slutligen forsoker jag fa en 6ver-
gripande kinsla f6r smedens generella formsinne och
materialkinsla. Jag fotodokumenterar 16pande under
processen, vilket gor det mycket littare att jimfora
objekten nir jag sedan arbetar med beskrivningarna.

I beskrivningen av foremélen anvinder jag ofta
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begreppen stramhet, grovhet och klumpighet. Jimfé6rt
med hur jag beskrivit smidesforemal i tidigare kapitel sa
ar detta termer som utgar frin min nutida virdering av
dessa foremal, och som beskriver hur de omedelbart
skulle uppfattas idag. For att tydliggora vad jag menar
kommer hir en snabb redogorelse for begreppen.

Med stramhet menar jag att materialet 4r uniformt i
tjocklek 6ver hela lingden och att det ir slitt och rakt.
Eller att spjdlorna ir vertikala och med samma avstand.
Att linjerna i dekoren ir jimna, samlingarna tita och
att moten inte bryter linjerna, och att det syns att
smeden generellt var skicklig och noggrann.

OBJEKT NR1

Med grovhet menar jag att materialet 4r ojimnt och
att det syns att smeden kanske inte var van att arbeta
med sd klena dimensioner och moten i materialet, men
att han annars var en habil smed.

Klumpighet syftar oftast mera p4 slarv i hantverket
overlag, till exempel att samlingarna inte mots, eller stor
linjerna i ornamentiken, att nitarna ir stora, slarvigt
nitade och sticker ut. Det ena begreppet utesluter inte
nodvindigtvis det andra, och ett féremal kan till exempel
vara bade stramt och grovt pa det viset att smeden lyckats
fa till ett bra resultat med fina linjer och hyfsat 6vergri-
pande uniformitet trots ett grovt och ojimnt material.

GRINDAR | TRAPPHUSET, RIDDARHUSET, STOCKHOLM

Tillkomst&r: 1755

Ritat av: Carl Johan Cronstedt

Originalritning finns: Ja. Nationalmuseums arkiv:
Inventarienummer NMH CC 347

Smed: Okand

Matt

Spjalor: Ca 20 mm i fyrkant

Ram: Ca 27 mm i fyrkant

Horisontella stanger: Ca 24 mm fyrkant

Jarnverksmérken: Ja

Nitar: Runda i samlingen av ramen och i halvt i halvt-samlingar,
men rektanguléra i nedre delens ramverk. Rektanguléra i
t-samlingar dar vertikala spjélor sluter i horisontala.

Farg: Grindarna &r helsvarta, malade med relativt tjock svart
farg, antagligen oljefarg.

Skick: Fint skick, ingen rost. Sitter pa originalplatsen och &r
dagligen i 6ppet lage.

Beskrivning
Det finns tva identiska grindar, en i varje trappa.

Grindarna &r symmetriskt uppbyggda. De bestr av en
kraftig ram, med ett enkelt krén. Det finns en dekorativ
symmetrisk upprepande bard i topp och botten med vertikala
spjalor emellan. Hantverksmassigt &r grindarna ratt grovt
smidda och saknar kanske lite av den stramhet som original-
ritningen beskriver. Vissa sammanfogningar lite hastigt gjorda,
och nitarna &r p4 flera stillen mycket grova.
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Andarna p& c-voluterna &r gjorda genom att materialet
stréckts ut till en kort spets, som d& &r cirkul&rt smidd in mot
sig sjalv fér att bilda en rund vulst. Detta skiljer sig fran &vriga
féremal i min undersékning dar dndarna &r stukade och sen
smidda i form.

Tva olika metoder har anvénts i framstallningen av
»flammorna«. De som finns i &nden av spjalorna &r smidda av
sjélva spjalorna, genom att stricka en spets i &nden, bocka
tillbaka den vinkelratt, runda toppen och sen bocka fram
spetsen igen. De som &r nitade tror jag &r gjorda p& samma
satt, fast med en utsmidd nit rakt under »huvudet«. Bdda &r
alltsd bara runda p& sidorna och platta p& framsidan.

Grindarna har spetsar och tofsliknande dekor i gjutjarn, eller
annan gjuten metall. Grindarna féljer Cronstedsts ritning. Dock
fattas repoussé-bladen p4 krénet. Det &r ovisst om de &r bort-
tagna, eller aldrig funnits. Jag skulle gissa pa det senare.

Design och stil

Designen p& grindarna &r relativt gammaldags fér sin tid, och
pekar mera mot en klassisk barockdesign avpassad fér en
grind, 8n mot den rokoko som var hégsta mode nér de till-
verkades. Den fyrkantiga ramen med centralt krén och de
vertikala spjdlorna som méts av vertikala dekorband, samt
flammor, spetsar och tofsar &r alla designelement som pekar
bakat mot klassisk barock. De enda egentliga rokokodesign-
elementen p4 grinden &r c-voluterna, fast dessa &r anvénda
som delar av en stram barock dekorationsbard, inte som mera
fria och organiska rokokorankverk.

»Flammorx.
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OBJEKT NR 2

KAROLINSKA GRAVKORETS SKRANK, RIDDARHOLMSKYRKAN, STOCKHOLM

Tillkomstar: 1740-talets bérjan.

Ritat av: Carl Harleman enligt Brynolf Hellner.
Originalritning finns: Nej

Smed: Kanske Georg Carl Bauman, slottssmed pa Stock-
holms slott. Aterigen enligt Brynolf Hellner.

Matt

Spijélor: 20 mm fyrkant

Ram: 25 mm fyrkant

Rankverk nedre delen: 22 x 16 mm

Jarnverksmarken: Nej

Nitar: Rektangulara i kulsamlingarna, runda dér 16v eller
gjuten dekor &r panitade.

Farg: Skranket &r svartmalat med férgyllda detaljer. Fargen &r
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tjock, och det syns att skranken har blivit évermélade utan att
ha blivit rensade innan. Vissa stéllen dar fargen spruckit och
skalar av. Det syns férgylining under den svarta fargen p&
repousséarbetet pé den undre delen av grinden.

Skick: Ok. En samling i &versta hgra hérnet har lossnat och
en del av den gjutna dekorationen fattas. Vissa |&v i rankver-
ket &r bsjda eller skadade. Ingen ndmnvérd rost. Sitter p3
originalplats. Dagligen stdngd och anvénds inte.

Beskrivning

Skranket &r symmetriskt uppbyggt och bestér av fyra sektioner,
de tva sidosektionerna mot véggarna &r enkla galler i fyrkants-
jarn med vertikala spjalor och utan ndgon dekoration. Sjslva
grinden i mitten &r uppbyggd av vertikala spjélor som i &ver-

och nederkant knyter an till rankverk av néstan enbart c-voluter.
Centralt i toppen av grinden, som ett krén, finns ett relativt
stort gjutet och férgyllt bronsornament férestéllande Lilla
riksvapnet, bestdende av en skiva med tre kronor, krént av en
stjarna och en krona, och omgiven av pélsliknande remsor
med klor eller ténder samt ekbladsrankor.

Alla méten i rankverket och mellan detta och spjalorna &r
kulsamlingar, dar vissa kulor &r tillplattade fér att f& plats
mellan fyrkantsjarnen, ofta lutande mot den ena sidan s att
de framstar som inklamda mellan dessa.

Mycket fin och levande I6vverksdekor som ska illudera
repoussé. Léven &r, som det centrala bronsornamentet,
gjutna, och pa vissa stéllen upp till 7 mm tjocka, de &r sen
nitade pa jarnet. Dessa grindar &r hantverksmassigt bland de
mest vilsmidda och genomarbetade féremalen i denna
undersdkning. De har en stramhet och noggrannhet i utféran-
det som vittnar om att det har varit en mycket skicklig smed
som har gjort dem.

Design och stil
Jamfért med rokokosmide i Frankrike &r grindarna mycket
enkla, avskalade och nastan en sorts destillat av rokoko, det
finns mycket lite dekor, men det som finns &r vilgjort. Sattet
att anordna spjélornas méte med c-voluten, dér spjslorna
utgdr frén mitten av c-voluten, &r, enligt Hellner, typiskt fér
Harleman, och saknar forebild i det samtida franska materialet.
Man kan tycka att det &r svart att beskriva en stil utifrdn att
det bara finns ndgra f3 dekorativa objekt kvar som vi &r rela-
tivt sdkra pa &r ritade av Harleman. Virt att [igga mérke till &r
att det p& sidorna av den centrala dekorationen i krénet finns
tva sma ovala, svagt b&jda ringar. Detta kan tolkas som ett
sorts rocaille, om &n en mycket enkel intill inte existerande
rocaille. Ringarna &r desamma som anvénds tillsammans med
repoussé fér att bilda rocaillemé&nster inom tidigt franskt
rokokosmide.

Hur som helst &r dessa grindar ett mycket fint exempel,
kanske EXEMPLET p3 hur svensk rokoko i H&rlemans tolk-

ning ser ut. Enkelt, avskalat, stramt, symmetriskt och vilgjort.

Typisk kulsamling med gjuten repoussé.
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OBJEKTNR 3

TRAPPRACKE | VASTRA TRAPPANS AVSATS, STOCKHOLMS SLOTT

Tillkomstar: Tidigt 1750-tal

Ritat av: Troligen Jean Erik Rehn, under supervision av Carl
Harleman, detta enligt Brynolf Hellner.

Originalritning finns: Nej

Smed: Okand, men utifran hantverksmissiga likheter med
skranket i Riddarholmskyrkan skulle det kunna vara Georg
Carl Bauman.

Matt

Spijélor: 20 mm fyrkant

Ram: 20 mm fyrkant

Jarnverksmirken: Nej

Nitar: Rektanguldra

Farg: Svartm&lat med tjock svart farg

Skick: Om man bortser frdn att dekorbitar saknas &r det i gott
skick. Tyvarr &r det svart att se ordentligt, de tvé sm& paneler-
na déljs bakom tva stora urnor, och den stora hégra panelen
har en del lampor och sladdar fastade med buntband av plast.

Beskrivning
Réacket bestar av fyra paneler. En centerpanel med tva sido-
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paneler i samma stil, och en hégre panel i ungefsr samma
storlek som centerpanelen, i en lite annorlunda stil.

De tv& smé sidopanelerna &r lika varandra. Centerpanelen
har en stor gjuten centerdekoration i méssing férestéllande
tva grenar med tre kronor pé& runt en stjdrna. Hégra panelen
har en lika stor méssingsgjuten centerpanel i form av en skiva
med tre mindre kronor, krént av en stor krona och omgiven
av pélsliknande remsor mycket lika de som finns pa riksvapnet
pé skranken i Riddarholmskyrkan. De tv4 stora panelerna &r
b&da symmetriska 6ver mitten, och &r uppbyggda mest av
spjélliknande dekor som dock inte &r rak eller strikt vertikal,
och som gradvis &vergar i rankverket. Den hégra panelen har
langst ut mot sidorna tva klassiska tidiga rokokoornament
&ver hela panelens hsjd

De tv& sma panelerna &r ocks& uppbyggda av svingda,
néstan vertikala spjaldekorer som &vergdr i rankverk. | mitten
finns ett centralt dekorationselement, som &r asymmetriskt.

Hantverksmassigt &r rackena mycket lika skranket i Riddar-
holmskyrkan. De har samma stramhet och noggrannhet i
utférande. Kulsamlingarna &r, som i Riddarholmskyrkan,
individuellt tillplattade, p& vissa stéllen rakt, pa vissa snett. Pa

flera stllen p& de tva stora panelerna finns kulor i samlingarna
som &r lite stérre 8n de andra och dessutom har tva sma kulor
pa sidan.

Dekorarbetet liknar ocks& mycket det fran Riddarholms-
kyrkan. Det finns ocksa har gjutna detaljer som ska illudera
repoussé, dock &r en del av dem gjutna som massiva gren- och
[vliknande element, ndgot kraftigare &n i Riddarholmskyrkan.

Den vanstra av de sm3 panelerna har férlorat en del av sin
dekor vilket gér att man kan se att den har varit fastnitad vid
handledaren med en horisontal rektangulér nit, och vid sjalva
spjalan med tv4 vertikala runda nitar.

Den stora hégra panelen har férlorat ndgon sorts dekor
langst uppe i bdda hérnen, dar det finns en rektangular nit
kvar som sitter fast i handledaren och g&r genom en c-volut.
Denna har ett runt h8l som jag ténker har anvants f&r att skruva
fast ett ornament. P4 samma panel fattas troligen ocks&
ndgon sorts dekor i de tvd mellanrum som finns mellan
spjalorna pa bada sidorna av centerpanelen. Har finns en kula
kvar p8 varje sida, som sitter lite konstigt mitt i ingenting. Jag
skulle gissa p& att det har varit en oval cirkel med en kula pa
varje sida.

Design och stil

Centerpanelen och de tv8 mindre panelerna p& varje sida om
detta passar stilméssigt bra ihop, medan panelen langst till
héger har en uppbyggnad och designelement som skiljer sig
frén resten.

Som i Riddarholmskyrkan &r detta ett mycket fint arbete
rent tekniskt. Det &r vélgjort och valproportionerat. Det &r
ocks3 det rokokosmide i Sverige med mest repousséornament
(dven om det tekniskt sett inte &r repoussé i och med att det &r
gjutet), och det enda som faktiskt har tv4 stilelement som &r
betydande i definitionen av den franska rokokon: asymmetri
och rocaille. De tv& stora panelerna &r symmetriskt uppbyggda,
medan de sma har en diskret liten asymmetri kring mittaxeln
och den stora hégra panelen har ett bandornament centralt i
botten som i alla fall r ett férssk till en rocaille.

Stilmassigt ger dessa arbeten en mera organisk kansla dn
allt annat frdn Harleman, och det &r kanske ocksa orsaken till
att Hellner tanker att Rehn har varit involverad. Det &r inte
oméjligt att Rehn har varit med om att designa racket, men
om man ser pd Harlemans skisser i arkivet framtréder en
samstammighet mellan dessa och ricket p4 slottet. Aven om
idén om topp- och bottenornament i c-volut férbundet med
vertikala spjalor fortfarande finns, sa &r spjalorna inte raka och
ornamentet inte strikt avgransat. Man skulle kunna séga att
man kan se stilinspiration fran till exempel arkitekten Jacques-
Francois Blondels har.

Smakulor p&
kulsamlingen.

Rektangular nit
dar den panitade
dekordelen
forsvunnit.

Rektangular nit
med hal for att
nita eller skruva
fast mindre
dekordel, nu
borta.

Dekordel, ettav
fa exempel i
Sverige p&
rocailledekor i
sjalva smidet.




OBJEKT NR 4

: o
Foto: Olle Norling/Upplandsmuseet

Gjutna ornament.

KORSKRANK VASAKORET, UPPSALA DOMKYRKA, UPPSALA

Tillkomstar: 1737

Ritat av: Carl Harleman (ritning osignerad, identifierad av
Ake Stavenow i Tessinsamlingen).

Originalritning finns: Ja. Nationalmuseums arkiv, Inventarie-
nummer NMH CC 3223.

Smed: Zetterstrém, enligt Herman Bengtsson

Matt

Spjélor: 20 mm fyrkant

Ram: 25-27 mm fyrkant

Senare insatta delar 18-20 x 8-9 mm

Jarnvarksmarken: Ja

Nitar: Rektanguldra

Farg: Jamn svart farg med férgyllda repoussé- och platdelar

Skick: Bra skick

Beskrivning
Skranket &r symmetriskt uppbyggt och bestér av tva galler
mot sidorna med en krént dubbelgrind i mitten. Centralt i
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krénet finns riksvapnet och &verst en krona. Bada &r gjutna i
brons och férgyllda, riksvapnet med bl& grund och férgylld
krona och kant.

B&da gallren och grinden &r uppbyggda av vertikala spjslor
mellan rankverk i topp och botten. Runt hela grinden [per en
bard med ovala cirklar, mycket lik det som finns i en del av
Blondels ritningar. Gallren bestar av en stor symmetrisk panel
speglad &ver mitten, vertikalt, men med olika topp och botten.
Né&rmast grinden finns en smalare panel med rikare dekor,
ocksé detta symmetriskt och speglat vertikalt dver mitten.
Langst ute mot vdaggen finns en halv panel som speglas mot
den halva langst bort p8 andra sidan.

Hantverksmassigt &r det ett mycket fint arbete. Materialet
ar slatt och fint, fina samlingar, bade halvt i halvt- och kul-
samlingarna &r vélgjorda. Kulorna i kulsamlingarna &r inte
runda, utan mera rombformade. Det finns en del gjutna dekor-
detaljer, som &r vélgjorda. Det finns ocks en del repoussé-
bladverk som &r mycket fint gjorda, mycket tunt (1-2 mm)
och delikat med en fin 3-dimensionalitet. Intressant nog &r de

tre férgyllda vasakarvarna i plat mycket klumpigt gjorda, och
jag missténker att de har kommit till senare, jag tror inte de &r
gjorda av samma person som har gjort det andra repoussé-
arbetet. De finns med pa originalritningen, men kanske har
originalen f&rsvunnit och de nuvarande kommit till i sam-
band med att man har &ndrat p& skranket.

Skranket har tyvérr blivit pdbyggt senare. | de sex stora
c-voluter som finns i botten av galler och grind, och i tvé
mindre c- voluter p8 grindarna har man med hjalp av svep
satt in mindre ovala, och c-ovala cirklar i klenare material.
Man har ocks&, med svep, satt in rader med ovaler mellan
spjalorna i b&de galler och grind fr&n bottens dekor och
ungefar hilften av viagen upp. Alla rader med ovaler &r
krénta med en kula och vgformat tillspetsade plattjsrn
(flamma). Det &r tydligt att det &r gjort av en annan hantver-
kare, bade for att det &r sémre rent hantverksmassigt, men
ocksa for att det bryter stilen i resten av skranket och &r gjort
av material av en annan dimension. Sarskilt svepen skvallrar
om att det har kommit till senare, eftersom det &r en teknik
som inte anvénds alls i ndgra av de andra 1700-talsskranken i
kyrkan. Dessutom finns de ndmnda detaljerna inte med p&
originalritningen.

Denna ifyllning stér tyvarr helhetsintrycket en del.

Design och stil

Designmassigt &r skranket ett av de finaste dekorativa smi-
desarbetena i Sverige. Det speglar fint den lite mera &terhall-
samma delen av samtidens franska designer, till exempel
Blondel, och har en mycket bredare variation av ornament-
formar &n, till exempel, skranket i Riddarholmskyrkan. Jag
skulle tro att det nér det gjordes utan tvekan var det finaste
smidesarbetet i Sverige.

Nederst originalskranket,
dverst de senare tillkomna
ifyllningarna med svep.

Kulsamling.

Vasakarvar.

Repoussé.
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Foto: Olle Norling/Upplandsmuseet
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Rocailleornament.

KORSKRANK DE GEERS GRAVKOR, UPPSALA DOMKYRKA, UPPSALA

Tillkomst&r: Mellan 1762 och 1776

Ritat av: Jean Eric Rehn eller Olof Tempelman under éver-
inseende av Carl Fredrich Adelcrantz.

Originalritning finns: Nej

Smed: Okand

Matt

Spijélor: 25-27 mm fyrkant

Ram: 28-30 mm fyrkant.

Jarnverksmarken: Ja. Strémsbergs och Ullfors bruk
Nitar: Runda

Farg: Svartmélat med férgyllda platdetaljer.
Skick: Bra skick

Beskrivning

Skranket & symmetriskt uppbyggt och bestér av tva galler
mot sidorna med en krént dubbelport i mitten. Centralt i
krénet finns De Geers och Ribbings vapenskéldar malade p&
cirkulsra jarmplatar. Overst p& krénet finns en gjuten férgylld
krona. B&da gallren och grinden &r uppbyggda av vertikala
raka spjalor mellan rankverk i topp och botten. Gallren bestér
av en stor symmetrisk panel speglad vertikalt &ver mitten,
men med olika topp och botten.

Né&rmast grinden finns en smalare panel med rikare dekor,
ocks& denna symmetrisk och speglad vertikalt ver mitten.
L&ngst ut mot véggen finns en halv panel som speglas mot
den halva langst bort pd andra sidan. Runt hela grinden I6per
en bérd med ovala cirklar.

Hantverksmaéssigt &r det inte déligt, men inte heller fantas-
tiskt. Det finns n&stan inga kulsamlingar, &ven om det finns
gott om stéllen dir s&dana skulle ha kunnat vara. De som
finns &r ibland svaqt tillplattade.

Det finns en liten platdekor i form av l6vrankor, musselskal
och tofsar. Inget av detta kan egentligen betecknas som
repoussé, utan mera som primitiv punsning i tunnplat. Pl&ten
&r nitad p& skranket med runda nitar.

Design och stil

Brynolf Hellner spekulerar i att skranket kan vara ritat av
Rehn, men enligt Herman Bengtsson &r det mera sannolikt
att det &r ritat av Tempelman, under éverinseende av Adel-
crantz. Jag skulle, med tanke p& hur likt det &r skranket i
Sturekoret vad giller uppbyggnaden och som vi vet &r ritat av
Tempelman, gissa att Bengtsson har rétt. Eftersom det &r
sldre kan det i princip vara ritat av Rehn, eller en helt annan,
tredje arkitekt, och senare ha blivit férlaga fér Tempelmans
ritning. Hur som helst s& &r designen mycket préglad av
designen p& Vasakorets skrank, och relaterar egentligen mera
till denna, &n till en samtida stil p& 1770-talet.

Detta skrank &r enklare &n Vasaskranket, men egentligen
mycket val proportionerat och fint sammanstillt. Det har
ocksd, i 6vre delen av varje grindhalva, en dekoration besta-
ende av tre svingda ovala cirklar som kan tolkas som en
rocaille. Och anknyter genom detta mera till den senare
rokokon &n till den tidiga mera style Régence-praglade stil
som kannetecknar Vasakorets skrank.
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Foto: Olle Norling/Upplandsmuseet

KORSKRANK STUREKORET, UPPSALA DOMKYRKA, UPPSALA

Tillkomstar: 1778

Ritat av: Olof Tempelman under éverinseende av Carl
Fredric Adelcrantz, enlig Brynolf Hellner.
Originalritning finns: Ja. Inte digitaliserat, finns i
Landsarkivet i Uppsala.

Smed: Okind

Matt

Spjélor: 22-24 mm fyrkant

Ram: 27 mm fyrkant

Ringar: 27 x 10-11 mm plattjarn

Jarnverksmarken: Ja. Fran Strémsbergs, Ullfors och

Vattholma bruk.

Nitar: B&de runda och rektanguléra. De senare relativt tjocka.

Farg: Svartmalat med férgyllda och mélade platdetaljer.
Skick: Bra skick
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Beskrivning

Skranket &r symmetriskt uppbyggt och bestar av tva galler
mot sidorna med en krént dubbelgrind i mitten. Centralt i
krénet sitter Stures och Leijonhufvuds vapensksld mélad p&
en plat, och p& toppen en &ppen férgylld krona. B&de gallren
och grinden &r uppbyggda av vertikala raka spjalor mellan
rankverk i topp och botten. Gallren bestar av en stor symme-
trisk panel speglad vertikalt 6ver mitten, men med olika topp
och botten. Narmast grinden finns en smalare panel med
rikare dekor, ocksd denna symmetrisk, speglad vertikalt ver
mitten och med olika topp och botten. Langst ute mot védggen
finns en halv panel som speglas mot en likadan langst bort pa
andra sidan. Det finns en bard med ovala cirklar samlad med
kulor runt hela grinden. Denna dekoration finns ocksa i sjilva
krénet, samt i grindhalvornas toppornament, vilket &r unikt
for just detta skrank i min undersékning.

Gallren pa sidan har en bérd av rektanguléra rutor i fyrkants-
jérn langst ner, och sen ovanfér denna ett rankverk som binds
ihop med det 6vre rankverket av vanliga vertikala spjalor.
Langst upp finns ocks8 en bard bestdende av kulsamlade
ovala cirklar i mitten och rektanglar p& sidorna.

Hantverksmassigt &r det inte daligt, men inte heller fantas-
tiskt. Detaljerna som nitar och samlingar kan vara lite grova
och klumpiga, men de &vergripande linjerna &r valgjorda och
strama. Det liknar mycket hantverksstilen pd De Geers
skrank, och kan teoretiskt sett vara gjort av samma smed.
Precis som p& De Geers skrank finns det nastan inga kulsam-
lingar, dven om det finns gott om stéllen dar sddana skulle ha
kunnat vara.

Platdekoren &r av mycket varierande kvalité. Krénets
girland och musselstildekor kring vapenskéldsplattan &r
mycket fint gjorda. Det &r inte riktigt repoussé utan tunnplats-
arbete, men helt tydligt gjort av ndgon som &r van att arbeta
med just tunnplat . Gallrens musselskal och tofsar & mycket
sdmre gjorda, mera som punsad klumpig dekor. P& manga
satt &r hantverksnivn och noggrannheten mycket lik den

i De Geers korskrank.

Design och stil

Designmassigt &r detta skrank i mina 8gon nastan det finaste
i Uppsala domkyrka. Det &r mera dekorativt och har fler
detaljer & De Geers och Horns, och det har en mycket fin
uppbyggnad och symmetri. Det har ocksé mycket fina, enkla
(svenska) rocailledekorationer i krénet, men sarskilt i grindens
topp. Designen har nistan inga c-volut, men andra former
som spelar an p& formerna i Vasakorets skrank och den klassiska
svenska tolkningen av rokokon. Den &r stramare, och kanske
mindre lekfull 8n pd Vasakorets skrank och i Harlemans
designer 6verlag, men har en genomténkthet som vittnar om
att arkitekten kande sitt formsprak. Aven om han kanske
forsokte att relatera till H&rlemans arbete s& orienterade han
sig ocksa i hur rokokon utvecklade sig efter Harleman, bland
annat med introduktionen av rocailleformen. Man kan undra
varfér Tempelman, d& en yngre, duktig arkitekt som arbetade
for Adelcrantz i Overintendentsambetet ritar en s3 relativt
gammaldags grind. Ar 1770 &r rokoko som stilart for lange
sedan lamnad i Frankrike, &ven i Sverige &r den nya stilen
sedan &r tillbaka nyklassicismen. Kanske &r utformningen ett
resultat av Adelcrantz paverkan? Kanske en &nskan om att
skranket ska spegla skranket i Vasakoret? Eller hade man helt
enkelt inte riktigt klurat ut hur nyklassicismens smide sag ut?
Intressant &r det i alla fall att ett sddant fint senrokokoarbete
kommer till s& sent.

Grov nit.

Rocailledekor.




OBJEKT NR 7

Foto: Olle Norling/Upplandsmuseet

KORSKRANK HORNSKA KORET, UPPSALA DOMKYRKA, UPPSALA

Tillkomstar: Okant, men troligen 1770-tal.
Ritat av: Okant

Originalritning finns: Nej

Smed: Okand

Matt

Spjélor: 18 mm fyrkant
Ram: 27 mm fyrkant
Jarnverksmarken: Nej
Nitar: Runda

Farg: Svartmalat med férgyllda detaljer i krénet
Skick: Bra skick

Beskrivning
Skranket &r, som de andra tre rokokoskranken i domkyrkan
symmetriskt uppbyggt och bestar av tva galler mot sidorna
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med en krént dubbelport i mitten. Centralt i krénet sitter
slakterna Oxenstiernas och Bondes vapenskéldar pa tvd
relativt sm& ovala férgyllda platbitar, och 6ver dem en &ppen
forgylld krona.

Gallren pa sidorna &r uppbyggda av tv& identiska paneler.
Dessa ar symmetriska vertikalt &ver mitten med olika topp
och botten. De har rankverk i topp och botten och vertikala
raka spjalor mellan dessa. Narmast grinden finns en smal
panel med lite mera dekor, ocksd denna symmetriskt vertikalt
speglad med olika topp och botten.

Grinden &r ocks& symmetriskt uppbyggd, med vertikala
raka spjalor mellan rankverk uppe och nere. Till skillnad fran
de andra rokokogrindarna i domkyrkan har denna tydliga
hérn 6verst, och alltsd inte en oval mjukt rundad topp. Bérden
med ovala cirklar som ocksa p& detta skrank omkransar
grinden &r hir samlad inte med en kula men med en stiliserad

dubbelblomma p4& varje sida som en enklare variant av Vasa-
korets skrank. Ringarna &r ocksa langre &r pa Stures och De
Geers korskrank och utformade mera som kéttingar &n som
ovala ringar. Dubbelblomman &terfinns som trippelblomma
centralt i dekoren p& panelen ndrmast grinden. Det finns gott
om kulsamlingar, i princip &r alla samlingar just kulsamlingar.

Det finns en del platarbete hir ocks& som &r férvdnansvart
fint gjort, faktiskt det finaste i kyrkan, tycker jag. Generellt &r
hantverksnivan p& detta skrank mycket hég, det &r stramt i
linjerna och med fina detaljer i samlingarna. Materialen &r lite
tunnare &verlag &n i de andra skranken, vilket ger ett lite mera
delikat uttryck. Aven om skranket tidsmassigt ligger i samma
period som Sture- och De Geerskranken, &r jag 6vertygad
om att det inte & samma smed som har gjort detta.

Design och stil
Skranket har troligen kommit till p 1770-talet, men har
jamfért med de tva andra sena rokokoskranken i kyrkan

Dubbel blommai plat.

(Stures och De Geers) inte ndgra referenser till den sena
rokokons formsprak. Faktiskt tycker jag att det verkar som att
den viktigaste inspirationen &r Vasakorets skrank. Det &r
manga av designidéerna har som &r enklare variationer av
element pa Vasakorets skrank. Till exempel bérden kring
grinden, blom- och flammadekor p& den smala panelen, och
sattet pa vilket rankverk och spjalor &r organiserade. Skranket
har en méngd kulsamlingar och rankverket har bade c-volut
och andra dekorationselement. P& manga sitt &r det, sarskilt
med tanke pa att det troligen har tillkommit under 1770-talet,
mycket tillbakablickande. Sattet krénets dekor och repoussé
&r arrangerade pa, och sarskilt att krénet inte &r ovalt utan har
ett svagt krokt &verstycke i en néstan rektangulsr ram, pekar
dven langre bakat i tiden &n p& Harlemans tidiga rokoko,

och verkar inspirerat av ndgon sorts protosenbarock. Rent
objektivt & det dock ett mycket fint och vélproportionerat

smidesarbete.

Vi e
Trippelblomma, dekor.
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Unik sanksmidd kula.
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Filad fransk lilja.

KORSKRANK, TREFALDIGHETSKYRKAN GAVLE

Tillkomstar: 1751

Ritat av: Raphael Pousette, enligt Brynolf Hellner
Originalritning finns: Nej

Smed: Christopher Dachant

Matt

Spjalor: 15-18 mm fyrkant

Ram: Topp- och bottenstidnger ungefér 40 x 20 mm.
Framstolpar 32 mm fyrkant.

Ringar: 18-20 mm fyrkant

Jarnvarksmarken: Nej

Nitar: Rektangulira

Farg: Svartmalat

Skick: Bra skick

Beskrivning

Skranket &r symmetriskt uppbyggt med ett ricke p& varje sida
som ytterst har en smal panel med en relativt kraftig ringb&rd
bestdende av runda ringar, samlat med pldtblommor, och
med en stor och utstickande nit centralt i blomman p& sidan
mot kyrkorummet. Dérnast féljer tva identiska paneler med
rankverk, topp och botten av framst c-voluter, samlat med
kulsamlingar. Dessa ar férbundna med vertikala raka fyrkants-
spjalor och speglar sig sjilva symmetriskt dver mitten. Efter

Nitblomma.

dessa kommer en smal panel likt den langst ute. Sen svinger
skranket indt mot altaret och det finns en smal panel som
Isngst ut har en dekoration uppbyggd av olika klassiska roko-
koménsterdetaljer, samlade med kulsamlingar. | samma panel
finns det langst in en bard med runda ringar exakt lik de tva
som finns pa framsidan. P& dndan av dessa paneler finns
grindarna, som &r svingbara. Grindarna &r svagt uppét-
bsjda frén samma h&jd som récket. De &r speglat identiska dver
mitten och uppbyggda med rankverk i topp och botten,
férbundet med vertikala raka spjélor. Rankverket i botten &r
symmetriskt dver mitten pa den enstaka grinden, medan det
upptill enbart &r symmetriskt mellan grindarna. Det finns

fyra gjutna kulformade massingsdekorationer p& varje sida av
skranket, och racket &r fast till golvet med fyra gjutna (jarn?)
fotter.

Alla kulor i kulsamlingarna &r gjorda p3 ett ovanligt satt.
Det ser ut som att Dachant har vikt en bit plattjérn runt en bit
rundjarn och sen sanksmitt allt. En del &r 16s s& att det g&r att
vrida pd kulan, och i stort sett alla har en skarv dar &ndarna av
plattjarnet méts.

P& hogra delens topplista &r det inmejslat en text: »gjordt
af M.Cristopher Dachant anno 1751.« P& andra spjalor mot
kanten av grindarna finns det i &ndan en smidd och filad
fransk lilja.

Gjuten jarnfot.
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Vykort fran 1950 talet. Foto: Lansmuseet Gavleborg

Grindarnas g8ngjarn har fasts med dekorfilade fyrkantiga
muttrar. Likadant &r |18skassan samlad med dekorfilade fyr-
kantiga muttrar. P8 sjélva grindarna finns det en hyska fér att
halla grindarna 6ppna, fastad med samma sorts muttrar.

En annan rolig detalj &r att Dachant p3 sina stéllen har
mejslat in dekorens rundade dnda istéllet for att smida den
lilla knopp som annars &r vanlig.

Topplistan &r sénksmidd, och fast med (n&stan) dolda nitar
fr&n skrankets genomg&ende spjslor.

Design och stil

Att skranket &r smitt av Christoffer Dachant borde vara
uppenbart. Dachant var andra generationens invandrare.
Hans far var tysk hovslagargesall som, enligt Nils Englund
i boken Hantverkarslskter i Gefle p& 1700-talet anlander till
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Gévle 1702 och satter upp en verkstad, som s8 sm&ningom

Overtas av sonen.

Dachants smidesstil &r mycket originell och svér att f§
grepp om. A ena sidan &r den relativt grov, ibland néstan
klumpig; Han verkar inte bry sig om att alla spjalor i en panel
lutar &t ena sidan, att det finns stora glapp i samlingarna eller
att mejsla ut dndarna istéllet fér att smida dem. A andra sidan
visar han, sérskilt i vissa detaljer, som till exempel blomnitarna,
stor hantverksskicklighet.

Han har en miangd detaljer i sina designer som jag inte har
hittat hos andra samtida svenska smeder. Vissa pekar tillbaka
pé en tidigare, néstan gotisk eller rendssansstil. Har tanker jag
framst pa de filade detaljerna pa muttrarna, de filade franska
liljorna, blomnitarna och pa de profilerade handlisterna.
Andra pekar framat, kanske mot klassicism Till exempel

anvéands géngad bult och mutter till att samla delar i sjslva
skranket, inte bara till 3sl&dan som annars &r vanligt. Dock
anvdnder han dem inte snyggt och diskret, utan stort och
grovt och utan att bry sig om huruvida muttrarna sitter rakt
pé underlaget eller att bulten sticker ut en cm &ver muttern.

Hellner tillskriver en annan invandrad Gavlebo, bygg-
mistare Raphael Pousette, designen av skranket. Jag har inte
kunnat verifiera detta, men oavsett om det &r Pousette eller
Dachant som har designat skranket, kinns designen p& ngot
satt som att upphovsmannen har kant till stilen, men varit
ovan att arbeta med den, och har saknat direkta f&rlagor,
sarskilt i relation till tekniken och estetiken i detaljerna.

Till skranket hér ocks8 en intressant liten detektivhistoria.
Brynolf Hellner skriver att skranket férkortades och grindarna
saldes 1888. Jag skulle tro att han har sin information om
detta fran boken P den tiden: Minnen frén 90-talets Gefle av
Gerda Odman. Har beskriver hon hur fabrikér Lennstrand
képer grindarna pa auktion och placerar dem i sin tradgard
intill Lennstrandska g&rden dar de star kvar vid bokens ut-
givning 1942. Grindarna séljs fér att man, i samband med
restaurering i kyrkan, har férkortat skranket och tagit bort
grindarna. Odman skriver dessutom att grindarna i kyrkan var
berlinerbld med férgyllda knoppar samt tva férgyllda mass-
singsbacken med r8d vadmal under. Backenen finns inte kvar
nér grindarna placeras vid Lennstrandska gérden. Odman
skriver att fabrikér Lennstrands son 1939 &terskénker grindarna
till Heliga Trefaldighetskyrkan men att de 1942 fortfarande
star kvar vid Lennstrandska garden. Garden finns numera inte
kvar, och ingen av dem jag frégade hade ndgon aning om
vart grindarna kunde ha tagit végen.

Men nér jag val kom till Gavle fér att dokumentera
korskranket hade det grindar!

Jag &r 6vertygad om att grindarna i kyrkan &r originalen.
De &r helt tydligt gjorda av samma smed och har samma
formsprak. Grindarna sitter numera lite konstigt p& &ndarna
av skranket och nér inte ihop.

Min teori &r att nér grindarna saldes 1888, har man &ndrat
pa skrankets uppbyggnad s& att det i stillet fér en rak linje,
fick en 90 graders vinkel p& sidorna av (den nya) trappan. Nar
man sen har satt upp grindarna igen, kanske i samband med
att golvet renoverades 1971, har man valt att ha kvar vinkel
och trappa, men bara placerat grindarnai slutet av racket.
Denna teori styrks av att den del av gdngjérnen som sitter pa
grindarna ser ut att vara i original, medan de som sitter p&
skranket tydligen &r nya, har en annorlunda form, mindre nit
etc. Dessutom finns det p4 skranket en krok fér att hélla
grindarna i 8ppet lage, smidd i valsat rundjérn och fast med
en nutida sexkantig mutter.

Mejslad dekorsnda.

Profilerad handlist

Gangjarn med originalen till vanster och de nygjorda till héger.
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Inmejslad dekor

TRAPPRACKE TILL HUVUDTRAPPAN PA GAVLE SLOTT

Tillkomstar: 1754

Ritat av: Okand
Originalritning finns: Nej
Smed: Christopher Dachant

Matt

Spjalor: 15 mm fyrkant

Ram: 26 mm fyrkant

Jarnverksmarken: Nej

Nitar: Rektanguléra, runda och fyrkantiga

Farg: Svart med spar av rostskyddsfarg under

Skick: Ok skick, topplisten har lyfts lite pa sina stéllen,
ett faste till trappan fr&n bottenramen har férlorats.

Beskrivning
Racken sitter p& varje sida av trappan, och fl&jar dennas
utsvdngda form, fast slutar fyra steg innan trappan n&r mark-
nivd. De tva rickena &r identiska.

Det finns tva barande stolpar pa varje sida som genom-
bryter handlisten och kréns med en bronsknopp lika de i
Trefaldighetskyrkan. P& trappans topp, mot byggnaden,
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bestar racket av en panel med ett &terupprepat ménster av
vertikala svéingda spjélor som hélls samman av profilerade
sdnksmidda svep. Detta fortsitter som en upprepning férbi
den &versta barande stolpen. Mellan de tv& stolparna finns en
panel som i de tva &versta hérnen har spiraldekor i plattjarn,
och i de tvé nedre hérnen c-volut i plattjsrn. Mellan stolparna
finns tva fyrkantsjérn parallellt med handledaren och botten-
ramen, ca 10 cm innanfér ramen. Dessa utgor en inre ram
som fylls av »vertikala« svagt s-svdngda spjélor. Langst neri
panelen, mot den nedre stolpen, finns en enkel upprepning
av ménstret fran toppen av trappan. P& andra sidan av stolpen
avslutas réicket med en dubbel spiraldekor i plattjsrn med
slagna spéar i andarna. Ocksa handledaren har slagna relativt
ojdmna spér, inte sénksmidda men slagna fér hand.

P3 den vénstra nedre stolpen &r det inmejslat »Christopher
Dachantc, och p8 den hégra »Anno 1754«. P& b&da sidorna
om bokstévernas finns det inmejslad dekor som numera &r
véldig otydlig.

Rackena &r samtidigt mycket grovt smidda och relativt
eleganta, med ett tydligt intresse fér de sm3 detaljerna.
Linjerna bryts ofta av mycket stora och klumpiga samlingar,

och smeden har inte lagt tid p& att f& de individuella delarna
raka eller i lod, eller att f& dem att félja ett &verordnat f&r-
lopp. Detta samtidigt som denne allts4 lagt ner tid p& att
mejsla in namn och dekor, att géra bult och muttrar och
génga dessa och att sanksmida plattjarn till svepen.

Design och stil

Racket &r gjort tre &r efter korskranket i Trefaldighetskyrkan
men liknar i sin 6vergripande estetik detta mycket. Dock
kénns det som att Dachants mycket eklektiska stil har tagits
ett steg vidare har. Panelen med sitt upprepade ménster
langst mot huset och i rackets slut &r onekligen framst ett
barockménster. Aven om det &terkommer i vissa franska
klassicistiska designer, s3 &r det absolut inte ett rokokoménster.
Det finns c-volut som &r typisk rokoko, men inte i fyrkantjarn,
i plattjarn med barockdekor i &ndarna, och en annan form p&
réckets slut mot botten, som pekar mot centraleuropeisk
rokoko. Spjalorna har visserligen en form som kan tolkas som
rokoko, men istéllet for att vara fastade i ramen med en
kulsamling, &r kulan p& andra sidan av ramen som ett nithuvud.

Duchants anvéndning av tekniker &r ocks8 extremt bred
och eklektisk. Det & samlingar som &r villda, bultade och
nitade med bade runda, fyrkantiga och rektanguléra nitar.
Det &r filad och mejslad dekor, sénksmide i bdde fasta sénken
och handslagen dekor, och det finns en del tekniska I6sningar
som kanske bast kan beskrivas som oplanerade p3 s& vis att
det kdnns som att han inte har haft en skiss att arbeta efter,
utan har bé&rjat i ena dndan och 165t problemen efterhand.

Han blandar alltsa stilperiod, olika tekniker och en mycket
varierande hantverkskunnighet med en formkansla som med
nutida 8gon generellt & mycket klumpig. Samtidigt finns
tydligen ett ego som kréver att han signerar sina arbeten,
vilket ingen av &vriga smeder verksamma i Stockholm,
Uppsala och 6vriga Uppland har gjort.

P& m&nga satt intar Dachant en sarskild plats bland
1700-talets svenska smeder. Dels vet vi hans namn och lite
om hans sldkt, dels kan han kopplas till tva olika bevarade
objekt. Aven om han kanske generellt féljer en sorts »utkanten-
av-Europa-rokokostil« s& har han pd ménga sitt sin helt egen
stil inom denna, en stil som &r mera personlig &n de stilar
andra samtida smeder uppvisar.

Barock dekor i c-volutindarna.

-

Dekor som pekar mot centraleuropeisk rokoko.

e

Ett fint prov pé alla samlingstekniker Dachant anvander. Har finns ihop-
skruvade samlingar med géngade muttrar, nitade kulhuvudsamlingar,
svep och dndar som &r villda innan de har blivit gingade, som helhet
mycket unikt och eklektiskt.
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GRIND TILL HUVUDENTREN
PA GAVLE SLOTT

Tillkomstar: 1761

Ritat av: Carl Johan Cronstedt

Originalritning finns: Delvis. Det finns ett fragment av en
originalritning som visar hélften av den stora grinden samt en
av sidogrindarna p3 slottets baksida. Nationalmuseums arkiv
Inventarienummer NMH CC 345.

Smed: Sven Boman

Matt

Spjalor: 22-24 mm fyrkant

Ram: 32-33 mm fyrkant

Jarnverksmarken: Ja

Nitar: Fyrkantiga, runda och rektanguléra

Farg: Grén med férgyllda detaljer

Skick: Generellt bra skick, totalrenoverades 2009 av Svenolof
Sundberg, skulle behva rensas och malas igen.

Beskrivning
Grinden bestar av tva speglade identiska 8ppningsbara
grinddelar och ett krén.

Grinddelarna bestér av tva paneler som ocks& &r symme-
triskt vertikalt speglade éver mitten, en liten rektangulart
liggande panel i botten och en stérre rektangulért stdende i
topp.

De stora panelen &r uppbyggd kring en stor, central, sym-
metrisk dekoration som &r insatt i en ram som l6per runt hela
kanten av panelen. Dekorelementet och ramen bildar tillsam-
mans det vanliga rokokorankverket i topp och botten med ver-
tikala fyrkantsjarn mellan. Rankverket bestar av c-volutformer.
En del har vanliga rundade &ndar, men i den 6vre delen slutar
de antingeni ett 16v eller i en fisksvansskroll, vilket pekar
mera p& barock &n pa rokoko.

Rankverket &r ocksa préglat av att det frén sjilva c-voluterna
véxer ut [6vornament. Dessa &r placerade enligt »vanligt«
rokokoménster, och &r tydligen tinkta som repoussé, fast
istallet for att svepa sig kring fyrkantsjérnet, sticker de ut fr&n
dekoren. De &r gjorda av plattjirn som &r tillplattat, och som sen
har fatt dekor mejslat i sig. Dekoren i dessa pekar rakt tillbaka
till rendssanssmidets satt att arbeta med groteskdekor pé.

Cronstedt och Boman har ocksd med ett annat vanligt
rokokodekorelement: kulsamlingarna. | de sma panelerna i
botten &r de som vanliga kulsamlingar, men i de &vre har
kulorna férstorats upp och blivit en central del av dekoren.
Ett sista spannande och unikt designelement i grindarna &r de
tva relativt stora molnformade platdekorationer som finns

5 g
Molndekor och stora kulor.
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centralt i toppen av var och en av de stora panelerna.

P& de mindre panelernas finns tva olika dekorf&rlép i
fyrkantsjarn som speglas éver mitten. De tva mellersta halls
ihop p& mitten av tva kraftiga férgyllda sanksmidda svep.
Dessa &r inte krympta p&, men gjorda av tva vinkelbitar som &r
panitade med nit genom hela paketet.

Mellan fyrkantjdrnen och mot sidorna finns ngra halv-
organiska dekorelement smidda ut av stora enstaka jérnbitar,
antagligen ett forsok pa att hdrma repoussédekor.

| dekoren finns flera rattvinklade méten dar Boman har valt
att nita ihop fyrkantsjarnet istéllet for att bsja detta. Dekoren
&r uppbyggd av fyrkantsjarn med de vanliga rundade rokoko-
andarna, men ocksa bladandar och pévallda sma skrollor.

Krénet &r symmetriskt uppbyggt av plattjarnsformer och
plétdekor nitad mellan dessa. Platdekoren &r mycket delikat
och vildigt néra centraleuropeiska rocailleformer. Vissa delar
&r gjorda i platt plat, och vissa har blivit punsade ut s8 att
|6vformarna f&tt en tredimensionell kénsla, dock utan att man
kan tala om sann repoussé.

Det ar tydligt att jarnkvalitén i grinden &r varierande. P3
vissa stéllen syns tydligt slagginklusioner eller orenheter i
jarnet, och det syns att det har varit svart att f& till en snygg
véllning.

Boman har signerat sitt arbete: »Dessa portar aro giorde af
klensmeden Swen Boman i Gefle anno 1761.« Kanske fér att
han har sett Dachant géra detta, dessa tva &r de enda smederna
i undersdkningen som jag sett har signerat sina arbeten.

Design och stil

Hellner skriver att han tror att Sven Bomans speciella tolkning
av rokoko hinger samman med att han har geséllvandrat i
Centraleuropa. Jag medger att om man ska leta stilméssiga
forebilder fér Gavle- och Torsdkersgrindarna &r den central-
europeiska rokokon det absolut basta budet, men jag tror att
likheterna maste tillskrivas Cronstedt. Vi vet att han reser till
Tyskland, Italien och Frankrike 1735-38 vilket &r tillrackligt
sent fér att han borde ha sett exempel p4 fullt blommande
rokokosmide pa alla stllen. Trots detta &r alla hans bevarade
grinddesigner mycket enkla och féljer egentligen mera en
traditionellt barock grunddesign &n en rokokodesign. Har han
med detaljer som speglar rokoko finns de i krénet, som oftast
&r det stélle dar han flaskar pd med dekoren, precis som pa
Gévle- och Tors8kersgrindarna.

B&de Gavle- och Tors&kergrindarna har, f&r Cronstedt,
ovanligt mycket och ovanligt rokokoinspirerad dekor i sjélva
grindarna. Frémst anvéndningen av c-volut i en sorts rankverk
topp och botten med vertikala spjalor emellan pekar mot
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rokokon, men ocksa bottenpanelens dekor och férssket med
bladverksdekor &r klart rokoko. Dock pekar det vergripande
sittet att arrangera dekoren, dér varje panel speglas éver
mitten, mera mot klassisk barock 8n mot rokokon. D&r man
verkligen ser det tyska eller centraleuropeiska inflytandet &r

i krénet, har finns faktiskt de enda centraleuropeiska rocaille-
dekorationer jag sett i denna undersékning. De &r antagligen
tankta som full tredimensionell repoussé frdn Cronstedts
hand, men har i Bomans tolkning blivit till platta eller férsiktigt
vélvda platbitar innitade mellan tva plattjérn. Men &ven om
varken tekniken eller volymen kanske inte &r helt som de
sydliga férebildernas, sa &r siluetten precis rétt. Jag undrar
om det kanske &nd3 inte &r ndgon annan &n Boman som har
gjort krénet? Kanske har en plétslagare eller guldsmed gjort
det? Anledningen till denna tanke &r att Boman lser
»repousséproblemet« pa sjilva grinden genom att smida ut
sjdlva grindmaterialet till tunnt plattjarn, vilket &r okonventio-
nellt och pekar tillbaka mot en tysk rendssanstradition och
indikerar att han var obekant med tekniken. Men att den som
gér krénet anvander plat, och till och med verkar ha en sorts
kunskap om hur man driver den.

Jag tror inte att Sven Boman har varit p& gesillresa. Han ar
en duktig hantverkare, han har formkénsla och han kinner till
en mangd basala tekniker, men om han hade varit i Tyskland,
eller f&r den delen bara i Riddarholmskyrkan i Stockholm,
hade han sett riktig repoussé och da tror jag inte att han, som
den habila hantverkare han var, hade |8st uppgiften kring
|6vdekoren som han gjorde. Det verkar istillet som att han
har tolkat en ritning, utan att ha ndgon kinnedom om vilka
tekniker och uttryck den refererar till. N&got annat som
understryker detta &r de stora halvorganiska blomformerna
som finns i bottenpanelen, se tidigare bild. Dessa tror jag ska
illudera repoussé, men r olika alla andra dekorationselement
jag har sett. P& ett sitt &r det ett mycket kreativt satt att |6sa
ett designproblem p§, det &r bara otroligt [angt fr&n den
repoussédekor Cronstedt troligen hade tankt sig.

| mars 1761 skriver landshévding Fredrik Sparre till vannen
Cronstedt och ber honom att rita en port och grindar till
slottet, samt att skaffa finansiering fér projektet. Grinden blir
uppsatt i augusti samma &r. Detta &r imponerande. Aven om
Boman kanske har haft b&de gesiller och larjungar &r det en
mycket kort tid att géra ett sa stort arbete pa. Detta kan
ocksa forklara att det p4 vissa stillen syns att det har gatt
fort. Om man tittar p4 Bomans teknik s3 &r han relativt skick-
lig, Det &r ett stort arbete med kraftiga dimensioner, men han
lyckas &nd& ha ett fint fléde i linjerna i princip &verallt. Han
har en fin kdnsla f&r symmetri och dimensionering av de

[ s i

Organiska dekorelement.

individuella delarna, och arbetar, som det &r vanligt i rokoko-
design, nistan uteslutande med fyrkantsmaterial och med
samma dimension pa materialet i alla spjalor och dekorations-
element.

Jag har hir bara beskrivit stora grinden till huvudentrén p&
slottet. Bredvid denna finns p4 varje sida en mindre grind.
Motsatt huvudentrén pa slottsgdrdens andra sida finns tre
liknande grindar, dock med enklare dekor. Dessutom har
Sven Boman 1762 gjort en grind mycket lik den har beskrivna
samt tva mindre grindar till Torsakers kyrka. De senare har
ocksa blivit totalrenoverade i 2015-16 av smeden Svenolof
Sundberg som har gjort ett mycket fint arbete och skrivit
omfattande och noggranna rapporter kring restaurerings-
arbetet med b&de Gavle- och Torsdkersgrindarna.
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Utsnitt av Sven Bomans
grindar vid Tors8kers kyrka i
Géstrikland. Grindarna &r inte
med i min undersékning. De &r
gjorda ret efter grindarna vid
Gavle slott, och & mycket lika
de senare i design.

)

HUR VI SER OCH
UPPFATTAR
ALDRE TIDERS

HANTVERK OCH KONST

Det ir viktigt att komma ihag att jag bedémer det
smide jag undersoker utifrdn en nutida estetik. Det har
inte varit tidsmissigt mojligt for mig att undersoka
denna spinnande friga inom ramen for gisthantverkar-
projektet, men jag tror att var estetik idag till stor del dr
priglad av industrialism och massproduktion. Vi dr
dagligen omgivna av stora méingder objekt som alla ir
exakt likadana och »perfekta«. Det finns ingen skillnad
pé en Iphone i Gistrikland respektive Uppland. Nistan
inga vardagliga foremal idr gjorda for hand och avtryck
av handverktyg eller bearbetning ir ovanligt. Som oftast
noteras de eller ses som fel. P4 1700-talet var alla
féremadl gjorda for hand, alla verktyg, redskap, hus,
klidder var unika och handgjorda. Hur har ditidens
minniskor sett och tolkat det de sdg? Dir vara 6gon
soker maskinproducerat och symmetrisk »perfektion,
har deras 6gon dé s6kt en helhet, en detaljrikedom eller
ndgot helt annat?

Det har slagit mig nir jag har dokumenterat smidesal-
ster for detta projekt att de oftast ser mycket bra ut pa
hall, men att detaljerna dr mycket mer slarvigt utférda
dn vad man skulle géra idag. Som nutida konsthantver-
kare d4r man extremt fokuserad pa hela objekten, det ska
se perfekt ut bade pa hill och i detaljen. Som smed blir
man bedémd inte bara efter hur den 6vergripande
designen ser ut, relaterar sig till omgivning och fungerar
rent praktiskt, utan ocksd efter hur de smidestekniska
detaljerna ser ut och hur kreativt man har 16st dem. Det
kdnns som att industrialiseringens uniformitet och
strivan efter perfektion har paverkat hur vi ser och

tolkar i princip alla féremal vi kommer i kontakt med.
Men vi har ocksa som hantverkare accepterat det
»perfekta« som utgdngsliget for allt hantverk, helt ner
i detaljen. Jag tror att r700-talets dekorativa smide
generellt var gjort for att avnjutas pa avstand. Om en
nitning var helt stram eller inte spelade ingen estetisk
roll. Det var den 6vergripande kénslan av sjilva verket
som i forsta hand var viktig. Dirmed inte sagt att alla
r700-tals smeder var slarviga, eller att allt smide var
slarvigt med nutidens 6gon. Langt ifran, men jag tror
att datidens bedémningskriterier var annorlunda dn
nutidens.

Utover sittet vi ser pé finns det en miangd andra
faktorer som spelar in kring estetiken, och som kan vara
anledningen till att vi med vira moderna 6gon kan
tycka att hantverket kinns klumpigt, fult eller slarvigt
gjort.

En faktor ir materialen. Sjilva stingjirnet som
anvindes pd 1700-talet dr manuellt utsmitt pa stora
vattendrivna hammare. Man har efterstrivat uniformi-
tet pa stangjirnet, men jimfért med modernt valsat stél
ser dldre tiders stangjirn grovt och ojimnt ut. P4 de
foremadl jag beskriver hir skiljer sig tjockleken pa de
enstaka stingerna oftast 1-2 mm &ver en lingd, men
ibland upp till 3—4 mm. Det ir ocks3 stor skillnad
mellan de enstaka féremalen. Vissa har mycket fina och
jimna stinger, andra mycket grova. Det dr mitt intryck
att man mycket séillan snyggade till stingmaterialet,
utan anvinde materialet i det skick man fick det frin
brukssmedjan.
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Sjélva jirnets kvalité spelar ocksa roll. Vi dr idag vana
vid ett stal som ér en uniform industriell produkt.
Villjirnets kvalité pa 1700-talet berodde pa en mingd
faktorer, och kunde vara av mycket olika kvalité, dirf6r
finns det ocksé ibland sprickor eller slaggklumpar i
stingmaterialen. Detta kan alltsa paverka hur smeden
har kunnat arbeta med materialen. Exempelvis har man
kanske varit tvungen att flytta pa samlingar eller
detaljer for att jarnet inte gick att arbeta med dir de
egentligen skulle vara.

En annan faktor ér tid. Precis som i dag kan det
mycket vil vara si att man ibland har arbetat under stor
tidspress, vilket har lett till att man har forenklat eller
anvint enkla 16sningar framf6r snygga sidana. Exemplet
med grindarna pa framsidan av Gévle slott som gjordes
pa fem maénader ir kanske extremt, eller ocksa dr det
helt normalt, jag vet inte i nuliget. Men om man som
smed generellt arbetar under stor tidspress kommer det
sjilvklart att paverka hur man arbetar, och kanske
ocksa hur man ser pa estetik kontra effektivitet.

En tredje faktor ér att det dd som nu har varit stor
skillnad pa smedernas personliga stil, kunnighet och
ambitionsniva. Man kunde vara priglad av en gammal-
dags tradition fran sin mister, man kunde ha délig
tillgéng till f6rlagor f6r de nya stilarna, eller man kunde
helt enkelt vara en tekniskt dilig smed, slarvig eller ha
en usel formkénsla.

Ytterligare en faktor som kan ha stor inverkan pa hur
vi betraktar 1700-tals smide idag 4r att vi bara kan
bedéma det smide som finns kvar. Det dr svart att veta
om de féremadl som finns kvar idag har varit lika
prestigefyllda d4 som vi nu tinker oss. De bevarade
féremalen finns ofta inomhus i stiderna, nagot som
bidragit till att de bevarats. Det har med stor sannolikhet
funnits mycket mera av dekorativt smide tidigare, men
som har gatt forlorat pa grund av skiftande mode,
slitage eller 1800-talets hardhinta restaureringar.

- —
Nitad samling p& trappricke, handledare p& trappa vid Gévle slott. Antagligen gjort av Christoffer Dachant.
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C-voluter i verkstaden.
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1700-TALETS

SMIDE | SVERIGE

Det ir komplicerat att ge en generell beskrivning av
r7oo-talets dekorativa smide i Sverige. Dels for att det
finns relativt fi bevarade storre féremal, dels for att de
féremal som finns bevarade ir si pass olika i sina
uttryck och stilreferenser.

Om man pratar rokoko som den ség ut i Frankrike,
da dr det egentligen bara de foremal som ir tillskrivna
Carl Harleman eller som hirmar dessa, samt korskranken
i Trefaldighetskyrkan i Givle, ritade av byggmistare
Raphael Pousette och gjorda av smeden Christopher
Dachant som kan klassificeras som rokoko. Jean Eric
Rehns féremal borjar kanske med ett utsprang i
rokokons formsprék, men de flesta av hans verk pekar
mycket mera mot klassicismen som den sig ut i Frankrike
under andra hilften av 1700-talet. Carl Johan
Cronstedts smidesféremal 4r, i mina 6gon, en mix av
klassisk barock och en mycket avskalad, lite stel rokoko,
som om han kiénde till formspraket, men inte riktigt
vagade lta ta plats som annat 4n en underordnad del av
en barock ram.

De tre andra skranken i Uppsala domkyrka som jag
beskriver verkar fér mig mest som att de designmaissigt
har tagit utgdngspunkt i skranket till Vasakoret, och
forsokt att hirma formspriket i detta. De ir alla frin
r770-talet, frin en tid dir den nya stilen ett tag hade
varit nyklassicismen. Ju mer jag granskar de olika
objekten, desto mer ser jag dem som personliga tolk-
ningar av en rad olika arkitekter och smeder gjorda med
utgangspunkt i de killor som var tillgingliga f6r dem.
Man kan identifiera en rad likheter mellan de olika
objekten. Likheter som egentligen inte férenar dem i en
gemensam stil, utan mera i det att de skiljer sig frin den
franska rokokon. Det enda gemensamma man egentligen

kan siga om svenskt rokokosmide ér att det jimfort
med det franska 4r mera enkelt och kargt eller stelt i sin
design, mera avskalat och snalt vad giller dekor, sdrskilt
repoussé, och att det generellt 4r gjort med mera basala
smideskunskaper.

Sa varfor ser vart 1700-tals smide i Sverige sd avskalat
och enkelt ut om man jimf6ér med de franska forlagorna,
béde de ritade och de smidda? Detta 4r en friga jag inte
kan ge ett entydigt svar pd, men troligen handlar det
om en kombination av flera faktorer.

Den forsta faktorn, som ofta fors fram, ir att vi som
skandinaver dr kinda f6r och stolta 6ver var minimalis-
tiska och avskalade designtradition och smak. Manga
jag har pratat med kring detta ir snabba att dra slutsatsen
att det i den svenska folksjilen finns en sirskild lingtan
mot enkelhet, strama linjer och minimalism, och att vi i
Skandinavien alltid har varit sa.

En annan faktor, som relaterar till detta, ir de
tongivande arkitekternas personliga smak och preferenser.
I stort sett alla de arkitekter som har ritat smidesalstren
som studeras i denna rapport har varit 6verintendenter
eller arbetat for hovet, de har varit stilbildande och
stildefinierande. De har alla ként till hur stilarterna de
arbetade med sdg ut och har sett verk och ritningar pa
plats i Frankrike. And4 viljer de att skala av och
forenkla nir de ritar for den svenska marknaden. Ar de
alla tidiga minimalister, eller typiska premodernistiska
skandinaver?

Jag tror det finns en mojlighet att detta ir en efter-
rationalisering, kanske var vi inte speciellt minimalistiska
och modernistiska i Skandinavien pa 1700-talet, och
inte heller senare, men eftersom det passar bra med var
nutida sjilvuppfattning, sallar vi i historien och exponerar
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de delar som passar in i denna sjilvuppfattning.

I relation till smidet tror jag kanske att det hade
storre inverkan pa designen att arkitekterna visste om
att det i Sverige saknades smeder som kunde gora de
rikt dekorerade verk de hade sett i Frankrike, och att de
av den anledningen har férenklat f6r att underlitta for
de hantverkare de hade tillgang till. Samtidigt tror jag
att det ocksa hade stor inverkan att Sverige var fattigt
6verlag pd 1700-talet. Stormaktstiden var 6ver och man
hade inte de finansiella méjligheter som fanns i Frankrike.
Till exempel hade man ju kunnat importera hantverkare
frin Frankrike som man gjorde tidigare, men jag har
inte hittat uppgifter om att man har gjort detta, och
inga av de smeder jag har stott pa i killor och litteratur
verkar ha varit importerade for att jobba hir. Hade man
importerat duktiga smeder hade vi troligen haft bide en
storre méingd dekorativt smide, och ett dekorativt
smide av en hogre kvalité och komplexitet. Att skapa en
specifik svensk rokokostil inom det dekorativa smidet
skulle antagligen ha fordrat en nation av en storlek och
med en ekonomi, och kanske med en centraliserad
maktstruktur, som Sverige pa inget sitt hade under
1700-talet.

Man kan fundera pa om det faktum att smederna har
forlorat sina gestaltande mojligheter, och via detta
kanske en del status och makt, ocksi har lett till att de
hantverksmissiga delarna av yrket har férsimrats?
Under 1500- och 1600-talen spred sig, enligt Brynolf
Hellner, monsterbocker och nya hantverkstekniker till
Sverige via vandrande tyska gesiller. Har denna trafik
kanske stannat av i och med att man i Sverige valde den
franska stilen framfér den tyska? Eller kanske for att
Sverige inte lingre var en stormakt i Europa utan ett
fattigt land i periferin, dit man inte ville dka som gesll?

Sakert 4r det i alla fall att vissa av smederna som har
gjort de téremal jag undersokt, har 16st de hantverks-
tekniska utmaningar som har funnits i arkitekternas
ritningar pa ett sitt som antyder att de aldrig har sett
det franska smidet. De har med stor sannolikhet inte
heller haft professionell kontakt med ndgon som visste
hur de nya teknikerna utférdes, och arkitekterna som
har ritat féremalen har inte velat eller kunnat kommu-
nicera hur de rent tekniskt skulle géras. Smederna har
sikerligen ocksé haft mycket liten méjlighet att jimfora
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sitt arbete med andras, och att samtala med andra
smeder kring teknik och estetik. Det fanns en utvixling
av vetande kring teknik, design och férhirskande mode
under denna tid, men det skedde pa ett mycket lang-
sammare och troligen mera slumpmaissigt sitt dn vi ar
vana vid idag. Detta betyder att smederna har I6st
uppgifterna pa egna kreativa sitt, och med en referens
till den tyska smidestraditionen som vi utgér frin att de
hade bittre kinnedom om. Bra exempel ér sluten pé
c-voluten pa grindarna i Riddarhusets trappa, samt
mycket av repousséarbetet, bland annat pa skranken till
Sturekoret och De Geer-koret i Uppsala domkyrka och
Sven Bomans tolkning av repoussé pa alla hans grindar.
Nigot som dock ir klart ndr man granskar de olika
féremadlen ir att inga av dem ir gjorda av konstsmeder.
Med detta menar jag att ingen av de smeder som har
varit aktiva i Sverige under denna period har haft
tillrdckligt med arkitekturrelaterade jobb av dekorativ
karaktir for att kunna bygga upp en karriir och en
professionell verkstad kring detta. Om man jimf6r med
samtidens dekorativa smide i Frankrike, England, s6dra
Tyskland, Osterrike eller norra Italien, si finns det
under 1700-talet smideskonst som &r pa en ofantligt
mycket hogre nivd dn det vi ser i Skandinavien. Det r
tydligt att det pa kontinenten och i England finns
mycket specialiserade hantverkare, som enbart arbetar
med det nyaste modet inom dekorativt smide, och som
en foljd av detta har en materialforstaelse och ett
tekniskt kunnande som aldrig senare har 6vertriffats.
De svenska smederna tror jag har varit »vanliga«
klensmeder som arbetade med en mingd olika uppgifter
som till exempel byggnads- och grindbeslag, verktyg,
reparationer etc. Ibland har dessa uppgifter varit av
dekorativ karaktir. Vissa smeder har kanske haft fler
sddana uppgifter 4n andra, vissa har haft bra formsinne
och varit tekniskt kunniga, men de har inte varit
konstsmeder i den kontinentaleuropeiska bemirkelsen.

Jarnverksmérke p4 stdngjarn, korskrank till Sturekoret, Uppsala domkyrka.
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Skissprocess infsr
reproduktion av ett
smitt rokokoobjekt.

REPRODUKTIONEN

Inom detta projekt har jag valt att ocksé géra en smidd
tolkning av ett rokokoobjekt, nirmare bestimt har jag
valt att tillverka ett galler med utgdngspunkt i form-
spraket fran skranket i Riddarholmskyrkan. Att arbeta
pé detaljniva med teknikerna ger mig en bittre mojlighet
att forstd 1700-talets smeder. Att rita en design inom ett
specifikt formsprak ger mig mojligheten att komma
mycket nirmare formspraket 4n jag gor enbart genom
att titta pd det. Jag dr tvungen att forstd hur designen
fungerar bade praktiskt och estetiskt. Som hantverkare
ar gérandet f6r mig en férutsittning for att intellektuellt
forstd processer och tekniker. Att arbeta fysiskt med
objekten ger mig, med andra ord, unika méjligheter for
att undersoka och evaluera mina teoretiska slutsatser.

Jag har valt att inte gora en kopia av ett redan
existerande objekt, utan att designa ett nytt objekt
i svensk rokokostil med utgangspunkt i den samlade
information som framkommit i detta projekt. Dock
med en 6vergripande referens till skranket i Riddar-
holmskyrkan.

Att gora en kopia ir mycket tidskrivande, nistintill
omojligt, beroende pa hur ambitiés man ir, och hur nira
originalet den ska vara. Man maste di bade skaffa sig
r700-talsvilljiarn i bra kvalité och 6va sig i teknikerna
ivilljarn, som de flesta nutida smeder 4r ovana att
arbeta med.

I stillet har jag valt att gora en tolkning, allts3 ett
objekt som pa sitt och vis 4r summan av min hantverks-
skicklighet och mina estetiska preferenser kombinerat
med estetiska val jag gjort mot bakgrund av mina
undersokningar. Att géra en tolkning ér en helt annan
sak dn att gora en kopia. Dels kan jag bestimma
utseende och storlek, dels kommer jag att kunna arbeta

med det stil jag vanligen arbetar med.

I mitt masterprojekt Fran HDK/Valand- Steneby
(Lind Jensen 2015) gjorde jag olika konstnirliga tolk-
ningar av skandinaviskt rendssanssmide. Hir var fokus
att arbeta som konstnir med ett historiskt formsprak,
att gora tolkningar som var klart nutida, men som
estetiskt relaterade till ett generellt historiskt smides-
formsprak. Inom detta projekt dr mitt fokus lite
annorlunda. Hir vill jag, med utgdngspunkt i ett
specifikt objekt, forsoka skapa ett objekt som i sitt
formsprak och sin omedelbara estetik liknar utgings-
objektets sa mycket att man inte omedelbart skulle
tinka att det var ett nygjort objekt.

Jag har arbetat med en mingd moderna maskiner och
tekniker. Men de flesta 4r moderna varianter av
r700-talstekniker. Istillet for att virma stlet med
trikol, har jag virmt med gasolissja och induktions-
apparat. Istillet for att smida ut med vattendriven
stinghammare har jag smitt med tryckluftsdriven
maskinhammare, och istillet f6r att ta ut halv i halv-
samlingarna med bag- och handfil, har jag gjort det med
vinkelkap och handfil. Teknikerna ér i princip desamma,
utvecklingen inom industrin har bara maximerat ménga
av dem, och gjort dem smidigare.

I min design har jag férsokt att inkludera alla de
tekniker som kénnetecknar det svenska rokokosmidet.
Jag har valt att, istdllet f6r att anvinda valsat fyrkants-
stdl, smida ut rundstél i en stérre dimension till fyrkants-
stal, for att f4 den smidda yta som ir si karakteristisk
for 1700-talets stangjirn. Jag har ocksa valt att helt
utesluta repousséarbete, eftersom det dr ett hantverk jag
enbart kinner till teoretiskt, och inte har tid att lira
mig inom ramen for detta projekt. Som jag vet finns det
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i nuldget inte ndgon smed i Sverige som bemastrar eller
ens arbetar med repoussé, men jag har kinnedom om
kollegor i Frankrike, Tyskland, England, Ryssland etc.
som fortfarande arbetar med tekniken.

Detta ir alltsd min tolkning inom ramen for gést-
hantverkarprojektet. Ett annat projekt hade kanske
krivt en annan tolkning, och en annan smed hade
troligen 16st uppgiften annorlunda.

Tillverkningsprocessen

Det fysiska arbetet i verkstaden ir ett konstant samspel
mellan ménga olika parametrar, till exempel erfarenhet,
designintentioner, materialets egenskaper, rent fysiska
mojligheter och tid. Ndgot som har priglat detta
projekt en del 4r att jag valde att smida ut valsat
material av en storre dimension f6r att f3 till en yta
liknande den stdngjirnsyta 1700 tals-objekten har.

Det var viktigt att resultatet inte blev f6r grovt och
ojimnt eftersom det originalobjekt jag hade valt som
forlaga var relativt slidtt och uniformt i materialet, men
samtidigt ville jag girna att det fanns en viss ojimnhet
och tydliga hammarmairken. Slutresultatet blev kanske
en smula grévre 4n materialet i forlagan, men speglar vil
en generell tolkning av en 1700-tals stdngjirnsyta. Det
visade sig sedan att denna yta skulle bidra mycket till
att skapa en kinsla av 1700-talssmide i gallret. Ytan gav
en rorlighet och ett liv till objekten som vanligt valsat
material inte skulle ha gett. Ytans ojimnhet gjorde att
samlingarna blev lite krangligare att fa raka, varfor jag
valde att inte férsoka att fi dem att passa ihop helt slitt.
Detta, tycker jag, ger en mycket mera historisk kinsla,
som bidrar till att understryka den kinsla jag har
efterstrivat for gallret.

Generellt kan man siga att det inte har handlat om
ett tekniskt utmanande smide, de flesta tekniker och
moment dr vad jag skulle beteckna som standardsmide.
Arbetet inneholl dock ndgra tekniska moment som jag
inte hade utfort tidigare.

Det forsta sidana momentet var tillverkningen av de
smidda dndarna pa c-voluterna. Detta hade jag en
relativt klar idé om hur jag skulle gora eftersom de
liknade klassiska snub-end scrolls, fast hir gjorda i
fyrkantsjarn och inte i plattjirn som dr det vanligaste
materialet for denna teknik. Det visade sig ocksé att det
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inte var komplicerat. Pé vissa stillen blev jag kanske
nistan lite for gripen av tekniken, och gjorde dndarna
storre 4n de som finns pd originalet.

Det andra momentet var att sinksmida kulorna till
samlingarna. Detta idr sannolikt originaltekniken. Jag
har inte arbetat med sinksmide i slutade sinken (dir
man arbetar med ett identiskt 6ver- och undersidnke
som gor ett runt eller profilerat objekt) tidigare, men
det var inte sirskild komplicerat i det hir fallet.
Slutligen skulle jag gora en halv i halv-samling ocksa,
inte heller detta var problematiskt.

Den st6rsta utmaningen i arbetet har varit att nita
alla samlingar. Till en bérjan ir det ldtt, men nir
objekten blir stérre och bestdr av flera ihopnitade bitar
blir det svért att hitta mothall.

Saken blev ocksd komplicerad av att jag var ensam om
jobbet, ndgot man aldrig skulle ha varit pa 1700-talet.
Att jag fick hjilp att hélla nir jag skulle nita de sista
samlingarna underlidttade mycket.

Jag kom relativt snabbt in i ett fléde som byggde pa
en kinsla av att under arbetet f6rs6ka vara i en smi-
desestetik som liknade den svenska 1700-talsestetiken.
Med detta menar jag att jag inte har varit lika petig och
stram som jag brukar vara i vanliga fall. Jag har inte sett
till att alla delar var exakt symmetriska eller att alla
nitar var nedslipade, raka och platta. Mitt priméira
fokus har varit att gallret skulle se imponerande ut pa
hall, inte att alla samlingar och linjer skulle vara
perfekta med moderna 6gon. Detta gor da aterigen att
det firdiga objektet dr visentligt mera traditionellt i sitt
uttryck dn det arbete jag vanligtvis gor, men déarfor
ocksé nirmare originalet jag har som referens.

Detaljbild p& det galler som skapats som en del av gasthantverkarprojektet.
Foto: Martin Gustavsson
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ATT ATERSKAPA
1700-TALSSMIDE

Arbete med tillpassning av
formar i verkstaden.

Det ir alltid problematiskt att definiera historien inom
en strikt tidsperiod och genre definierad lingt efter det
att historien utspelade sig. Och det finns alltid en risk

att man genom att generalisera bortser fran viktiga sam-
manhang eller problematiker. Mot bakgrund av mina
unders6kningar och frimst genom dokumentationen av

e
> ]
Y q
de olika smidesalstren vill jag nu likvil forsoka att _.,-\- -
beskriva en rad tekniker som kinnetecknar svenskt Halv i halv- i - "
samling frén i |
Vasakorets L W
Detta ir generaliseringar, och ingen facitlista, men Zkrankk, llfppsala = i
omkyrka.

rokokosmide.

and4 finns dir en rad designelement och smidestekniker
som i princip alltid dterkommer i det svenska 1700-tals-
smidet, och som gor att detsamma gar att kidnna igen
relativt ldtt. Vissa element gar igen i andra tiders smide,
vissa 4r unika for rokokons formsprak i Sverige, och
vissa smidesféremal har att gora med designelement och
tekniker som pekar mot andra stilperioder, som till
exempel Christoffers Dachants féremal.

Rombformad
Inom svenskt rokokosmide dr det dock generellt s3 att: kula i Vasa-
. korets skrank,
* Ram, spjilor och rankverk, som till exempel c-voluter,  yppsala
ir alltid tillverkade av fyrkantsjirn. Ibland ir bade domkyrka.
rankverk, spjlor och ram av samma dimensioner,
ibland 4r ramen i tjockare dimension.
* Dir fyrkantjirnen korsar varandra samlas de med
halvt i halvt-samling, oftast nitad.
» Dir fyrkantjirnen mots i rankverket eller mellan
spjilor och rankverk samlas de ofta med en kul-
samling. Ibland 4r kulan rund eller till och med lite Tilolattad
. illplatt
rombformad. Ibland ir den tillplattad. kllj|cF:rai s:meling,
* Dir spjilorna méter rankverket utan kulsamling dr korskrank i
. " Riddarholms-
de oftast samlade genom att spjilornas dndar dr
kyrkan,
utsmidda till en rektangulir nit, ca en tredjedel i Stockholm.
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tjocklek av och i samma bredd som spjilmaterialet.
Spjédlorna ir sen tridda igenom fyrkantsjirnet i
rankverket och nitat. Den frimsta tekniken for
samling dr alltsd nitning. Villningar finns i princip
inte.

* Objekten ir uppbyggda symmetriskt dir allt speglas
vertikalt 6ver mitten.

* Tvé av de designelement som ir definierande f6r
rokokostilen och fér rokokosmide i utlandet, nimligen
rocaillen och asymmetrin, finns i stort sett inte.
Diremot finns c-voluten mycket bra representerade.

* Det finns inga eller mycket fi repousséarbeten
jamfort med de utlindska férlagorna.

Enligt Hellner skulle Blondel ha rekommenderat
Hirleman att gjuta alla repousséornament, eftersom
detta skulle gora dem tjockare och mera rundade, och
pa sd vis inte skada klidderna pa dem som rérde sig i
nirheten av smidesalstren. Jag vet inte om detta dr sant,
men faktum ir att mycket av Harlemans bevarade
smide har gjutna ornament istillet f6r repousséarbeten.

Frin en smidesteknisk synvinkel 4r det svenska
rokokosmidet enkelt. Om man bortser frin repousséen
ar alla moment i princip vanliga moment inom dekorativt
konstsmide. Det finns séklart en del specialverktyg,
men det har inte varit nigra moment jag inte har kunnat
lira mig inom nagra fa f6rsok.

Samling fran grindarna i Riddarhuset, Stockholm.

79



Ritning av Louis Crépy.

Antagligen 1730-tal.
Foto: Bibliotheque

nationale de France
(www.gallica.bnf.fr)/

Public domain

Urrdlle pour fe dervanie dun el

FRANSKT

1700-TALSSMIDE

Inom projektet har jag haft kontakt med en kollega som
arbetar som restaureringssmed pd Foundation de
Coubertin i Frankrike, FDC, och dirfér har forstahands-
kdnnedom om en mingd dekorativt smide, ocksa fran
den period jag arbetar med hir. Enligt honom ir
variationen av smidestekniker och uttryck under
1700-talet i Frankrike mycket storre dn vad vi ser i
Sverige. Det verkar som att de olika dekorationstekniker,
som i Sverige ir relaterade till en viss period, i Frankrike
ar mycket mera flytande och mera kdnnetecknar den
enskilda arkitektens/smedens personliga smak och
preferenser inom en mycket komplex och snabbt
skiftande 6vergripande stilmissig utveckling. Till
exempel sé finns det en mingd olika tekniker for att
gora slutet pa c-voluterna, inte bara de tva vi ser i
Sverige.Den strikta anvindningen av fyrkantsjirn finns
inte heller i Frankrike. I arbetet med restaurering
anvinder de pd FDC dirfor, istillet fér barock och
rokoko, de olika kungarnas namn fér att beteckna stil
och tidsperiod.

Farg pa arkitektoniskt smide
Smide 4r svart. Det ér svart nir det kommer fran dssjan
och sen malar man det svart om det ska vara utomhus,
kanske i en mérk antracitgrd om man ir lite vild och
modern. Sa har det alltid varit tinker nog de flesta, men
idén att smide ska vara svart kommer till relativt sent.
Ser man pa den nordiska rendssansens smide, till
exempel Christian I'V av Danmarks hovsmed Caspar
Finckes korgaller i Roskilde domkyrka, eller korgallret
framfor Bengt Bengtsson Oxenstiernas grav i Jaders
kyrka, tillskrivet smeden Goran Moller, sd dr de mélade
i en mingd klara firger, samt forgyllda och kopparbe-

Rullade snub-end scrolls p& plattjarn. 1700-talsricke under restaurering.
Foto: Vincent Lecouturier

lagda. Man har varit fortjust i firg och har anvint alla
tillgingliga ytor som underlag for att fiargsitta sin
omgivning. Senare under barocken har man anammat
tanken att fa jirnet att likna brons eller guld, pa samma
sdtt som att det inom annan arkitektur och inredning
var mycket vanligt att man arbetade med marmorering
och ddring pa tri eller duk for att illudera dyra och
exklusiva material. Denna tendens ser man ocksd inom
rokokosmidet.

Enligt konservator Per-Johan Matsson i Givle, som
har arbetat med en del med éldre smide déribland Sven
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Bomans och Christoffer Dachants smidda alster vid
Givle slott, kan det ha varit vanligt att man malade det
dekorativa smidet sa att det liknade dyrare material.
Vanliga farger som har funnits som firgraster pa
svenskt rokokosmide dr gréna, bruna och blda kul6rer
samt forgyllning. P4 Christoffer Dachants trappricke
till Géavle slott hittade Per-Johan Matsson fyra olika
grona kuldrer, samt en grd och en rédbrun under de
svarta firglagren.

De olika kul6rerna kan tolkas som att man har
forsokt att fa jarnet att likna brons. De grona firgerna
kan da tolkas som drgad brons, de bruna som ren, inte
argad brons, och de bl kanske som blanerad brons.
Enligt Brynolf Hellner och Girda Odman var tidigare
skranket och de borttappade grindarna i Trefaldighets-
kyrkan i Givle malade i berlinerblatt.

Men varfor borjar man da att méla jirnet svart, och
nir sker detta? Mycket talar f6r att man bérjar med
svartmalat jirn inom arkitekturen vid slutet av 1800-talet,
inspirerat av den nationalromantiska vurmen for att
aterskapa historien. Enligt Anders Franzén (Franzén
2001, sid 16) fanns det en lingtan i tiden, och sirskilt
bland arkitekterna, mot 1500- och 1600-talens enkla
allmogeestetik och Vasatidens slottsbygge. Man
striavade efter att skapa ett enkelt och dlderdomligt
uttryck, och ignorerade glatt hur firgrik historien
egentlig var.

I nationalromantiken ligger ocksa en lingtan efter
enkelhet i materialen, och idén om att man ville
anvinda inhemska material vid byggnation. Man ville
visa materialen f6r vad de var, i motsats till tidigare da
man ofta har forsokt att f4 materialet att likna ndgot
dyrare.

Att svartmala jarnet har alltsa varit ett sitt for
nationalromantikens trendsittare att f det att knyta an
till deras version av historien.

Jag tycker att detta ger anledning till tvé relevanta
fragor: Varfor malar vi fortfarande smide svart, 6ver 100
ar efter att man som ett resultat av nationalromantiska
idéer bérjade gora detta? Och dr det kanske dags att vi,
i alla fall inom kulturvardskretsar, bérjar arbeta med ett
bredare firgspektrum? Jag tror att svaren pa den férsta
fragan hinger ihop med att den nationalromantiska
tidsperioden pd manga sitt var den sista stilperiod dér

man aktivt anvinde det dekorativa smidet inom
arkitekturen hir i Norden. Nir den avlostes av moder-
nismen forsvinner i praktiken all dekoration frin
arkitekturen, och med detta dor ocksd en miangd
hantverk férknippade med den dekorativa arkitekturen.
Ett av dessa dr konstsmidet. I relation till firg kan man
konkludera att nir det slutar finns en levande hantverks-
tradition i stindig utveckling, och nir arkitekturen helt
slutar intressera sig for smidet, dd finns det inte heller
tillrickligt med intresse for att ha en diskussion kring
firgsittning.

Svaren pa min andra fraga ir forstés ja. Jag tycker inte
det finns nigon anledning att inte utmana ett 100 arigt
»beslut« baserat pa en hel annan tidsepoks tolkning av
historien.

Och dven om de flesta beslutfattare inom kulturvard
fortfarande utgdr ifrdn att smide ska vara svart, sd
tycker jag indé det borjar komma en nyansering. Inom
denna undersokning har jag kinnedom om en del smide
som ursprungligen har varit gront, och nu vid de senaste
restaureringarna dter fitt denna firg. Forutom Slotts-
grindarna vid Givle slott och grindarna vid Torsdkers
kyrka, har ocksa ett par Harleman-grindar vid Kulturen
i Lund mélats gréna mot bakgrund av firgrester som
hittades pa dem. Detta ir bra steg pa vigen, och jag
hoppas med denna rapport att bidra ytterligare till
denna diskussion.

Del av Caspar Finckes korskrank fér Christian IV i Roskilde domkyrka, Danmark.
Foto: Roskilde domkyrka
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C-volut i verkstaden.

SLUTSATSER

Det hir projektet har genererat bade en méngd svar pa
frigor jag hade innan jag bérjade arbeta med detta, och
saklart en mingd nya fragor. Viktiga erfarenheter att ta
med fran projektet ir till exempel att jag som hantverkare
ser och analyserar de existerande objekten pa ett annat
sitt och kanske med en mera detaljerad optik d4n ndgon
som inte kommer frin en hantverksbakgrund. Som
avsnittet med genomgédngen av de undersokta smides-
féremadlen visar, gor min hantverksbakgrund att jag kan
dra en del slutsatser som nyanserar och ibland motsiger
de slutsatser som till exempel en konsthistoriker, som
Brynolf Hellner, drar. En slutsats man skulle kunna dra
av detta dr att det ir viktigt att involvera kunniga
hantverkare i bade virderings- och beslutprocesser vad
giller materialspecifika uppgifter i en restaurerings-
situation, eftersom hantverkare alltid bor kunna tillféra
nya perspektiv till en diskussion.

En annan viktig slutsats som jag personligen har tyckt
var mycket spinnande ir att vi har en tendens att doma
historiska alster utifrdn nutida kriterier, och pa sa vis
forenkla och efterrationalisera for att fa historien att
passa in i den nutida bild vi har av den. Detta kan da
aterigen leda till att vi tar beslut som blir sanningar,
utan att egentligen kritiskt analysera dessa, som
exemplet med firg pa dekorativt smide visar.

En sista slutsats, som projektet tyvirr har bekriftat,
ar att det dekorativa smidet i dagens Sverige ir ett grovt
underskattat kulturarv. Inte bara vad giller de existe-
rande objekten i sig, utan ocksé vad giller den generella
kinnedomen kring hela konstsmidesyrket och den
otroligt viktiga roll det historiskt sett har spelat inom
arkitekturen. Min erfarenhet som yrkesaktiv hantverkare
under de senaste 25 dren ir att denna generella okunskap

om yrket, som finns hos i stort sett alla professionella
beslutsfattare inom kulturvard, har genererat ett klimat
av sjilvforstirkande ointresse. Detta speglar tyvirr i sin
tur att mycket dekorativt hantverk blir nedprioriterat
till f6rdel for en mera stram, 6vergripande, kanske
modernistisk, tolkning av historien.

Min primira erfarenhet av detta kommer frin min
tid som restaureringssmed i Danmark, och den kan
kanske inte omedelbart 6verforas till Sverige. Dock
tycker jag mig se ungefir samma generella férhéllnings-
sdtt i Sverige. Hur det har blivit s dr svért att hitta ett
entydigt svar pa. Troligen ér det resultatet av minga
samverkande processer genom de senaste ungefir 200
aren, med paverkan av modernismen som en visentlig
faktor.

Hur kan vi da f6rs6ka oka vir tillging till detta
underskattade kulturarv? Jag tror att ett forsta steg ar
att paborja en professionell diskussion inom de yrken
som borde ha ett intresse f6r detta dmne. Dessa ir i
forsta hand & ena sidan restaureringsarkitekter och
byggnads/bebyggelseantikvarier, & andra sidan smederna.
Enligt min erfarenhet ligger en stor del av ansvaret f6r
att skapa forandring hos de bestimmande organen,
eftersom det i sjilva verket dr de som tar beslut kring
vara historiska hus, och dirmed kring bade det smide
som redan finns och det som skulle kunna aterskapas.

Smidet 4r ju en del av en mycket storre och stindigt
pagdende diskussion om hur vi tolkar historien inom
kulturvarden. Med storre kinnedom om detta imne, en
kunskap jag hoppas bidra till genom detta projekt, borde
det ocksa ga att skapa mera fokus p4 sjilva smidet och
dirmed ge det ett storre virde i en restaureringssituation.

I relation till mitt eget yrke, alltsd smedens och
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sarskilt da med inriktning mot kulturbevarande och
annat traditionellt smide, tycker jag att kinnedom om
stilepokernas formsprak och tekniker 4r, i princip, lika
viktigt som hantverksskicklighet. Tyvirr ser jag ofta
inom mitt eget yrke att denna kinnedom ir mycket
begrinsad, vilket leder till att restaureringen av olika
historiska smidesalster gravt forsimrar deras generella
hantverksmissiga kvalité, men i synnerlighet deras
estetiska kvalité och didrmed ocksé deras historiska
virde.

Det ar mitt hopp att jag genom detta projekt kan
medverka till ett mera professionellt historiskt hant-
verkskunnande inom smidesyrket, och att jag kan
inspirera andra smeder som arbetar med restaurering
och aterskapande av historiskt smide till en fordjupning
i yrkets hantverks- och stilhistoriska element.

86

Galler frdn Miinchen, 1750-tal.
Bild: Bayerische Nationalmuseum.

87



Detaljk
Riddarholmskyrkan, Stoc

KALLOR OCH
LITTERATUR

Litteratur

Bengtsson, Herman (2010). Uppsala Domkyrka. V1.
Gravminnen. Vixjo: Taberg Media Group/ Davidssons
tryckeri.

Blondel, Jacques-Francois (1738). De la distribution des
maisons de plaisance et de la decoration des edifiences en
general. Tillginglig: https://www.gallica.bnf.fr

Bjorkenstam, Nils (1996). Den svenska jirnbanteringens
tekniska utveckling: Jernkontorets bergshistoriska
utskott. H, 1101-5284 ; 65. Stockholm: Jernkontoret.

Englund, Nils (1932). Hantverkarslikter i Gefle pid 1700-ta-
let. Gavle: Gistriklands kulturhistoriska forening.

Franzén, Anders (2001). »Firg pa ildre jirn«. Byggnads-
kultur 4/2001, sid 16.

Hallendorff, Carl (red) (1926). Sveriges Riddarbus,
Ridderskapet och adeln och dess riddarbus: Stockholm:
Historiska forlaget.

Hellner, Brynolf & Rooth, Sune (1950). Konstsmide,
Historia och technique. Stockholm: Natur och kultur.

Hildebrand, Karl-Gustav (ud) Svenskt Jirn, Sexton-och
sjuttonbundratal: Exportindustri for industrialismen.
Jernkontorets bergshistoriska skriftserie 20.

Hoever, Otto (1962). A Handbook of Wrought Iron.
London: Thames and Hudson.

Lind Jensen, Jokum (2014). Interpreting the past, working
with contemporary interpretations of Scandinavian 17"
century decorative metalwork in relation to historical
buildings. Masteruppsats. Goteborgs universitet:
Institutionen f6r kulturvard. Tillginglig: https:/
gupea.ub.gu.se/handle/2077/37087

Odman, Gerda (1942). Pi den tiden: Minnen frin 9o-talets
Gefle. Givle: Lantminnens tryckeri Westlund & Co.

Sahlin, Ingemar och Ohman, Einar (1940). Jirn och
staltillverkning. Stockholm: Albert Bonniers Forlag.

Stavenow, Ake (1927). Carl Hirleman, En studie i fribetsti-
dens arkitekturbistoria. Diss. Uppsala: Uppsala univer-
sitet.

Topp, Chris. (2015) Technical Guidance for the restoration of
Architectural Metalwork: Topp & Co. England.

Natsidor kring vélljarn
www.toppandco.co.
www.realwroughtiron.com

Foreldsningar

National Heritage Ironwork Group: Chris Topp
‘Wrought Iron webinar 12-2, ons. 14. okt. 2020 1pm -
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Presentation av gasthantverkare Jokum Lind Jensen

Jokum Lind Jensen &r ursprungligen utbildad Artist Blacksmith p& Here-
fordshire College of Art and Design i England vid mitten av 1990-talet. Han
har fran &r 2000 till 2010 drivit eget féretag i Danmark, framst med fokus pa
restaureringssmide, bland annat fér Unescoarvsférklarade Kronborg. Frén
2010 till 2014 tog han en Bachelor of Art och en Master of Applied Arts frén
avdelningen Metalart p& HDK/Valand-Stenebyskolan.

Sedan 2017 bedriver han verksamhet fr&n sitt hem i Fengersfors, norra
Dalsland, med féretaget Lind smide & metallgestaltning. Under senare &r har
han arbetat en del med olika samarbetsprojekt dar huvudsyftet har varit att
lyfta fram smidestraditioner och ge dem ett nytt vérde i en nutida kontext,
framst i relation till arkitektur. Samtidigt med de olika projekten arbetar han
med ménga olika uppgifter frén restaureringssmide, &ver nytillverkning av
arkitektoniskt smide till offentlig skulptur och galleribaserat nutida konst-

hantverk.








