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Inledning
Niér jag liaser igenom den avsiktsforklaring jag skrev for ett ar sedan kan jag konstatera att jag

har genomfort de laborationer och undersdkande projekt som jag planerade. De har gett vissa
forviantade resultat, men @n viktigare dr de nya insikter, kunskap och fonster som ppnats till
andra perspektiv. Arbetet har tagit avstamp i de konkreta parametrar och strategier' som
formulerades 1 april 2020 om vad musiker kan ha i dtanke och 6verviga for att musiken som
spelas 1 hogre grad ska kommunicera med rummet och dess akustik. Mina tidigare
undersokningar har huvudsakligen baserats pa soloinspelningar och konserter i olika typer av
rum, och dirfor ville jag under detta ar fokusera pa vad som sker nér tvé eller flera musiker
samspelar i olika typer av akustik och fordjupa forstaelsen for rummet som medspelare. Foga
anade vil ndgon da att samhallet fortfarande i skrivande stund skulle vara i ett
undantagstillstand p.g.a. pandemin och detta faktum har naturligtvis paverkat arbetet pa flera
satt. De negativa konsekvenserna med alla restriktioner dr ldtta att forstd, men paradoxalt nog
kanske dessa begransningar ocksad gynnat det undersdkande arbetet genom mer tid till
laborationer om &n med farre deltagare.

Jag har samarbetat med flera aktdrer och personer, forst och frimst kontrabasisten och
ljudteknikern Johannes Lundberg med vilken jag gjort ett antal konserter, livestreaming och
inspelningar. Andra viktiga partners som medverkat i olika roller ir Ake Linton,
Kulturtemplet, Tjorns kommun, Akvarellmuseet, Konstmuseet, HSM, Hagakyrkan, Knutpunkt,
Audiotechture, Per Sjosten m.fl. Arbetet har finansierats med bl.a. stod fran Kulturrddet och
Goteborgs Stad.

Nedan foljer en text om den kunskap och de erfarenheter som kommit ur arbetet.

! Parametrar i rummet: storlek, volym, takhojd, material, inredning, ytor, temperatur, firger,
ljus, funktion och historia.

Strategier i rummet: placering artist och publik, uppmdrksamhet, lyssna hur en fras borjar
och slutar, lyssna pa tystnaden mellan fraserna, lyssna pa effekten av dynamik och klangfirg,
instrumentering, repertoar.



Rummet som musikalisk medskapare
Det ér frestande att i en summering lista konkreta punkter 6ver vilka rum vi varit i, hur vi
genomfort projekten, och vilka konkreta resultat och artefakter vi skapat. Men kanske &r det

inte dér, 1 det konkreta som den viktigaste kunskapen finns, utan snarare i de forkroppsligade,
tysta och intuitiva erfarenheterna.? I ndrvarons inre rum, i kroppens resonerande rum, i
musikens klangliga rum och i1 upplevelsen av det fysiska rummets akustik m.m. Man skulle
kunna sdga att det yttre rummet kommunicerar genom musiken till musikernas inre rum av
medvetande som 1 sin tur skapar nya musikaliska impulser som kastas ut i rummet igen i en
kreativ loop. Musikens tonala rum blir d& en férmedlare av impulser mellan ménniska och
akustiskt rum.?

Vid solospel dr rummets svar helt avgorande for ndsta musikaliska impuls medan i1 duo-spel
sé finns dven kommunikationen mellan de tvd musikerna som en avgdrande aspekt. Denna
erfarenhet blev tydlig under tre av de inspelningssessioner jag gjort under dret, tvd av dem pé
duo med kontrabas (Akvarellmuseets stora utstidllningssal, Ohlinsalen p& HSM) och en solo
(Ah kyrka). Vid dessa tillfillen slumpade det sig s att vi, efter att ha forberett utrustningen
och packat upp vara instrument satte pa inspelningen direkt och bara borjade spela utan att ha
bestdmt vad vi skulle gora. Det resulterade i ett antal improvisationer som var mycket
intuitiva, ddr vi i realtid utforskade rummets karaktir genom musiken och vad det gav oss for
impulser och motstand. Vi valde ocksa att spela nigra melodier (ur Folkliga koraler*) som
anvéndes pd alla tre platserna for att ha ett tydligt musikaliskt material att jamfora med. Nar
jag nu atervinder till inspelningarna och lyssnar igen sé blir det tydligt att de fria
improvisationerna, da vi pé ett forutsattningslost sétt bara “kiande” pa rummet skapade den
mest uttrycksfulla musiken. De koralmelodier som aterkom vid alla sessioner klingade ocksa
fint, men det var som om var repertoarkunskap och stilistiska medvetenhet kom lite i vigen
for det rumsliga utforskandet. Nagot som &r uppenbart i véra improvisationer dr betydelsen av
mellanrummen i musiken. Tystnadens laddning dér vi inte vet vad som ska ske. Detta tomrum
beskrivs pa ett bra sétt av det japanska uttrycket Ma (negative space), "an emptiness full of
possibilities, like a promise yet to be fulfilled".’ Pianisten Sten Sandell formulerar nagot
liknande 1 sin avhandling Pd insidan av tystnaden - "den andlosa spdnningen mellan tvd
héindelser™.

Véra improvisationer dr som kompositioner med tydliga melodiska motiv, harmoniska och
rytmiska uppslag. De kan relativt enkelt transkriberas till ”fardiga kompositioner”.

Jag tinker att de tre rummen, trots att de inte utmdrkte sig med en extrem akustik dt ndgot
hall tydligt var medskapande i vdrt spontana komponerande.

Pa Nordiska Akvarellmuseet i Skirhamn fick vi mgjlighet, att fore och efter stingningstid
tillbringa ett antal timmar i deras storsta utstdllningshall som vid tidpunkten bestod av tva
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platsspecifika viggmalningar av den sydkoreanska konstnéren Jongsuk Yoon, Sun and Moon.”

Salen var alltsd tom pa foremal och de tvd enorma viggmalningarna i sina transparenta farger
och den stora takhdjden skapade en mycket speciell stimning. Rummet inbjod till skapande,
bade genom den fina akustiken och for det koncentrerade lugn som vi kinde, ensamma i det
staingda museet. Efter en paus da jag var ute en stund kom jag tillbaka till det helt tysta
rummet ddr Johannes véntade. Han var mérkbart tagen av denna stillhet, detta rum i vila. Vi
tog vara instrument och spelade fran denna tystnad.

Kopplingen till bildkonst var ocksa central nér jag hade en konsert under GAS-festivalen pa
Goteborg Konstmuseum i oktober 20208, Konserten genomfordes tillsammans med 11
studenter fran Kandidatprogrammet i Improvisation frain HSM som en avslutning pa den
ensemblekurs jag givit, dir varje lektionstillfille under kursen gavs i rum med olika akustik.
Under konserten pa Konstmuseet bjod vi med publiken pé en klanglig vandring genom flera
av museets salar dir savél akustik som konst samverkade med musiken. Vi spelade bade
repertoar och fria improvisationer och dven denna géng noterade jag att de partier med storre
musikalisk frihet var de som laddades med starkast uttryck, t.ex. tva sdng-soli som ledde
publiken mellan vaningarna och den avslutande klangliga tsunamin 6ver tonen C i
Skulpturhallens katedralliknande efterklang.

En mycket lang och léttstartad efterklang finns i den tomma vattenreservoaren i Majorna,
Goteborg som kallas Kulturtemplet. Lundberg och jag gav en forestdllning tillsammans med
dansaren Lina Lundin under festivalen Ritos II1 i juli 2020.° Vid detta tillfélle baserade vi
musiken pé repertoar som vi spelat tidigare, men genom att akustiken ar s speciell s& gjorde
vi spontant helt nya tolkningar. Ldngsammare tempi, ldngre pauser och mdjligheterna att
spela ackord med véra instrument 4r ndgra exempel pa de fordndringar som bidrog till att vi
upplevde det som helt ny musik. Aterigen blev akustiken en katalysator for vdr kreativitet och
rummet en medskapare till ny musik. Det rda materialet i sten och metall samt en kylig, fuktig
luft skapade en naken kénsla och trots rummets ursprungliga praktiska funktion som
vattenreservoar skapades en sakral stdimning dar den exklusivt ndrvarande publiken och vi
som framtrddde blev en del av en helhet.

Att spela i en sddan akustik védcker forundran i mig. Filosofen Jonna Bornemark skriver:

“Férundran dr en sdrskild sorts icke-vetande. Vi forundras 6ver verkligheten ndr den visar
Sig vara storre dn vi, ndr den fdar oppningar och pekar mot nya vdrldar ... Det dr en forundran
over det som inte har funnits forut men som nu oppnar sd manga mdojligheter ... Férundran dr
ddrfor varje kunskaps borjan och pekar dt tvad hdll: dels oppnar den en relation till det vi inte
vet, dels leder den till kunskap. !’
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Helgedomar som katedraler, moskéer, tempel inom buddhism eller hinduism ir ofta byggda
sa att dér finns ett stort rum med en lang och pétaglig efterklang. En gren inom arkitekturen
som kallas Sacred Architecture studerar dessa fenomen.

” Many cultures devoted considerable resources to their sacred architecture and places of
worship. Religious and sacred spaces are amongst the most impressive and permanent
monolithic buildings created by humanity. !

Musikvetaren och forskaren Iegor Reznikoff dr verksam inom Archeo Acoustics

och studerar hur forhistoriska platser som grottor med mélningar ofta har en mycket pataglig
akustik. Pa de platser dir det ar flest mélningar dr ocksa akustiken som mest tydlig och
resonerande. Arkeologer menar idag att malningarna var uttryck for religisa riter och att
grottorna fungerade som kultplatser. Sannolikt valdes dessa platser ocksé utifran akustik som
en viktig del for att ge sdng, tal och kanske instrument en storre klang och effekt pa lyssnarna.
Reznikoff har dven studerat hallristningar i Finland och kunnat konstatera att, om man tar
landhdjningen i beaktande s& gjordes dessa ristningar vid det som da var sjoar och havsvikar,
dér ljudet fardas langt.!

Sd det forefaller som om mdnniskor sedan mycket lang tid anvint akustiken som ett medel for
att stdrka kontakten med det andliga och existentiella.

Men denna majestitiska klang kan som namnts ocksa upplevas i nutida, urbana och
funktionella rum, skapade av méinniskor for helt andra syften som t.ex. vattenreservoarer
(Kulturtemplet), gasklockor, oljecisterner och fabrikshallar - rum som inte ldngre har sin
ursprungliga funktion kvar utan existerar som akustiska minnesmirken. Nér en av Goteborgs
industrihistoriska byggnader, Gasklockan vid Gullbergs kaj skulle rivas tog musikern Olle
Niklasson och tonsittaren Ake Parmerud (Audiotechture'?) tillfillet i akt att bevara
efterklangen genom att sampla ljudimpulserna i detta rum och spara dessa digitalt. I projektet
“Klangrum” (2020) samarbetade vi i ett utvecklingsarbete och en konsert som byggde pé solo
och duo-spel i fyra olika virtuella rum varav ett var just Gasklockans efterklang. Ater
upplevde bade vi som spelade som publiken denna forundran och andéktighet skapad av véra
instrument och de digitala klangerna.

Ett annat exempel pa att skapa ett virtuellt rum dr de surround-konserter jag gjort med
ljuddesignern Ake Linton. Vi forbereder platsen genom att placera ut minst fyra hdgtalare, tva
vid scenen pa “vanligt” sétt och tva bakom publiken. Under konserten live-mixar Linton
musiken, ldgger till effekter och distribuerar ljuden i de olika hogtalarna och skapar pé detta
satt ett auditivt omslutande rum. Vi har inte 1 forvig bestdmt hur han gor det och vilka
effekter han anviander och silunda far han en aktiv paverkan pa musiken genom de
“rumsligheter” han skapar och som jag i min tur forhaller mig till fran scenen. Pa detta sétt
skapade vi ett rum i rummet pa en Oppen plats invid en hog bergvagg inne i Skdrhamn
hamnomrade. Ytan som annars anvdnds som parkeringsplats med omkringliggande
hamnmagasin har en hog utsprangd bergvigg som fond och hogst upp pé kronet dansade Lina
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Lundin i motljuset medan publiken omsldts av den levande musiken. Den alldagliga platsen
laddades med en ny mening. (se bifogade bilder)

Under Corona-pandemin har just det digitala rummet genom Zoom eller Teams blivit vardag
for manga ménniskor och vi dverbryggar virldsdelar med varandra ver internet I slutet av
sommaren blev jag kontaktad av en iransk musiker som spelar det persiska strakinstrumentet
Kamancheh'?. Hesam Inanlou bor i Teheran och genomforde under 2020 ett projekt kallat ~4
Lament of Existence” som bygger pa att han utvixlar musikaliska improvisationer med
musiker i1 andra ldnder som inte kan mdtas p.g.a. pandemin. Han hade mitt spel i1 tankarna nér
han gjorde sin del och skickade detta till mig som sedan hade fria hinder att géra vad jag
tyckte passade. Vi har dnnu inte métts fysiskt utan endast i musiken vi skapade on line.!?
Projektet kommer inom kort att ges ut som ett helt album.

I mars 2021 samarbetade jag med Hagakyrkan i Goteborg och genomforde tre konserter med
olika akter dér. Det &r ett vackert kyrkorum med en fin akustik, tydlig och varm efterklang
utan att den dr alltfor dominant. I samarbete med videoplattformen Knutpunkt, filmare och
ljudtekniker spelade vi in alla framtridandena som sénts 6ver Vimeo. !¢ De tre akterna valdes
med tanke pd denna kontext och musiken baserades i repertoar snarare én friare
improvisationer. Det fanns ingen publik i kyrkan utan vi spelade helt for kamerorna och
ljudinspelningen, men dndéd med medvetenheten om den faktiska publiken dver ndtet. Nér jag
lyssnar pa dessa inspelningar och jaimfor med de sessioner jag beskrivit tidigare (fran t.ex.
Akvarellmuseet och HSM) sa blir en skillnad mycket tydlig: vid de streamade konserterna
spelade vi med en helt annan projektion och ett performativt uttryck, vi ville na ut med
musiken till publiken. Trots att delvis samma repertoar framfordes som i de tidigare duo-
sessionerna sa var tilltalet véldigt annorlunda dér, med ett intimare och mer dialogiskt
forhéllningsétt till varandra. Jag noterar samma skillnad frén den soloinspelning jag gjorde i
Ah kyrka i Bohuslin. Aven dir stod jag i koret och spelade ut i det tomma kyrkorummet och
hade ingen annan spelpartner 4n just detta rum och spelar dd med en tydlig performativ
projektion. Man kan jimfora det med att hilla en foreldsning respektive sitta och samtala med
en vin over en kaffe. Det ena ar inte béttre 4n det andra, bara olika sitt att rikta sin
kommunikation i rummet.

For varje rum har ocksé ett motstand i sig. Det dr krdavande att fylla ett storre rum med klang,
liksom det &r att spela i ett litet ddmpat rum. Det 4r s& ménga parametrar i rummet som
paverkar spelet som temperatur, ljus, takhdjd, material, storlek, kontext etc.!” Ett sténdigt
nirvarande motstdnd ar ocksé instrumenten i sig. Det &r fysiskt krdvande att skapa de ljud och
den musik jag vill genom mina bldsinstrument. Och trots den forundran som uppstér i ldnga
efterklanger s ar det ocksé en konstndrlig utmaning att fA musiken att fungera i dessa
sammanhang. Hur paverkar alla dessa friktioner musiken? Jag tanker att motstandet ocksé ger
kreativitet. Att fa igdng kontrabasflojtens luftpelare att bdra i rummet gér ndgot med hur
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musiken later. Att en extrem efterklang tvingar mig som musiker att i realtid dndra mitt
spelsitt. Att som livet sjdlvt dr inte musiken alltid “effortless” och att kunna omfamna dven
detta faktum.

Jag tror att det i hog grad handlar om att vara narvarande i det musikaliska 6gonblicket och att
ha en 6ppenhet for situationen. Att det inre rummet stér i kontakt med det yttre rummets
mdjligheter. For mig fungerar den dagliga praktiken (6vningen) som en vég att etablera
kontakt mellan kreativitet, intention, instrument och kropp. Nér jag dr med instrumentet i
musiken, graviterar sinnet till nuet. Praktiken i sig blir vdgen till ndrvaro.’® For att kunna
uppfatta ett rums egenskaper maste jag ocksa forma omfamna situationens nu, vare sig det ér
det stumma Anechoic Chamber ? eller en oéndlig klang i en tom vattenreservoar. Och forst
dé kanske jag kan fornimma mellanrummens forundran.

I boken Hus och mdnniskor av Hékan Wettre forekommer flera citat med béring pé inre och
yttre rum. Den franske filosofen Gaston Bachelard beskriver hemmet som ett andrum och
fortsétter: "Vdrt omedvetna dr ‘inhyst’, var sjdl dr en boning. Och ndr vi paminner oss om

‘hus’, om rum’, lir vi oss att bo i oss sjdilva. "

Regissoren David Lynch, en varm foresprakare for Transcendental meditation tar det ett steg
langre och menar att vi har ”det vackraste och det stérsta hemmet inom oss, men vi har tappat

kontakten med denna skatt. !

Denna text och mitt arbete handlar i hog grad om tacit knowledge, intuitiv, forkroppsligad
kunskap. Pierre Bourdieu skriver Vi ldser ett hus som en bok med vira kroppar™?? . Ja, vi
laser ett rum som en bok med vara kroppar, med alla vara sinnen och bearbetar det i vart inre
rum. Och sé har jag gjort med musiken som en formedlare av denna “ldsning” av rummet och
dess akustik. Mellan det inre och det yttre fysiska rummet finns ett ock, som ér musikens
rumslighet, den kanal av kommunikation mellan musikerna, mellan dem och rummet och till
lyssnarna. Musiken ér savél ett medel for kommunikationen som ett mél i sig. Mitt arbete
under aret foreslar att med musikalisk nérvaro och tillit till sin forkroppsligade kunskap sa kan
musiker 6ppna sig for rummet och léta det bli medskapande till ny musik, nya interpretationer
och nya kompositioner. Kanske kan vi d&, genom musiken fa uppleva platsens sjil, genius
loci.?
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