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Abstract

Syftet med denna studie &r att genom intervjuer undersdka vad som motiverar elever i
kulturskolans- respektive grundskolans musikundervisning. De personer jag valt att intervjua
ar elever 1 arskurs 6 som deltar i bdda verksamheterna for att pa sa sitt fa deras perspektiv vad
som motiverar dem i respektive undervisningsform. Bakgrunden till att jag valt undersoka
detta omréde &r att kulturskolan till skillnad fran skolan dr séval frivillig som fri frén betyg
och bedomning vilket gor jamfGrelsen intressant ur ett motivationsperspektiv. I kulturskolan
sa far barn och ungdomar sjélva vilja sitt instrument utifran eget intresse och finns
representerad i flertalet av Sveriges kommuner men nar ldngt ifran alla barn och ungdomar.
Studiens resultatet indikerar att informanterna uppfattar att kulturskolan har bittre
forutsittningar och 1 hogre grad lyckas stotta deras motivation med avseende pd individuella
behov, utveckling av autonomi och instrumentala fardigheter. Skolans musikundervisning har
med sina storre undervisningsgrupper och liagre larartdthet inte forutsittningar att i lika hog
grad lyckas med ovanstidende men verkar enligt studiens informanter lyckas béttre dn
kulturskolan med att tillhandahélla en undervisning med storre variation och bredd.

The purpose of this study is to examine, through interviews, what motivates students in the
Swedish community school of music and arts (CSMA) and the music lessons in elementary
school. The informants I have chosen to interview are students aged 12-13 years, who
participate in both activities in order to get their perspective on what motivates them in each
of the two. The reason why I have chosen to investigate this area is that CSMA unlike the
elementary school is both voluntary and lack grades which makes the comparison interesting
from a motivational perspective. In CSMA children and young people can choose their
instrument based on their own interest and is also represented in the majority of Swedish
municipalities but reaches far from all children and young people. The result indicates that the
informants experience CSMA to have better conditions and being more successful in
supporting their motivation in terms of autonomi, individual needs and in developing their
instrumental skills. The Elementary school with its larger groups of students and less
resources in terms of teachers doesn’t reach as far as the CSMA in these aspects but seems to
be more successful in providing an education richer in variation and content.

Nyckelord: Motivation, musikundervisning, kulturskola, grundskola,
elevperspektiv.
Keywords: Motivation, music education, community school of music and arts,

elementary school, students perspective.
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1. Inledning

En definition av motivation &r studiet av varfor méanniskor tdnker och handlar som de gor. I en
akademisk kontext, som tex. skolan, skulle motivation kunna vara tex en fragestillning om
varfor en del elever fullfoljer uppgifter trots stora svarigheter medan andra ger upp vid minsta
motstdnd. (Handbook of educational psychology, 1996, s 63). Att motivera elever dr med
andra ord en viktig och central del 1 ldrares yrkespraktik. I rollen som ldrare funderar jag
dagligen 6ver hur jag kan motivera mina elever. Jag har arbetat som musiklirare inom savil
kulturskola som grundskola, tvd verksamheter som skiljer sig at pa flera punkter, skolan &r
tex. obligatorisk och har betyg och beddmning som naturliga inslag, kulturskolan &r frivillig
och fri fran betyg och bedomning. Jag tycker sjilv att jag har en ganska bra bild av vad som ar
motivationshdjande och motivationssdnkande men vad tycker egentligen eleverna, och
motiveras de av olika faktorer i kulturskolans respektive grundskolans musikundervisning?
Mot bakgrund av detta sa vill jag i denna studie undersoka hur elever beskriver att de
motiveras 1 dessa tva verksamheter. Av detta foljer att jag valt att intervjua elever som har
erfarenhet fran bada verksamheterna da studiens syfte ar att ur ett elevperspektiv fa deras bild
av vad de beskriver som motiverande faktorer i respektive verksamhet. Att intervjua elever
som inte deltar 1 kulturskolans musikundervisning skulle med andra ord inte tillféra denna
studie ndgot da de saknar dessa erfarenheter och ddrmed inte kan bidra med ett jamforande
perspektiv. Mycket av det som mina informanter finner motiverande i kulturskolan kanske
kan upplevas motiverande dven for de elever som inte kommer i kontakt med kulturskolan.
Min forhoppning &r att kunna hitta framgangsfaktorer i bada verksamheterna som kan bli
ytterligare en pusselbit att addera till tidigare forskning och fungera som stod for lirare att
hitta fler sétt att motivera sina elever. Pa sé sitt kanske delar av kulturskolans
framgangsfaktorer blir tillgéngliga &dven for de som aldrig satt sin fot dir, och kulturskolan
kanske kan ldra ngt av skolans musikundervisning som far fler elever att upptdcka och vilja
fortsdtta inom den verksamheten.



2. Bakgrund

I detta avsnitt vill jag kortfattat presentera de bada verksamheterna jag jamfor och belysa
ndgra av de skillnader som finns mellan dem.

Musik &r ett av de &mnen som far minst utrymme i skolans timplan (230 timmar). Larandet

skall vara lustfyllt, star det 1 Laroplanen LGR 11. Vidare stir det i iamnesbeskrivningen for

musik, ”...Den (musik) dr ocksa en viktig del i ménniskors sociala gemenskap och kan

paverka individens identitetsutveckling. I vér tid férenas musik fran skilda kulturer och

epoker med andra konstformer i nya uttryck. Kunskaper om och i musik dkar mdjligheterna

att delta i samhdllets kulturliv. (Skolverket, 2019)”. Sammanfattningen av syftet med

musikdmnet lyder som foljer:

”Genom undervisningen i &mnet musik ska eleverna sammanfattningsvis ges forutsittningar

att utveckla sin forméga att:

* spela och sjunga 1 olika musikaliska former och genrer,

* skapa musik samt gestalta och kommunicera egna musikaliska tankar och idéer, och

+ analysera och samtala om musikens uttryck i olika sociala, kulturella och historiska
sammanhang”. (Skolverket, 2019).

Skoldmnet musik skiljer sig at pa flera punkter jamfort med kulturskolan, *se tabell 1. 1

Sverige har vi skolplikt vilket innebér att det inte gar att vélja bort. Undervisningens innehéll

styrs av en laroplan med syfte, centralt innehéll och kunskapskrav for respektive &mne.

Kulturskolan har som nationell foreteelse inte nagon gemensam ldaroplan men 2016 sa

presenterades kulturskoleutredningen (SOU 2016:69). Forslagen som utredningen mynnade ut

1 var bla foljande nationella mal:

En kommunal kulturskola ska

* Ge barn och unga mojlighet att ldra, utéva och uppleva konstuttryck i forsta hand i grupp.

* Tillampa en pedagogik som utgér fran barnens egna erfarenheter och intressen.

* Ge barn och unga goda forutséttningar att ha inflytande pd verksamhetens utformning och
innehall.

(SOU 2016:69, s 207)

Maingden elever vid undervisningstillfdllena dr kanske det som skiljer sig allra mest dér

grundskolan har betydligt storre elevgrupper dn kulturskolan. Av detta foljer att kulturskolan

har storre mojligheter att individanpassa savél innehdll som progression efter elevernas behov

och onskemadl. Vissa elever utvecklas mer av enskild undervisning men forskning visar att

elever som musicerar i1 grupp far en storre forméga att bli aktiva deltagare som tar ansvar for

sin undervisning genom deltagande i bdde utformning och dialoger kring undervisningen

(Kempe & West, 2010, s. 189). En annan skillnad &r att kulturskolan som regel erbjuder

undervisning pé fler olika instrument och i fler genrer dn grundskolan.



*Tabell 1: Skillnader mellan musikundervisning kulturskola och grundskola,

Kulturskolan Mindre elevgrupper  Frivillig

generellt
Grundskolan  Storre elevgrupper  Obligatorisk Ja Nej Ja

En gemensam faktor ar att bdda verksamheterna intresserar sig for att motivera eleverna att
lara sig. Skolan inte bara med yttre motivationsfaktorer som betyg och skolplikt utan vill &ven
stimulera den inre motivationen bla. genom att uttryckligen skriva att ”1drandet skall vara
lustfyllt” (Skolverket, 2019). Kulturskolan saknar ju, som nimnts ovan, betyg och ar frivillig
och soker saledes andra végar till att motivera sina deltagare.



3. Syfte och forskningsfragor

Syftet med denna studie &r att undersdka vad som motiverar elever i kulturskolans- respektive
grundskolans musikundervisning. Resultatet hoppas jag kan bidra till att utveckla respektive
verksamhet.

Detta leder mig fram till f6ljande forskningsfragor:

* Vilka faktorer anser eleverna ir frimst bidragande till deras motivation i
grundskolans musikundervisning?

* Vilka faktorer anser eleverna ir frimst bidragande till deras motivation i
kulturskolans musikundervisning?



4. Tidigare forskning

I detta avsnittet sa presenteras tidigare forskning och litteratur kring motivation. Inledningsvis
sa presenteras forskning kring skolans musikundervisning respektive kulturskolans
verksamhet. Detta &r inte renodlad motivationsforskning men énda relevant att ta 1 beaktande.
Darefter foljer for studien relevant musikpedagogisk motivationsforskning. Efter att ha
granskat omkring 15 tidigare studier sa har jag har gjort ett urval och tagit med de studier som
jag bedomde var mest relevanta for denna studie. Fler intressanta studier fanns men méanga av
dem hade en annan aldersstruktur pa informanterna, andra var motivationsstudier utférda pa
tex. musiker.

4.1.Forskning kring skolans musikundervisning och Kulturskolans
verksambhet.

Musikdmnet i skolan idag domineras av att sjunga i storre grupper och framforallt av att spela
i pop- och rockband (Georgii-Hemming & Westvall 2010, s 23). Undervisningsmaterialet, det
som spelas, hdmtas ur pop- och rockgenrerna. Musiklédrare forsoker i hog grad att ge eleverna
en musikupplevelse som ligger sé ndra musiklivet utanfor skolan som mojligt.
Undervisningen speglar mélen 1 ldroplanen som betonar praktiska fardigheter som att spela,
sjunga och skapa musik. Georgii-Hemming och Westvall skriver i sin undersokning att
skolan &r, och skall vara, en aktiv arena for demokratiska processer i1 dess vidaste bemirkelse,
detta stimmer 6verens med skolans vardegrund sd som den beskrivs 1 laroplanen LGR 11
(skolverket, 2019). De menar att en ensidig socialisering av eleverna in i en dominant kultur
som pop- & rockbandskontexten, inte ligger i linje med laroplanen och féresprakar en
respektfull dialog dir elevers och ldrares olika erfarenheter och kunskaper tas i beaktande,
organiserat, initierat och véglett av lararen. Musikalisk kreativitet i olika former kan bidra till
att utveckla sdvil individer som samhéllet i stort (Georgii-Hemming och Westvall 2010, s 31).
Lindgren & Ericsson resonerar pa liknande sitt och menar att elevers musikaliska erfarenheter
och preferenser ar olika, for att skapa storre mojligheter for alla elever att utvecklas
musikaliskt i skolan ar det nddvéndigt att undersoka vilket lirande som kan ske, for varje
elev, inom pop- och rockbandskontexten som diskursiv styrning.(Lindgren och Ericsson,
2010, s 49). Jeppsson och Lindgren (Jeppsson och Lindgren 2018) har undersokt den sociala
skiktningen bland kulturskolans deltagare. Deras resultat visar att den typiska
kulturskoleeleven dr en svenskfodd flicka med vélutbildade fordldrar. Sannolikheten att delta i
kulturskolans verksamhet dr hogre for barn med musicerande forédldrar. Graden av stdd som
fordldrarna kan ge bidrar till barnens uthallighet (Jeppsson och Lindgren 2018, s 191). For att
gora kulturskolan tillgdnglig och meningsfull {or fler barn, oavsett kon och klass, indikerar
resultatet att man behdver designa undervisningen pa ett sétt som reducerar stereotyper och
konsmonster med avseende pa specifika genrer eller instrument och skapa alternativ som inte
ar beroende av betydande fordldrastdod. De pekar ut kvalitativa undersdkningar som ett
omrade for fortsatt forskning for att ta reda pa vad som gémmer sig bakom elevernas svar om



att kulturskolan “Ar trakig” (55% av de svarande) eller att de “Inte kiinner for att gar
dar” (66,2% av de svarande), (Jeppsson och Lindgren 2018, s 207).

4.2 Musikpedagogisk motivationsforskning.

Schied (2009) definierar begreppet Ego logo som en kombination av psykologiska,
teknologiska och estetiska dverviganden, ett synligt och horbart sétt med vars hjédlp ungdomar
marknadsfor sina identiteter (Schied, 2009, s164). Syftet r att genom anvidndande av olika
kulturella uttryck bli mer synliga och uppné det Lundberg m.fl. (ur Schied & Strandberg,
2014, s.118-119) menar att ungdomar efterstravar, ndmligen erkdnnande. Musikdmnet
engagerar eleverna kanske mer 4n ménga andra &mnen och precis som Goran Folkestad
beskriver, sa dr barn och unga inte ldngre “tomma blad” nir de kommer till skolan med
avseende pa sitt kunnande 1 musik. De har tvirtom ett stort kunnande om musik till f6ljd av
den digitala utvecklingen dér datorer, surfplattor och mobiler ger tillgang till i princip all slags
musik. En stor del av larandet sker utanfor skolans viggar. Som Folkestad sjdlv summerar de
senaste decenniernas utveckling, ”In former days the Sounding world was present in school as
a reference. Today, the world around is present in school as an alternative arena for
knowledge formation and learning...” (Folkestad, 2006, s. 144). Folkestad pratar om formellt
och informellt ldrande (Folkestad, 2006). Det informella ldrandet sker in a Variety of outside-
school musical activities” (Folkestad, 2006, s. 136), men dr dndock ett 1irande och ngt som
han anser ar skolans uppgift att knyta an till. Schied och Folkestads studier visar att Ego logo
-elevernas behov av erkidnnande, elevernas fordjupade forkunskaper i musikdmnet och
informellt larande -séttet pa vilket man konsumerar och lar sig musik utanfor skolan, &r tre
parametrar som dr viktiga att ta i beaktande for att motivera larande i musikdmnet. Renwick &
Reeve (2012) talar om 2 viktiga egenskaper som elever behdver utveckla for att kunna
utvecklas 1 musik, ndmligen autonomi och kompetens och menar att en larares roll i detta blir
att stotta elevernas utveckling av autonomi och att utveckla och stotta deras kunnande och inte
vara for kontrollerande. For att stotta utvecklingen av elevers autonomi foreslar de foljande 5
punkter for ldrare att prova i sin undervisningspraktik (Renwick & Reeve, 2012, s 13)

« Stiirk elevernas inre motivation: Istdllet for att alltid berétta for eleverna vad de skall gora,
frdga dem vad de har for egna mal eller 6nskningar med sitt musikrelaterade ldrande. Forsok
att implementera det eleverna tycker dr intressant och virdefullt 1 undervisningen.

* Tillhandahall forklarande skil: Innan man ger sig i kast med potentiellt ointressant men
nodvindigt lektionsinnehall, tex skalor, eller studiet av en for eleverna obekant musikgenre,
forklara for eleverna pa ett utforligt sétt varfor det dr vért arbetet och vilka personliga
vinster det kommer att medfora for eleverna.

* Lita pa ickekontrollerande instruktioner: Istéllet for att detaljstyra instruktioner om hur
en uppgift skall 16sas, uppmuntra elever att uppticka sina egna optimala lérstrategier.



* Ha tilamod och ge tid it eleverna att hitta sin studietakt: Ge dem tid att prova sina egna
larstrategier, reflektera 6ver hur dessa fungerar i relation till deras egna mal, se sina
framsteg, diagnostisera problem, vara med och pdverka repertoarval mm. Inte patvinga dem
sina egna svar och 16sningar eller i riktning mot ett ”idealt” framforande.

* Erkiinn och acceptera elevers utryck av motstind och negativa kiinslor: Lérare kan
hjdlpa elever att hantera deras frustration och andra negativa kédnslor genom att erkdnna och
acceptera dem som en del i processen att utveckla nya fardigheter.

Lowe (2012) har gjort en studie pé elever 12-13 ar gamla, What lower secondary school
students tell us about learning a musical instrument. Han fann i elevernas intervjusvar
foljande positiva respektive negativa aspekter i deras upplevelser av
instrumentalundervisningen.

Positiva aspekter

* En bekvim, nira och icke hotfull 1armilj6.

* Lararattityd praglad av god och respektfull aterkoppling

* Professionella lararegenskaper som att vara bra pa sitt instrument och kunna visa,
organisationsformaga, entusiasmerande, uppmuntrande, talmodig.

* Val av lektionsinnehdll tex. repertoarval och ensemblespel.

Negativa aspekter

* Tekniktréning, sérskilt skalor.

« Skillnad 1 formégor 1 elevgruppen som leder till en kidnsla av okunnighet och forldgenhet.

* For mycket repetition och for langsam progression

* Avsaknad av en lérarattityd praglad av god och respektfull aterkoppling, avsaknad av
nirvarokinsla och uppmuntran.

(Lowe, 2012, s233,236)

Studien visar dessutom att elevernas motivation att fortsétta spela ett instrument 1 denna alder
ar i lika hog grad avhingig tron pé sin egen formaga, att man kan léra sig spela, som
vérderingarna, att man faktiskt vill spela. MacDonald, Hargreaves and Miell (2009)
framhéller dven de barns sjdlvuppfattning om sin musikaliska formaga som viktig for deras
motivation. ((MacDonald, Hargreaves and Miell (2009) ur Hargreaves & Lamont (2017), s.
153)).



5. Teoretiskt perspektiv

5.1. Definition av begreppet motivation

I inledningen sa definierades begreppet motivation som studiet av varfor ménniskor tinker
och handlar som de gor (Handbook of educational psychology, 1996, s 63). Ett annat sétt att
beskriva vad som avses med motivation ges av Ryan och Deci ((Ryan och Deci,200, s. 54), ur
William/Leahy, 2015, s 232), som skriver ’to be motivated means to be moved to do
something”. Det finns olika nivder av motivation, hur benégna olika ménniskor dr att vilja
gora ngt, och dven olika #yper av motivation. Motivation drivs oftast av en egen vilja att
utfora en uppgift men kan ocksa motiveras av yttre omstandigheter. Yttre- och inre motivation
ar vedertagna begrepp och inre motivation innebar enkelt uttryckt den drivkraft som styrs av
en individs egenintresse och mél for en uppgift medan yttre motivation drivs av pétryckningar
fran yttre faktorer (Bézenac & Swindells, 2009, s. 5-7). Jag fordjupar mig mer i inre- och yttre
motivation under rubriken 5.2.3.

5.2. Motivationsteorier
5.2.1. Forutsattningar for motivation -Maslows Motivations- behovsteori

Den Amerikanske psykologen Abraham Maslow presenterade 1943 sin forklaringsmodell for
hur ménniskor prioriterar sina behov i artikeln A theory of human motivation”. Maslow
ordnar behoven 1 5 nivier dér en niva behover var tillfredsstélld innan nésta niva blir viktig
for individen. Maslow menar att olika vitala biologiska behov maste vara uppfyllda innan det
ar mgjligt for en ménniska att kinna motivation. Han sjdlv skapade inte metaforen med
trappan/pyramiden, som syftar till att fortydliga modellen. Flera behov finns samtidigt enl.
Maslow men individen prioriterar nagot av dem. (Koltko-Rivera, 2006). De 5 behoven ar
enligt Maslow:

Behov av
Sjalvférverkligande sjalvférverkligande

satta upp mal

Uppskattning

Behov av socialt
accepterande: status, andras
erkannande

L S Samhorighet oc h karleksbehov
Kérlek/tillnd nghet/ tillhéra en gem enskap, familj och

vanner

Séakerhet Fysisk trygghet, skydd, tak
over huvudet
Basbehov
Fysiska behov / L G \

Psykologiska
behov




Modellen har sina brister och det finns exempel dér den inte stimmer in pa hur ménniskor
prioriterar sina behov, som tex. nar manniskor trotsar hunger, trygghet och sociala relationer
for att uppna nagot som éar viktigare for dem (Illeris 2007, s 113). For den hér studien sé kan
modellen @nd& fylla en viss funktion och jag anvénder den som ett verktyg att tolka
informanternas svar och beskrivningar om tex. den fysiska och psykosociala
undervisningsmiljon.

5.2.2.Andrew Martins motivationshjul

Martin (2004) har utvecklat en motivationsmodell som han kallar the Student Motivation
Wheel, som beskriver de tankar, kdnslor och beteenden som ligger till grund for elevers
engagemang 1 skolan. I modellen delar han in motivation i faktorer som speglar okad
motivation samt faktorer som speglar minskad motivation:

MOTIVATION BOOSTERS - above line

Value of
schooling

Learning
Increase foos Finaig
motivation
boosters
Solf- Study
T belief management

. . “;‘\/ \/m
motivation

Persistence

guzzlers

Failure Low
avoidance control

MOTIVATION GUZZLERS - below line

(Martin, A.J. 2004, s.135).

De kategorier han illustrerar i modellen delas in 1 Boosters (motivationshojare) samt Guzzlers
(motivationssénkare) och &r faktorer géllande elevers skolarbete.

Boosters refererar till faktorerna:

Self-belief - "If I try hard, I belive I can do my schoolwork".

Value of schooling - "Learning at school is important to me".

Learning focus - "I feel very pleased with myself when I really understand what I'm taught at
school".

Planning - "Before I start an assignment I plan out how I am going to do it".

Study management - "When I study, I usually study in places where I can concentrate".



Persistence - "If I can't understand my schoolwork at first, I keep going over it until I

understand it".

Guzzlers refererar till faktorerna:

Anxiety - "When exams and assignments are coming up, [ worry a lot".

Low controll - "I'm often unsure how I can avoid doing poorly at school".

Failure avoidance - "Often the main reason I work at school is because I don't want to
disappoint my parents".

Self-sabotage - "I sometimes don't study very hard before exams so I have an excuse if I don't
do as well as I hoped (Martin, 2004, s.136).

Denna modell med tillhdrande motivationshdjare och -sénkare tror jag kan bidra till en storre
forstaelse for elevernas resonemang kring motivation i denna studie och vara ett stod 1 att

tolka och sortera informanternas resonemang kring motivation.

5.2.3. Inre och yttre motivation

Som jag inledningsvis skrev i definitionen av begreppet motivation (5.1) s &r ett av de
vanligaste sétten att dela upp de olika typerna av motivation i inre- och yttre motivation.
William och Leahy skiljer dem at genom att anvéinda inre motivation till att beskriva
situationer dir en individ gor ngt eftersom det &r inneboende intressant eller njutbart, och
anvander yttre motivation for att beskriva situationer dar man gor ngt for att det leder till ett
resultat som dr skilt fran de aktuella aktiviteten (William/Leahy, 2015, s 232-233).

Ett exempel pa yttre motivation kan vara, betyg och beddmning 1 skolan, en musicerande
fordlder som pressar sitt barn att f6lja 1 fordlderns fotspar, medmusikanter i en grupp mm.
Inom utbildning sa dr det den inre motivationen som mer eller mindre rutinméssigt beskrivs
som battre dn den yttre motivationen. Detta menar William/Leahy bara &r delvis sant och att
bada typerna av motivation har en tydlig och viktig roll for att hjdlpa eleverna att bli dgare till
sitt eget ldrande (William/Leahy, 2015, s 232). Inre motivation forhdjs ndr man kinner sig
skicklig och kénslor av duglighet forstiarks av aktiviteter som &r utmanande, men uppnéaeliga
och av feedback som uppmuntrar till vidare utforskande. De undermineras av forodmjukande
utviarderingar och av for ldtta eller svara aktiviteter. Viktigt ar att kdnslan av duglighet/
kompetens bara stods om individen har en kénsla av autonomi. Att tex fa for mkt hjalp med
en uppgift underminerar den inre motivationen, det blir viktigare att bevisa att man &r
kompetent dn bli battre ((Deci och Ryan, 1988), ur William/ Leahy, 2015, s. 233). Deci och
Ryan delar in yttre motivation i fyra slag: Extern, identifierad, introjicerad och integrerad

utifran 2 motivationsparametrar namligen varderingssystem (internt, externt) och
motivationens plats (internt, externt) och illustreras i nedanstdende tabell.

Tabell 2: Typer av yttre motivation (efter Deci & Ryan 1994, ur William/Leahy, 2015, s 235)

Virderingssystem
Extern Intern
Extern Extern Identifierad
Motivationens plats .
Intern Introjicerad Integrerad
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Det ér enkelt att se att integrerad yttre motivation dr den mest autonoma typen och extern den
minst autonoma av de fyra men Ryan & Connell ((Ryan & Connell, 1989) ur William/Leahy,
2015, s 235) menar att for att utveckla autonomi ér véirderingssystemets placering (Intern)
viktigare dr motivationens plats. William och Leahy menar darfor att det sannolikt 4r mer
effektivt att forsoka motivera eleverna genom att f4 dem att virdera malen hogre och gora
dem mer personligt relevanta snarare dn att fa dem att skimmas Gver sina misslyckanden.

Skolans verklighet innehéller ofrdnkomligen betyg och beddmning och har flera syften men

paverkar ocksé elever pd andra sétt an de som avses. Alli Klapp (Klapp, 2015, s 34) gor en

genomlysning av betygens paverkan pa olika elever i kapitel 2 i sin bok bedomning, betyg och

ldrande ddr hon sammanfattar svensk och internationell forskning kring betyg i foljande fem

punkter:

» Betyg paverkar elever pa olika sétt: betyg differentierar utifran elevers formaga
(prestationsniva) och kon.

» Externa beloningar (som betyg och pengar) kan paverka elevers inre motivation och skapa
ett mer ytligt forhallningssitt till ldrande.

 Utifrdn elevers erfarenheter, forutsdttningar och férvéantningar utvecklar de olika mal och
motivation som paverkar deras ldrande och vilka risker och utmaningar de tar.

* Enligt teorier om motivation drivs elever av olika mal, bdde akademiska och sociala. Betyg
paverkar dessa mal, liksom elevers motivation och sjdlvkinsla och vad de tror &r mojligt.

* Det finns komplexa samband mellan betyg, sjdlvkansla och uppfattning om den egna
kompetensen och hur vil elever lyckas i skolan.

Jag anvénder teorin om inre och yttre motivation som ett verktyg for att sortera och tolka
informanternas svar och beskrivningar om huruvida de talar de om inre eller yttre motivation
och om de beskriver den som positiv eller negativ.

5.2.4. Dynamiskt och statiskt mindset.

Carol Dweck &r en representant for modern motivationsforskning och talar om tva typer av
beteenden hos elever som frin borjan har likartade formagor; Helpless- (statiskt mindset) och
Masteroriented (Dynamiskt mindset) children. (Dweck & Legget, 1988, ur handbok of
educational psychology, 1996). Individer med ett statiskt mindset fokuserar vid uppgifter
ofta pd sina personliga egenskaper som bristande formaga och reagerar ofta med att undvika
utmaningar, kdnner sig uttrakade, oroliga och uppvisar ocksa ett simre resultat 1 sitt lirande.
De har en Overtygelse om att de formagor de besitter dr mer eller mindre fixerade och inte kan
paverkas. Individer med ett dynamiskt mindset tenderar att fokusera pa uppgiften de har
framfor sig istdllet for pa sina formagor, de verkar gilla utmaningar och utvecklar
l6sningsorienterade strategier som leder till 6kat larande. De uppvisar en tilltro till att de kan
utveckla och forbattra sina formagor. (Handbok of educational psychology, 1996 s. 76). Barn i
de tva kategorierna verkar dessutom vélja olika typer av ldirandeméal. De med dynamiskt
mindset foredrar mél dir ambitionen dr att beméstra uppgiften och utveckla nya férmagor, de
med statiskt foredrar prestationsmal i syfte att visa att de har en adekvat forméga och vill
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undvika att ge “bevis” for att deras forméga ar 14g. Av detta skél undviker de dven
utmaningar. Sma barn (ett till 3 &r gamla) som berdms utifran sina anstrdngningar istéllet for
sina prestationer tenderar att ha en dynamisk uppfattning om intelligens fem ar senare
(Gunderson et al., 2013 William/Leahy, 2015). Lyckligtvis s& vet vi nu att manniskors asikter
om sin egen intelligens kan fordndras och 1 takt med att ett dynamiskt mindset utvecklas sd
okar dven formagan att lara sig. (Aronson, Fried & Good2002; Blackwell, Dweck & Trzes-
niewski, 2007, ur William/Leahy, 2015). Om elever berdms for sina anstringningar och inte
for sin prestation sa paverkar det med andra ord deras mindset. Ur Dwecks litteratur och
forskning kring motivation har utvecklats fler teorier om hur vissa typer av mal &r effektivare
ur motivationssynpunkt &dn andra. Det finns tex god teoretisk och empirisk grund for de
positiva konsekvenserna av att tillskriva misslyckanden som en brist pa anstringning inte brist
pa forméga, att vilja for individen, medelsvara ndbara uppgifter, och att eleverna fokuserar
pa uppgiften -inte att konkurrera ut andra. (Handbok of educational psychology, 1996 s. 77,
79, 82). Den sistndmnda kan dven kopplas till kooperativt ldrande, som &r en av tre
larandestrukturer (kooperativ, konkurrensbetonad, individualistisk), som av Deutsch (Deutsch
ur Handbok of educational psychology, 1996, s 78-79), definieras som en larandestruktur dér
2 eller fler individer belonas utifran sin prestation som grupp.

Jag anvénder mig av dessa teorier for att se om det gér att utldsa ur empirin om olika
undervisningsmodeller eller miljoer med avseende pa tex. gruppstorlek, larartithet,
beloningssystem mm. har en paverkan pa hur elevernas mindset och motivation utvecklas.

5.3.Formativ undervisning

Ett vanligt forekommande begrepp 1 skolan &r Formativ bedomning, alltsa framatsyftande
aterkoppling till eleven. Asa Hirsch (2018) tar det ett steg lingre och talar om formativ
undervisning som hon definierar som ett begrepp som sitter fokus pd hur undervisning
utforskas, utvecklas och utformas utifran vad ldrare vet om eleverna och ser 1 sin
undervisnings- och klassrumspraktik. Vidare beskriver hon begreppsparet meningserbjudande
och handlingskapacitet. Ett meningserbjudande beskrivs som en upplevd mojlighet att agera 1
relation till objekt eller foreteelser 1 miljon. For att omvandla meningserbjudandet till en
rimlig och meningsfull handling fordras att individen har forméga att géra detta. Denna
forméga kallas handlingskapacitet. (Englund, 2004; Gibson, 1977; Sélj6, 2005, ur Hirsch,
2018, s 38), (Gee, 2008 ur Hirsch, 2018, s. 38). I en musiksal skulle en gitarr kunna utgora ett
meningserbjudande men saknar en elev kunskaper om hur instrumentet kan anvéndas sa
saknas handlingskapaciteten och ett ldrande blir inte mdjligt oavsett motivation.
Begreppsparet bringar fokus pa interaktionen mellan individen och miljon och blir
anvéandbara sprakliga begrepp for att diskutera och analysera de intervjusvar jag far.
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6. Metod

Studien bygger pa 4 kvalitativa intervjuer som gjorts med 4 elever vid samma grundskola. I
detta kapitel presenteras studiens undersdkningsmetod och hur jag genomfort studien
avseende urval, avgriansning, databearbetning och analys samt etiska aspekter.

6.1.Metodval

Eftersom syftet med denna studie dr att undersdka vad som motiverar elever i kulturskolans-
respektive grundskolans musikundervisning sa har jag valt bort kvantitativ metod och istéllet
valt att genomfOra en kvalitativ studie. Intervjuer beskrivs av Denscombe som sarskilt
lampliga ndr man vill samla in data baserat pé bla. ménniskors asikter, uppfattningar, kénslor
och erfarenheter. Vid kvalitativa djupintervjuer brukar man prata om 3 olika typer av
intervjuformer; ostrukturerad, semistrukturerad och strukturerad intervju (Denscombe, 2009,
s$.232-236). Jag bestamde mig for att genomfora semistrukturerade intervjuer dvs. En lista
med dmnen och fragor som ska besvaras ér faststdllda men jag ér flexibel 1 upplidgget och vill
ge de intervjuade mgjlighet att utveckla sina tankar och svar och stilla foljdfragor.
Anledningen till att jag valde att genomfora semistrukturerade intervjuer var just att de
kdnnetecknas av en flexibilitet 1 upplagget vad géller tex. 1 vilken ordning frdgorna besvaras.
De kdnnetecknas kanske dnnu mer av att man later den intervjuade utveckla sina idéer och
tala mer utforligt om de &mnen som intervjuaren tar upp. Svaren ér 6ppna och betoningen
ligger pd den intervjuade som utvecklar sina synpunkter. (Denscombe, 2009, s. 234-235).
Med tanke pa informanternas alder, sprakliga utveckling, och forforstaelse sa tror jag att
semistrukturerade intervjuer ger sivil informanterna goda mojligheter att formulera sig och
intervjuaren storre mojligheter att forsta deras resonemang och svar jamfort med att gora en
strukturerad intervju som kénnetecknas av mycket hogre grad av kontroll 6ver fragornas och
svarens utformning och mer liknar ett frigeformuldr som besvaras ansikte mot ansikte
(Denscombe, 2009, s. 233-234). En strukturerad intervju hade enligt min bedomning riskerat
att inte f& de utvecklade svar som nu blev fallet. Nér man intervjuar barn sé ar det bra att
tdnka pé att de inte &r lika uthélliga som vuxna i en intervjusituation. Det kan vara svart att
sitta stilla och fokusera under lang tid, av det skélet sa &r kortare intervjuer att foredra. Det ér
ocksa bra att vara sd konkret som mgjligt 1 sina fragor (Hirsch, 2013; Trost, 2010 ur Hirsch
2017, s. 130).

6.2.Urval och avgrinsning

Jag valde 1 samrdd med min handledare att intervjua elever, 1 arskurs 6, som deltar i
kulturskolans undervisning. Eleverna spelar olika instrument och ambitionen har varit att
intervjua lika ménga killar som tjejer men av skél som jag inte kunde rada 6ver sa blev det 1
slutindan 4 informanter som deltog i studien, samtliga flickor. En av informanterna hade just
avslutat sin plats 1 kulturskolan men hade &@nda erfarenheterna farskt i minnet och kunde
dérfor bidra till studien.
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6.3.Genomforande

Efter att ha etablerat kontakt med en musikldrare pa en av stadens skolor som stillde sig
positiv till att hjdlpa mig att hitta f6r studien ldmpliga elever, dvs. elever som gar i
kulturskolan och i 8k 6, formedlades samtyckesblankett och missivbrev till de tinkta
informanterna. Nar dessa var paskrivna och klara, av mig sjdlv och vardnadshavare, sa kunde
intervjuerna genomforas. Till alla intervjuer anvéndes intervjuguiden (bilaga C) som
konstruerats i relation till studiens forskningsfrgor. Intervjuerna genomfordes pa plats 1
elevernas skola i enskilda rum, fria frin storningsmoment och resulterade i en gruppintervju
om 3 elever och en enskild intervju som spelades in och transkriberades samma dag for att ha
sjdlva samtalet farskt 1 minnet. Intervjuerna tog ca 30 minuter respektive 15 minuter att
genomfora och resulterade 1 en sammanlagd inspelad dataméngd om ca 40 minuter. En
gruppintervju kan genomforas pa i stort sitt samma sitt som en personlig intervju, dvs
intervjuaren str i centrum for interaktionen som dger rum och kanaliserar svaren och
frigorna. Men ett alternativt sitt att genomfora en gruppintervju dr att just podngtera
gruppkaraktiren i interaktionen under intervjun. Intervjuarens incitament till att anvénda
gruppintervjuer pa det sitt dr inte av det kvantitativa slaget -det handlar inte om ett storre
antal informanter utan &r ett kvalitativt incitament betrdffande det sitt pa vilket
gruppdiskussioner kan vara belysande. Deltagarna fér lyssna till alternativa synpunkter och
far mojlighet att uttrycka stod for vissa synpunkter och ifrdgasétta andra som de inte delar.
Den utnyttjar de sociala och psykologiska aspekterna av gruppbeteende for att frimja
deltagarnas forméga att bli delaktiga, uttrycka sina asikter och reflektera 6ver andras
synpunkter. (Denscombe, 2009, s. 236-237). For mig blev det patagligt att detta var ett lyckat
koncept, informanternas inledande blyghet for mig gick snabbt 6ver och det var tydligt att
eleverna lyssnade och reflekterade dver de andras svar och interagerade med varandra pé ett
for studien positivt sitt. Svaren blev helt enkel mer utvecklade och forstérkta. Efter samrad
med min handledare s gjordes kompletterande intervjuer med samma informanter, fast da
enskilda intervjuer, d& datamingden inte var tillrdcklig. Jag genomforde 3 kompletterande
intervjuer (en informant var tyvirr sjuk) som varade i genomsnitt 10 minuter och resulterade i
ytterligare 30 minuter dataméngd. Den sammanlagda dataméngden av alla intervjuerna blev
ca 70 minuter inspelat material. De kompletterande intervjuerna bekriftade och forstarkte de
svar jag fatt vid de forsta intervjuerna, men de inledande intervjuerna foranledde mig att vid
de kompletterande intervjuerna stilla fordjupade fragor och foljdfragor utifrdn de svar jag
redan fatt. De kompletterande intervjuerna tillférde darfor en del ny och vérdefull
information.

6.4.Databearbetning och analys

De flesta experter pa omrédet ar i stort sett eniga om att analysen av kvalitativa data
inbegriper 5 steg: Forberedelse av data, Fortrogenhet med data, Tolkning av data (utveckla
koder, kategorier och begrepp), Verifiering av data, Presentation av data. Analysprocessen vid
kvalitativa data har en repetitiv karaktér vilket innebér att man ofta ror sig fram och tillbaka
mellan stegen som en naturlig och normal del av dataanalysprocessen (Denscombe, 2009, s.
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369-370). Forberedelsen av data innebar att jag forst sdkerhetskopierade materialet och sedan
transkriberade ljudupptagningarna till text. Néar denna var fardig sa léste jag igenom
materialet flera gr och lyssnade dven pd valda delar av ljudupptagningarna for att sikerstilla
att jag skrivit rétt. Dérefter genomfordes tolkning av data sa som beskrivs av Denscombe
(Denscombe, 2009 s. 263, 373-374). Jag kodade meningsenheterna och grupperade sedan
koder som hade ngt gemensamt, identifierade teman och skapade ur dessa olika rubriker som
jag anviander i resultatkapitlet. Efter att ha studerat dessa sa bedomde jag att sdvéil méngden
som kvaliteten pa det insamlade materialet var tillrackligt for att tillfredstidllande besvara
studiens forskningsfragor. De kompletterande intervjuerna bidrog till att validera de fynd jag
gjort i de inledande intervjuerna. Da jag arbetat med musikundervisning av barn och
ungdomar i ménga ar sé kénner jag mig vél bekant med kontexten och har en god
forforstéelse for sdvil &mnet som en bra formaga att kommunicera med barn. Jag kdnner mig
darfor trygg 1 att min tolkning och analys av deras svar stimmer vl 6verens med deras
intentioner. Inte bara pga min egen bakgrund utan for att jag har varit noga med att ha
informanternas forforstaelse och kontext i atanke och vinnlagt mig om att vid intervjuerna tex
stilla foljdfragor som fortydligar deras svar och utifrén vilken forforstéelse och kontext de
svarar. | resultatdelen s jamfor och analyserar jag materialet utifran de olika rubrikerna, som
jag skapade under analysprocessen, med teorierna i avsnittet teoretiskt perspektiv.

6.5.Etiska aspekter

I studien har jag beaktat vetenskapsradets etiska riktlinjer for god forskningssed
(Vetenskapsréadet, 2017). Informanterna delgavs syftet med undersdkningen, sin uppgift i
studien och att deras deltagande var frivilligt. Jag berittade ocksé att dem nér som helst kunde
viélja att avbryta sin medverkan i1 undersdkningen och att insamlad data dér informanten
medverkat 1 skulle raderas. Det podngterades ocksé att inga personliga uppgifter skulle
noteras eller anvdndas 1 undersdkningen, utan endast de delar av intervjuerna som var
relevanta skulle anvindas 1 forskningssyfte. Samtliga informanter har givit sitt skriftliga
samtycke och dven deras vardnadshavare. Ett missivbrev (bilaga B) bifogades till
samtyckesblanketten (bilaga A).
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7. Resultat

Jag har valt att dela upp informanternas svar i ett antal rubriker utifran den kodning och
kategorisering som gjordes i samband med transkriptionen.

* Elevernas tankar kring sitt musicerande

* Elevernas tankar kring motivation

* Elevernas tankar om undervisningen

* Elevernas forslag och dnskningar.

7.1.Intervjuobjekt

Informanterna &r elever som gar pa samma skola och heter egentligen ngt annat. Alla eleverna
spelar eller har spelat ett eller flera instrument pa kulturskolan.

Anna spelar Cello pé kulturskolan sedan 3 ar. Sedan en tid &r hon utdver sin individuella
lektion dven med i kulturskolans orkester en gang i veckan.

Emilia spelar piano sedan 2-3 &r och har individuella pianolektioner.

Sara spelar gitarr sedan 4 ar men har nyligen slutat att ta lektioner pd kulturskolan. Hon har
tidigare dven tagit pianolektioner pa kulturskolan.

Sandra spelar bdde fl6jt och elgitarr 1 kulturskolan och deltar dir sedan 3 &r.

7.2. Elevernas tankar kring sitt musicerande

Anna spelar cello och hon dlskar musik och har som mélséttning att bli lika bra som de i dem
stora orkestrarna. Hennes foréldrar spelar inte ngt musikinstrument men uppmuntras 1 sitt
musicerande av sina fordldrar. Det hon gillar mest med sitt instrument och musiken hon spelar
pa kulturskolan &r att den &r pa riktigt”, inte ngn “dator eller hogtalare” som skapar ljudet.

Anna: Jag ville spela musik for jag tycker om det och har fortsatt for att jag ville bli bittre
och bli lika bra som dem som spelar i dem stora orkestrarna. Jag tyckte att musiken som jag
horde ddr cello var med ldt coolt for det var ingen musik som spelades pd ndn dator eller
hogtalare, utan bara musiken i sjilva rummet och fran instrumenten.

Emilia spelar piano sedan 2-3 &r och har individuella pianolektioner. Hon beskriver att hon
blir lugn av att spela och spelar mkt hemma. Hennes pappa har ett band och en replokal i
hemmet dér de spelar rock.

Emilia: Jag har alltid haft musik vildigt nédra i mig, min pappa har ett band och spelar
vdldigt mkt, vi har en replokal i varan kdllare och vi spelar vildigt mkt musik. Jag har blivit
vdldigt intresserad av att spela och spelar piano, det gor mig lugn. Mamma och pappa spelar
och lyssnar mest pd rock, det gor inget, men jag spelar hellre lugnare musik sjdlv.
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Sara spelar gitarr sedan 4 ar men har slutat att ta lektioner pa kulturskolan och tycker om att
lara sig nya latar hemma och bestimma musiken hon skall ldra sig sjdlv. Hon fir dven stod av
en gitarrspelande fordlder. Tidigare provade hon piano pé kulturskolan men slutade. Boken
och ldtarna var inget roligt, hon fick inte vara med och bestimma latarna och det var for
“basic”.

Sara: Jag tycker det dr roligt att kunna ldra sig nya latar och att fa bestdmma sjdlv.

Sandra spelar bade fl6jt och elgitarr i kulturskolan och har gjort det 1 3 ar. Sandra har
individuell lektion i f16jt, ibland blir det ngn grupplektion. Hon dr inte med i ngn orkester.
Elgitarren spelar hon i en grupp med 4-5 elever. Léraren brukar spela trummor till och kompar

gruppen.

Sandra: Jag spelar bade flojt och elgitarr men nu ska jag sluta pd flojten, det kdnns inte lika
roligt ldngre [...] Jag tycker det dr vildigt roligt att ldra mig nya saker som man kan géra pa
fritiden och jag har alltid gillat musik.

Alla informanter har en stark inre motivation, ett genuint egenintresse for musik som de viljer
att dgna sig at for att det dr inneboende intressant for dem. De beskriver dven stottande
fordldrar och spelkompisar som positiva yttre motiverande faktorer (William/Leahy, 2015).
Anna vill bli lika bra som sina forebilder i professionella orkestrar, Emilia har mer tankar
kring att musik far henne att ma bra, att bli lugn och harmonisk. Sara spelar vidare och
utvecklas pa sin gitarr utan lektioner for nirvarande, d& hon slutat pa kulturskolan, med visst
fordldrastdd. Sandra beskriver sitt musicerande som en naturlig del av sitt liv som berikar
hennes liv. Applicerar man informanternas beskrivningar av sitt musicerande pd Maslows
behovshierarki sé& verkar alla vara péd det femte steget, sjalvforverkligande, 1 detta avseende.
Savil motivationens plats som vérderingssystemet verkar vara internt enligt Deci & Ryans
(Deci & Ryan, 1994) definition av yttre motivationstyper, de har f6ljaktligen hér en integrerad
yttre motivation. Sara gillar att sjdlv vélja musik hon skall spela och avsaknaden av det var ett
av skélen till att hon slutade ta pianolektioner pd kulturskolan. Sandra har tréttnat pé flojten
och satsar vidare pa elgitarren istéllet. Hon beskriver att det &r roligare med elgitarren for att
hon har spelkompisar dédr. Bade Sara och Sandras beslut att sluta ta lektioner gér att relatera
till Maslows behovshierarki, steg tre och 4, bdda eleverna har valt bort de &mnen dér de inte
kénner en samhdrighet med andra eller tillhor en gemenskap. Avsaknaden av tillrdckligt
medinflytande 6ver musiken de spelar tillfredstéller inte deras behov av erkédnnande och
social acceptens, Maslows fjirde steg.

7.3. Elevernas tankar kring motivation

Jag fragar vad de kommer att tinka pa nér jag sédger ordet motivation och vad som motiverar
dem att fortsétta spela och ova.
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Emilia: -Att man motiverar sig att 6va dven om det inte gar bra forst, oavsett vilket
instrument man spelar. For om man fortsdtter att ova sa kommer det att ga bra.

Anna: Oftast tar min celloldrare fram nan lat och spelar lite pa dem for mig och fragar om
Jjag hort den. Dd kanske jag svarar nej men sd visar hon och sen provar vi och sd far jag den
ofta i ldixa om det kdnns bra. Ibland sa kommer jag med egna idéer till henne som jag sen fdr
spela.

Sandra: Det dr ju vad som driver. Det viktigaste for mig dr att det dr kul och jag gillar mkt att
ova ocksa, inte bara lektionerna och att spela upp. Sen kan man ju glidja andra med att
spela. Ndr vi borjade spela elgitarr sd fragade ldraren oss vad vi gillade for musik, de flesta
svarade pop och dd fick vi spela det!

Foljande frdga handlade om ldrarens betydelse, om den var viktig for motivationen, och hur
de tyckte att en bra larare skulle vara.

Anna: jag tycker det dr viktigt att ldraren verkligen vill géra sitt jobb att hjéilpa barnen att bli
bdttre pa ngt, for att om det kommer in ngn person som inte vill vara ddr eller jobba med
detta sa kanske den inte har samma motivation att hjdlpa barn med det. Dd kanske barnen
inte heller blir sa motiverade att géra det om ldraren inte sjdlv bryr sig.

Sara: jag haller med och tycker att en bra ldrare ska verkligen hjdlpa till och liksom forsoka
visa vad man gjort fel eller om man gjort rdtt sa ska man som ldrare ber6mma personen som
man ldr. Annars sd kanske barnet tycker att “det hér var ju inte sd speciellt”.

Emilia: Om man spelar ngt pd lektionen och ldraren inte dr pa bra humor eller bara dr
negativ dad blir man inte motiverad och vill inte fortsdtta spela, det blir inte kul att komma till
lektionen dd. Jag tycker att ldraren skall vara rolig och att man kanske inte bara ska gora
samma sak varje gang. En vecka skulle man kunna spela piano eller sd, en annan vecka tittar
man pd en ldrfilm om hur man spelar osv.

Anna. Min pappa spelade flojt men slutade just for att hans ldrare var vildigt otrevlig mot
honom och alla andra som spelade.

Emilia: Min piano ldrare dr vildigt sndll och jag behéver aldrig vara orolig om vi haft
lektion och jag sen inte fattar ndr jag kommer hem. Jag vet att vi kommer att ta om det isf.
Det tycker jag gor att det dr vdldigt roligt att ga dit.

Sandra: En bra ldrare ska kunna instrumentet visa bra och kunna visa hur man gor, sen mdste
hen gilla att ldra ut

Eleverna verkar alla frimst vara drivna av en inre motivation till sitt lirande i musik och ger
en ganska samstdmmig bild av att det ar viktigt for motivationen att man gillar laten man far 1
laxa, det blir roligare att 6va da. Detta bekréftar &ven Ryan & Connells tankar om yttre
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motivation och att personligt relevanta mal &r viktigt for motivationen ((Ryan & Connell,
1989) ur William/Leahy, 2015, s 235).

Deras ldrare i savil skolan som kulturskolan later dem vara med och bestimma innehéllet i
olika grad. Alla tycker att lararen och lektionerna ar viktig for deras motivation och deras syn
pa vad som kédnnetecknar en bra ldrare dr bra humor, positiv, rolig, varierar lektionsinnehéllet,
sndll, talmodig, duktig pa sitt instrument och duktig pa att lara ut, gilla att undervisa och
uppmuntra. Emilia uppvisar dven en stor tilltro, till att hon kommer att ldra sig om hon
fortsitter trdna dven ndr det gar mindre bra fran borjan, ett exempel pa ett dynamiskt mindset
(Handbok of educational psychology, 1996 s. 76) och en av de motivationshdjare som Martin
talar om; Self-belief - "If I try hard, I belive I can do my schoolwork™ och Persistence - "If I
can't understand my schoolwork at first, [ keep going over it until I understand it”(Martin,
2004).

7.4.Elevernas tankar om undervisningen

Eleverna fick frigan om vilka skillnader som de upplever mellan musikundervisningen i
kulturskolan och skolan. Det dr virt att notera att pa denna skola och i denna arskurs sé sker
musikundervisningen i skolan i halvklass.

Emilia: Néir man har lektioner pd kulturskolan sd kan man koncentrera sig lite mer, det dr
vdldigt lugnt. Man fdr hjdlp fortare dn i skolan, i skolan sd tar det mkt ldngre tid att fd hjdlp.
Det dr skont att fd spela av sig ndr det dr tyst, i skolan kan det ofta lata vildigt mycket for
alla andra spelar ocksd.

Sara: Om man har lektioner ngn annanstans dn i skolan sa brukar det gd mkt ldttare for man
far mer lugn och ro. Man far mycket mer hjilp och snabbare, man behover inte vinta lika
ldnge.

Anna: Om jag spelar ensam hemma eller med min ldrare och jag spelar fel, da tar hon bara
om allting sd jag kan fa borja om. Men om jag dr i orkester eller i skolan och spelar fel eller
inte forstar dd dr det bara att hinga med. Man kan liksom inte skrika att alla ska stoppa
allting, det kan vara lite jobbigt. I orkestern sa har alla noter och spelar efter dem och vi
ovar hemma sa vi spelar liksom mer ddr, men i skolan sa behover vi 6va vildigt mycket pd
lektionerna.

Sandra: I kulturskolan sd blir jag sjilv mer fokuserad dr i skolan eftersom att det inte dr en
massa andra som skall ldra sig, man dr ju antingen sjdlv eller i en vildigt liten grupp ddr. 1
skolan dr vi manga fler och om man behover hjdlp sd dr det svdrare att fa uppmdrksamhet
ddr, alla andra skall ju ocksa ha hjdlp. Det dr mkt lugnare i kulturskolan.

Foljdfrdgan behandlade vad eleverna tyckte battre och simre om med respektive verksamhet,
vad de ville ha mer eller mindre av.
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Anna: Jag tycker att dom ldtarna vi spelar pa kulturskolan dr roligare dn dem vi spelar i
skolan. Jag gillar instrumenten vi har pd kulturskolan och skulle gdrna spela cello dven i
skolan eftersom jag kan det och dd skulle det nog bli enklare att spela vissa ldatar och sdnt.

Sara: Jag vill typ bara att man ska ha mer avancerad musik i skolan, inte bara vdldigt enkel
barnmusik dven om det dr grunden. Jag tycker det dr roligare med mer populdr musik. For
mig blir det ibland for ldtt i skolan.

Emilia: Jag kan tycka att i skolan nédr man kan spela piano eller sd, brukar vi ga runt i varv
mellan stationer. Man dr i olika grupper men gér samma sak hela tiden, for mig som gar i
piano sd blir det ldtt langtrdkigt eftersom jag redan kan vad tex. C och D dr.

Sandra: Om vi hade mindre klasser i skolan sd skulle det funka mycket bdittre och bli lugnare.
Om vi inte hade betyg sa skulle det ocksd vara mindre press i skolan/...] Det bdsta med
skolan dr att fa spela i band med kompisarna och det trdkigaste dr att vi inte alltid far spela
utan mdste skriva och sant [...] jag tycker musik dr sa himla kul och vill jobba med det nér
jag blir stor. I skolan sa ldr vi oss fler olika saker om musik dn i kulturskolan, det gillar jag.

Sara: Att spela band dir kul! Trummor dr roligast tycker jag.

Anna: Det kan vara kul att spela sjdlv ibland for da har man ingen som stor. Ibland ndir vi
spelar tillsammans sa far vi ta om lite mkt men det dr dnda kul att spela tillsammans med
andra personer, ibland sd kanske de vet mer dn vad man sjdlv vet och kan ldra en nagra trix

up.

Generellt s& formedlar informanterna en bild av kulturskolans undervisning som lugnare och
lattare att hitta fokus i. Man fér hjélp fortare dn 1 skolan. Anna ser likheter mellan skolans
musikundervisning och sitt orkesterspel pé kulturskolan, att man maste forhalla sig till andra
nédr man spelar ihop, dock sa laggs mer tid pa att faktiskt spela musiken i orkestern da alla
tranat hemma medans man i skolan lagger en stor del av lektionstiden till att tréna pa
musiken. Hon tycker som tidigare ndmnt att det dr bade roligt och innebér en viss press med
orkestern och musiken i skolan nér de spelar tillsammans, ngt som kan kopplas till en av
Martins motivationssinkare Low control/ anxiety (Martin, 2004) séavil som positiv yttre
motivation som beskrivet av Bézenac & Swindell (Bézenac & Swindells, 2009, s. 5-7).
Gemensamt for alla informanterna ar att de uppskattar att de fir spela band ihop pé skolan och
att man kan ldra av varandra, detta ar ett exempel pa en yttre motivation som verkar upplevas
som mestadels positiv. [ den min som deras ensemblespel bedoms sa sker detta pa gruppniva,
detta tycker informanterna &r bra och de ger en bild av att detta hjdlper dem att utvecklas som
grupp och fokusera mer pa att lira sig laten si bra som mojligt, precis som Deutsch teori om
kooperativs lirande gar gillande (Deutsch ur Handbok of educational psychology, 1996, s
78-79). Sandra uppskattar skolans bredd i1 undervisningen, hon lir sig fler olika saker om
musik dir @n pd kulturskolan, &ven om hon inte gillar de teoretiska delarna s& mkt. Det som
informanterna upplevde mindre bra med skolan var att det var stokigare klimat och tog langre
tid att fi hjélp, ngt som kan kopplas till Hirsch teorier om Meningserbjudande och
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handlingskapacitet (Hirsch, 2017) och dven Martins motivationshdjare ’Study management’,
alltsd att kunna vélja en miljé dér man kan koncentrera sig. Detta beskriver informanterna
som svart att gora i skolan. Betyg upplevdes som stressande av samtliga och man kan se detta
som en motivationssdnkare 1 just musikdmnet for informanterna, Martin bendmner detta
Anxiety/failure avoidence. Musikvalet i skolan var inte entydigt vad alla elever féredrog,
Anna gav sdrskilt stort uttryck for att hon tyckte béttre om det hon fick spela i kulturskolan
och Sara och Emilia tyckte att skolans musik ibland var for enkel och kunde bli enformig och
alltsa riskerar att underminera den inre motivationen enligt de teorier som Deci och Ryan
(Deci och Ryan, 1988) presenterar. Informanterna hade inte sd mkt negativt att siga om
kulturskolans undervisning dven om skolan ibland overtraffade kulturskolan med bredden och
variationen i sin undervisning. Eleverna ger ocksa uttryck for sin uppskattning av att spela
tillsammans med andra, som nigot de kan sakna pé kulturskolan. Att kdnna en samhdrighet
med andra och ingé i en gemenskap, som &r steg 3 i Maslows behovshierarki, ar viktigt for
informanterna. Samtidigt som de ger uttryck for att ibland sakna en social kontext sa dr de
ndjda med mojligheten att vara i fokus och fa hjélp snabbt pa sina lektioner, individuella eller
1 mindre grupp.

7.5. Elevernas forslag och dnskningar

Min frégestéillning hédr handlade om vad eleverna skulle vilja dndra pa i skolan respektive
kulturskolan om de fick bestdmma. Frigan ar ju redan delvis berdrd 1 och med elevernas svar
pa foregéende fraga, men svaren blir hér forstérkta, kanske for att jag hér tydligt bad om deras
onskemal ifall de fick bestdmma i respektive verksambhet.

7.5.1.Forslag till skolans musikundervisning.

Sara: jag tycker att vi borde fd in mer olika instrument i skolan som fiol, cello, trumpet och
sdna instrument som vi inte har i skolan, det vore kul att prova dem.

Anna: Jag tycker 2 saker, som Sara sa, det vore kul om vi fick in andra instrument pa skolan
men ocksd att vi hade en storre sal sd att alla fick mer plats och sen fler lirare sa att alla kan
fa hjdlp snabbare. Det kinns som att det inte dr sda manga som dr ldrare i musik.

Emilia: Det kinner jag ocksd att vi behover en storre sal for ddr vi dr nu dr det ganska litet
och morkt och blir ofta vildigt varmt.

Sandra: Allt vi gor dr jdttekul men jag ldngtar verkligen tills vi ska spela band, det blir liksom
nya ljud ndr man spelar ihop med andra instrument.

Sandra: Betyg dr jobbigt och sdtter press pd mig. Man sitter och tinker pd vilket betyg man

ska fd istdllet for att trdna pd att ldra sig ldten. Pad kulturskolan kdnner jag ingen press och
det passar mig mkt bittre.
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Alla informanterna onskar att det fanns fler olika instrument pa skolan och instrumenten de
exemplifierar i sina dnskningar &r i det hér fallet instrument som ofta forknippas med klassisk
musik och kanske jazz, inte nddvéindigtvis populdrmusik. De efterlyser dven en storre
variation av musiken de far spela pa skolan. Lokalen pa just den hér skolan &r ngt som alla
informanterna upplever som mindre bra, den &r for liten och det finns for fa grupprum sa det
blir valdigt latt stokigt nér alla ska spela. Som forslag ges bla. att man ska vara hilften s
manga elever mot vad man &r nu, alltsa en halv halvklass. Det skulle ocksé vara bra med fler
larare 1 musik, det dr uppenbart att det upplevs som en begrinsning att lararen inte hinner
hjilpa alla i den utstrackning de skulle 6nska. Det finns en risk att forhdllandet mellan
handlingskapacitet och meningserbjudande haltar (Hirsch, 2017). Betyg som motiverande
yttre faktor verkar inte vara en positivt saddan for informanterna utan mer en
motivationssdnkare (Martin, 2004) som inte upplevdes bidra till deras kunskapsutveckling.
Som Sandra beréttar s “sitter man och ténker pa vilket betyg man ska fi istéllet for att trdna
pa att lara sig laten”. Det finns en risk att detta kan paverka elevernas val av larandemal mot
mal som brukar forknippas med ett statiskt mindset, tex att undvika utmaningar (Dweck &
Legget, 1988, ur handbok of educational psychology, 1996). Aven Alli Klapp papekar risken
med att betyg kan paverka elevernas inre motivation och skapa ett ytligt forhallningssitt till
larande (Klapp, 2014, s.34).

7.5.2.Forslag till kulturskolans musikundervisning.

Emilia: Vildigt roligt att spela tillsammans med andra i skolan, man far ett samband, sdrskilt
ndr man jobbar bra ihop. Det dr kul ndr nagra spelar melodi och nagra spelar bas och sd.
Jag skulle gdrna ha lite av det i kulturskolan ocksd.

Anna: Ibland gor vi taktévningar i skolan, typ som smd lekar och det kan ju vara kul att gora
ngt lite annorlunda ibland, i kulturskolan blir det mycket samma hela tiden.

Emilia: Jag har ju individuell lektion i piano sd jag sitter sjilv med min ldrare. Sa ibland kan
Jjag tycka att det skulle vart lite roligare om ngn mer var med. I skolan spelar man ju med fler
personer och det kan jag sakna pd kulturskolan.

Sara: jag har ju gatt pd kulturskolan pa piano och sen slutade jag. Jag tycker man borde fatt
spela bdttre och mer avancerade ldtar, men det var bara basic.

Sandra: Pa flojten saknar jag ngn att spela med, hade jag fatt spela ihop med andra
instrument sd hade det nog kdnts roligare. Elgitarren tycker jag dr sd kul sa om jag skulle
dndra pd ngt sa dr det att vi skulle ha ldngre lektioner, det gdr sd fort, 40 minuter kdnns for
kort.

Att spela 1 band upplevs som tidigare ndmnt som ngt véldigt positivt med skolans
musikundervisning och ngt som eleverna gérna skulle ha pa kulturskolan. De ger uttryck for
att det visserligen kan vara for 1tt ibland och att resultatet varierar beroende pé vilka man
jobbar med. Det finns en insikt hos informanterna om att det som de dstadkommer
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tillsammans 1 ett band 4r ngt de inte kan gora sjélva, och det upplever dem som positivt.
Kulturskolans undervisning kan i viss méan upplevas som enformig och skolans variation
tilltalar. Vikten av att ha en bra ldrare som dr lyhord for elevernas 6nskemél och 1iter dem ha
ett inflytande &r stor och dven en dnskan av en social kontext i form av spelkompisar. Sara
tyckte att latarna hon fick spela i pianoundervisningen var for enkla och inte tillrackligt ’bra”
och trottnade dirfor. Detta bekréftar Deci och Ryans (Deci och Ryan, 1988) teorier om vikten
av att ha utmanande men nabara mal for att starka den inre motivationen, for latta eller for
svara aktiviteter underminerar den inre motivationen. Likasa bekréftar det Ryan & Connells
tankar om yttre motivation och att personligt relevanta mal ar viktigt for motivationen ((Ryan
& Connell, 1989) ur William/Leahy, 2015, s 235). Lektionerna kunde vara dnnu ldngre menar
en informant som &dndé har 40 minuters lektion. Det kan vara virt att ta i beaktande att en
individuell lektion ofta 4r 20 minuter l&ng som ett slags nationell standard vid kulturskolor.
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8. Diskussion & slutsatser
&.1.Resultatdiskussion

Syftet med denna studie har varit att lata elever jimfora och beskriva vad som motiverar dem
inom skolans respektive kulturskolans musikundervisning. Mina forskningsfragor var:

* Vilka faktorer anser eleverna ir frimst bidragande till deras motivation i
grundskolans musikundervisning?

* Vilka faktorer anser eleverna ir frimst bidragande till deras motivation i
kulturskolans musikundervisning?

I det foljande presenteras mina slutsatser om resultatet mer ingaende indelat 1 tva

huvudrubriker; Motivation i skolans musikundervisning och motivation i kulturskolans

musikundervisning. Forskningsfragornas natur medforde att jag dven fick svar pa vad

informanterna inte upplevde som motiverande och jag har valt att &ven redovisa dessa svar.

Huvudrubrikerna har darfér underrubrikerna motivationshdjare respektive

motivationssidnkare.

8.1.1.Motivation i skolans musikundervisning

Motivationshojare

Det som framst dr motivationshdjande i skolans musikundervisning bland studiens
informanter dr att spela tillsammans med sina klasskompisar och dér ldra av varandra, vilket
ar ett exempel pa en sdvil inre som yttre motivation som upplevs positiv, inre for att de
kinner en egen inneboende lust och vilja att spela tillsammans och yttre for att
klasskamraterna stéttar varandra och man vill gora sitt basta for att resultatet skall bli bra
(William/Leahy, 2015, s 232). Precis som Georgii-Hemming & Westvall (Georgii-Hemming
& Westvall 2010) slar fast sa forsoker musiklérare att ge eleverna en musikupplevelse som
ligger sd ndra musiklivet utanfor skolan som mojligt och hdmtar 1 hog grad musiken som
eleverna spelar ur pop- och rockgenrerna vilket informanterna i denna studie bekréftar och
upplever 1 huvudsak positivt. Detta bekriftar 4&ven Folkestads (Folkestad 2006) forskning som
visar att det dr viktigt att knyta an till elevernas informella ldrande och forkunskaper for att
motivera eleverna. Renwick & Reeves (Renwick & Reeve, 2012) studie visar att elever
motiveras av att utveckla autonomi och kompetens. En av strategierna de beskriver for att
understddja detta dr att i undervisningen implementera det som eleverna tycker ar intressant
och virdefullt och att inte detaljstyra hur uppgiften skall 16sas vilket ocksa bekriftas av
informanterna i den hir studien som beskriver att de ges tid att pa egen hand och med hjilp av
klasskamrater Gva in latarna. Nér de spelar i band sa bedoms deras resultat pd gruppniva
vilket verkar paverka deras motivation positivt och hjdlper dem att fokusera péa uppgiften
istéllet for sina egna prestationer vilket bekréftar motivationsteorierna av Dweck, Slavin,
Deutsch mfl (Handbok of educational psychology, 1996, s 76-82). Skoldmnet musik bestar av
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fler delar &n att spela tillsammans och informanterna tilltalas av att musiken i skolan &r
variationsrik och har en storre bredd én vad de upplever i1 kulturskolans musikundervisning.
Man fér tex. ldra sig att spela flera olika instrument, se larfilmer om hur man spelar, sjunga,
lasa om musikhistoria, gora musikvideo och mkt annat. Jag ser ett samband med Lowes studie
dér informanterna beskriver det omvinda scenariot med for mkt repetition och for langsam
progression som en negativ aspekt i musikundervisningen (Lowe, 2012).

Motivationssinkare.

Jag kan konstatera att informanterna beskriver betyg som nagot som stressar och pressar dem
och inte bidrar till deras utveckling utan tvirtom tar bort fokus fran att faktiskt lira sig och
riskerar att skapa ett ytligare forhallningssatt till 1arande precis som Klapp beskriver (Klapp,
2015). Aven Martin (Martin, 2004) beskriver “exams and assignments” som en
motivationssdankare han bendmner anxiety. Det kan vara bra att ta i beaktande att
informanterna i denna studie gér i ak 6 och alltsa far betyg 1 skolan for forsta gangen, det &r
dérfor inte konstigt att denna nya del i deras skolgéng upptar en stor del av deras tankar.
Kanske kommer deras fokus pa betyg att bli mindre dramatiskt nér de &r mer vilbekanta med
den parametern. Mgjligheten till stottning fran lararen, som informanterna beskriver som
mindre dn de onskar, gor att de ibland inte kommer framét 1 den takt de skulle 6nska och
ibland sa &r det stor skillnad internt i grupperna mellan elevernas formagor vilket forsvarar
progressionen ytterligare. Detta bekriftar det Asa Hirsch (Hirsch, 2017) skriver om
handlingskapacitet, &ven om det finns ett meningserbjudande sa sker inte ldrandet i den
onskade utstrackningen eftersom handlingskapaciteten dr begransad. Likasa kan skillnader 1
formagor i en elevgrupp leda till en kénsla av okunnighet som Lowe (Lowe, 2012) beskriver
som en negativ aspekt av musikundervisning 1 sin studie. Alla informanter beskriver sina
larare i sdvil skolan som kulturskolan i vildigt positiva ordalag, det mérks att lararna ménar
om att skapa en bra relation med eleverna och att vara lyhord och stétta dem 1 mojligaste man.
I skolan blir det dock tydligt fran elevernas beskrivningar att det behovs fler larare. Samtidigt
sa kédnner de sig 1 en del sammanhang understimulerade med for létta latar och en begrinsning
i urvalet av genrer och instrument, 4ven det 6verensstimmande med Lowes negativa aspekter
av musikundervisning (Lowe, 2012). Resultatet bekréftar &ven Lindgren & Ericssons resultat
om pop- och rockbandskontextens risk att exkludera andra musikstilar och instrument och inte
fullt ut tillvarata elevernas musikaliska erfarenheter och preferenser (Lindgren & Ericsson,
2010, s 49), liksom Folkestads forskning om fordjupade forkunskaper och informellt ldrande
som viktiga parametrar att beakta for hdjd motivation hos eleverna (Folkestad, 2006). Aven
om pop- och rockbandskontexten beskrivs som den dominerande kulturen av Georgii-
Hemming & Westvall ( Georgii-Hemming & Westvall, 2010) sd menar de att en ensidig
socialisering av eleverna in 1 denna inte ligger 1 linje med laroplanen. Det inverkar dven
negativt p4 motivationen vilket bekréftas av Renwick & Reeves tankar om hur man stéirker
elevernas autonomi och inre motivation genom att vara lyhord for elevernas egna onskemal
(Renwick & Reeves, 2012). Samtliga informanter ger uttryck for att de gérna skulle musicera
med fler olika instrument och i fler olika genrer. De har ju utanfor skolan borjat att skapa sin
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egen identitet bla. genom att forkovra sig inom musik pé olika instrument och i olika genrer,
det som Schied bendmner Ego logo, och som de girna vill f4 utrymme att uttrycka i skolan.
Givet de forutséttningar som rader i1 skolans musikundervisning framforallt med avseende pa
elevgruppernas storlek relaterat till antalet ldrare sa dr det svarare dn 1 kulturskolan att
tillgodose alla individers dnskemal och behov. Pop- och rockbandskontexten dr kanske den
musiksmak som knyter an till flertalet elevers forkunskaper, som Folkestad beskriver som en
viktig motiverande faktor (Folkestad, 2006), och av det skilet &r den dominerande. Sjélva
lokalen pa just den hir skolan upplevs dven den begriansande och bidragande till en stokigare
miljo liksom antalet elever, Martins motivationshdjande faktor Study management -val av en
studiemiljo som stimulerar bésta fokus, finns inte tillgénglig for eleverna i det hér fallet
(Martin, 2004). Tittar man pa Maslows behovspyramid sa &r alltsd inte det andra steget av fem
tillgodosett pd ett for alla tillfredstédllande sétt.

8.1.2.Motivation i kulturskolans musikundervisning.

Motivationshdjare

Kulturskolans undervisningsdesign med mindre grupper och 1 ménga fall mgjligheten till
enskild undervisning samt avsaknaden av en pé forhand given ldroplan och betyg har storre
mojligheter att anpassa undervisningen till individens behov och 6nskningar och pa sé satt
Oka den inre motivationen hos eleverna. Samtliga informanter beskriver att undervisningen pa
kulturskolan praglas av ett storre lugn, fokus, mojlighet att f& snabb hjélp, att fa jobba i sin
egen takt, att ha ett inflytande dver repertoarvalet mm. De beskriver att detta paverkar deras
motivation positivt och bekréftar i mkt hog grad de 5 punkter som Renwick & Reeve foreslar
for att stotta utvecklingen av autonomi och kompetens hos eleverna (Renwick & Reeve,
2012). Formativ undervisning och begreppsparet meningserbjudnade - handlingskapacitet
(Hirsch, 2017) ér, till f6ljd av larartdtheten och gruppstorleken, léttare att realisera i
kulturskolan. Studien visar tydligt att eleverna motiveras av detta och att en hogre grad av
handlingskapacitet i relation till meningserbjudandet faktiskt uppnds av informanterna. Har
finns dven goda mojligheter att fi en undervisning som upplevs positiv och 1 hog grad
stimmer 6verens med Lowes forskningsresultat om det som elever beskriver som positiva
aspekter, liksom att stérka tron pa sin egen forméga som ju av Lowe beskrivs som lika viktig
for motivationen som sjilva intresset for musik (Lowe, 2012). Nér informanterna beréttar om
sitt eget musicerande pa fritiden som &r kopplat till kulturskolans undervisning sa gar att se att
merparten av Martins motivationshdjande faktorer finns representerade. (Martin, 2004).
Samtliga informanter i min studie har fordldrar som stottar dem i deras deltagande i
kulturskolan vilket bekréftar Jeppson och Lindgrens (Jeppsson och Lindgren 2018) slutsats
om att fordldrastod okar sannolikheten for uthéllighet i verksamheten.

Motivationssinkare

Samtidigt som individuella lektioner, eller undervisning i mindre grupper, beskrivs positivt
generellt av informanterna sa blir det tydligt att en social kontext dr en viktig motiverande
faktor, tva av informanterna var just i fard med att avsluta, eller hade avslutat studierna i ngt
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av sina instrument pga. just avsaknaden av spelkompisar och att mdjligheten att paverka
undervisningsstoffet upplevdes som for liten. Detta bekréftar tidigare forskning om
kulturskolan (Jeppsson och Lindgren 2018) samt stirker bilden av att de foreslagna nationella
malen for kulturskolan 1 detta avseende ér relevant (SOU 2016:69). En mojlig slutsats av detta
ar att den aktuella kulturskolan inte har ngn enhetlig syn p4, eller lyckas formedla, hur man
forhaller sig till elevernas onskemal om repertoarval och undervisningsform, utan i hog grad
varierar mellan olika ldrare och/eller instrument. Det ska understrykas att informanterna i den
hir studien inte angett lirarens attityd eller kompetens att ldra ut som nidgot som bidragit till
deras val att avsluta sina studier, utan avsaknad av spelkompisar och for liten mojlighet att
paverka repertoarvalet. Graden av variation i undervisningen beskrivs av informanterna delvis
som mindre &n i skolan och 6verensstimmer med Lowes negativa aspekter av
musikundervisning (Lowe, 2012).

8.2.Metoddiskussion

Metodvalet med kvalitativa intervjuer var bra med tanke pé att syftet med studien var att lata
elever jamfora och beskriva vad som motiverar dem inom skolans respektive kulturskolans
musikundervisning. En annan mgjlig metod, eller en metod att komplettera denna studie med
hade varit att gora fysiska klassrumsobservationer for att faktiskt se vad som hénder 1
undervisningssituationerna och dérvidlag i en fordjupad inblick som komplement till
elevernas beskrivningar kring motivation och &ven observera elever utan erfarenheter fran
kulturskolan. Nackdelen med denna studie var att antalet informanter var sa f4 men nér jag
genomfort intervjuerna sa fanns underlag for att besvara forkningsfragorna pa ett
tillfredstillande sitt med tanke pa uppgiftens storlek och tidsram. Givet situationen i
omvirlden med en pagdende pandemi och de restriktioner som f6ljt med denna, sé var det
problematiskt att genomfora intervjuer. S& hir i efterhand sa hade en metodkombination
(mixed method) (Denscombe, 2009 s. 149) med inledande intervjuer f6ljt av en enkét med ett
storre antal informanter varit ett bra alternativ for att fa en 6kad traffsékerhet. Resultatet av
intervjuerna kunde 1 sé fall utgjort ett underlag vid utformningen av enkétfrdgorna och pa sa
satt kunnat bekrifta eller motsédga resultatet av intervjuerna. P4 grund av att min studie var
forhdllandevis liten sa kan jag inte generalisera resultaten langre &n till att de géller inom
ramarna for denna studie och den malgrupp jag undersokt. De &r ej representativa i statistisk
mening.

8.3.Slutsatser och vidare forskning

Jag tyckte detta var ett intressant och mycket larorikt arbete att genomfora. Resultatet
indikerar att kulturskolan har battre forutséttningar och i hdgre grad lyckas motivera
informanterna med avseende pé att beakta deras dnskemal och att stitta deras utveckling av
autonomi och instrumentala fardigheter. Skolans musikundervisning har med sina storre
undervisningsgrupper, en given laroplan och ldgre larartithet inte forutséttningar att i lika hog
grad lyckas med ovanstdende, men lyckas enligt studiens informanter béttre &n kulturskolan
med att tillhandahalla en undervisning med storre variation och bredd vilket uppskattas. Betyg
beskrivs inte av informanterna som ett stod for deras lirande men ar dnda en yttre
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motiverande faktor. Jag har arbetat med musikundervisning i minga ar i savél skola som
kulturskola och hade en ganska tydlig bild av vad jag forviintade mig for resultat. And4 fanns
det en del som var nytt for mig i resultatet. Tex. sé vintade jag mig inte elevernas
beskrivningar av bredden och variationen i skolans musikundervisning som sé positiv eller att
kulturskolan trots goda forutsittningar inte i tillfredsstéllande grad placerar eleverna i en
social kontext eller har tillricklig grad av elevinflytande. Informanterna beskriver det som
viktigt for deras motivation att de har ett inflytande dver undervisningens innehall men de
uppskattar och kinner sig ocksé berikade av att ldra sig nya saker som ldraren presenterar for
dem. De uppvisar ocksa en positiv attityd till gruppundervisning men betonar dven vérdet i att
ha en enskild lektion. Sa sett utifran ett elevperspektiv s& kan man med denna studies resultat
inte ensidigt hivda att grupp- eller individuell undervisning &r att foredra ur elev-/
motivationssynpunkt, eller att eleverna har en 6nskan att sjilva helt bestdimma
lektionsinnehdllet d4 de ger uttryck for sin uppskattning av ldrarinitierade aktiviteter och
repertoarval. Med tanke pa att informanterna spelar pa fritiden och har lektioner pa sina valda
instrument sd vore det intressant att studera om elever som inte far ndgon musikundervisning
utdver den i skolan upplever samma brist pa tillrdcklig stdttning som informanterna ger
uttryck for 1 skolans musikundervisning och om de motiveras av samma eller andra faktorer.
Ett forslag pa fortsatt forskning for att fa fler perspektiv pd motivation kring
musikundervisning &r att genomfGra en studie i storre skala med en spridning i dlder och
genus pa informanterna och dven intervjua elever som inte deltar eller har deltagit i
kulturskolans musikundervisning.

Ett uttalande av en informant tar jag till mig extra mycket “det blir liksom nya ljud ndr man
spelar ihop med andra instrument”. Det kan lata banalt men &r ett exempel pd bade en inre
och yttre motivation som upplevs positiv, och i mitt tycke ett uttryck for ett av av de viktigaste
virden som musik kan tillféra médnniskor, glddjen i att skapa nagot tillsammans med andra,
med allt vad det innebdr, och insikten att man tillsammans med andra kan skapa négot storre
dn man klarar pa egen hand. Man &r en del av nagot som ér storre dn sig sjilv.
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Bilaga A (Samtyckesblankett)

Jag samtycker harmed till att medverka i studien och vet vad studiens syfte &r.
Jag har informerats om mitt deltagande 1 studien och att deltagandet ar frivilligt
och att jag ndr som helst kan avbryta min medverkan utan nagra som helst
negativa foljder. De uppgifter som framkommer under intervjun kommer inte att
foras vidare och mitt namn kommer inte att presenteras i det slutgiltiga arbetet.
De uppgifter som framkommer under intervjun kommer att behandlas pa ett
sddant sitt, sd att min identitet inte r6js. Uppgifterna kommer att bevaras pi ett
sddant sitt att obehoriga inte kan ta del av dem. Den information jag ldmnar
kommer endast att anvindas 1 detta sjdlvstindiga arbete men jag dr medveten
om att slutversionen dr offentlig. Efter att studien dr godkéind och publicerad
kommer allt inspelat material att raderas.

Trollhattan 2021- -
Student

(Johan Abrahamsson)
Informant

Malsman




Bilaga B (Missivbrev)
Hej!

Mitt namn 4r Johan Abrahamsson och jag kompletterar just nu min utbildning vid Goteborgs
universitet for att bli legitimerad &mneslédrare 1 musik. Jag har nu kommit fram till den
avslutande delen 1 min utbildning och skriver mitt examensarbete under hosten 2021.

Mitt examensarbete bér titeln Framgdngsfaktorer for lirande i musik och ér en jimforande
studie kring motivation i tvé olika skolformer som undervisar i &mnet musik, ndmligen
kulturskolan och grundskolan. Mitt arbete syftar till att, via intervjuer, sdka svar pa vad
eleverna anser dr motiverande i respektive verksamhet. D4 jag jamfor tva olika
undervisningsformer och vill ha en helhetsbild ur ett elevperspektiv har jag valt att intervjua
elever som har erfarenhet av bada undervisningsformerna.

Min férhoppning &r att hitta svar som kan berika och utveckla bada verksamheterna. For att
undersoka detta kommer jag att genomfora enskilda intervjuer med ett antal elever pa den
skola dér ert barn gir. Du som ldser detta brev har fatt det av din lirare som lovat att hjélpa
mig att hitta ett antal elever med erfarenhet frdn bada verksamheterna.

Deltagandet 1 den hér studien ar helt frivilligt, och skulle de vara sa att du vid ett senare
tillfalle inte ldngre vill delta sa kan du ndr som helst avbryta din medverkan i studien. Det
som sdgs 1 intervjun kommer ej att foras vidare och era namn kommer ej att framga i studien.
De uppgifter som framkommer kommer att behandlas pé ett sddant sétt att ni inte kommer att
kunna bli identifierade. Efter fardigstéllt och godként arbete s kommer allt inspelat material
att raderas. Intervjun kommer att g till som sa att jag kommer stilla nagra fragor kring vad
som motiverar dig 1 skolans respektive kulturskolans musikundervisning. Intervjun kommer
att ta ca 20 minuter och kommer att spelas in med en ljudinspelare. Sedan kommer intervjun
att transkriberas (skrivas ner) och arbetet med studien kommer att fortlopa under november
och december. Enligt lag sa méste man ha tillstind fran malsman for att fa delta i en intervju

om man inte dnnu fyllt 154r.

Tack for att du tog dig tid att 14sa. Jag hoppas att det lét intressant och att du kanske vill delta i

min studie.

Har du négra fragor far du gérna kontakta mig:
e-post: johanabrahamsson@me.com

Tack pé forhand,
Johan Abrahamsson



Bilaga C (Forsknings- och intervjufragor)
Forskningsfragor:

1. Vilka faktorer anser eleverna &r framst bidragande till deras motivation i grundskolans
musikundervisning?

2. Vilka faktorer anser eleverna dr framst bidragande till deras motivation i kulturskolans
musikundervisning?

Intervjufragor:

1. Beritta lite om ditt musicerande!
1.1.Vilket instrument spelar du och hur ldnge har du spelat?
1.2. Vad ér det bista med musik?
1.3. Beritta lite om din 6vning.
2. Vad betyder motivation for dig?
2.1.Vad motiverar dig att fortsitta spela och trdna pa ditt instrument?
3. Ar det viktigt med en bra lirare?
3.1.Hur skulle du vilja beskriva en bra ldrare?
4. Vilka skillnader finns det mellan musikundervisningen i skolan och kulturskolan?
5. Finns det nagot du tycker ar battre respektive sdmre i kulturskolans undervisning? (Vad
motiverar dig/vad motiverar dig inte).
6. Finns det ndgot du tycker ar bittre respektive simre 1 skolans musikundervisning? (Vad
motiverar dig/vad motiverar dig inte).
7. Om du fick bestdimma, finns det ndgot 1 kulturskolan som man borde gora i skolans
musikundervisning.
8. Om du fick bestdmma, finns det ndgot 1 skolans musikundervisning som man borde gora i
kulturskolan?
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