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ABSTRACT
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Among fiddle players and traditional singers. A qualitative interview study of how traditional

musicians relate to the term spelman.

The aim of this study is to discuss how professional traditional musicians negotiate their
identities as musicians in the context of the term spelman, along with its connected ideas and
values. In the Swedish traditional music genre the spelman carries a long and complicated
background, lined with national romanticism, left-wing movements, and ideas of high musical
skill, as well as ideas of being part of a collective where musical qualities are less prioritized.
These conflicting ideas result in widely different associations and uses by the respondents of
the term spelman; the experience of inclusion or exclusion, or the wish of either of them,
along with identity conflicts stemming from ideas of Swedish traditional music as particularly

authentic and anti-commercial, while also using it to make a living.
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1. Introduktion

Under mina musikhodgskolestudier inom svensk folkmusik pa fiol uppstod funderingar om hur
jag skulle bendmna mig sjélv som yrkesutovande folkmusiker. En inbyggd aspekt i olika
ordval dr de associationer som kan dras till dem, och begrepp som sangerska och vokalist,
eller violinist och spelman kan ge vildigt olika associationer till bland annat genre, latval och
kon beroende pa mottagare. Var jag violinist, fiolspelare, spelkvinna eller ndgot annat?
Funderingar borjade formas om hur olika instrument och deras utdvare har olika sjdlvklar
plats i1 den svenska folkmusikgenren och vilka utmaningar mina folkmusikerkolleger fick
mota i sitt yrkesutdvande utifrén sitt instrumentval.

Som fiolspelare foljer jag i allra hdgsta grad normen i genren; exempelvis dr mycket av
folkmusikhistorien skriven efter fiolspelménnen som utgdngspunkt. Pa andra sitt kinner jag
mig ickenormativ i samma scen — jag spelar inte foretrddelsevis musik frén Dalarna, jag ar
icke-vit, jag dr ung och jag dr kvinna. Unga kvinnor finns det dock gott om 1 dagens svenska
folkmusikscen, i synnerhet péd instrumentet fiol, men &nda bidrar det till min kénsla av
normbrytande. Ett annat instrument som istillet har omvénda kdnsnormer ar rosten, dar
vokalmusiken till stor del &r och har varit en kvinnodominerad tradition i folkmusiken. Bade
historiskt sett och i nutid dr rost och fiol tvd av de vanligaste folkmusikinstrumenten, men
synen pa dem som instrument skiljer sig at, och saledes d4ven synen pa utovarna.

I folkmusikgenren &r det svart att undga spelmansbegreppet. Utover begreppets langa och
laddade historia dr det dven ett till viss del institutionaliserat begrepp 1 och med
riksspelmanstiteln och spelmansforbunden. Det dr som att spelmansbegreppet samtidigt star
for en inkludering av vissa och en exkludering av andra, sirskilt ndr man jAmfor synen pa
fiolspelarna och sédngarna i folkmusikgenren. Begreppet ér vare sig man vill det eller ej nagot

man som folkmusiker behover forhalla sig till, men vad betyder det egentligen for utdvarna?

1.1 Syfte och fragestillningar

Denna uppsats @mnar synliggora och diskutera hur yrkesutovande folkmusiker férhandlar sina
roller som musiker i relation till spelmansbegreppet, och de varderingar som finns kopplade
till det rérande instrument, lattraditioner, utbildningsniva och kon. Musikerna i studien har

ndgot av instrumenten rost eller fiol som sitt huvudsakliga instrument.
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For att gora detta utgar arbetet fran foljande fragestillningar:

e Hur uppfattar folkmusiker vilka forestéllningar och vérderingar som dominerar i den
samtida folkmusikaliska diskursen i avseende till spelmansbegreppet?
e Hur upplever och forhéller de sig till dessa forestillningar?
» Upplever de sig sjdlva som inkluderade eller exkluderade av de varden,
varderingar och normer som ryms i spelmansbegreppet?
» Upplever de att detta paverkar deras chanser till status och erkdnnande

1 genren?

1.2 Forskningslige

Den svenska folkmusiken é&r ett vélstuderat omrade som undersokts under lang tid och ur flera
olika synvinklar, men som forskningsomrade &r folkmusikernas egen musikeridentitet inte
sdrskilt undersokt forrdn i senare tid. Denna uppsats berdr fraimst omradena spelmannens
roller 1 nutid och datid — bdde som musiker och som ideologiskt befdst symbol, forhillandet
mellan vokal och instrumental folkmusik, samt genusperspektiv pa den svenska folkmusiken
som genre.

Spelmannen och spelmansrollen &r vdl omskrivna ur ett historiskt perspektiv, till exempel
i Ville Roempkes beskrivning av estradspelménnens framvixt', Gunnar Ermedahls
redogdrelse av spelmannen och spelmansmusiken genom historien fram till och med 1900-tal*
och Mirta Ramstens och Gunnar Ternhags skildring av Anders Zorns péverkan pa den
svenska folkmusiken och spelmansrorelsen under tidigt 1900-tal, och arvet det 1imnade efter
sig i genren till nutid.” Hur de utévande folkmusikerna forhaller sig till spelmansrollen ér
dock mindre undersokt, men ndgra angrdnsande undersokningar har genomforts 1 nutid.

I doktorsavhandlingen Sensing Traditional Music Through Sweden's Zorn Badge (2017)
undersoker Karin Eriksson de arliga Zornméarkesuppspelningarna som en symbolbefast ritual,

varigenom viarde och tillhorighets- eller utanforskapskénslor skapas, och dér de uppspelande

! Roempke, Ville. (1977). Lyssna till toner fran hembygd och fidernesland. Om estradspelets framvéxt i svensk
spelmanshistoria. I Jonsson, Bengt R. (Red.), Sumlen: arsbok for vis- och folkmusikforskning 1977. Stockholm: Samfundet
for visforskning.

2 Ermedahl, Gunnar. (1980). ”Spelmannen stryker pa violen up” Om spelmannen och hans musik. I Ling, Jan; Ramsten,
Mirta; Ternhag, Gunnar (Red.), Folkmusikboken. Stockholm: Bokforlaget Prisma.

3 Ramsten, Mérta; Ternhag, Gunnar. (2006). Anders Zorn och musiken. Mora: Zornsamlingarna Mora.



Goteborgs Universitet C-Uppsats 2022-01-21
Institutionen for kulturvetenskaper Nichelle Johansson

orienterar sig i uppspelningsmiljén pé olika vis.* Eriksson studerar ritualen utifrén de
uppspelandes och juryns olika perspektiv genom bade intervjuer och deltagande observationer
av uppspelningstillfillena. Avhandlingen 4r ingaende och nyanserad i hur samtida
folkmusikutdvare forhaller sig till Zornmaérket och riksspelmanstiteln som symboler, men som
resultat av uppspelningarnas bestaimmelser sé giller undersokningen framst
instrumentalmusiker pa typiska folkmusikinstrument, utéver vokalmusiker som kular. De 1
folkmusikgenren som inte heller anser Zornmérkesuppspelningarna vara av sarskild vikt eller
rentav dr motstdndare till dem kommer av naturliga skil inte till tals i undersokningen, dven
om Eriksson lyfter denna aspekt och redogdr for problematiken runt uppspelningarna.

Ingrid Akesson har dven hon genomfdrt en intervjustudie till sin doktorsavhandling Med
rosten som instrument (2007), som undersoker hur samtida folksangare forhaller sig till
tradition, repertoar och foregangare.” Akesson har dven fordjupat sig inom genusaspekter i
den svenska folkmusiken, exempelvis 1 artikeln Vem dr musikalisk specialist? (2006). Dér
diskuteras spanningsfilten vokalt — instrumentalt, kvinnligt — manligt och publikt — privat,
och hur dessa fungerat i det forindustriella folkliga musicerandet och for in det till nutid. Hon
menar att man idag kan se hur spanningsfilten skiftar och forskjuts i betydelse nér det r en sa
hog andel kvinnliga folkmusiker, som dessutom kombinerar vokala och instrumentala uttryck.
Akesson diskuterar dven spelmansrollen som en musikalisk specialist, vilka faktorer som
raknas in i det och varfor folksdngare exkluderats som innehavare av rollen som musikalisk
specialist.® Aven hir intas ett mer historiskt perspektiv och utévarnas egna forhallningssatt
star inte i fokus. Delar av dessa aspekter dterkommer i Akessons avhandling, men i ett bredare
sammanhang. Andra som skrivit om genusaspekter i den svenska folkmusiken &r bland andra
Mirta Ramsten och Anna Johnson (numera Ivarsdotter) som 1 olika kapitel 1 Kvinnors musik
(1989) redogor for kvinnors folkmusicerande, bade vokalt och instrumentalt i olika tider, men
med mest fokus pa folklig vissdng och lockrop i det vokala musicerandet, och inte s mycket

pa vokal dansmusik.”

4 Eriksson, Karin. (2017). Sensing Traditional Music Through Sweden’s Zorn Badge: Precarious Musical Value and Ritual
Orientation. Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis.

> Akesson, Ingrid. (2007). Med rdsten som instrument. Perspektiv pd nutida svensk vokal folkmusik. Stockholm: Svenskt
visarkiv.

6 Akesson, Ingrid. (2006). Vem #r musikalisk specialist? Nagra tankar kring vokalt, instrumentalt och genus i folkmusiken.
Norsk folkemusikklag, skrift nr 20. Musikk og dans som virkelighet og forestilling. Oslo: Norsk folkemusikklag. s. 20-37.

7 Ohrstrom, Eva; Ramsten, Mirta; m.fl. Kvinnors musik. Stockholm: Utbildningsradion.
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Hur olika idéstromningar haft inflytande 6ver folkmusiken som genre ar vil kartlagt,
bland annat av Jan Ling som i Folkmusikboken (1980) skildrar hur folkmusiken fran 1200-tal
till 1970-tal préglats av olika ideologiska stromningar, som paverkat savél musiken och dess
funktion som utovarna av den. Det han kallar ”folkmusikens officiella ideologi” beskriver han
som en ideologi som véxer fram och sjunker undan igen under 1920- till 50-talen, men han
papekar dven att delar av den funnits innan dess och att rester av den levt kvar efterét. Det
som utmirker denna ideologi dr fyra huvudsakliga aspekter: folkmusiken anvinds som
symbolisk motpol i den politiska kampen mot utlaindsk masskultur, folkmusiken anvidnds som
symbol for svenskhet for att framja en hembygdskénsla, ambitionen att framstélla ideologin
som politiskt neutral och anvindandet av folkkultur som folkbildning.® Ling problematiserar
hur denna ideologi priglat den svenska folkmusiken och dess utovare, och komplexiteten av
att den 4terfunnits i bade hoger- och vénsterpolitiska ssmmanhang.” Hans redogérelser och
resonemang ir i viss man relevanta dven idag men inréknar inte de senaste 40 aren. Denna
uppsats vill fora in delar av resonemangen om folkmusikideologier i en ny samtida kontext,

genom folkmusikers forhallningssatt till dessa foreteelser.

1.3 Teoretiskt ramverk

Studien utgér fran ett socialkonstruktionistiskt perspektiv, dér forestdllningarna som
forekommer 1 den svenska folkmusikgenren om spelmansbegreppet ses som ideologier s& som
de beskrivs av lingvisten Norman Fairclough (1992). Han beskriver ideologier som sociala
konstruktioner av en verklighet, som &r inbyggda 1 olika typer av diskursiva praktiker dar de
bidrar till produktionen, reproduktionen och transformationen av maktrelationer. "

Hur folkmusiker talar och skriver om genren behandlas i uppsatsen som en
folkmusikalisk diskurs som bygger pa genrens ideologier, ideologier vilka sjdlva i sin tur kan
ses som resultat av historiskt sett dominerande praktiker. Med andra ord, de ideologier som
préaglar genren och som etableras och dterskapas i och genom diskursiva praktiker samverkar
for att konstruera den ”folkmusikvérld” musikerna dr delaktiga i. Folkmusikdiskursen bygger

pa en gammal tradition och har med tiden successivt kommit att priglas av vissa typer av

8 Ling, Jan. (1980). ”Upp broder, kring bildningens fana” Om folkmusikens historia och ideologi. I Ling, Jan; Ramsten,
Marta; Ternhag, Gunnar (Red.), Folkmusikboken. Stockholm: Bokforlaget Prisma.

’ Ling, Jan. (1979). Folkmusiken — en brygd. Fataburen: Nordiska museets och Skansens drsbok. Stockholm: Nordiska
museets forlag. s. 9-34.

10 Fairclough, Norman. (1992). Discourse and Social Change. Cambridge: Polity Press. s. 87.
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forestillningar och virderingar till forfang for andra. For att navigera 1 denna folkmusikvérld
anvinder musikerna sig av olika forhallningssétt och strategier, for att antingen anpassa sig
till eller utmana radande normer och vérderingar — bade medvetet och omedvetet.

Teoretiskt betraktas den kvalitativa studien som en social interaktion dir bade intervjuare
och respondent ar aktiva i kunskapsproduktionen, och bada parter har paverkan pa intervjuns
riktning."! Ett reflexivt perspektiv priglar dirfor genomgéende arbetet, med en medvetenhet
om och strivan efter transparens 1 att min egen forkunskap och eventuella fordomar ocksa blir

et 12
en del av undersokningsanalysen.

1.4 Metod och material

Undersokningen bygger pd kvalitativa intervjuer med sex yrkesaktiva musiker med rost
och/eller fiol som huvudsakliga instrument, verksamma inom den svenska folkmusikgenren.
Intervjuerna dr av typen semistrukturerade livsvarldsintervjuer som de beskrivs av Steinar
Kvale och Svend Brinkmann (2009), dér respondenternas beskrivningar av fenomen i deras
vardagsvirld star i fokus, med avsikt att tolka inneborden hos fenomenbeskrivningarna.'?

Intervjuerna utgér fran en intervjuguide (se Bilaga 1) med teman och frdgor som &r
hirledda ur de forestillningar om spelmansbegreppets innebord som beskrivs i kapitel 2:
Spelmansbegreppet i den svenska folkmusikgenren. Det urval som presenteras gjordes till stor
del utifrdn mina egna erfarenheter som yrkesverksam folkmusiker, for att sedan breddas,
utvecklas och éndras utifrdn samtida folkmusikforskning. Forestillningarna anvinds som
sjdlva premisserna for undersokningen — intervjuernas utgangspunkt — och fokus ligger pa hur
respondenterna forhaller sig till och upplever dessa utvalda forestéllningar, oavsett deras
medvetenhet om fenomenen i frdga, med Sppenhet fradn min sida {for nya infallsvinklar och
uttryck for att andra typer av forestillningar kan upplevas som mer centrala och normerande
av respondenterna.

Intervjuerna spelas in och transkriberas i en blandning av tal- och skriftsprik, med

anteckningar om tonfall exempelvis nir ndgot sdgs skamtsamt, fundersamt eller med sédkerhet.

" Winther Jargensen, Marianne; Phillips, Louise. (2000). Diskursanalys som teori och metod. Lund: Studentlitteratur AB.
s. 12, 118.

12 Brante, Thomas. (u.a.). Reflexivitet. I Nationalencyklopedin. Himtad 2021-12-01, fran
http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/reflexivitet

13 Kvale, Steinar; Brinkmann, Svend. (2009). Den kvalitativa forskningsintervjun (2 uppl.). Lund: Studentlitteratur AB.

s. 43-44.
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Transkriptionerna vill aterge ett samtalsflode utan att bli svarldsligt. Under intervjun fors
sparsamt med anteckningar for att inte bryta flodet 1 samtalet.

Transkriptionerna analyseras med hjilp av kodning, dér uttalandena forst beskrivs med
nyckelord som leder fram till ett antal teman, under vilka nyckelorden kan samlas och
placeras in; exempelvis autenticitet, sangen som inte lika sjdilvklar och fiolens sjdlvklara
stdllning. Dessa teman utgdr underlag for diskursanalysen av intervjuerna och anvinds vid
jamforelser mellan respondenters utsagor samt mellan utsagorna och de forestéllningar som
presenteras i kapitel 2. De teman som kodningen leder fram till kommer att ha samband med
de i uppsatsen presenterade forestédllningarna, eftersom intervjufrdgorna ar harledda ur dem.
De kan bade stimma 6verens med eller motsidga dessa forestdllningar, samt introducera nya
dmnen pa grund av intervjuernas semistrukturerade natur.

For att besvara huvudfragestéllningarna diskuteras resultaten av intervjuanalysen som
exempel pa diskursiva resurser som respondenterna anvander sig strategiskt av for att forhélla
sig till och navigera sig 1 de forestéllningar och vérderingar som forekommer rorande
spelmansbegreppet, vilka ér ett resultat av dominerande diskursiva praktiker, samt hur dessa

strategier relaterar till de beskrivna forestillningarna.

Urval av respondenter
De medverkande i intervjustudien dr sex yrkesutdvande folkmusiker med olika bakgrunder,
inklusive en pilotintervju som skiljer sig fran 6vriga intervjuer bade avseende langd och en
viss skillnad 1 intervjuguidens innehall, d4 en tidigare version anvéndes.

Undersdkningen dr anonym och respondenterna har fingerade namn. Kon, ungefarlig
alder, lattradition och utbildningsnivé overensstimmer med verkligheten. Samtliga
respondenter har erfarenhet av att arbeta bade som musiker och som musikpedagog inom

genren svensk folkmusik.

Namn & Kon | Fodd Huvudinstrument Musikhogskole- | Frimsta
intervju nr. artionde utbildning lattradition
Pilotintervju K 1980 Sdang Ja Blandad

1: Sara

2: Marcus M 1990 Fiol Ja Smaéland

3: Kerstin K 1950 Fiol Ja Dalarna

4: Camilla K 1970 Sang Nej Jamtland
5:Eva K 1950 Nyckelharpa, fiol, séng | Ja Uppland

6: Jonas M 1970 Sang Ja Sérmland
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Intervjuerna genomfordes hosten 2021. Intervjuer nr 1 (pilotintervjun), 3, 4 och 6
genomfordes digitalt via videosamtal och intervjuer nr 2 och 5 genomfordes fysiskt pa plats.
De digitalt genomf6rda intervjuerna mdjliggjorde att {4 ett bredare underlag genom att
komma utanfor mitt geografiska omréde. De respondenter som didremot fanns tillgidngliga i
ndrheten intervjuades pa plats, vilket gav ett mer naturligt flode 1 samtalet vad géller

exempelvis pausldngder och kroppssprakliga signaler.

1.5 Avgransningar

Respondenterna valdes for att f4 en bredd pa &lder, kon, utbildningsniva och geografiskt
omrade, och urvalet utgick fran min egen kunskap om genren och musikutdvarna.
Inriktningen pé yrkesutdvande musiker — det vill siga musiker som utdvar folkmusik for hela
eller del av sin inkomst, bade genom framtrddanden och genom undervisning — baserades pa
att de darigenom formodas ha folkmusiken som en stor del av sin vardag och identitet som
musikutdvare, och darfor berors sirskilt av forestidllningar om spelmannen och den
professionella folkmusikern. Att samtliga kan anvénda sitt musicerande som inkomst tyder
dven pa att de alla kan anses halla en hog musikalisk niva, och skicklighet som musiker blev
saledes en variabel mindre att ta hansyn till 1 jimforelser respondenterna emellan. Av de valda
respondenterna har jag tidigare personliga band till Sara, Marcus, Kerstin och Eva 1 form av
antingen ldrare-elev-relation eller att vara klasskamrater, och darfor dnskades 1 de vriga
faktorerna att komma utanfor de egna kretsarna for att forsoka identifiera en bredare bild av
de 1 genren forekommande forestéllningarna.

Léange under uppsatsskrivningen arbetade jag utifran ett mycket bredare perspektiv pd
forestdllningar mer allmént i avseende till instrumentval, lattraditioner, kon och alder, men da
amnet blev alltfor omfattande begransades fokus till specifikt forestéllningar rérande
spelmansbegreppet, som dven det var ett viktigt och frekvent forekommande samtalsdmne 1

intervjuerna.

10
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2. Spelmansbegreppet i den svenska folkmusikgenren

I detta kapitel kombineras mina egna erfarenheter och observationer som folkmusiker med
den samtida folkmusikforskningen, for att identifiera vad jag betraktar som nagra av de
centrala forestédllningarna, normerna och varderingarna kopplade till spelmansbegreppet som
forekommer inom den samtida folkmusikdiskursen. Beskrivningarna inleds med en
sammanfattande bild av fenomenet, for att sedan utvecklas med en redogorelse av dess
historiska bakgrund och samtida uttryckssatt. Forestdllningarna presenteras har atskilda for en
tydligare 6verblick, men i realiteten finns inga tydliga granser mellan dem da de overlappar

och paverkar varandra pa olika sitt.

2.1 Spelmansbegreppets uppkomst, faste och innebord

Spelmansbegreppet har 1&nga anor och har i olika tider burit olika betydelser, men dagens
innebord bygger till stor del pd romantikens synsétt pa spelmannen som en representant for ett
renodlat folkligt kulturuttryck. Under 1700-talet fordndras synen pé spelmansrollen: tidigare
kunde spelman beteckna en musiker allmént, for att under 1700-talet istéllet bli forknippat till
utdvare av specifikt folkmusiken.'

Spelmannen och hans musik blev en symbol for den nationella kultur som skulle frimjas
1 konstruktionen av en stark nationell identitet, ndgot véldigt viktigt i den nationalromantiska
tiden som kommit att prigla stora delar av folkmusiken som genre."> Under 1800- och tidigt
1900-tal sattes folkmusiken pa piedestal som en motpol till den moderna importerade
populdrmusiken, dir exempelvis dragspelsmusiken och jazzen ingick, som ansdgs ”fordérva”
ungdomen som inte lingre hade samma intresse av folkmusiken. Aven industrialiseringen och
urbaniseringen bidrog till att fler nya stadsbor med rotter i landsbygden tog avstind till
densamma, vilken symboliserade de gamla tidernas harda slit som man helst ville bort fran.
Manga av de fore detta landsbygdsborna — stddernas mindre vél stéllda arbetare — ansag sig
inte ha sérskilt mycket gemensamt med vare sig borgerligheten eller de rika storbonder som

var aktiva 1 den nyfodda spelmansrorelsen. Folkkulturintresserade inom borgerligheten och

1 Lundberg, Dan; Ternhag, Gunnar. (2005). Folkmusik i Sverige (2 uppl.). Moklinta: Gidlunds forlag.s. 122.
' Fér mer information om folkmusikbegreppets nationalromantiska bakgrund och Gottfried von Herders begrepp Volkslied —
folkvisa, se exempelvis Lundberg; Ternhag. (2005). s. 10-11.
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akademikerkretsarna fasade for att ungdomens ointresse och landsbygdens avfolkning ocksa
skulle innebira en spelmansavfolkning och de beslot sig for att initiera riddningsaktioner i
form av spelmanstévlingar.'

Juristen och folkmusikupptecknaren Nils Andersson spelade en stor roll i vad som kom
att bli spelmansrorelsens fodelse, och tillsammans med bland andra konstnéren Anders Zorn
genomfordes den forsta spelmanstdvlingen 1 Gesunda utanfér Mora ar 1906, som blev
startskottet for ménga spelmanstdvlingar under det tidiga 1900-talet. Det explicita syftet var
att bevara och understddja den dldre svenska folkmusiktradition de var rddda skulle
forsvinna.'” Under 1920- och 30-talen svalnade intresset for tdvlingsformen och ersattes mer
och mer av spelmansstimmor utan tdvlingsmoment, dér allspel blev ett vanligt inslag och
manga lokala spelmanslag uppstod runtom i landet. Mot bakgrund av allspelens popularitet
initierade Svenska Ungdomsringen for Bygdekultur (numera Svenska Folkdansringen) ett
mirkesuppspel, som skulle frimja det traditionella solospelet. Spelménnen skulle spela upp
for en jury som ateranvinde det spelmansmirke som Zorn tidigare tagit fram till tdvlingarna,
nu 1 tva valorer; brons och silver. Den som erh6ll Zornmérket 1 silver fick béra titeln
riksspelman, och mirkena delades ut med den vid det hir laget bortgangne Anders Zorns
tankar om traditionsbevaring som utgangspunkt.'® Den forsta Zornmirkesuppspelningen hélls
1933 och hér utesléts modernare instrument sdsom dragspel. Uppspelningarna har hallits
arligen sedan dess och dven om de tilldter fler instrument nu &r fortfarande det kromatiska
dragspelet uteslutet, inklusive andra vokalmusikformer &n kulning. Framjandet av solospel ar
fortfarande centralt i uppspelningarna.'’

Tévlingarna och utméirkelserna mgjliggjorde for spelménnen att dntra finrummens
estrader dér spelmansmusiken fick en ny roll 1 en ny milj6, som mer av en konstmusik
bortkopplad fran musikens ursprungliga funktioner som bland annat dansmusik och génglétar.
Spelménnen kunde mahénda inte livnéra sig pd sin musik till fullo, men den nya
musikerrollen, som folkmusikforskaren och musikern Ville Roempke bendmner

estradspelman, gav spelminnen nya forutsittningar att fordjupa och renodla sitt spel, bade

16 Ling, Jan. (1980). ”Upp brdder, kring bildningens fana” Om folkmusikens historia och ideologi. I Ling, Jan; Ramsten,
Mirta; Ternhag, Gunnar (Red.), Folkmusikboken. Stockholm: Bokforlaget Prisma. s. 26-35.

17 Ternhag, Gunnar. (2010). Det stora insamlingsarbetet. I Ronstrom, Owe; Ternhag, Gunnar (Red.), Texter om svensk
folkmusik. Fran Haeffner till Ling. Stockholm: Kungl. Musikaliska akademien. s. 69-71.

18 Lundberg; Ternhag. (2005). s. 84-86.

19 Ramsten; Ternhag. (2006). s. 192-194.
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avseende teknik och repertoar. Méanga av 1900-talets estradspelmén dr de som lyfts upp som
stora forebilder — Hjort Anders Olsson och Jon Erik Ost for att nimna ett par — som banade
vig for folkmusikens nya roll som konstform och spelmannen som artist.*’

I Nationalencyklopedin beskrivs spelman som en person som spelar folkmusik sdrsk. pa
fiol”*!, vilket kan ses som en aterspegling av att fiolen har en stark stillning som
folkmusikinstrument i genren, med manga utdvare bade forr och nu. Nér fiolen gor sitt intag 1
Sverige runt sekelskiftet 1700 drojer det inte ldnge forrén det nya modeinstrumentet borjar
konkurrera ut de dldre folkliga instrumenten och den musikaliskt flexiblare fiolen antog snart
den sjilvklara rollen som frimsta folkmusikinstrument.** Bilden av en traditionell
instrumentalfolkmusiker blev med tiden mer och mer kopplad till fiolen. De framgangsrika
estradspelmannen som ofta var just fiolspelmén hade dessutom vanligen liknande
musikbakgrunder. Detta cementerade bilden av en “dkta spelman” som nédgon med rotter i
landsbygden och nagon slags jordbrukarbakgrund, som spelade fiol, saknade formell
musikalisk skolning och hade istéllet lart sig musiken pé gehor av en dldre spelman, ofta 1
slikten. Utdver detta var spelménnen mestadels mén.” For dess utovare fungerade
folkmusiken tidigare mer som en sorts populdrmusik, sé till vida att det var den musik de
anvinde till fest och vardag, som f6ljt olika moden 1 olika tider, men med estradspelménnen
som representanter etablerades vid 1900-talets borjan folkmusiken som nagot av en specifik

genre och folkmusikbegreppet borjade anammas av musikens utdvare.

"Rosten som instrument rdaknades inte i det hdr sammanhanget”

Som beskrivs ovan sd befdstes instrumentalmusikens, och i synnerhet fiolmusikens, position 1
folkmusikgenren 1 och med spelmansrorelsens spridning dver landet. Det var denna del av
folkmusiktraditionen som syntes och som till stor del kom att representera genren utat.
Ramsten och Ternhag (2006) skriver att den vokala folkmusiken férmodligen inte hade
samma musikaliska status som den instrumentala for spelmansrorelsens tidiga frontmén
Anders Zorn och Nils Andersson, samt att det ansdgs som att behérska ett instrument var

vida dverldgset — rosten som instrument rdknades inte 1 det hdr sammanhanget”.”” Den vokala

2 Roempke. (1977). s. 105; 111-112.

2 Spelman. (u.a.). I Nationalencyklopedin. Himtad 2022-01-09, fran https://www-ne-
se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/ordbok/svensk/spelman

2 Lundberg; Ternhag. (2005). s. 122-123.

2 Ibid. s. 130; Roempke. (1977). s. 111-112.

2 Ramsten; Ternhag. (2006). s. 105.
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folkmusiken exkluderades ur den mansdominerade spelmansrérelsen och fick inte heller
nagon motsvarande rorelse forrdn langt senare; delvis under 1970-talets folkmusikvég, da
konsfordelningen pd sdngarna var ganska jadmn, men framforallt under vad
folkmusikforskaren Ingrid Akesson benimner den vokala vigen, som strickte sig mellan runt
&r 1980-2000, dir majoriteten sdngare var kvinnor.”

De som sjong var historiskt sett manga fler till antalet n de som trakterade instrument,
inte minst for att dven instrumentalisterna sjong nér instrumenten inte fanns till hands.
Instrumentalmusiken, och framforallt fiolmusiken, som horde till festligheter och publika
sammanhang ansdgs dock tillhdra ménnen och vokalmusiken, som horde till hemmets sfér,
ansags tillhora kvinnorna — férutom de instrument som anvandes som arbetsredskap i den
kvinnodominerade faboddriften.*® En stor del av den folkliga textburna sangen, folkvisorna,
har ofta anvénts i mer vardagliga underhéllningssammanhang, men dven som funktionsmusik
kopplad till exempelvis olika arbetsmoment eller barnskotsel. Den andra utéver lockropen
textlosa vokala folkmusiken — trallen — har mycket gemensamt med den instrumentala
folkmusiken. Trallen forekommer likt instrumentalmusiken fraimst som dansmusik, och de har
en till stor del gemensam repertoar och krav pa utférande, dir danssvéanget ar i centrum och
tonbildningen ofta ar lik den som forekommer 1 instrumentalmusicerandet. Historiskt sett har
bade mén och kvinnor trallat, bade till dans och som led i att férmedla repertoar fran en
generation till en annan. Diremot dr det 6vervdgande del méan i de arkivinspelningar som
finns med trall, och de arkivinspelningar som finns med kvinnor &r inte lika lattillgingliga da
de ej har givits ut.

Manga av dagens folksangare upplever fortfarande denna klyfta mellan den
instrumentala och den vokala folkmusiken, s som visas i det stora specialreportaget pa amnet
”sangens plats i folkmusiken”, dér artikelforfattaren folksangerskan och pianisten Annika
Hammer tar sig an att beskriva det hon uppfattar som Skilda vdirldar i folkmusiken (Lira
Musikmagasin, Nr. 4/2020), med malet att besvara “varfor sdngen aldrig fick samma status
som det instrumentala”. Hammer beskriver hur frdgan om sangens status i den svenska

folkmusiken kommer upp med jamna mellanrum, och presenterar vittnesmal fran sdngare ur

25 Akesson. (2007). s. 125.

28 Johnson [Tvarsdotter], Anna. (1989). Fibodmusiken — kvinnornas, djurens och de vida skogarnas musik. I Ohrstrém, Eva;
Ramsten, Mérta; m.fl. Kvinnors musik. Stockholm: Utbildningsradion. s. 39-40. Givetvis fanns undantag, och &ven manga
min sjong, varav manga finns dokumenterade. Kvinnliga instrumentalmusiker &r dock inte lika vdl dokumenterade som de
manliga sdngarna.
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flera generationer om att de upplever sig ha behandlats sémre som musiker och

traditionsbérare 4n sina — ofta manliga — instrumentalmusiker till kolleger.”’

2.2 Traditionstrogenhet och autenticitet

Med 1800-talets tidigare nimnda nationalromantiska synvinkel pé den folkliga musikkulturen
fungerade bilden av den skicklige, genuine fiolspelmannen som en symbol for den sanna
folksjdlen”. I insamlingsarbetet har alltid musikens autenticitet varit viktig i urvalet av
material, men vad som varit huvudfokus for detta autenticitetsfrimjande har varierat. I det
tidiga insamlandet sattes en autentisk repertoar i fokus — de melodier som premierades att
tecknas ned var de éldsta lattyperna®® med &lderdomlig karaktir, och melodierna anségs
”forddlas” av de klassiskt skolade musiker som framforde folkmusiken offentligt pa konserter
och senare dven i radiosdndningar. Samtidigt som folkmusiken dntrade konsertsalarna levde
den lénge parallellt kvar i sin ursprungliga landsbygdsmilj6, men med 1900-talets
spelmanstdvlingar och estradspelmén skedde ett skifte i autenticitetsfokus dven i insamlingen,
och ett autentiskt och dlderdomligt framfSrande prioriterades istillet.”” Radiosindningar
gjordes med folkmusiker inspelade i sin hemmilj6 och saledes dven den miljé musiken
brukades i till vardags, utovad av landsbygdens oskolade traditionella folkmusiker och
spelmin som hade folkmusiken som del av sin egen musiktradition. Aven detta bidrog till att
folkmusiken och traditionellt utévande av densamma borjade fi estetiska virderingar och ses
alltmer som en estradmusikalisk konstform.*

Folkmusiken fick ett uppsving under 1970-talets folkmusikvég, dir en ny vag av politiskt
progressiva ungdomar bdrjade intressera sig for folkmusiken. I slutet av 1970-talet flyttade
folkmusiken in i musikhdgskolemiljén®' och idag erbjuds utbildningar i folkmusik pa fyra
musikhogskolor i landet. Det finns &ven méanga folkhdgskoleutbildningar inom svensk
folkmusik runtom 1 hela landet.

Spelman som begrepp har genom tiderna blivit forknippat med ménga olika virderingar

och forestdllningar om vad som &r en ”sann” spelman. Idag nér unga ger sig in 1 folkmusiken

27 Hammer, Annika. (2020). Skilda vérldar i folkmusiken. Lira Musikmagasin. Nr. 4/2020. Omslag samt s. 40-59.

¥ Sasom vallatar, polskor, langdanser, brudlatar etc. Se exempelvis Nils Anderssons insamlingsfokus till Svenska Latar i
Ramsten; Ternhag. (2006). s. 194.

* Detta hingde forvisso delvis ihop med att musikmaterialet var av &tminstone pastatt dldre typ for att bibehélla det
alderdomliga spelet, men det var inte langre huvudfokus pa samma sétt.

3% Akesson, I. (2007). s. 84.

3! Lundberg; Ternhag. (2005). s. 196-197.
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gar viagen ofta via kurser och institutioner istillet for den traditionella gehorsutlarningen av en
lokal spelman till 1aromastare. Detta har lett till att fler unga folkmusiker har svart att
identifiera sig med begreppet spelman, ndgot musikforskaren Dan Lundberg (2014)
uppmérksammades pa di han i undervisningssammanhang fragade folkmusikstuderande
musikhogskolestudenter huruvida de kénde sig som spelmén eller ej. Spelmannens roll har
forandrats 1 och med urbanisering, professionalisering och att folkmusiken blivit en genre
bland andra, men forestdllningen om folkmusiken som sérskilt autentisk eller nagot man som
utdvare behdver ha med sig “hemifréan” lever i nigon utstrickning kvar trots detta.*

I folkmusikgenrens historia har vissa landskapsrepertoarer premierats éver andra, genom
bland annat insamlingsarbeten, distribuering och spelmanstivlingarna, och den tradition som
star ut mest 1 sin koppling som framsta folkmusiklandskap &r Dalarna. Ménga faktorer
samverkade for dalamusikens sérstdllning, men @ven andra landskaps musiktraditioner har via
exempelvis framstdende musiker och musikutbildningar stérkt sina stéllningar i genren.
Manga av dagens folkmusiker som inte kommer fran nagot av de stora folkmusiklandskapen
vill gidrna lyfta fram och representera sin “egen” tradition, och det dr en viktig del av deras

egen musikeridentitet att de tillhdr just en inte lika synlig musiktradition.>

2.3 Sammanfattning

Samtidigt som spelmannen och folkmusiken 1 och med det tidiga 1900-talets spelmansrorelse
blev alltmer folklig, 1 den bemaérkelsen att spelmansstimmorna, spelmanslagen och allspelen
blev viktiga plattformar for gemenskap, fanns dven den av estradspelménnen etablerade
bilden av spelmannen som en mytomspunnen, skicklig och genuin traditionsbérare, vars
musik hade hogt konstnérligt varde. Detta mojliggjorde att den instrumentala folkmusiken
fick en ny roll som estradmusik, men eftersom den vokala musiken utelimnades 1

spelmansrorelsen erbjods inte samma sorts konsertforum och artistroll for vokalmusikerna.

32 Lundberg, Dan. (2014). Tavla i folkmusik. I Arvidsson, Alf (Red.), Bilder fran musikskapandets vardag: mellan
kulturpolitik, ekonomi och estetik. Umeé: Umea universitet. s. 170.
33 Eriksson. (2017). s. 63-69.
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3. Att forhalla sig till spelmansbegreppet

I detta kapitel presenteras respondenternas forhallningssétt till spelmansbegreppet, men dven
till intilliggande begrepp som bidrar till identitetsskapande, samt upprétthéllande av eller
motséttning till genrens normer och vérderingar, sa som de beskrivits 1 foregdende kapitel.
Respondenternas utsagor presenteras och jamfors med varandra utifran hur de olika

forestéillningarna kommit till uttryck i intervjuerna.

3.1 Respondenter - bakgrund och musikeridentitet

Under denna rubrik f6ljer presentationer av respondenterna var for sig, baserade pa vad som
uppkommit som centrala aspekter i deras forhallningssitt till sin egen musikeridentitet 1 deras

respektive intervjuer.

Intervju 1: Sara - sdng

Sara studerar tredje aret pd musikhdgskola med inriktning svensk folkséng och har sjungit
sedan barndomen, men har inte fokuserat djupare pa folkmusiken mer 4n de senaste fem aren.
Dessforinnan var folkmusikintresset mer latent, men &ndé ett intresse som funnits l4nge. Sara
ar den enda 1 hennes familj som utdvar musik och rosten dr hennes enda instrument. Hon har
lang erfarenhet av att sjunga i manga olika genrer utdver folkmusiken, sdsom pop, rock, kor
och jazz, och kdnner sig mest hemma 1 populdrmusiken, dér hon vet vilken roll och vilka
forvantningar som stélls pd henne som sangare och textbérare, samt att hon med sékerhet
moter de forvintningarna. I folkmusiken dr dock ramarna for rostens roller lite 16sare, 1 och
med att dven den textldsa sdngen har en stor plats i traditionen, och att hitta hennes egen roll
som musiker pa instrumentet rost i genren dr ndgot hon medvetet arbetar med, bade genom
ordval och de samspelssituationer hon soker sig till. For Sara har det varit ett medvetet ordval
att beskriva sig sjdlv som vokalist, eftersom det for henne signalerar en mer jimstélld roll med

ovriga instrumentalister, till skillnad fran ordet sdngerska som hon anvint sig av tidigare.

Intervju 2: Marcus - fiol

Marcus huvudsakliga instrument dr fiol, men han spelar dven cello och kontrabas. Marcus har

svart att kalla sig for spelman, trots att hans fradmsta folkmusikintresse ligger i
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spelmansmusiken, och foredrar istdllet bendmningar som traditionsmusiker eller musiker
inom folkmusik. Han &r dven riksspelman, en titel som inte kindes sa viktig for honom att
erhalla, men som han 4nda ville fullf6lja nar han vil gav sig in i uppspelen. Marcus anser att
musikhogskoleutbildningarna resulterar i ett likformigt spel hos de studerande, vilket han
forhaller sig kritiskt till. Dock bedrev han sjidlv musikhdgskolestudier inom folkmusik 1 slutet
av 2010-talet, och delade da medvetet upp studierna mellan tva olika laroséten, for att undvika

att fargas for starkt musikaliskt av en enda institution och dess pedagogik.

Intervju 3: Kerstin - fiol

Kerstin har fiol men dven viola som huvudsakliga instrument, och ser sig sjalv som spelman
och folkmusiker. Hon kan &ven anvénda vdirldsmusiker for att beskriva att hon i sin
musikerroll girna arbetar med musiker och musikformer fran andra linder och kulturer, om
hon tror den hon talar med béttre forstir det den termen, men tycker egentligen det &r ett
ganska 16jligt begrepp. Hon ser spelman som en yrkestitel hon gillar, men som &r befdst med
vissa idéer om hur en spelman dr och later — ndgot hon ibland vill ansluta sig till och ibland
vill distansera sig fran. Darfor anvénder hon spelman och folkmusiker som utbytbara begrepp,
men kan ibland medvetet anvidnda spelman 1 icketraditionella sammanhang for att utmana
bilden av hur en spelman ar och bor vara. Kerstin har aldrig intresserat sig for
riksspelmanstiteln och ser det som en ganska tom titel i sig, utan vill hellre att publiken ska
intressera sig for hennes musik oavsett titlar. Kerstin studerade folkmusik pa musikhdgskola
dé den mojligheten var véldigt ny pa 1980-talet, och har sedan undervisat under manga r pa
samma ldrosédte. Hon har lang erfarenhet av att arbeta som bdde frilansande musiker och som

musikpedagog.

Intervju 4: Camilla - sdang

Camilla ser sig sjilv som folksangerska, och det ar rosten som &r hennes huvudsakliga
instrument. Hon spelar dven fiol, och gor det ocksa i sitt yrkesutdvande, men vill inte ligga
betoning pé det eftersom hon som musiker identifierar sig mer med sin rdst. For att anvénda
ett bredare eller mer neutralt begrepp skulle hon dven kunna anvinda folkmusiker, men
spelman kidndes véldigt fel eftersom hon inte spelar med rosten, den sjunger hon med. Hennes
huvudsakliga folkmusikaliska intresse ligger 1 visor med text, men hon dr dven intresserad av

textlOsa latar, bdde att tralla och att spela pa fiol. Camilla dr uppvuxen 1 en spelmansslikt och
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manga i sldkten har erhallit riksspelmanstiteln, nagot hon med hade tyckt vore lite roligt om
det gick att spela upp pa sang eller trall, men ville varken kula, eftersom det kindes som en
for smal tradition, eller spela upp pa fiol, d4 hon inte anser sig vara tillrdckligt bra pa det eller
identifierar sig sérskilt starkt med det instrumentet. Camilla &r den enda av respondenterna
som inte studerat pd musikhogskola. Camilla har arbetat mycket och ldnge som frilansande

musiker.

Intervju 5: Eva - nyckelharpa, fiol, sdng

For Eva ar nyckelharpa, fiol och sang likvédrdiga som hennes huvudsakliga instrument, och
hon ser sig som musiker och spelman pa dem alla tre. Skulle hon beskriva sig pa enbart fiol
eller nyckelharpa anvinder hon fiol- respektive nyckelharpspelman, men pa instrumentet sang
sd anvinds termen sangare som ett konsneutralt ord, dar sdngerska istéllet ses som en onddig
konsbojning. Eva ar riksspelman sedan 1980-talet. Hon har likt Kerstin studerat folkmusik pa
musikhogskola pa 1980-talet, och har dven hon lang erfarenhet av att arbeta som bade
frilansande musiker och som musikpedagog inom svensk folkmusik pa olika nivaer, bland

annat vid den musikhogskola dér hon sjélv studerat.

Intervju 6: Jonas - sdng

Jonas dr en multiinstrumentalist med sdng som huvudinstrument, ndgot han anvénder sig
mycket av 1 sitt arbete med musikframtrddanden inom skolvédsendet, vard och omsorg. Han
ser sitt yrke som ett serviceinriktat arbete, dir publikens tdnkta preferenser anvinds som
utgédngspunkt for val av programrepertoar eller musikgenre och han forsoker att inte virdera
nagon musikform hdgre dn ndgon annan. Under 2000-talets musikhogskolestudier arbetade
Jonas med att finna en identitet som musiker inom folkséng, som aktivt skilde sig frén litterdr
vissdng, men insdg att han inte behdvde dra tydliga granser mellan genrerna nér hans
folksangforebilder fran arkivinspelningar inte heller gjorde det. Som framsta folkmusikaliska
uttryck anvénder han dock trallen, som han gérna utfor till dans. I trallen har Jonas framst haft
instrumentalmusiker som forebilder, sdsom fiol- eller nyckelharpsspelmén, och ser dé sig

sjdlv som en spelman pd rost.
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3.2 Anviandandet av spelmansbegreppet och andra egenbendmningar

Anvindandet av olika bendmningar for beskrivandet av det egna musikutdvandet skiljer sig
respondenterna emellan: for vissa har det rort sig om omedvetna ordval som kommit naturligt,
for andra har det varit ett aktivt sokande, och for ytterligare nagra har det varit en
kombination. Kerstin och Jonas har den gemensamma pragmatiska utgangspunkten att olika
titlar och bendmningar fraimst anvinds for att underlédtta kommunikationen med exempelvis
en publik, och valet av egenbendmning utgar till stor del fran vad &horaren kan tdnkas ha 1 viag
av forkunskaper och stereotypa associationer till de olika termerna. Kerstin varierar mellan
spelman, folkmusiker och ibland vdrldsmusiker beroende pa hur hon tror att hon bést gor sig

forstadd, samtidigt som hon &ven vill bredda spelmanstitelns innebdrd:

Man anvénder det for att man vill ju bli forstadd pa ritt sitt. Men jag gillar ocksa att séga, jag
anvéander ocksé ordet spelman gérna i sdna sammanhang [...] om jag skulle fa nat sant dar...
grammis eller nanting, sa skulle jag gilla att siga spelman. Liksom att anvéinda det som att fa

dom att fatta att man kan l4ta p4 massa olika sitt Zven om man ar spelman.**

Breddandet av spelmansbegreppet kan for Kerstin dven inkludera musiker fran andra lander
eller pa icke-traditionella instrument, som exempelvis slagverk eller saxofon, for att &ven dér
utmana och vilja ”[bryta] mot synen att en spelman ar en person som spelar svensk folkmusik
eller spelar pd midsommar i drékt eller dylikt eller alltid spelar fiol” (Kerstin, 2021-12-23).
Jonas anvénder sig av begrepp som sdngare, folksangare, trallare och musiker. 1 trallen,
som &dr hans huvudsakliga folkmusikuttryck, har han framst haft instrumentalmusiker som
forebilder, och i trallen ser han sig sjdlv som en instrumentalmusiker med résten som

instrument:

Det dr ganska fa sdngare som jag har som forebilder, utan jag far ju min input fran
instrumentalmusiken. S& jag ar ju fiol- eller nyckelharps- eller dragspelsspelman fast utan fiol,
nyckelharpa eller dragspel. Jag anvinder ju rosten som instrument da, sé nér det géller trall s&

ser jag ju mig som instrumentalmusiker.*

Jonas har numera landat 1 att egenbendmningarna &r viktigare for kommunikationen med
andra dn for den egna sjdlvbilden som musiker, eftersom epiteten i sig dr odefinierade och bér

pé olika innebord for olika personer. Titlar och beskrivningar dr ndgot han snarare upplever

3 Intervju med Kerstin, 2021-10-13.
3 Intervju med Jonas, 2021-10-26.
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att han blir tilldelad utifran andras forkunskaper, fordomar och uppfattning av honom som
musiker, och ser dem sjdlv som nagot foranderligt. Jonas har dock dven han anvint begreppet
spelman i delvis utmanande syfte, d4 han som sangare ibland velat utmana normer kring vilka
instrument som kan raknas till den géngse bilden av en spelman, vilken enligt honom oftast
forknippas med ett instrument av trd antingen i munnen eller under hakan” (Jonas, 2021-10-
26).

Sara och Camilla uttrycker istéillet bada tva att det for egen del kénns fel att kalla sig
sjdlva for spelmén pé instrumentet rost, eftersom “att spela nanting, det kinns som att det [...]
ar nanting man gor med fingrarna eller nanting man gor med liksom nanting yttre, nat externt
instrument” (Sara, 2021-09-28). Camilla podngterar att ’for mig kénns det... som fel uttryck.
Eftersom med rosten sjunger jag” (Camilla, 2021-10-15), och &ven i de fall d& hon utdvar
samma lat pa fiol som pa rost genom att tralla sa anser hon sig dndé sjunga laten, i och med
att den utfors med instrumentet rost. Spelmansbegreppet ér alltsd for henne mer forknippat
med instrumentval dn val av repertoar, men hon ser dock inte sig sjélv som spelman nér hon
spelar fiol heller, eftersom hon identifierar sig starkare med rosten som sitt huvudinstrument
och inte anser sig ha tillrickligt hog kompetens pé fiol for att kalla sig fiolspelman. Saledes
innefattar spelmansbegreppet dessutom instrumentmassig identitet och kompetens for
Camilla.

For Sara handlar det inte heller enbart om instrumentval, och hur hon betraktar sin egen

musikerroll spelar stor del:

Den forsta [anledningen] som for mig kédnns som varfor jag sdger prompt nej [till frigan om
jag kdnner mig som spelman], &r for att jag dr ganska ny i genren [...] Jag tinker om mig sjalv
att jag inte har tillrdckligt mycket kunskap eller har genren tillrickligt rotad liksom i ryggraden
for att jag ska vilja kalla mig for spelman liksom. [...] Sa det tror jag kanske inte i forsta hand

ar kopplat till mitt instrument egentligen.*®

For Eva ar spelmansbegreppet istéllet starkt kopplat till specifikt den nordiska folkmusiken,
och ndgon som utdvar exempelvis skotsk folkmusik skulle hon snarare betrakta som
folkmusiker &n spelman — “det skulle ju inkludera nan som spelar folkmusik fran hela
varlden, om jag sa folkmusiker” (Eva, 2021-10-17). Spelman som begrepp ar alltsa for Eva

mer avhédngigt genre dn instrumentval eller forhdllningssitt till musiken, medan det {6r

36 Intervju med Sara, 2021-09-28.
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Kerstin ndstan uteslutande handlar om det senare. Da forhallningssittet dr det avgorande kan

Kerstin som tidigare nimnt dven tala om musiker fran andra ldnder som spelmén:

Det var darfor det blev sa starkt med [min musikerkollega fran ett annat land] for att jag kénde
att han och jag var spelmén pa precis samma... med samma ingéng, nir vi jaimforde var
bakgrund sé var den sé oerhort lik. Och nér jag trdffade honom och hans pappa, och hans
pappa... undervisade honom sé var det som att sitta med [dalaspelmannen jag larde mig hos],
liksom. [...] S& hade [han] vart en annan musiker som kanske [...] kommit fran en helt annan
situation, da kanske inte vi hade ként den dér gemenskapen pa det séttet. Men vi kanske hade

funkat jéttebra ihop i alla fall, men det dér var ju en extra stark grej liksom. Att han var

spelman.”’

Marcus har likt Sara svart att identifiera sig med spelmansbegreppet men av andra
anledningar, och inte heller folkmusikerbegreppet kidnns ritt for honom. Hans svérigheter att
beskriva sig sjdlv som musiker bottnar i att begreppen folkmusiker och spelman upplevs som
laddade med manga olika och ibland motsédgande innebdrder. Han kédnner sig inte helt bekvim

med nagon av termerna, samtidigt som det inte finns manga alternativ.

Jag vill inte séga att jag &r violinist... (fundersamt) fiolspelare? Jag har nog inget bra- musiker,
med fiol som instrument. [...] Fiolist kanske? Men det anvénder jag ju inte [...] Men jag tycker
att det dr svart, for jag kdnner mig inte hemma i violinist... och om man bara ska ha ett ord s

finns det enligt mig inte si manga.*®

For Marcus ligger den storsta svarigheten med begreppet spe/man 1 att det for honom inte
upplevs som ndgon som utdvar musik som en profession, ’utan spelar for sitt eget hoga ndjes
skull” (Marcus, 2021-10-12). Han resonerar att pa sa vis vore musiker inom folkmusik eller
traditionsmusiker mer passande, eftersom musiker ér en yrkestitel som d@ven personer utanfor
folkmusikgenren forstir vad det ér, utan att de nddvéndigtvis dr insatta i genren.

Eva ger pa liknande sitt uttryck for spelmansbegreppet som inte nddvéndigtvis
yrkesmissigt inriktat d& det for henne inkluderar alla oavsett niva, eftersom hon anser att alla
som spelar borde kunna fa sdga om sig sjélv att dom ar spelmén tycker jag, aven om dom [...]
har spelat ett halvar” (Eva, 2021-10-17). Aven for henne bir folkmusiker kopplingen till

yrkesutdvande, och till f61jd av det 4ven kopplingen till hdg musikalisk niva:

37 Kerstin, 2021-10-13.
3 Intervju med Marcus, 2021-10-12.

22



Goteborgs Universitet C-Uppsats 2022-01-21
Institutionen for kulturvetenskaper Nichelle Johansson

Folkmusiker... men det 4r egentligen samma med ordet musiker! [...] och da blir det ju s& med
folkmusiker ocksa [...] jag kanske tanker lite sd pd om inget annat fastslagits att om nan séger
musiker sa ténker jag nog lite pa yrkesstatus. Och da blir det vil sa att om nan jobbar med det

sa 4r det vil ganska sjilvklart att vederborande har en viss niva.”

Spelmannen och spelmansmusiken - folkmusikern och folkmusiken

Termerna spelman och folkmusiker ér alltsa inte tydligt definierade i sin innebdrd, och
respondenterna sitter pd varierade bilder av vad som innefattas i de tvé termerna, samt de
besldktade spelmansmusik och folkmusik. Bland respondenterna gér Marcus och Kerstin
tydligast artikulerad skillnad mellan begreppen och ldgger liknande innebdrder 1 dem, men
forhaller sig till dem pa olika sitt — Kerstin ser dem i sitt fall som mer eller mindre synonyma,
medan Marcus ser dem som tydligt uppdelade.

Béde Marcus och Kerstin ser folkmusiker som ndgon som ” anvinder sig av folkmusiken
pa ett annat sétt dn den traditionella, sa att siga, spelmansrollen. [...] man anvinder
traditionen i en modernare kontext” (Kerstin, 2021-10-13), d& exempelvis i folkmusikband —
till skillnad frén det traditionellt mer solistiska utférandet. Enligt Marcus ér det ”mycket for
scen och for produktion som ar malet. [...] Det dr ndgra steg bort fran funktionsmusiken”
(Marcus, 2021-10-12). En spelman &r enligt Marcus ndgon som "har en helt annan
forutsittning och mojlighet att djupdyka och bli véldigt smal och vildigt kompetent, och [...]
att det kan vara mer forankrat i tradition” (Marcus, 2021-10-12), eftersom de inte behover den
bredd som krivs for att kunna livnéra sig pa musiken i huvudsak, sdsom forvéntas av en
folkmusiker. Spelmannen har en egen stark tradition som sitt musikaliska huvudomrade,
medan folkmusikern mestadels intresserar sig for folkmusik 1 ett bredare perspektiv.
Kinnetecknande for spelmansmusiken ar utdver den starka traditionsforankringen dven dess
funktionella roll som dansmusik och @nnu en skillnad mellan spelmansmusiken och

folkmusiken &r enligt Marcus huruvida funktionen eller konstnarskapet stér i centrum:

Det ér inte jag som person som &r det viktiga pa scenen, och dér har jag forstatt att ganska
manga, for dom ar det det [...] medan jag tycker att det som blir intressant for mig i musiken ar

just den hér kopplingen till dans, kopplingen till spelmansmusik [...] [Spelmansmusiken &r]

%% Interviju med Eva, 2021-10-17.
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bade starkt forankrad i funktion men vid dom tillfallen ndr den inte ar forankrad i funktion, till

exempel konsert, [s4 dr] dom stilistiska idealen [...] and4 hdmtade darifran.*’

Liknande forhallningssitt till det egna musicerandet dterfinns hos Jonas, men med en storre
och delvis annorlunda betoning pé funktion — Jonas ser sitt offentliga musikutévande som ett
serviceinriktat arbete ddr manniskokontakt och publikens preferenser sétts 1 forsta rummet.
For Marcus ér publikens asikter mindre viktiga, eftersom han i forsta hand spelar for sin egen
skull — ”min kénsla av konserten dr ju inte avhéngig pa vad publiken tycker” (Marcus, 2021-
10-12). Jonas jamfor istéllet sin musikerroll med dldre tiders bréllopsspelmén som ansvariga

for att driva en feststimning:

Alltsa, jag sysslar inte med musik for att missionera om det hir vad det nu ar for nanting
liksom, utan jag sysslar ju med musik for att det &r ett suverant tillfélle att fA mota en publik,
eller mota manniskor liksom. Musik det dr ju nénting socialt, och det kan man ju om man ska
se det ur nan slags folkmusikperspektiv sa kan man ju se till exempel brollopsspelmannen som
en servicefigur liksom. Som dé ska se till att halla festen igdng liksom, genom att spela ratt

musik och genom att siga roliga saker eller vad det nu kan vara for nanting.*'

Konflikten angaende begreppsval ligger for Marcus i att han sjilv dr mer intresserad av den
traditionella spelmansrollen och spelmansmusiken i sitt musikutovande &n den bredare
folkmusikerrollen, samtidigt som han vill signalera ett professionellt yrkesutdvande.
Spelmansbegreppet signalerar alltsé enligt Marcus bade en stor kompetens och fordjupning i
traditionen och att musikutdvandet bedrivs utan syfte att livnéra sig pa musiken. Utover detta
upplever han dven att det forekommer forestidllningar om spelmannen som inte hillandes

sarskilt hog musikalisk niva:

For mig kdnns det som att det har en negativ klang i kvalitet, att av ndgon anledning kénns det
som att [...] dom frimsta virdena i den bemirkelsen &r inte det musikaliska. Och det ar inte
sdkert att det dr en allméngiltig definition eller kinsla, men jag tror att det dr varfor jag inte
presenterar mig som spelman. [...] Att det konstnérliga, sjdlva konsten ar ndstan icke-varande,
utan det som &r podngen ér att till exempel alla ska vara med [...] alla kan halla i en fiol och...
sa kan det ju vara, men det finns ju en extrem kunskap kring folk som titulerar sig som

o 42
spelmén.

40 Marcus, 2021-10-12.
! Jonas, 2021-10-26.
2 Marcus, 2021-10-12.
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Dessa forestillningar, som i synnerhet forekommer utanfor genren, ar framst sprungna ur
associationer till allspelen och spelmanslagen — ’det &r midsommar i Dalarna, det dr knitofs
och det ar spelmanslag som... strakar pa liksom” (Marcus, 2021-10-12) — vilka han anser ar
av lag musikalisk kvalitet, men som fyller en viktig social funktion i genren.

For Marcus och Kerstin handlar skillnaden mellan en spelman och en folkmusiker framst
om en skillnad i forhéllningsséttet till musiken, och det kan alltsa vara samma melodimaterial
1 bada fallen — vilken kategori det faller in i avgdrs av framforandet, som i sin tur speglar
musikerns forhallningssétt. Sedan menar de bada pé att det ar en gradskala utan tydliga
granser, och 1 Kerstins fall dr de som tidigare nimnt nirapa synonyma begrepp eftersom hon
anser att om jag star och spelar [mina latar, traditionella eller egenskrivna] ensam pa fiol sa
tdnker ju inte jag annorlunda om den musiken 4nda 4n om jag spelar den i en folkmusikgrupp
riktigt” (Kerstin, 2021-10-13). Kerstin podngterar ocksé att det ror sig om tva olika sorters

musikerkompetens:

Vi har en massa méanniskor i vir genre som har en djup och véldigt stark kompetens utan att ha
den hér lite bredare folkmusikerutbildningen s att siga. [...] [Det] finns ju publik som
verkligen langtar efter att bara fa hora det har utmejslade solospelet som kraver valdigt mycket
arbete och vildigt mycket fordjupande i en lite smalare musikalisk vérld, [...] Och sen sa finns
dom som inte alls ldngtar efter det utan som léngtar efter att hora en jéttesvangig
folkmusikgrupp. Dér alla klarar av att gora lite olika grejer och kastar sig mellan olika
sorters... roller, eller vad man ska séga. Och dér kanske den hir personen dé som, som behover
koncentrera sig och gé pa djupet i sitt spel [...] Den personen kanske inte skulle kidnna att den

kom till sin ritt i den dar folkmusikgruppen.*

Hon menar dock att begreppen borjar smilta samman och att det inte behdver vara ndgon

motséttning dem emellan.

Nu ér det ju vildigt manga som jag tycker unga musiker som béade vill vara d& spelman och
folkmusiker, sa att sdga. Dom jobbar med bagge delarna. Man behdver ju inte sitta det i
motsatsstéllning till varandra.[...] man kan bade vara en véldigt... smalt arbetande traditionell
spelman och en... experimentell folkmusiker, samtidigt. Sa tror jag att jag tycker att jag har

varit lite, egentligen, nir jag tinker pa saken (skratt).**

4 Kerstin, 2021-10-13.
* Ibid.

25



Goteborgs Universitet C-Uppsats 2022-01-21
Institutionen for kulturvetenskaper Nichelle Johansson

For Marcus egen del dr de dnda atskilda delar av hans musikerskap, dir han till och med
upplever en troskel till att spela den bredare folkmusiken pa just fiol och foredrar cello eller
kontrabas i den sortens musicerande, da fiolen for honom blivit sé starkt kopplad till
spelmansmusiken och den egna traditionen. ’Bas och cello [...] &r ju inte spelmansmusik for

mig, alltsd nir jag spelar dom. Utan det ar rent... musiker” (Marcus, 2021-10-12).

Jag har ju [...] ett stort motstind, far jag &ndé sdga, att med fiol i handen nirma mig andra
traditioner. For jag vet... hur svart det &r [...] att gora traditionen réttvisa. [...]. Medan
déremot, spelar jag med cello eller bas sa dr det inte alls sd, da kan jag neutralt forhalla mig till
musik, utan min egen tradition som en... en ryggsick liksom, eller en belastning pa sitt och vis

liksom.®

Sdngare, sangerska, vokalist - att beskriva résten som folkmusikinstrument

Som tidigare ndmnt har Sara medvetet borjat anvénda det 1 folkmusikgenren ndgot ovanliga
ordet vokalist, eftersom det enligt henne “stéller en liksom i en lite annan mer neutral position
pa nat satt” (Sara, 2021-09-28), till skillnad fran sangerska, som bér negativa associationer till
sangerskan som separerad frdn och mindre kunnig 4n de instrumentalmusiker hon sjunger
med — “det finns ofta en liten san hér bild av att om man &r sangerska sd dr man lite dum och
blond och... lite fafdng, lite ego, men inte har koll pa nanting och om musikerna @ndrar
nanting sd marker inte hon det” (Sara, 2021-09-28). Sara menar att detta ordskifte for henne
fungerar som en markering att rosten kan fylla fler funktioner &n enbart en textbdrande

melodi, ndgot som forstirks av folkmusikgenrens tradition av textlos vokalmusik.

Vokalist, har jag borjat sdga mer. For att jag vill jamstélla mer med ett instrument snarare &n-
for siger man sangerska [...] det liksom associeras till att man star ldngst fram och att man pa
ett sétt stér lite avsides, ifranskild fran sé att sdga “musiker” eller instrumentalister da. Sa da
sdger jag hellre vokalist for da dr det mindre kodat till [...] textbérarrollen eller frontarrollen,
och mer jamstillt. [...] For att ocksa inom genren sa kidnns det mer med trall och allting [...] att
man kan ha en lite mer jamstilld relation, eller kunna vara mer instrumentalist bara det att jag
ar pa ett annat inbyggt instrument, men annars kan man behandla latar pd ménga sétt likadant

som en annan musiker.*

Béde sdangare och sdngerska bar tor Sara en stark koppling till textrelaterad vokalmusik, men

de negativa associationer hon upplever finns till ordet sangerska finns inte alls p4 samma sétt

45 Marcus, 2021-10-12.
4 Sara, 2021-09-28.
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till sangare. Tanken hade dock inte slagit henne att anvdnda det om sig sjilv eftersom det
uppfattades som manligt konskodat i en egen presentation, men podngterade att det inte
behovde uppfattas som manligt. Sara resonerade att om en kvinna skulle anvinda ordet
sdngare sé utmanar det vissa konsroller och det fungerar di som ett sitt att distansera sig fran
den negativa sangerskestereotypen och signalera “att jag ar faktiskt professionell och lallar
inte bara omkring liksom” (Sara, 2021-09-28). Detta jamfors med spelkvinna i relation till
spelman dar istéllet den kvinnliga bdjningen fungerar som ett begrepp for att markera ett
aktivt utmanande av konsroller, i likhet till men i storre grad 4n att anvinda sdngare som

kvinna.

Det ér liksom som en markor att man maste inte vara man, alltsa det &r inte konskopplat
liksom, men dé kopplar man ju det till kon igen nér man séger liksom spelkvinna pa ett sitt.
Men det skapar ju en annan typ av association tycker jag som markerar ett stillningstagande

och en styrka liksom, att man faktiskt véljer att std upp for att man &r aktiv musiker och pé nat

. . . .. " 47
sdtt markerar det mer tror jag, &n om man séger bara att man &r spelman.

Uttryck for sdngare som en mer serids term aterfinns 1 Evas resonemang om begreppet
sangerska, dock med fokus pé den 1 hennes tycke onddiga genusbdjningen av ordet, d&ven hér

1 jamforelse till spelkvinna, och sangare anvénds av henne som ett konsneutralt ord:

Jag tycker [begreppet sangerska dr]... fanigt, det dr ungefar som folk som ska séga spelkvinna,
men da har man ju missforstétt, ordet “man” i sdna kombinationer betyder ju ménniska, sé att

jag skulle nog siga sangare. Eller musiker med séng som huvudinstrument eller nét sant.**

Camilla ddremot anvinder sangerska eller folksdngerska som sjilvklara begrepp utan att det
varit ndgot medvetet val, ’det dr nog bara sé att jag tycker att jag dr en folksédngerska”
(Camilla, 2021-10-15), och négra negativa associationer till begreppen ndmns inte under
intervjun. Hon framhéver dven att hon ser den instrumentala och den vokala musiken som
jamlika och upplever inte att exempelvis en fiolspelman egentligen har hogre status én en
sangerska, men inser under intervjuns gang att sdngen inte har en sérskilt stor plats pa

spelmansstimmorna:

[...] p& en spelmansstimma sa &r det ju liksom ett... det 4r ju inte lika mycket sing som

instrument. [...] [P4 vilken stimma som helst] sd &r det ju sa klart mera fioler pa scenen, dels

7 Sara, 2021-09-28.
8 Bva, 2021-10-17.

27



Goteborgs Universitet C-Uppsats 2022-01-21
Institutionen for kulturvetenskaper Nichelle Johansson

for att det alltid har varit s& kanske... men sen ocksa for att det finns inte lika ménga sangare

att stilla upp dér. Det finns ju odndligt med spelmin liksom.*

Likasé framhaller Jonas att det finns ett stort antal utdvare av den instrumentala folkmusiken,

och ser det som ett tecken pa instrumentalmusikens starka stdllning i genren.

Jag upplever ju att instrumentalmusiken har en véldigt, valdigt stark stéllning i varan genre,
jamfort med andra musikgenrer liksom. [...] I varan genre sa ar det ju otroligt vedertaget att ge
ut en instrumentalmusikplatta liksom. Och det &r ju ett tecken pa att instrumentalmusiken &r

otroligt stark. Och sanggenren, eller singkulturen r svagare om man nu ska mita dom tva.>

Jonas menar att manga utdvare &r ett tecken pa intresse, och menar likt Camilla att det finns
fler instrumentalmusiker &n sdngare. Vidare resonerar han att det finns ett storre antal
yrkesmissiga forum dér instrumentalmusiker i solistiska sammanhang kan framstéllas som i
en slags konstnérlig musikerroll, dér ’[man kan g pa konsert och] lyssna pa en fiolspelman
och lyssna pa liksom tolkningarna av en médnniska som har mejslat ut latar under lang tid och
skaffat sig en egen stil och sa dédr” (Jonas, 2021-10-26), medan det finns ytterst fi sddana
konsertforum for solovokalmusik. Instrumentalmusiker far alltsd enligt Jonas oftare en
konstmusikalisk roll i sitt solomusicerande &n vad vokalmusiker far. Dédremot i
folkmusikbanden ser det annorlunda ut och dér “tar ju sdngaren ofta en ganska framskjuten
plats” (Jonas, 2021-10-26).

Den av Marcus tidigare redovisade skillnaden i forhallningssétt mellan en spelman och
en folkmusiker stracker han till att &ven innefatta den vokala musiken, pa sa sitt att trallen
definitivt rdknas till spelmansmusik, medan den 1 huvudsak textbaserade vokaltraditionen
snarare faller in under folkmusikerbegreppet. Trallen ses som nérapa identisk med den
fioltraderade spelmansmusiken avseende funktion och stilmedel, samt innehar en ofta
fiolhdrmande idiomatik, dér istéllet "manga som ar folksédngare ar folkmusiker pa
instrumentet sang [...] [dom har] inte s& jattestort djup och forstéelse for den
[spelmansmusikaliska] delen av det” (Marcus, 2021-10-12). Enligt Marcus géller dven i den
vokala musiken att samma lat kan réknas till antingen spelmans- eller folkmusiken beroende

pa utforandet och forhallningsséttet till musiken:

9 Intervju med Camilla, 2021-10-15.
%% Jonas, 2021-10-26.
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Spelmansmusik... for mig, ar ju framforallt den fioltraderade musiken och den som har
préglats och utvecklats tillsammans med fiolen, och pa fiolens villkor och med fiolen som
grundplat. Och sen vildigt tétt forknippat med den &r trallen, som egentligen &r samma musik
fast med ett annat instrument [...] och sen nan annanstans finns det den textbaserade musiken,
dar... den berittande texten dr det viktigaste, och den ar 6verordnad melodin. [...] om man har
en 1at med en text-A-del och en trall-B-del, sé i hinderna pa en trallare sa blir det ju
[spelmansmusik] hela tiden, &ven om det rakar vara text. Men i hdnderna pé en folksangare sa
blir det inte det, dé blir det texten som &r det viktiga och sen kommer en liten trall-slask pa

slutet liksom, dven om det egentligen &r samma melodi.”'

Likasa upplever Sara en koppling mellan trallen och spelmansmusiken. Trots att det for henne
kindes frimmande att bendmna sig sjdlv som spelman sa skulle hon &nd& kunna se nagon som
1 forsta hand trallar som spe/man, och i synnerhet da det géller trall till dans eftersom en

vokalmusiker och en instrumentalmusiker i det fallet fyller samma funktion:

Nir det sker till dans sa kénns det som att det krédver samma sak. Och att funktionen mycket
tydligare ger det [...] lika krav liksom, eller lika roll. Lika status eller vad man ska séga att...
det kréver exakt samma sak liksom, du méste ha sving, du maste vara rolig, du maste ha...

vara stabil och trygg liksom, och det giller oavsett om du ir violinist eller om du r trallare.>

Sara uppfattar likt Marcus vokalmusiken som delad i tvé distinkta delar, ddr den ena dr med
text och den andra utan, och de kriver olika kompetenser hos utdvaren. Daremot upplever hon
inte att det krdvs av alla vokalmusiker att kunna eller vilja anta bégge roller, och de ar ofta
sardelade. I framforandet av vokalmusik med text 14ggs mycket fokus pd det kidnslomédssiga

berittandet, medan motsatsen géller for den textlosa musiken:

Med text sa handlar det ju véldigt, vdldigt mycket om berattaruttrycket téanker jag, och att vara
skicklig pé sitt instrument liksom att vara flexibel, ha... ja men snygga drillar, anslag, alltsé att
vara liksom skicklig och uttrycksfull [...] for att kunna fa fram ett berdttande, ett uttryck och en
kénsla. Och sen &r det ju det hiar med trall da, [...] mer kopplat till dansmusik och s& dir. Och
da ténker jag att da handlar det ju om att kunna ha ett sving, en stadig puls, eller att kunna vara
liksom stabil och tillforlitlig pa nat satt. Och rolig, lite sa hir uppfinningsrik kan jag kénna.
[...] att ha ett roligt spel liksom, att ha ett bra spel ndr man trallar. [...] [Man &r mer] bestdimd

om man antar sig trallarrollen liksom. Det kénns som att man kan liksom inte vara mjikig och

! Marcus, 2021-10-12.
52 Sara, 2021-09-28.
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gora det, man kan inte vara kénsloméssig och gora det utan det &r nanting man liksom gér men

nan form av sa hir styrka.”

Aven Jonas menar att trallens likheter till instrumentalmusiken tilldter séngaren att arbeta med
musiken utifrdn sving och dansbarhet, s som en instrumentalmusiker arbetar. ”Det dr ju sa
fantastiskt att ndr man jobbar med dansmusik sa slipper man ju [...] det hdr som sangare alltid
jobbar med att formedla en historia eller vara rolig eller vara dramatisk” (Jonas, 2021-10-26).

Sara uttrycker dven en frustration att som kvinna soka efter forebilder bland &ldre
arkivinspelningar med trall, eftersom de flesta arkivlimnarna som hon upplever som bra
trallare 4r mén — ”dom kvinnliga trallare som &r inspelade, nér kvinnor trallar sa tycker jag att
det spontant har en lagre kvalitet pa4 dom inspelningarna pa nat sitt. Och att det oftast nér det
giller kvinnor ar visor eller latar med text liksom” (Sara, 2021-09-28). Hon pépekar att hon
inte tror att kvinnor skulle ha sdmre forutsattningar att tralla vél, och stéller sig undrande till
vad som foranlett de kvinnliga arkivldmnarnas urval till inspelningarna.

Camilla kopplar ocksa den vokala folkmusiken till att vara kvinnodominerad, bade i
samtiden och historiskt sett, och ser dven att den instrumentala folkmusiken dven den borjar

bli kvinnodominerad, atminstone bland de yngre utdvarna:

Det kan jag vél hélla med om, att det 4r fA min som sjunger, och forut kanske det var fa
kvinnor som spelade men det &r det ju inte ldngre. Nu ar det ju verkligen jattemanga tjejer, och
ndr man har kurser s ér det ju liksom tio tjejer och tva killar oftast, i alla fall [i] dom yngre
leden, sa ar det ju verkligen... tjejerna har ju [...] gatt om (skrattar till). Upplever jag, men det
ar ju fortfarande sé att det &r ju fa killar bdde inom instrumenten och sdngen nu da ténker jag,
dven om det kanske &r fler killar inom instrument [...] Det kanske finns for fA manliga
sangarforebilder... om det 4r det det handlar om, eller handlar det om att séngen har varit
véldigt mycket kvinnornas i traditionen, det ar vi som har sjungit vaggvisor, det dr vi som har

lockat pé korna, det r vi som har... vad vi nu har gjort.>*

Likt detta associerar Jonas vokalmusiken historiskt sett till hemmets sfar, medan

instrumentalmusiken associeras till offentligheten:

Om man tittar pa byaspelmén eller bondesamhéllets musikutdvande i det hér att nar man firade
brollop, ja men da hyrde man in en spelman, en fiolspelman eller nyckelharpsspelman som da

kunde spela dom hdr matlatarna och brudmarscherna och sant, medans man sjong traditionellt

53 bid.
5% Camilla, 2021-10-15.
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sett s, ndr man sjong sd gjorde man ju det i hemmet liksom, som underhéllning eller... ja for

att [....] fylla den platsen som sen ersattes av TV och radio och sa dar.>

"Folkmusiken i blodet” - autenticitet i traditionen

I en genre dér traditionen framhalls som sdrskilt viktig blir det dven viktigt for genrens
utdvare att forhélla sig autentiskt till traditionen, men vad det innebér skiftar fran person till
person, varav nagra sddana uttryck &dr att mota hos respondenterna. Samtliga respondenter
anser det viktigt med stor kunskap om musiken och dess historia.

Camilla anser att hos en folkmusiker som lyfts upp som forebild &r stor kinnedom om en
“egen” lattradition av stor vikt, och att denna tradition lérts ut via gehorstradering av spelmén
ur densamma, antingen i eller utanfor den egna familjen. Aven alla folkmusiker i de #ldre
generationerna har for Camilla en status som de foregédngare som hon sjélv blivit inspirerad
av, men den hér sortens kunskap och erfarenhet hinger inte nddvéindigtvis samman med hog

alder:

Den kan vara ung men véldigt erfaren, alltsd den kan ju ha en tradition med sig som den har
lart sig fran att den var liten liksom [...] det behdver ju inte hidnga ihop med alder tanker jag,
men det kan ju hénga ihop med en tradition da kanske. [...] ja att man har den kunskapen helt
enkelt dd, som har formedlats [gehdrstraderat]. [...] man behover ju inte vara som vi som
kommer fran [spelmans]familjer, man kan ju helt enkelt bestimma sig for att ”jag vill gé i lara
hos... n&n som kan allt det hér” och s& gor man det och sa tar man till sig den kunskapen och
traditionen och sa kan man férmedla den vidare, d& kan man ocksa bli... en [forebild] tinker
jag. [Intervjuare: Just det] Det behover ju inte finnas familjeband liksom, det &r ju inte det som

ska avgora (skratt) s klart, utan det ar kunskapen.’®

Sara upplever starkt att det 1 genren ger en automatisk legitimering att fodas in 1 en
spelmanssldkt och att ha med sig folkmusiken frén vildigt 1&g &lder, samtidigt som hon

resonerar att det formodligen inte 4r s& manga av dagens aktiva folkmusiker som har det.

Att vara infodd i det ger per automatik, upplever jag det, ett snépp upp pé skalan liksom. Ar du
infodd i det, dd har du &dnda lite mer legitimitet att uttrycka dig utan att du behdver pa nat sitt
motivera din egen asikt. Eller alltsa s hir du behover inte forklara dig varfor du menar som du
gor eller varfor du séger som du gor eller vad du tédnker liksom. Du kan uttala dig och man
mer... tar det som sant, tror jag. Det kinns som att det &r sd. Det kanske &r mer en inre kénsla

egentligen liksom, men det kéinns som att det finns en legitimering dér... du hamnar hégre upp

55 Jonas, 2021-10-26
56 Camilla, 2021-10-15.
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pa den hierarkiska skalan liksom, utan att du nddvandigtvis behdver vara lika duktig. Och

direfter s4 maste du pa nat sitt bevisa din kunnighet liksom.”’

Hon ndmner Zornmirkesuppspelningarna som metod att bevisa sin kunnighet i genren, och
menar pa att de i sig talar for obalansen i relationen mellan den instrumentala och den vokala
musiken, och att det som vokalmusiker inte finns sa manga sétt att erhalla bevis for sin
kompetens 1 genren. Detta dr nagot Jonas ocksa talar om och ser det som en yttring av den
tidigare beskrivna mer konstnérliga musikerrollen som i genren forbehéllits

instrumentalmusikerna:

Och det speglar ju av sig idag ocksé, idag finns det ju till och med en hederstitel som man kan
fa for att man dr liksom en tekniskt duktig och inspirerande musiker i ett folkmusikaliskt
perspektiv och med folkmusikaliska rotter och hela det dir, man kan ju spela och bli san hér
riksspelman da. Sa dér finns det ju en kvalitetsstimpel som man kan motta, men det finns ju
inte som sangare da. [I: Nej just det] [...] I folkmusiksverige finns det en organisation som

liksom premierar kvalitet, som premierar kompetens liksom, pa ett sétt som inte finns i

o Y 58
sangarsverige liksom.

Sara resonerar vidare vilka kvalifikationer “dagens perfekta spelman” skulle ha, och listar

faktorer som:

[...] du &r violinist, du 4r f6dd och uppvuxen i en gammal spelmansslékt, du har dessutom gétt
musikhogskolan inom folkmusik och fatt Zornmarke — ar riksspelman, och att du dr grym pa
vart alla latar kommer ifrén och efter vem, och har en sjuhelvetes repertoar, gérna flera olika

vildigt specificerade omréden [...] plus att du ska vara grym p att spela (skratt).”

Utdver dessa faktorer tilldgger hon dven att ”den perfekta spelmannen” &r en man 1 6vre
medelaldern, men podngterar att det inte finns en dvre aldersgrans da hogre alder skulle kunna
innebdra langre erfarenhet, vilket ocksd Camilla podngterade tidigare ar dnskvért i genren.
Sara konstaterar dessutom att hon ser sig sjdlv som raka motsatsen till denna spelmansbild,
och att 4ven om det inte finns ndgon som uppfyller alla kriterier s& fungerar de 4nda som en
slags méttstock. Hon menar dessutom att av de listade kriterierna &r musikhdgskolestudierna
av minst vikt, medan stor repertoar och kunskap om dess ursprung véger tyngst, di de pa ett

onskvirt sétt visar pa en djup forstaelse for traditionen. Av alla dessa kvalifikationer anser sig

7 Sara, 2021-09-28.
% Jonas, 2021-10-26
%% Sara, 2021-09-28.
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Sara enbart ha musikhdgskolestudierna, samt den instrumenttekniska kompetens det innebir,
och hon menar att det i genren inte dr odelat positivt. De akademiska folkmusikutbildningarna
kan ge en viss sorts legitimitet i en del av genren, men det finns enligt henne dndé en kénsla
av att ’[d4 dr du] inte lika mycket folkmusiker, i en aspekt, som om du dr uppvuxen och
ammad 1 liksom spelmansstimmorna och spelmanslagen” (Sara, 2021-09-28). Detta far henne

ibland att kdnna sig som nagot av en bluff inom folkmusikgenren:

Men pa ett sétt, ibland kan jag kédnna inom folkmusiken, si kan jag kdnna mig lite fejk liksom,
eller ja den hér... men som jag sa tidigare att jag har inte hallit pA med genren sa lédnge, jag har,
jag kénner det som att jag kanske inte fullt ut anser mig vara liksom folkmusiker eller, alltsa s&

jag har fortfarande den hér lite urséktande... kénslan. [...] jag kan ibland kénna att s& hér

men. .. kan jag det hir bra nog liksom for att titulera mig folkmusiker, liksom.*

Kerstin menar att det dr en utbredd forestillning att folkmusiken skulle komma med blodet,
att det dr svart att som exempelvis ndgon som kommer fran en stad, annan by eller annat
landskap léra sig denna musik, da det finns en idé om att “’det aldrig blir lika bra om man inte
ar uppvuxen 1 det” (Kerstin, 2021-12-23). Hon menar att manga omedvetet bér pd sddana
uppfattningar, och att det leder till asikter och uttalanden om exempelvis att folkmusiken inte
bor ldras ut pd musikhogskolorna. Kerstin podngterar dven att ’hela idén for oss med att ta
[folk]musiken till [utbildningar] har ju varit att se den som en genre som alla andra” (Kerstin,
2021-12-23).

Camilla lyfter fram en skillnad hos musikhdgskolestudierna jaimfort med den traditionella
spelmansldrogangen som varande att musikhogskoleutbildningarna lér ut en bredare
folkmusikerkompetens dér studenten lédr sig mer olika saker dn att enbart fordjupa sig i en
lattradition. Camilla poédngterar dven att musikhdgskolestudier dessutom kan fungera som ett
bevis pa kompetens som gér att forstd ocksa utanfor folkmusikgenren, medan ”om du har gatt
i lara hos nan s har du ju inget bevis pa papper pa att du har alla dom hér kunskaperna [...]
och dé dr man ju liksom pé nét sitt... kanske lite 1ast da i folkmusikvérlden” (Camilla, 2021-
10-15). Samtidigt menar hon att det for horare dr irrelevant hur en musiker tillskansat sig sin
kompetens, och att utbildning eller bakgrund dr ovidkommande “nér det handlar om att ta sig
fram pa scenen med en grupp eller som solist eller s& dir, eller att liksom lyssnas pa”

(Camilla, 2021-10-15).

% Sara, 2021-09-28.
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Marcus anser 4 andra sidan att musikhdgskolornas bredare folkmusikutbildningar leder
till att studenterna saknar den traditionsmedvetenhet och djup som aterfinns hos méanga

skickliga spelmdin:

Jag kénner att det syns vildigt mycket att folk har jobbat jattemycket med teknik, dom har inte
jobbat sd mycket med... sin tradition, eller nagon tradition dverhuvudtaget och vad som

utmirker det eller hur dom kan anvinda. .. stilistiska medel for att vélja hur musiken ska lata.'

Han anser att musikhdgskolornas pedagogik resulterar i likformighet i hur deras studenter
later och tdnker kring musik, och han tillskriver detta till att manga av ldrarna baserar sin

pedagogik pa sin egen lattradition:

Jag som kom in forvéntar mig att dom som undervisar ér... pedagoger, och professionella i sin
lararroll. Och en del av dom éar det, och ménga av dom &r det inte, utan dom ar framforallt
kanske spelmin, och [...] om jag kommer och egentligen inte r intresserad av dom som
spelmén utan dom som pedagoger, och far deras spelmanskunskap paketerad som om det vore
en musikersanning. Dar nénstans sé tror jag att det resulterar i formstdpta musiker, som man
direkt hor ja det dér ar en Stockholmsmusiker, det dar d4r en Malmomusiker, det dér ar en
Goteborgsmusiker, for sa ar det jattetydligt [...] jag tycker att det dom borde vara dér framst
som lédrare, och att dé liksom... inte pracka pa sin egen tradition, men lite at det hallet, [att] ha
det som enda metod, att alla ska lira sig... min tradition, och sen s tar vi det vidare dérifran,
att det &r ett lite respektlost sétt att se pd undervisning nér det egentligen kommer in folk som

har en egen tradition och dom vill halla pa med den.”*

Marcus lyfter ocksé att manga musikhogskolestudenter han talat med som har egna tydliga
lattraditioner "har ként att deras tradition inte dr viard nanting pa [musikhdgskolan]” (Marcus,
2021-10-12). Bade Marcus och Kerstin uttrycker dven ett visst motstand till att spela musik ur
traditioner som de inte har djupare kunskaper om, eftersom de vet ur egen erfarenhet att

musiken kan forlora de detaljer och kvalitéer som gor den speciell for dess utdvare:

Vi har varit med om att folk har tyckt att dom lyfter upp folkmusiken pa [en] konstnarligare
niva nir man spelar den i en symfoniorkester, s& hor vi att dom inte kan, och da reagerar vi pa

det.®

% Marcus, 2021-10-12.

83 Kerstin, 2021-10-13.
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Eva samstdmmer 1 att det forekommit fall da folkmusiken satts in i framforallt
konstmusikaliskt harmoniska sittningar och diarigenom forlorat for henne viktiga kvalitéer

hos musiken:

[...] ndr det dr sdna som tycker “nu forbéttrar vi det hér for istéllet for en ton i taget, [...] sa har
vi sex toner i taget eller sa va. Nu har jag forbattrat den for d har man fler toner sa har”. Ja fast
samtidigt s& tog du ju bort nat. Du tog ju bort flodet, [...] mikrorytmiken, s& pé ett enda sétt
gjorde du det mer komplext, nimligen du staplar fler toner pa varandra. Pa alla andra sitt s
har du gjort det simplare. Fast dnda sa tycker folk alltid att dom har forbéttrat folkmusiken nir

dom gbr séna hir saker.**

Det som enligt Eva forloras i ett sddant ssmmanhang beskriver hon som essensen i musiken,
som grundar sig i att folkmusiken historiskt sett dr en solistisk tradition tillkommen pa
instrument som kan producera en kontinuerlig tonbildning, som rost, strdk och blds. Hon
anser att vilka instrument som gor sig vél som solistiska folkmusikinstrument hér samman
med hur vél de bevarar denna essens, vilken gar ut pa att genom den kontinuerliga
tonbildningen skapa ett konstant flode av tonproduktion, dér tonen formas for att fa fram
sviang och variera med bland annat mikrorytmik. Instrument som istéllet har ett tonanslag foljt
av klang, som gitarr, piano eller slagverk, bryter enligt Eva flodet och darfor ~aldrig [kan]
frambringa en sin lat pé det sitt som den dr gjord” (Eva, 2021-10-17). Detta mérks tydligast i

attondelspolskorna®:

Jag gillar inte liksom att halla pa och tycka, vérdera, utan for mig &r det valdigt musiktekniska
grejer, om du ska spela en polska sé kan du ju gora en kul grej pa gitarr och slagverk dér
tonbildningen &r pa ett annat sétt, du kan ju inte gora en kontinuerlig tonbildning. Men polska
ar tillkommen pé instrument dér du kan producera ton, och for mig &r det det. S& att jag tycker
inte att dom instrumenten som inte har det &r ndgra hdjdarinstrument att spela polskor p4, rent
tekniskt liksom. Och dérfor tycker jag aldrig kanske att slagverk blir ett... riktigt

héjdarfolkmusikinstrument pa det viset. Som ensamstiende instrument.

Hon menar dock inte att andra inte far spela pd det viset, men for Eva dr det denna

fordnderlighet och flode som hon dlskar mest i folkmusiken — och den blir dessutom svarare

% Bva, 2021-10-17.

% Det finns ménga olika beskrivningar och indelningar av polsketyper, och en annan bendmning f6r samma lattyp dr Sven
Ahlbécks term ojdmn polska, se vidare Ahlbéck, S. (1995). Karaktiristiska egenskaper for lattyper i svensk
folkmusiktradition — ett forsok till beskrivning. Stockholm: Udda Toner. s. 17.

% Eva, 2021-10-17.
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att behélla desto fler musiker som ingér i ett ssmmanhang, till f6ljd av att spelséttet
uppkommit i solistiska sammanhang. Samma kérlek till det detaljerade, komplexa, solistiska
spelet uttrycker dven Kerstin och Marcus, och poédngterar att samtidigt som den delen av
traditionen ar utgdngspunkt till mycket av de bredare folkmusikaliska uttrycken s& drar det

inte lika mycket publik.

[...] det jag ténker pa den hdr renodlade spelmansmusiken, oftast solisten, eller duo eller nét
sant, den kénner jag... inte har sa stor plats i folkmusiksverige. Ibland finns den, men ofta sa &r
det antingen det har [allspelsartade], ganska musikaliskt ointressanta, men socialt jétteviktiga,

eller sé ér det band. Folkmusikband. Och det 4r dom tva som syns.®’

Kerstin ser ocksd de mer komplexa solistiska stilmedlen som mindre lattillgdngliga for

ahorarna, samtidigt som det dr de kvalitéerna som fick henne att fastna for den musiken.

Det kan man ju kanske veta att vissa saker man gor kanske &r léttare att fa stor publik for, och
andra saker &r svarare att fa stor publik for [...] Det kommer aldrig bli lika stort att bara sta och
spela en ensam polska... det kommer vara svart i alla fall, det tror jag. [...] om man liksom
viander sig till en stor publik i Sverige sa kan man ju inte heller spela dom dér kndligaste
latarna med kvartstoner och konstiga rytmiska grejer kanske. Utan det far man ju pytsa in nan

liten s& dir sa att man liksom uppfostrar publiken (skrattar till lite) lite eller sa.%

7 Marcus, 2021-10-12.
%8 Kerstin, 2021-10-13.
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4. Sammanfattning och diskussion

Som vi sett har termen spe/man en lang och bitvis komplicerad historia, kantad av
nationalromantik, folkbildningsideal och progressiva stromningar. Under denna langa historia
har begreppet blivit befdst med olika vérden och betydelser i olika tider, vilket d&ven idag kan
bidra till en komplex sjélvbild hos utévarna av svensk folkmusik. I respondenternas utsagor

kristalliseras tva huvudsakliga uppfattade betydelser hos spelmansbegreppet:

1. Bilden av spelmannen som djupt rotad, kunnig och erfaren i en egen lattradition, vars
huvudsakliga musikaliska kvalitéer ligger i andra aspekter &n den skolade violinistens,
och som icke-professionell i avseendet att musikutdvandet inte anvénds som frémsta
inkomstkélla. Denna del av spelmansbegreppet ar forknippad med den upphéjde
solistiska storspelmannen, riksspelmannen eller estradspelmannen.

2. Bilden av spelmannen som del av en folkrorelse och en gemenskap, dér alla fir vara
delaktiga oavsett niva. Spelmannen som icke-yrkesutovande musiker géller dven i
denna betydelse, och tinks hélla en ldgre musikalisk niva. Spelmansbegreppet

forknippas hir med spelmanslagen och allspelsmusicerandet.

De bédda betydelserna grundar sig i spelmansrdrelsens romantiska spelmansideal och
folkmusiken som folkets musik, dir folk bér olika innebdrder 1 de tvé fallen: punkt 1 avser en
autenticitet, en renodling av folkets kultur, dir spelmannen kom att bli symbol for tanken om
folksjdlen som skapare av kulturuttryck av hogt konstnérligt varde och punkt 2 avser folk som
1 folklig, dar spelmannen och rorelsen symboliserade en folklig gemenskap, 6ppen for
allménheten. Dessa tva betydelser dr 1 konflikt med varandra, dir spe/mannen innehar bade
den for allmédnheten 6ppna gemenskapsrollen och den enskilda, upphdjda konstnérsrollen.
Gemensamt for de tva sidorna ar att musicerandet for en spe/man inte fungerar som framsta
inkomstkélla, och istdllet kan musiker eller folkmusiker anvdndas for att signalera en
professionell yrkesroll.

Eva och Kerstin kunde bada tva anvénda sig av bade spelman och (folk)musiker for att
signalera en kombination av spelmansbild 1 och musiken som yrke, medan Marcus hade svart
att anvinda spelmansbegreppet for att ansluta sig till enbart den forsta punkten eftersom han

upplevde den andra som sd allmént spridd. Kerstin sdg sjélv spelmansbegreppet som en
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yrkestitel, men sag punkt 2 som den atminstone utanfor genren dominerande forestillda
bilden av en spelman. For henne var detta istillet ytterligare en anledning att anvédnda sig av
spelmansbegreppet for att bredda dess innebord. Spelmansbegreppet kunde ocksé anvindas
av vokalmusiker for att pa ett normbrytande vis inkludera rosten bland spelmansinstrumenten,
som Jonas visade exempel pa, dir spelmansbegreppet ocksd sdgs som mer av en yrkestitel
som inte nddvandigtvis var avhingigt instrumentval.

Den vokala folkmusiken som exkluderad ur spelmansrdrelsen har paverkat dess utovare
sa till vida att de inte fatt ta del av dess effektverkan, sdsom estradspelmannens roll eller
kvalitetsbevis som riksspelmanstiteln och andra utmarkelser. Den vokala musiken beskrivs av
flera respondenter som framforallt en kvinnligt traderad musikform, eller hérande till
hemmets sfar, forutom majligtvis trallen som med sina ménga likheter till
instrumentalmusiken ocksé kunde framforas i offentliga danssammanhang. Det ar i huvudsak
folksdngen med text som associeras till kvinnliga traditionsbérare, medan trallen associeras
till de manliga, och dess utovare har ofta instrumentalmusiker som forebilder. Utovandet av
folkséng beskrivs av Sara och Jonas som handlande om uttryck, berittande och emotion,
medan trallen snarare handlar om bestdmdhet, feststimning, det icke kdnsloméssiga och att
man behandlar musiken som en instrumentalmusiker i1 friga om danssvéng, vilket d&ven hér
forknippar folksangen med typiskt kvinnliga kvaliteter och trallen med manliga dito.

For de kvinnliga vokalmusiker vars huvudsakliga vokaltraditionsintressen strackte sig
utanfor enbart folksangen var egenbenamningarna mer eller mindre medvetna brott mot
folksangen som kopplad till det kvinnliga — sdngare, vokalist — medan Camilla, vars
huvudsakliga intresse lag 1 just den kvinnligt kodade folksangen med text, med sjdlvklarhet
sag sig sjalv som folksdngerska. Sara uttryckte sitt ordval som byggandes pa en ambition att
jamstilla sin roll som vokalmusiker med andra instrumentalmusiker, och att hon 1 dagsliget
inte ansdg relationen dem emellan vara jamlik. Vokalmusik som associerad till kvinnlighet
och 1 en ojdmlik relation till den manligt kodade instrumentalmusiken kénns igen fran fler
genrer. Nagot som ocksé skiljer folkmusiken fran ménga andra, framforallt
populdrmusikaliska, genrer dr dess hoga viardering av den instrumentala musiken, samt att
instrumentalmusiken bade blir upplyft som en konstnérlig musikform f6r scen och en
socialmusikform till dans, och i detta har inte vokalmusiker mgjlighet att inneha samma

sjdlvklara artistroll som en instrumentalmusiker. Didremot har det vokala ofta en central plats 1
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folkmusikbandens mer moderna kontext, som kan ses som en sorts mainstream inom genren —
vilket inte dr odelat positivt i den autenticitetsfokuserade folkmusikgenren.

Vokalmusiken och instrumentalmusiken har genom hela folkmusikgenrens historia blivit
behandlade som separata traditioner, och i en genre med stort fokus pa det historiska
materialet inkluderas de historiska uppdelningarna som &r resultat av tidigare generationers
varderingar och urval, dir spelmansbegreppet spelat en stor roll. Detta syns bland annat dven
inom instrumentalmusiken i relation till olika instrument, eller det urval av repertoar som
bevarats till eftervérlden. I och med detta l&nga arv av antikvariska insatser, ideologiska
fargningar och revivalrorelser har dagens utdvare av musiken blandade kénslor angéende sin
egen musikeridentitet och plats 1 genren — for vissa har det rort sig om rena sjalvklarheter, for
andra om bluffkéanslor.

Med denna uppsats vill jag ldmna mitt bidrag till samtalet om relationen mellan det
vokala och det instrumentala 1 dagens svenska folkmusikgenre, men detta ar bara ett skrap pa
ytan av ett stort och omfattande fenomen. Vidare undersdkningar av detta omrdde kan tdnkas
vara att se till hur vokal- och instrumentalmusiker musicerar tillsammans i olika séttningar
och vilka roller de antar eller forvéntas anta, eller hur utdvare av olika instrument upplever sin
plats 1 folkmusikgenren utifran forestéllningar inom genren om deras respektive

instrumentval.
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Bilagor

Bilaga 1 - Intervjuguide

Info
e Amne & Syfte
e Anonymitet
e Inspelning
e OK att stoppa
Frdgor/Amnen

1. Instrumentval och egen benimning som utdvare, samt repertoar
e Vilket dr ditt huvudsakliga instrument?
e Vad kallar du dig sjdlv som musiker pa det instrumentet? (Ex violinist —
fiolspelare)
o Ordval?
e Vilken musiktradition kdnner du att du hor mest hemma 1? (bade avseende genre

och lattradition)

2. Musikutdovning - var och nir?
e [ vilka situationer spelar du, mestadels?
e Musicera med andra

e Till dans

3. Lite mer dppen fridga om hur personen ifriga upplever detta med status. Ar det nagot
som spelar roll och paverkar personens (professionella) liv? Ar det nigot personen
funderar 6ver? Mycket, lite, ibland, ofta? Etc.

e Vad innebér det att ha ”hog status” som folkmusiker idag? (Om verksam ldnge —

ar det ndgon skillnad fran nér du borjade?)
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o Hur kan man fa hog status / erkdnnande som folkmusiker idag?

o Hur far man det pa det egna instrumentet? (Vad finns det for mojligheter
for dig att uppnd status? Musikhogskola, riksspelman, profilerad
solospelare...)

» Paverkas detta av faktorer som alder och kén?

e (Hur ser folkmusikens status ut idag?)

4. Spelman / traditionsbédrare - ser man sig sjdlv som det?
e Vad betyder ordet ’spelman” for dig? (Traditionsbérare?)
e Ser du dig som spelman? Varfor/varfor inte?
o (Finns det ndgot likvérdigt? Storspelman finns som begrepp —

storsangare?)

5. Instrumentalt - vokalt, relation
e Hur upplever du att relationen dr mellan det instrumentala och det vokala?
e Hur ser din plats som musiker ut i det? / Hur passar du som musiker in i det?

(Representation, auktoritet, tagen pé allvar?)

6. Andras bild av en
e Hur ser din plats ut som musiker i dagens svenska folkmusikvarld?
o Undergrupper — kopplade till instrument/latar? Jam eller dans?
o Ar det skillnad pa att ’vara sdngare” och att vara trallare”?
* Hur behandlas du som musiker nér du sjunger resp. trallar?

* Hur behandlas du som musiker nér du spelar solo resp. 1 grupp

7. Som sista fraga: Rakt pd om strukturer och maktforhallanden 1 folkmusiken
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