INSTITUTIONEN FOR
SPRAK OCH LITTERATURER

GOTEBORGS
UNIVERSITET

LA EXPLOTACION SEXUAL INFANTIL EN
LA LITERATURA

Un analisis de la voz narrativa y la mimesis en dos
obras colombianas del siglo XX

Anne Elizabeth Saldarriaga Vélez Magnusson

Uppsats/Examensarbete: 15 hp

Program och/eller kurs: SP 1304, Spanska, Uppsats
Niva: Grundniva

Termin/ar: V1/2021

Handledare: Andrea Castro
Examinator: Oscar Garcia

Rapport nr: xx (ifylles ej av studenten/studenterna)



Abstract

Uppsats/Examensarbete: 15 hp

Program och/eller kurs: SP 1304, Spanska, Uppsats
Niva: Grundniva
Termin/ar: Vi/2021
Handledare: Andrea Castro
Examinator: Oscar Garcia
Rapport nr: xX (ifylles ej av studenten/studenterna
Gabriel Garcia Marquez, Laura Restrepo, Literatura latinoamericana,
Nyckelord: Anadlisis comparativo, Literatura contemporanea, Colombia/Internet.
Resumen

A través de las obras "La candida Eréndira", de Gabriel Garcia Marquez y La novia oscura, de Laura
Restrepo, hemos hecho un estudio comparativo para ver como la voz narrativa trata el tema de la
explotacion sexual infantil en ambas obras, y cdmo la mimesis nos ayuda a encontrar paralelos entre la
realidad social y la obra literaria. Asimismo, el analisis plantea que hay una estética realista, basada en
el concepto de mimesis, tanto en el cuento como en la novela, a partir de las vivencias de los dos autores
colombianos, las cuales se manifiestan en la voz narrativa y marcan un camino para el lector, que se
enfrenta a los vacios literarios que le permiten activar su propia sensibilidad, empatia e imaginacion.
Vemos entonces que la realidad y la ficcion se entremezclan e invitan a experimentar un aspecto de la
realidad, en este caso sobre la explotacion sexual infantil desde el &mbito literario.

Palabras clave: Gabriel Garcia Marquez, Laura Restrepo, Literatura latinoamericana, Analisis
comparativo, Literatura contemporanea, Colombia/Internet.

Abstract

Through the works "La candida Eréndira", by Gabriel Garcia Marquez and La novia oscura, by Laura
Restrepo, we have implemented a comparative study to see how the narrative voice deals with the
issue of child sexual exploitation in both works, and how the mimesis helps us find parallels between
social reality and literary work. Likewise, the analysis proposes that there is a realistic aesthetic, based
on the concept of mimesis, both in the story and in the novel, from the experiences of the two
Colombian authors, which are manifested in the narrative voice and marks a path for the reader, who
faces the literary gaps that allows him to activate his own sensitivity, empathy and imagination. Thus,
we then see that reality and fiction intermingle and invites us to experience an aspect of reality, in this
case about the sexual exploitation of children from the literary sphere.

Keywords: Gabriel Garcia Marquez, Laura Restrepo, Latin American literature, Comparative
analysis, Comparative literature, Colombia/Internet.
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1. Introduccion

El cuento “La increible y triste historia de la candida Eréndira y su abuela desalmada™ (2014) es el
relato de cémo una abuela prostituye a su nieta. Su autor es Gabriel Garcia Marquez, uno de los
mayores exponentes del realismo méagico, y este género es una modalidad literaria que se caracteriza
por insertar lo extrafio dentro de las leyes del mundo cotidiano, haciendo que su propia existencia
sorprenda al lector (Camacho Delgado, 2013, p. 235). La obra fue publicada en una compilacién de
cuentos con el mismo titulo en 1972. Veintisiete afios después, en 1999, Laura Restrepo publica La
novia oscura (2015), una novela gque narra la historia de la prostitucion de Sayonara.

En este estudio comparativo vamos a explorar como se construye narrativamente el acontecimiento
de la explotacion sexual infantil (Ilamada también prostitucion infantil) en ambos relatos. Pensamos
gue es en el modo en que se narran los acontecimientos como estas obras interpelan al lector respecto
a su compromiso social.

Esto se torna relevante porque en otros trabajos sobre el tema, el enfoque ha sido el estudio de las
figuras literarias o de los personajes femeninos, pero no desde la relacién entre la realidad social y la
mimesis literaria. En este sentido, nos proponemos ver qué rol juega la voz narrativa en esta relacion,
en cada obra. Creemos que la literatura, especialmente la hispanoamericana, ayuda al lector a
comprender como la voz narrativa también puede ser un testigo de la realidad historico-social y
buscaremos qué tipos de estrategias discursivas y repertorios literarios, culturales, histéricos y sociales
se utilizan para tal fin. A través de Eréndira y Sayonara, junto al papel del narrador testigo, es posible
imaginarse como es la vida de las nifias prostitutas, y comprender qué es realidad, mimesis y ficcion
en la narracion. Asi, no solo contribuimos un poco a la comprension de las dos obras mencionadas,
también aportamos a un entendimiento de cémo la literatura, desde un enfoque textual y estético, trata
temas historico-sociales.

De acuerdo con Von der Walde (1998), en la mayoria de los lectores del realismo méagico existe
una l6gica colonizada, que no mira desde la experiencia sino desde la perspectiva de quienes no viven
la realidad latinoamericana. Esto vale en especial para los lectores del primer mundo, para quienes los
problemas latinoamericanos son ajenos, pues es poco comun gue en sus sociedades se encuentren con
nifios o nifias trabajando, por ejemplo. De ahi que sea importante sefialar que las leyes y los derechos
de los nifios en Latinoamérica, especialmente en Colombia, siempre han cambiado, dependiendo de la
sociedad, afio y la politica de la época. Asi que es importante destacar el asunto juridico para que los
lectores puedan comprender mejor la situacion en la que estan inmersos.

Finalmente, queremos sefialar que estas obras de ficcion se alimentan de elementos de la realidad

historica y social, los cuales queremos analizar y profundizar para comprender mejor por qué los

1 Para que el texto pueda fluir mejor, vamos a abreviar la obra “La candida Eréndira”.



autores los han trabajado en sus obras. En ese orden de ideas, en una entrevista concedida a El
Manifiesto, en 1977, Garcia Méarquez menciona que todas sus obras siempre estan, de una manera u
otra, relacionadas con la realidad, bien sea concreta o de sus propias experiencias como periodista 'y en
su vida diaria (Universidad Central, 2016, p. 26). Por su parte, en el blog de la comunicadora social y
periodista de la Pontificia Universidad Javeriana Juana Restrepo (El Tiempo, 2018), podemos leer

que La novia oscura se construye a partir del mundo real colombiano, pues la obra contiene
anotaciones de la libreta periodistica de la autora, especificamente de las investigaciones que hizo en
Barrancabermeja respecto a la lucha obrera, de 1924, contra la petrolera Tropical Oil Company (El
Tiempo, 1999). En una entrevista con Daniela Melis (2005), Laura Restrepo confirma que en sus obras
hay tanto influencia politica como periodistica, y, por ello, se fundamentan en sus propias
investigaciones, como un referente comprobable en la historia. En las obras de la escritora, la labor
investigativa ha precedido todas sus creaciones literarias; es decir, no hay tergiversacion en sus

escritos que, en todos los casos, contienen elementos reales.

1.1. Objetivos

El objetivo de este trabajo es analizar la voz narrativa en “La candida Eréndira” y La novia
oscura, para ver como describen la explotacion infantil e investigar si hay una estética mimética en la
narrativa de la obra.

Mediante el analisis vamos a responder las siguientes preguntas:

1. ;Como usan Gabriel Garcia Marquez y Laura Restrepo la voz narrativa para describir la
explotacién sexual infantil en sus obras?

2. ¢Qué tipo de elementos textuales y estrategias narrativas se pueden identificar en los
eventos de prostitucion?

3. ¢Como se construye un pacto de lectura realista y mimético en los relatos? ¢ De qué
maneras hay en los textos una mimesis de la realidad que crea una posibilidad para el

lector de encontrar paralelos entre obra literaria y realidad social?

1.2. Corpus

El cuento de Garcia Marquez trata de una nifia llamada Eréndira, de catorce afios, que, por un
descuido, incendia la enorme mansion de su abuela en el desierto en la costa Caribe de La Guajira, de
Colombia. La abuela, una mujer vieja y corpulenta, al ver sus cosas quemadas, obliga a su nieta a
prostituirse a cambio de dinero para poder pagar todo lo que perdi6 en el fuego. Durante su

explotacion, Eréndira descubre que Ulises, su enamorado, esta dispuesto a hacer cualquier cosa por



ella, asi que lo utiliza para alcanzar su anhelada libertad. Después de varios intentos, Ulises logra
matar a la abuela a cuchilladas y Eréndira, al verla muerta, en vez de huir con su enamorado, decide
agarrar un chaleco de oro y salir corriendo sin rumbo.

Por su parte, la novela La novia oscura, de Laura Restrepo, narra la historia de Sayonara, una nifia
indigena prostituta que no ha cumplido los trece afos. El enfoque de la obra es la condicion femenina,
pues relata lo que significa ser prostituta y mujer en el Magdalena Medio de Colombia, en la primera
mitad del siglo veinte. Sayonara no es como cualquier nifia; cuando llega a Tora, huesuda y con el
“pelo sucio y bravio”, esté decidida a ser puta, porque cuando su hermano Emiliano se maté por amor,
su madre se suicidd y su padre los abandond, decide trabajar para poder sostener a las hermanas
pequefias. Cuando comenzo a trabajar con Todos los Santos (su madrastra), era una estudiante
juiciosa, pero pronto dejé eso de lado para ser parte de un triangulo de amor con Sacramento y su
amigo Payanés.

Es importante resaltar que, cuando se habla del cuento literario, es crucial tener presente que hay
una narracion ficcional en la que existe una autoria e invencién original en la escritura, lo cual crea
unos limites textuales permanentes y precisos (Valles Calatrava, 2008, p. 49). Desde ahi, desde una
situacién comunicativa diferida, hay una narracién moderna que solamente tiene una idea y una
cuestion esencial, lo cual causa un efecto Unico y penetrante que depura la obra de otros elementos.
Ademas, evita 0 menciona elementos de forma breve, especialmente cuando se trata del
paradigma experiencial, cultural y linglistico, de manera que crea vacios textuales enormes y
aperturas que le exigen una cooperacion interpretativa al lector. Es decir, hay una historia narrativa
cerrada y condensada, pero deja un espacio abierto y evocador como estrategia de la lectura (Valles
Calatrava, 2008, pp. 50-51).

La novela, por su parte, tiene muchas definiciones diferentes dependiendo de la época. Segun la
definicion de Campillo (1881) (citado por Valles Calatrava, 2008, p. 57), la novela esta basada en
sucesos ficticios de caracter verosimil. Valles Calatrava destaca el caracter abierto, la intertextualidad
y la transgresion. Existe en ella una absorcion con los textos, y la separacion es algo fundamental para
el ntcleo de las coordenadas del género. Se caracteriza, ademas, “por constituir el relato de una
historia por un narrador” y en ella se manifiesta, por ejemplo, la existencia de la historia o de un

material diegético en la actividad enunciadora (como la narracién) (pp. 66-68).

1.3. Estado de la cuestion

“La candida Eréndira” y La novia oscura son obras que se han investigado, desde hace algin
tiempo, desde el enfoque de las mujeres o de las figuras literarias. No obstante, aunque las obras

hablan de explotacion sexual infantil, hasta ahora no hemos encontrado una comparacion entre ambas



respecto a este tema. Lo més cercano y relevante para este estudio es el trabajo de Marting (2001), que
estudia la prostitucion en “La candida Eréndira” y otras obras de Garcia Marquez. La autora sefiala
que la prostitucion de Eréndira, junto con la hipérbole e improbabilidad en la obra, lleva al lector a la
incredulidad, pero argumenta que, aunque son exageraciones en si, estas ocurren en la vida real.
Explica, asimismo, que esto es notorio en la narrativa cuando el personaje del reportero da su propio
testimonio de la historia, en vez de una autoridad omnisciente (p. 176).

Aunque aun hay poco al respecto, a continuacién mencionaremos algunos estudios e
interpretaciones relevantes, respecto a las dos obras en estudio, con la intencién de comprender sus

aportes y exponer sus vacios.

1.4. Interpretaciones de “La candida Eréndira”

Los andlisis sobre “La candida Eréndira” han tenido, hasta ahora, un enfoque mas en el estudio de
lo fantastico y en la cuestion de la mujer en la sociedad. Al respecto, el trabajo de Jaeck (1993, p. 383)
destaca el sometimiento del sexo femenino, que existe por causa de antiguas tradiciones y por la
corrupcion del contexto socioecondmico de la obra. Asi pues, este analisis nos aporta mucho en el
aspecto histérico-social, ya que nos da elementos para que el lector pueda entender por qué en muchas
sociedades hay una opresion a las mujeres, por qué son tratadas diferente y por qué tienen menos
poder que los hombres. No obstante, aunque es importante que Jaeck (1993) compare el cuento con el
mito griego de la princesa Ariadna y el héroe Teseo?, es mas un texto con enfoque sociolégico y no
tanto literario.

Por otro lado, en el estudio de Marting (2001) también encontramos rastros de temas similares a
los de Jaeck (1993). En este caso, la autora repasa el tema de la prostitucion en diferentes obras de
Garcia Marguez, aplicando un enfoque de género desde lo mitoldgico, pero también desde los temas
sociales y las estrategias realistas. Esto para poder ver como el autor critica la opresion de las mujeres.
Este andlisis nos aporta entonces desde la comprension de la situacion de Eréndira, y por qué la
division de género entre hombres que pagan y mujeres que cobran el sexo aparece como un hecho
sociologico simple y neutral, poco problematico en la ficcion, pero grave en la vida real. Ademas,
aunque hay reflexiones respecto a los elementos ‘realistas’, no sentimos que haya un enfoque méas

profundo, més all& de lo fantéstico, referente a las figuras literarias que usa Garcia Marquez.

2 Ariadna es una joven princesa de Creta en la antigua mitologia griega, que representa el asesinato del
Minotauro. Después de enamorarse de Teseo, un noble joven ateniense condenado a muerte, ella salva la vida
del joven y los deméas condenados que se encontraban con él, dandole un ovillo de hilo que le permite encontrar
la salida del laberinto. Después de que ella ha traicionado a su padre, el rey, por Teseo, él le concede su amor
abandonandola en una isla desierta; rompiendo asi su promesa de llevarla de regreso a Atenas y casarse con ella
(Jaeck, 1993, p.381).



En el trabajo de Morello-Frosch (1984) también encontramos la centralidad de lo fantastico. Lo
interesante aqui es que ella hace una comparacion entre lo real, lo fantastico y lo insolito en “La
candida Eréndira”. Nos cuenta que en lo fantastico no hay una separacion de lo real, sino que hay
verosimilitudes variadas. Argumenta también que desde la narracién se utiliza la fantasia para
describir un mundo que, al parecer, es rutinario y verosimil, pero que también contiene cosas extrafias
y mégicas, y esto es fundamental para nuestro analisis. Es decir, el relato en si es algo real que parece
haber desplazado a la fantasia, cuando muestra las referencias textuales y las certidumbres
comunitarias. O sea, la realidad es la que se produce en la narrativa del cuento y la fantasia es la que
nos ayuda a ubicar a personajes y sucesos extrafios dentro de lo adaptable. Lo magico, sefiala Morello-
Frosch, lo encontramos entonces en lo rutinario.

Para Santos-Philips (2003), “La candida Eréndira”, tanto el cuento como la pelicula®, podria verse
desde una perspectiva historico-social respecto a la politica y la guerra en Colombia, desde 1940 hasta
principios del afio 2000. Eréndira simboliza el pueblo, y los hombres que la abusaron, junto con la
abuela desalmada, representan a los diferentes gobiernos. Santos-Philips menciona ademas
a Jaeck, Beesley y Portocarrero, y cuenta que ellos justamente se confian en el simbolismo que hay
entre Eréndira y la abuela, que es correlativo a la estructura de poder entre Espafia y Latinoamérica,
entre el gobierno y el pueblo. Entonces, la autora toma otra via en su analisis y decide enfocarse en el
cuerpo y su manera de lograr obtener todos los deseos, las metas y la libertad dentro de la obra. Sin
embargo, encontramos esto un poco problematico, pues los paralelos entre el cuerpo y lo histérico-
social, por fuera de una mimesis de la realidad que haga que el lector encuentre paralelos entre la obra

literaria y realidad social, puede no ser muy significativo para la experiencia lectora.

1.4.1. Interpretaciones de La novia oscura

Apodaca Valdez (2011, pp. 123 y 124) expone en un estudio comparativo como las caracteristicas
narrativas, tematicas y estilisticas, junto con las condiciones histdrico-culturales se han desarrollado
en La novia oscura de Laura Restrepo y en Nuestra sefiora de la noche de Mayra Santos-Febres
(2006). En este trabajo el enfoque es el madrinazgo y cdmo su perspectiva subjetiva, realista y
femenina explica la prostitucién, especialmente la de los hijos abandonados.

La obra de Laura Restrepo es un reportaje-ficcion que se ubica entre 1940 y 1950, en Colombia.
Sayonara, la protagonista, nos muestra como se ve la sociedad mestiza e indigena de La Catunga, un

barrio de prostitutas de un pequefio pueblo, Tora. También nos deja ver el impacto del transito de lo

% LLa pelicula mexicana Eréndira se estrené en el afio 1983. Fue dirigida por Ruy Guerra y el guion fue escrito
por Gabriel Garcia Marquez.



rural a lo urbano, ademas de introducirnos en la modernizacion colonialista. Segun Apodaca Valdez,
eso, para los personajes, es el marco historico y social en donde tratan temas como la discriminacion
de género, el racismo, la pobreza y la marginalidad de clase social.

En el caso de la prostitucion, la razén por la que se ejerce es casi siempre la misma: el hambre, la
economia precaria o el abandono familiar. Apodaca Valdez (2011) opina que es una decision de
Sayonara para poder salir de su situacion marginal; sin embargo, mirandolo desde la perspectiva del
personaje de Todos los Santos (la madrina), la prostitucion, al parecer, era también “un escape a las
restricciones sociales y patriarcales”; era un lugar en donde se podia obtener una posicion importante
en el grupo social.

En el aspecto sociohistorico y de estilo, en esta época de postmodernismo, es comdn contar una
historia que reconstruye un pasado que ya se ha contado de diferentes maneras. Al respecto, Apodaca
Valdez (2011) afirma que este estilo lo que hace es ofrecerle al lector nuevas perspectivas que
contribuyen a comprender la historia nacional de Colombia (pp. 124 -128).

En su tesis doctoral, Cascante (2005) estudia los temas de la identidad y el desplazamiento en dos
obras de Laura Restrepo: La multitud errante y La novia oscura. Este fenémeno, segun ella, se
despliega en la alegoria de la identidad nacional con la identidad personal de un individuo. Las dos
obras contienen un tema basado en la investigacion que hizo Laura Restrepo sobre las petroleras en
Barrancabermeja, es decir, contiene hechos y personajes reales y, segiin Cascante, esto permite poner a
la luz las contradicciones del desplazamiento interno que existe en Colombia.

Algo importante que resalta Cascante (2005) es que Sayonara esta en una blsqueda constante de
su identidad. El abandono de su padre complica su bisqueda y por eso necesita la aceptacion de una
figura paternal, de un hombre. Esto hace que los pardmetros patriarcales fijos en su mentalidad
imposibiliten ver un cambio en ella y también en el pais (p. 12).

Para terminar, los enfoques de crisis social y ambiental, segiin Averis (2019); de identidad y deseo
en Martin (2008); de heroina postcolonial en Davies (2007), del cuerpo y la memoria en Calder6n
Zamora (2008), entre muchas otras investigaciones, nos ayudan con el analisis; pero en estas no hay
una comparacion con alguna obra de Garcia Marquez. Ademas, tampoco hallamos un examen
profundo de la voz narrativa, respecto al tema de la explotacion sexual infantil y la prostitucion. En
este sentido, el interés del presente trabajo se centra en analizar la voz narrativa para dar un aporte mas

concreto en la comprension de estas dos obras.

1.5. Relevancia del estudio

Como hemos visto, no ha habido un enfoque preciso en la narracion y como el narrador trata el

tema de la explotacion sexual infantil en los trabajos anteriores. Vemos este trabajo como una



oportunidad de dar una nueva perspectiva en el anlisis y ver qué diferencias y similitudes comparten
“La candida Eréndira” y La novia oscura. Creemos que, a través de la narracion, logramos
comprender mejor al narrador, pero también, mas profundamente, lo que opinan y sienten los
personajes sobre la explotacion infantil. Queremos prestar atencién a como se dice lo que se dice, qué
elementos y estrategias se usan y como los paralelos con la vida social pueden influir en las
reflexiones del lector.

Creemos que, al analizar al narrador testigo, nos da la oportunidad de ver los acontecimientos
desde el testimonio de un personaje que no estuvo involucrado en todo lo que pasd, pero nos cuenta la
historia desde lo que vio y escuchd de otros. Queremos visibilizar, también, como la voz narrativa
evidencia la explotacion sexual infantil, a traves de un testimonio sobre un tema social relevante. Es
una voz gue cuenta sobre la existencia de esta problematica y cual es el lugar que ese fendmeno ocupa

en el mundo diegético de la ficcion.

1.6. Aspectos teérico-metodologicos

En este estudio comparativo exploraremos la voz narrativa a través de los eventos de la
explotacién sexual infantil de las dos nifias, aplicando las teorias de Iser (1980) y Rivas Hernandez
(2010), junto con las teorias sobre la narrativa que se mencionan en el manual de Valles Calatrava
(2008). Para ello vamos a enfocarnos en ciertas partes del corpus primario, es decir, en los fragmentos
gue hablan directamente de explotacién sexual infantil. Luego, con las fuentes secundarias,
aplicaremos los conceptos de Iser (1980) y algunos conceptos tedricos presentados por Valles
Calatrava (2008), con la intenci6n de aclarar y comprender mejor qué estrategias narrativas se usan
para que el lector experimente, de alguna manera, la problematica abordada en las obras.

Asimismo, es importante resaltar el concepto de voz que propone Lanser (1981, p. 173), quien
afirma que la voz narrativa se operara si esta dentro de la estructura, creada por los elementos de
autorizacion. El conjunto de caracteristicas definidas por el concepto de identidad social determina el
grado de autoridad social que los lectores en un contexto histérico dado conceden convencionalmente
a la voz narrativa. Estos dos conjuntos de elementos constituyen la autoridad diegética o el estatus
diegético. La autoridad mimética, que en parte es dependiente de su acierto con el estado diegético, se
sustenta a través de la evidencia de la confiabilidad narrativa, la honestidad y la habilidad. Al
reconstruir el estatus del narrador, de acuerdo con su identidad social, autorizacion y autoridad
mimética, el lector crea una imagen que, a su vez, puede medirse contra la voz extra ficcional, que es
la méxima autoridad textual (p. 173). Con lo anteriormente afirmado por Lanser, queremos ver como

se percibe la conciencia del autor a través de la voz narrativa y ver si es creible o no.



Finalmente, aplicaremos el concepto de mimesis (Rivas Herndndez, 2010) para poder comprender
la relacion entre este y la realidad, y como esto abre una puerta para que el lector pueda establecer
paralelos entre la realidad social y la obra literaria.

1.6.1. La funcion comunicativa de un texto literario dentro

del contexto del que surge

Comenzaremos por aplicar la teoria del efecto estético de Iser (1980) para entender como el texto
literario hace uso de repertorios de la realidad. Iser se interesa por las formas en las que el texto
literario apela al lector. Es decir, el texto comunica ciertos aspectos que le permiten al lector tener una
oportunidad de trabajar con la obra, interpretandola y usando su propia experiencia y conocimiento
cultural (pp. 53 y 54). En esta tesina queremos entonces focalizarnos en analizar la voz y
las estrategias narrativas para entender cdbmo los textos estudiados apelan a sus lectores. En ese
sentido, profundizaremos especialmente en la relacion entre lo estético y lo histérico-social para
comprender cOmo estos dos textos tratan el tema de la explotacién sexual infantil a través de
distintas estrategias textuales para que el lector tenga una variedad de opciones de comprension. Esto
hace que las obras se puedan interpretar de distintas maneras a través de lo histérico-social.

Vamos entonces a seleccionar, en cada obra, los fragmentos en los que el narrador trata el tema de
la explotacién sexual infantil y analizaremos los personajes de Eréndira y Sayonara para hacer una
comparacion de lo que ve el narrador sobre la prostitucion y como las nifias se sienten al respecto. De
esta manera, podemos centrarnos mas en las estrategias que usan los autores a través de la voz
narrativa, qué tipo de elementos textuales intervienen y qué estrategias narrativas aparecen cuando
hablan de explotacion sexual infantil.

En “La candida Eréndira” existe mas de un narrador: uno omnisciente, que es el predominante, y
un narrador testigo eventual. Por su parte, en La novia oscura (2015) tenemos un narrador testigo de
oidas, que se comunica con los personajes, aunque en el desarrollo de la obra no forma parte de los
hechos y no esta presente en varios acontecimientos importantes de la vida de Sayonara. Asi pues,
nuestro enfoque va dirigido a la voz narrativa, para analizar cual podria ser su efecto en la lectura.

Segun Iser (1980, p. 96), el texto puede ser interpretado de diferentes maneras, 0 sea, tiene una
potencialidad amplia. Por lo tanto, en la obra literaria no es solo la perspectiva del mundo del autor,
sino un conjunto de diferentes perspectivas que, combinadas, pueden construir una realidad no

determinada del objeto estético.
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1.6.2. La mimesis en la literatura

Debido a que hay una multitud de trabajos sobre la mimesis, vamos solamente a referirnos a la
definicion del diccionario de la Real Academia Espafiola (RAE) y al articulo de Rivas Hernandez
(2010). Segun el diccionario, la mimesis en la estética clasica es una “imitacion de la naturaleza que
como finalidad esencial tiene el arte” (s.f.). Ademas, puede también ser una “imitacion del modo de
hablar, gestos y ademanes de una persona”. Eso quiere decir que la mimesis en la literatura, entre otras
cosas, contiene elementos que imitan la naturaleza para dar un toque artistico (s.f.).

Por otro lado, Rivas Hernandez (2010) destaca un aspecto valioso, esto es, la mimesis con relacién
a literatura y la realidad. En su articulo trabaja la mimesis en algunas obras de Benito Pérez Galdos.
Para él, una novela refleja exactamente la realidad de su tiempo de publicacion, lo cual abarca el
lenguaje, el modo de vida, la ropa y el cuerpo fisico, entre muchas otras cosas. A diferencia de la
novela, el folletin, por ejemplo, tiene un mundo que se encuentra en la ficcion, es una “realidad”
inventada; no es como la literatura “de verdad” que acepta el concepto mimético como una simulacion
de la realidad que juega con la belleza y la exactitud. No obstante, consideramos que este analisis no
se ajusta a nuestras intenciones, pues Pérez Galdds era un escritor realista del siglo X1X, o sea, de una
generacion en la que la literatura se acostumbraba a un tipo de obra en especifico con elementos
estereotipados que hasta Galdos también aplica. Mientras que en los siglos XX y XXI estas reglas se
tornan mas laxas, porque los autores experimentan mas que nunca con la literatura. Garcia Marquez y

Restrepo son ejemplos de ello, del juego entre realidad y ficcion.

2. Analisis

“La candida Eréndira” (2014) y La novia oscura (2015) se insertan dentro de una discusion seria y
necesaria sobre las causas de la explotacion sexual infantil, y lo hacen a través de la voz narrativa y los
elementos textuales. Opinamos que tanto el narrador protagonista, junto con los personajes y el tiempo
de las obras, nos dan pistas y perspectivas diferentes respecto a la comprension del fendmeno de
explotacién de menores. En este sentido, vemos que cada narrador se interesa por la situacion del
personaje explotado, por las acciones y emociones de las nifias, asi que nos cuentan aspectos
diferentes de una misma situacion. Y esto es justamente lo que queremos abarcar en esta tesina:
comprender qué rol juega la mimesis, cdmo la ficcion introduce elementos de la realidad, qué efectos
tiene todo eso en la lectura y ver como se tratan estos temas desde otras perspectivas para, de este

modo, contribuir a futuros trabajos sobre el tema.
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21. Lavoz narrativa, sus estrategias y los elementos textuales

Antes de empezar a profundizar en la narrativa literaria, es importante abordar también lo que
existe en la legislacion colombiana sobre los nifios, en especifico, de las épocas de Eréndira 'y
Sayonara, alrededor de la década de 1940 (que es el tiempo en que se sitdan las dos obras), y cémo
estas se relacionan con el asunto de la prostitucion infantil. Al respecto, Holguin-Galvis (2010)
manifiesta que la construccion del término “adolescente infractor de ley penal” parte de la percepcion
social y moral de los conceptos “nifio” y “adolescente”. Segin la Convencion de los derechos del nifio,
un nifio es una persona que tiene menos de dieciocho afios; para la Ley 1098 de 2006 (2010), un
adolescente es una persona entre trece a dieciocho afios con derechos y obligaciones. Ademas, también
esta la categoria de “menores”, la cual aparece en el siglo XX, en oposicion a la categoria “mayores”.

En Colombia, la Ley 98 de 1920 cre6 una jurisdiccion especializada de menores (Holguin-Galvis,
2010). En esta época se los procesaba en situaciones de vagancia, abandono fisico o ejercicio de la
prostitucién y mendicidad. Por consiguiente, el Estado podia intervenir en esos casos y aplicar las
mismas sanciones que la ley penal aplicaba a los criminales. Sin embargo, con la Ley 95 de 1936, hay
un cambio respecto a “la busqueda de la defensa social” y se torna necesario reeducar al menor desde
las “medidas de seguridad” (2010).

Ahora bien, ¢qué relacion tiene la ley colombiana con el mundo diegético de éstas dos obras? Pues
que, aplicando esta ley en nuestro analisis, ayudamos a nuestros lectores a comprender el contexto, o
sea, la razon por la cual los adultos explotan a las nifias sexualmente sin que intervengan las
autoridades. Aungue es un mundo diegético, este contexto juridico nos ayuda a comprender el poder
que los adultos tienen sobre los nifios, y esa imagen es un reflejo de lo que ocurrid y esta ocurriendo
en Colombia. De cualquier modo, en "La candida Eréndira" (2014) y La novia oscura (2015) notamos
que es muy facil explotar a un menor de edad, justamente porque ellas se ven como delincuentes, y en
realidad no hay muchas consecuencias en el sentido penal para los explotadores.

Teniendo en cuenta esta situacion, vamos ahora a analizar la voz narrativa que en ambas
obras comparte similitudes importantes. Ya dijimos que en la obra de Garcia Marquez tenemos dos
narradores: al principio, un omnisciente, que habla durante la mayor parte de la obra sobre la historia,
cuenta lo que ha visto y lo que sienten los personajes: “Eréndira, sentada entre dos tumbas de
los Amadises, habia terminado de llorar” (2014, p. 89). Luego, nos encontramos con otro narrador, €l

testigo, quien cuenta su version en primera persona sobre la historia de Eréndira:

Las conoci por esa época, que fue la de mas grande esplendor, aunque no habia de escudrifiar los
pormenores de su vida sino muchos afios después, cuando Rafael Escalona reveld en una cancion el
desenlace terrible del drama y me pareci que era bueno contarlo. [...] Alvaro Cepeda Samudio... me llevo

en su camioneta por los pueblos del desierto. (2014, p. 129).
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Este narrador da la sensacion de que es el mismo Garcia Méarquez contando la historia como
periodista, ya que incluso menciona a sus amigos Rafael Escalona, un famoso compositor de mdsica
vallenata de Colombia, y Alvaro Cepeda Samudio, un escritor colombiano reconocido por sus
historias sobre la costa caribe (Centro Gabo, s.f.). Como Garcia Marquez explico en su entrevista en El
Manifiesto (Universidad Central 2016, p. 26), sus obras siempre estan relacionadas con la realidad y
sus experiencias de ella. En este caso, el tema de la prostitucion, en la Guajira, en 1940, es un tema en
el que el autor se embarca porque crecid y vivid en ese contexto social. Es decir, la voz narrativa no da
la sensacion de credibilidad solamente porque hay elementos realistas y periodisticos en su obra, sino
porgue también aplica un tono serio, aunque hable de cosas extraordinarias (Playboy 1983, pp. 66-67 y
74):

Empez6 a pagarselo ese mismo dia, bajo el estruendo de la lluvia, cuando la llevé con el tendero del
pueblo, un viudo escualido y prematuro que era muy conocido en el desierto porque pagaba a buen precio
la virginidad. (2014, p. 89).

Esta estrategia, la de aplicar las propias experiencias y vivencias del autor, y el tono serio en la voz
narrativa, lo encontramos también en La novia oscura. Esta Ultima esta inspirada en el trabajo de
campo que hizo Laura Restrepo en Barrancabermeja, que es el mismo lugar donde se ubican los
personajes de la obra. EI contexto es la protesta contra la petrolera Tropical Oil Company en 1924
(Redaccidn El Tiempo, 1999). Restrepo cre6 entonces un narrador testigo que investiga la historia de
Sayonara Y la cuenta desde la perspectiva de los personajes involucrados en ella. Estos dan sus

testimonios sobre los acontecimientos en los que el narrador realmente nunca estuvo involucrado:

—En ese momento senti miedo. Por primera vez en los dos afios que llevaba trabajando en el 26 senti miedo
—me cuenta Frank Brasco mientras a paladas despeja de nieve la entrada de su cabafia de Vermont, hasta
donde he venido a entrevistarlo. (2015, p. 242).

¢Por qué hablamos de credibilidad en la voz narrativa? Lo hacemos porque hay una autoridad
diegética en la obra. Lanser (1981, p. 172-173) apunta que la voz alberga los elementos para
comprender el mensaje, y también es parte de un flujo comunicativo de posibilidades estéticas. La
identidad del que habla, el estatus y lo social son importantes porque determinan el grado de autoridad
social que los lectores, en un contexto histérico dado, conceden convencionalmente a la voz narrativa.
La realidad de las historias se descubre a través del cotejo con el contexto social en que el narrador,

con mucha habilidad, las ubica tanto ideol6gica como estéticamente.
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Vemos entonces en las obras una voz narrativa que, por un lado, captura la belleza de las
protagonistas y, por otro, también lo oscuro y tragico detras de la prostitucion. Muchos de los hechos
narrados hacen parte del trabajo periodistico de los autores y eso las hace més creibles:

—En un primer momento me sacudié su belleza y me lastimé su excesiva juventud, porque era casi una
nifia. Una nifia bella y arisca como un felino, y metida a puta. Pero enseguida percibi ademas un
temperamento irreductible y una cierta intensidad mas fuerte que la comudn... A veces, por el contrario, te
pasaba por el lado tan sumida en sus asuntos que ni se enteraba de que estuvieras alli (Restrepo, 2015, p.
97).

Laura Restrepo hace una descripcién muy clara de la joven Sayonara, desde el testimonio del
sefior Brasco, lo cual nos permite ir construyendo una imagen fuerte y hermosa, de la que muchos
sacaron beneficio. De acuerdo con Cascante (2005, p.63), la imagen de Sayonara es la representacion
de la nacién colombiana, en especifico de la falta de una identidad clara y lo tragico detras de esa
realidad de decadencia y desplazamiento.

Por su parte, en “La candida Eréndira” todos los aspectos de la prostitucion se hacen mas evidentes

gue en La novia oscura, lo cual apela mas a la imaginacién del lector:

A la primera tentativa del viudo Eréndira grit6 algo inaudible y trat6 de escapar. El viudo le contesto sin
voz, le torcid el brazo por la mufieca y la arrastrd hacia la hamaca. Ella le resistié con un arafiazo en la cara

y volvi6 a gritar en silencio... (Garcia Marquez, 2014, p. 91).

-Estaba loco por verte —dijo de pronto—. Todo el mundo dice que eres muy bella, y es verdad. —Pero me voy
a morir —dijo Eréndira. (Garcia Marquez, 2014, p. 103).

VVemos, en la primera cita, la violacion que sufri6 Eréndira al inicio de su prostitucion. Se describe
muy detalladamente, como si el narrador hubiese estado alli. Ademas, como es un cuento que narra
una cuestion esencial, causa justamente este efecto intenso y tnico (Valles Calatrava, 2008, pp. 50). Al
comparar ambas citas, vemos que el amor que otros sienten por Eréndira se enfoca en su belleza, pero
no muestran empatia por su sufrimiento. Mientras que en la obra de Laura Restrepo se percibe un poco
de comprensidn por el sufrimiento de su personaje, en Eréndira solo se muestra la brutalidad de su
entorno. El narrador siempre pone énfasis en lo tragico de su destino y constantemente repite “el
viento de su desgracia” como una especie de quejido. Es decir, podemos sentir con frecuencia su
sufrimiento, no solo a través de los dialogos con su abuela, también en los momentos en los que llora.

En la historia de Sayonara los personajes relatan, desde el principio, que sabian de su sufrimiento,
de su pasado de amor que la obligd a prostituirse. Y en la voz narrativa se descubren sentimientos de

solidaridad con lo que le ha pasado en la vida:
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Cada tanto me pregunto hasta qué punto no tendria Sayonara el espiritu y la sensibilidad cegados por el
dolor excesivo del pasado. ;Cémo llorar al hermano sin desangrarse? ;Como recordar a la madre sin
calcinarse? ;Cémo amar sin reavivar el horror?... En este pais marcado por la violencia hemos aprendido
gue a un nifio que presencia la muerte atroz de sus familiares... 0 se carboniza o se ilumina. (2015, p. 235).

En esta empatia también podemos hallar lo que Lanser (1981, p. 252) llama afinidad psicoldgica.
Eso quiere decir que, entre el narrador, el narratario y la protagonista hay elementos de fraseologia y
espacio-temporalidad que lleva al narratario a simpatizar con la protagonista al revelar los
sentimientos sobre su situacion. Con este conocimiento también se crea una confianza privilegiada en
la que comprendemos y sentimos lo que ha pasado con Sayonara, y lo que los personajes involucrados
sienten sobre ella.

En el caso de Sayonara, el lector ve a una nifia flaca y sucia que esta en basqueda de un trabajo
especifico: el de puta (prostituta). No obstante, aungue parece ser una decision libre, mas tarde en la
obra comprendemos que ella realmente no tenia opcion. La prostitucion pagaba méas y era justo lo que
necesitaba para mantener a sus hermanitas. No es como el caso de Eréndira, cuyas emociones se notan
en el didlogo de los personajes, sino que sabemos del sufrimiento de la protagonista desde la voz del
narrador testigo a través de una focalizacion interna: “Sayonara se entregod, sin reparar en hipos ni
medirse en estremecimientos, a una lloradera incontrolable, magdalénica, como la que no se habia
permitido antes ni se permitiria después, sorprendida ante el sabor a suero de sus lagrimas” (Restrepo,
2015, p. 304).

Este es el inico momento en el que la voz narrativa trabaja las emociones de Sayonara; vemos a
una nifia que nunca muestra su tristeza. Segun Calderén Zamora (2009), la situacién y los sentimientos
establecen en ella una ambigtiedad que representa la percepcién de la mujer, la cual esta basada en lo
que cada una concibe de si misma y en las percepciones de los demas. En esa dualidad se muestra
entonces a la mujer como un umbral entre vida y muerte, enajenacién y violencia, memoria y olvido,
justicia e injusticia. Asimismo, Calder6n Zamora nos ayuda a comprender por qué Sayonara reprime
sus emociones: es porque el miedo y la opinién de los otros son fundamentales para ella, pues, en su
mente, lo Gnico importante es la aprobacién de un hombre en especial, su padre: “Todos ansiamos la
aprobacion paterna —responde Todos los Santos-. Hasta a los mas pecadores nos causa espanto vivir
sin ella. ;Por qué? Pues porque si. Porque asi es el género humano, y asi es también ella, la Sayonara”
(Restrepo, 2015, p. 335).

¢Qué significan entonces estas estrategias en la voz narrativa? De acuerdo con Iser (1980), en la
literatura, el texto no reproduce Unicamente hechos, sino que los usa para poder estimular la

imaginacion del lector (p. 87). En la manera de contar del narrador, descriptiva, en el caso de Eréndira,
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0 poco descriptiva, en el caso de Sayonara, el lector encuentra la oportunidad de ir mas all4, es decir,
hay una estrategia para comprender lo que puede significar lo no mencionado en las obras.

Una técnica que se puede encontrar aqui es el principio del iceberg de Ernest Hemingway (Valles
Calatrava, pp. 49-50): las obras solo revelan una parte de lo que sabe y conoce el autor y dejan el resto
a la imaginacion del lector. Ademas, la estrategia de captar la atencién del lector se evidencia en los
vacios textuales que crea el mismo autor. Es decir, se trata de “desfamiliarizar lo familiar”; entender
que lo familiar facilita nuestra comprensién de lo desconocido, pero, al mismo tiempo, lo desconocido
reestructura nuestra comprension de lo familiar, como un acto reflejo. Entonces, la relacién entre
trasfondo y primer plano en los textos literarios es de un caracter dialéctico, dado gue la redundancia
del modelo de informacidn permanece inactiva (Iser, 1980, p. 94). Esto lo podemos encontrar en la
Gltima pagina de las dos obras, en donde el narrador decide terminar con incertidumbre, asi que el
lector no sabe qué pasé después porque hay una entremezcla de conocimientos, emociones e

imaginacion para llenar el vacio que se forma:

Ya volvera mi nifia tarde o temprano, porque las vueltas que da su rumbo siempre pasan por mi casa.
(Restrepo, 2015, p. 286).

todavia siguio corriendo con el chaleco de oro més alla de los vientos éaridos y los atardeceres de nunca
acabar, y jamas se volvio a tener la menor noticia de ella ni se encontr6 el vestigio mas infimo de su

desgracia. (Garcia Marquez, 2014, p. 146).

Vemos entonces que la voz narrativa juega un rol importante en las dos obras, pues el hecho de no
contar todo hace que el lector tenga que usar su propia imaginacion o experiencia para llenar los
vacios del relato. Es una estrategia en si, porque no solamente resalta las variaciones del tema
principal (explotacion, abuso), sino que, por ser un tema importante, genera curiosidad en el lector. Sin
embargo, debemos tener en cuenta lo que argumenta Iser (1980) acerca de lo que la literatura hace
y no lo que significa (pp. 53-54). Es decir, la realidad y la ficcion se juntan, no como opositores, sino
para que la ficcién nos cuente algo sobre la realidad. Entonces el lector y el texto literario, juntos, son
parte de un proceso de comunicacion, en el que lo que se comunica no es el significado de ese texto,
sino su efecto.

El efecto en las dos obras es justamente el paralelo entre las emociones de la voz narrativa con la
del lector. Las dos obras narran una historia tragica, con protagonistas bellas y explotadas
sexualmente. La estética es mezclar la experiencia historico-social junto con la idea de la belleza de
los propios autores sobre la cultura latinoamericana. Las emociones de las protagonistas se ubican en
dos extremos: la una las visibiliza, mientras que la otra las oculta. Esto desarrolla una empatia con el

lector, porque a través de sus historias y personalidades, provenientes de unas nifias, crea una
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confianza y una simpatia con lo que se comparte. EI impacto de sus historias despierta muchos
sentimientos contradictorios entre quienes leemos y analizamos sus narraciones, al mismo tiempo que

se despierta nuestro interés por saber ain mas.

2.2. Entre la obra literaria y la realidad social: La importancia de la mimesis

en la literatura

En esta parte del analisis queremos acercarnos a los conceptos de “mimesis” y “realidad”. En
ambas obras, las protagonistas toman como punto de partida el amor, para liberarse, de algin modo, de
sus desgracias. ¢Pero, dentro de estas dos historias, qué papel tiene la mimesis? Al respecto, en La

novia oscura, hemos encontrado una cita que nos pone a pensar en ello un poco:

A los hijos bastardos los metian de peones de la hacienda y se acab6 el dilema — me cuenta—. Pero con las
mujeres era mas enredoso. Habia hijas ilegitimas del patron, como yo, y también otras que llamaban hijas
del desliz, que era producto del pecado de una muchacha de alcurnia. Las hijas del desliz lo pasaban peor,
escondidas en la alacena de la casa grande o detras de los cortinajes, mientras nosotras las ilegitimas
creciamos sueltas por el campo, como animalitos. Al llegar al uso de razén, a unas y otras nos sepultaban
vivas donde las monjas de clausura hasta la adolescencia, cuando pocas tomaban los hébitos y las mas
hacian como yo, volarse del convento y aterrizar en el burdel (Restrepo, 2015, p. 22).

En ambas obras hay una busqueda constante de la realidad femenina por medio de las experiencias
de estas dos nifias, quienes han padecido la violencia doméstica, el trauma del abuso de sus familias y
la condena de la moral catélica, especialmente de la iglesia del siglo XX.

Estos elementos se extraen y se copian de una realidad histérico-social que los autores transforman
para construir una narrativa literaria. De ahi que en las dos obras existan muchos elementos “reales”,
como el racismo contra los indigenas y los mestizos, la discriminacion de género, las diferencias entre
las clases sociales, la religion, el lenguaje o simplemente el modo de vida. Y como hemos visto, se crea
con eso una mimesis de esa realidad colombiana plasmada en estas historias. Ademas, en La novia
oscura, la mimesis también se encuentra a través de eventos historicos y en las obras de arte: “Venia a
pedirme que le volviera a contar las historias de la Ofelia ahogada, de Maria Antonieta guillotinada, de
Juana de Arco en la hoguera, de Policarpa Salavarrieta y su fusilamiento. Siempre heroinas sufridas,
con finales de tragedia” (Restrepo, 2015, p. 232). En este caso, no se trata solo de aplicar personajes
historicos a la obra, sino el hecho de que reinciden una y otra vez como mujeres inspiradoras y fuertes,
cuyas historias tiene un destino tragico. Este repertorio se puede encontrar tanto en La novia oscura

como en "La candida Eréndira".
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En este ultimo libro, lo que méas Ilama la atencion del lector es la descripcion del fenémeno de la

prostitucion en un contexto ambiental del caribe colombiano:

La fila interminable y ondulante, compuesta por hombres de razas y condiciones diversas, parecia una
serpiente de vértebras humanas que dormitaba a través de solares y plazas, por entre bazares abigarrados y
mercados ruidosos, y se salia de las calles de aquella ciudad fragorosa de traficantes de paso. Cada calle era
un garito publico, cada casa una cantina, cada puerta un refugio de préfugos. Las numerosas musicas
indescifrables y los pregones gritando formaban un solo estruendo de panico en el calor alucinante (Garcia
Marquez, 2014, p. 129).

Encontramos aqui la mezcla entre lo real, lo literario y lo mimético. Tenemos un espejo que refleja,
de una manera poética, el ambiente en Colombia, que muestran lo tragico y extraordinario del contexto
social donde se da la prostitucion infantil. Es decir, a través de la mimesis vemos dos realidades: la de
la obra literaria y la realidad social. Dicho de otro modo, las experiencias periodisticas e histérico-

sociales llevadas a un nivel literario.

3. Conclusiones

En esta tesina realizamos un estudio comparativo entre dos obras, “La candida Eréndira” (2014)
y La novia oscura (2015), y hemos analizado cémo la voz narrativa, casi siempre expresada en la figura
del narrador testigo, trata el tema de la explotacion sexual infantil, desde la perspectiva de la estética
realista. A través de entrevistas y textos sobre los dos autores, pudimos establecer la relacién entre ellos,
sus investigaciones periodisticas y el contenido de sus obras, cotejadas con la realidad social. Luego, al
adentrarnos en nuestro andlisis, vimos como la mimesis nos ayuda a comprender los repertorios
histdrico-sociales convertidos en piezas literarias mencionadas aqui.

Es una estrategia en si, porque al aplicar las propias vivencias de los autores en la voz narrativa, se
crea un vacio textual enorme que obliga a que haya una especie de interlocucion con el lector, donde
este Gltimo puede tener sus propias ideas de lo que sucedid y puede suceder con los personajes de las
historias, constatando asi el principio del iceberg de Ernest Hemingway (Valles Calatrava, pp. 49-50).
También podemos decir que en el paralelo que establecimos entre las dos historias, la realidad y la
ficcion se entremezclan, no como opositoras, sino para comunicarnos que la ficcion nos cuenta algo
sobre la realidad.

Asimismo, pudimos constatar que el lector y el texto literario, juntos, son parte de un proceso
dialéctico, por lo que se comunica no es el significado de un texto, sino el efecto que es el impacto que
se produce por el contenido de lo que la voz narrativa describe, siente y ve durante todo el proceso, lo

cual le permite al lector mantener el interés y generar empatia.
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Es relevante mencionar que, por las limitaciones del estudio, no hubo espacio para detenernos a
analizar los personajes del entorno de Eréndira y Sayonara, los cuales son determinantes en sus destinos.
Las figuras de la abuela o la madrastra, por ejemplo, no solo son importantes para el desarrollo de las
historias. También marcan un precedente al recordarnos que ellas mismas han ejercido la prostitucién y
que esa historia se repite con las nifias. Por ello, creemos fundamental ampliar la discusion sobre la
situacion real de las nifias explotadas, no solo en el espacio del andlisis literario, sino en el didlogo
interdisciplinar que de aqui en adelante se desprenda. En este sentido, este trabajo representa una nueva
perspectiva que pone de manifiesto las diferencias y similitudes que comparten “La cdndida Eréndira”
y La novia oscura a través de una voz narrativa que nos muestra la existencia de una problematica y el
lugar que ocupa en el mundo diegético de la ficcion.
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