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The aim of this essay is to further deepen the knowledge about the student experience of artistic
visual methods applied in a university setting. The objective is also to explore the impact and
contribution of aesthetic experiences and processes in higher education. The research field
regarding students' experiences of teaching and learning through artistic visual methods is
relatively unexplored (Cronquist, 2020; Harwood, 2007). This study is based on the assumption
that aesthetic experiences are a form of learning (Aulin-Grahamn & Thavenius, 2003; Austring &
Sgrensen, 2011; Eisner, 2002; Hetland, 2013; Karlsson Haikid, 2014).

Furthermore, this study has a sociocultural perspective (Bakhtin, 1981; Dysthe, 2003; Marner,
2005; Séljo, 2000; Vygotsky, 1978; Wertsch, 1998) where learning is recognized as a
communicative process where meaningful activities are at the center. Learning is more widely
understood as a change in the individual's way of seeing, experiencing, and understanding
different aspects of the world (Marton & Booth, 2000).

To investigate the purpose of this study, the author has conducted a case study at a preschool
teacher program at a university. The case study consists of a workshop where the preschool
teacher students at the program work with artistic visual methods to deepen the understanding of
theoretical concepts. The empiric material is collected through a survey and through audio
recording. The questionnaire is processed through a thematic analysis (Braun & Clark, 2006). To
describe and create an understanding of the aesthetic learning process, the workshop is analyzed

through two lenses of aesthetic learning processes (Baccstig, 2021; Lindstrém, 2008b, 2012).

The result shows that the students experienced the artistic visual method as useful to develop an

understanding of both their theoretical concept and aesthetic learning processes as a form of a



cognitive process. The result of the study further shows that the students describe the workshop
as exciting, interesting and that the workshop offered an opportunity to meet resistance (Bakhtin,
1981) in the process of deepening the understanding of theoretical concepts. Furthermore, the
result shows that artistic visual methods can contribute to active learning environments and
motivate students to develop new perspectives on a course content by processing the subject

matter through an aesthetic expression.

The analysis of the workshop through the two lenses of aesthetic learning processes shows that
learning in an aesthetic process can be described as a synthesis that holds both divergent and
convergent goals, where the means to achieve these goals are both media-specific and media-
neutral (Marner & Ortegren, 2003). Furthermore, the analysis shows that teaching through
aesthetic learning processes contains simultaneous lines of both impression, expression and

reflection.
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1 Inledning

Hosten 2020 arrangerade jag en utstéllning i foajén pa hogskolan dar jag arbetar. Utstéllningen
bestod av bilder som studenter pa forskollararutbildningen skapat som en del i en storre
examinationsuppgift. Som vanligt nér jag arbetar med att hdnga en utstallning fick jag en hel del
glada tillrop, -Va fint det blir! eller -Kul att det hander natt! Bade larare och studenter brukar
uppskatta nar den relativt sparsmakade entréhallen lyses upp av studentarbeten. Denna gang slog
det mig nér jag stod och hangde att fler an vanligt kom fram och fragade vad det var for bilder jag
hangde. Jag beréttar garna, men sa dar i foajén med en bit snore i munnen och en sax i ena
handen finns inte utrymme for en sérskilt fordjupad beskrivning. Sa darfor blev jag valdigt glad
nar en kollega fragade om jag kunde tanka mig att stélla upp pa en intervju for ett reportage i ett
nyhetsbrev som ENCELL Nationellt kompetenscentrum for livslangt larande skulle ge ut pa
temat Larande genom konst. | intervjun fick jag mojlighet att beskriva vad studenterna arbetat
med, men det fanns ocksa utrymme att reflektera 6ver vad konst och estetiska larprocesser kan
bidra med inom hogre utbildning pa ett mer allméant plan. Jag sager i intervjun att jag tror att de
estetiska erfarenheterna och processer har mycket att erbjuda studenterna, men att vi som arbetar
inom de estetiska dmnena maste bli béttre pa att beskriva hur denna typ av larprocesser kan se ut i
en hogskolekontext. Jag tyckte sjalv som larare, att workshopen var ett roligt
undervisningsmoment och jag har lagt mycket tid pa att planera strukturen men ocksa pa att
iscensatta klassrummet. Som pricken Gver i sdger manga studenter att de tyckt det varit roligt att
vara med pa momentet. Sa langt &r allt bra, lararen tycker det &r roligt att undervisa och
studenterna verkar ngjda. Men att fa mojlighet” eller ska jag i stallet séga tvingas™ att
formulera sig kring sin undervisning vackte bade nyfikenhet och fragor hos mig. Dels kring vad
workshopen faktiskt medger i form av larande genom estetiska larprocesser. Dels fragor kring
vad studenterna egentligen tycker och tanker om undervisningsformen, ser de workshopen som
ett lartillfalle eller ett roligt event? Jag bestdmde mig darfor att den studie jag skulle genomfora
sa har i slutet pa min masterutbildning skulle fokusera pa studenternas upplevelse av att arbeta
med visuell gestaltning men ocksa undersoka workshopen narmre utifran teorier kring larande

genom estetiska larprocesser.

I samband med att jag bestamt mig for att géra en studie som har min egen undervisning och
studenternas erfarenheter av den samma i fokus, fick jag ett lastips av en kollega dar Bolander-
Laksov och Scheja (2020) behandlar idén om akademiskt lararskap. ”Akademiskt lararskap kan
beskrivas som ett forhallningssatt dar larare kontinuerligt och systematiskt reflekterar dver,
utforskar och utvecklar den egna pedagogiska praktiken och dess inverkan pa studenters larande”
(2020 s. 9). | texten skriver de om tre olika dimensioner av det akademiska lararskapet. Dels den
individuella dimensionen dar lararens reflektioner dver personliga erfarenheter av olika

undervisningssammanhang ar en viktig plattform for utveckling av den egna undervisningen.



Dels en andra kollegial dimension déar larare inom hogre utbildning synliggor reflektioner och
argument kring den egna undervisningen i dialog med kollegor och andra. Samt en tredje,
institutionell dimension, som utforskar de institutionella ramar som en avdelning, en institution,
eller ett laroséte skapar for att stimulera ett systematiskt utforskande av utbildningsverksamheten
(a.a). Jag ansag att det var ett bra tillfalle att utnyttja den tid som ett avslutande mastersarbete tar i
ansprak till att pa ett mer systematiskt satt utforska min egen undervisning utifran teorier om
estetiska larprocesser och pa sa satt skapa ett bidrag till den kollegiala dimensionen.

I boken Learning to Teach in Higher Education skriver Ramsden (2003) att trots att vi vet att
hogskolan ar en undervisningsmiljo i forandring bedrivs mycket undervisning utifran idén att
studenterna lar det den laser eller det lararen talar om i till exempel foreldasningar eller seminarier
(Ramsden, 2003; Hedin 2006; SUHF, 2016). Ramsden (2003) menar att detta ar en foraldrad syn
pa larande men att ”We can inprove our teaching by studying our students’learning - by listening
to and learning from our students” (Ramsden, 2003 s. 6). Harwood (2007) menar att det saknas
forskning dar studenters roster kring undervisning och larande i hogre utbildning inom estetiska
uttrycksformer ges utrymme. Hon anger tva forklaringar; dels att forskningsfaltet ar relativt ungt
och dels att larare inom de estetiska &mnena generellt ar daliga pa att dokumentera sin

undervisning (a.a) nagot som ocksa Cronqvist (2020) papekar utifran en svensk kontext.

I mitt arbete med att stka tidigare forskning gallande studenters erfarenheter av visuell
gestaltning inom hogre utbildning har Harwood och Crongvists konstaterande bekraftats.
Foreliggande studie kan alltsa beskrivas som ett forsok att pa ett systematiskt sétt utforska ett
visuellt gestaltande undervisningsmoment ur ett studentperspektiv da det saknats forskning pa

omréadet.

1.1 Syfte och fragestallningar

Studiens syfte ar att fordjupa kunskapen om studenters erfarenheter av visuella metoder i
undervisning pa hogskola, genom att préva och undersoka en visuell hogskoledidaktisk metod
vars andamal &r att stotta studenter i processen att fordjupa sin forstaelse for teoretiska begrepp.
Ett vidare syfte &r att undersoka vad estiska erfarenheter och larprocesser kan bidra med inom

hdgre utbildning.

»  Hur beskriver studenterna sina erfarenheter av ett moment med visuell gestaltning i

arbetet med att fordjupa sin forstaelse for olika teoretiska begrepp?

« Hur kan larandet i ett visuellt gestaltande moment beskrivas och férstas genom en lins av
estetiska larprocesser?



1.2 Disposition

Uppsatsen &r indelad i sex kapitel. | det inledande kapitlet presenteras bakgrunden till studien
samt syftet och studiens 6vergripande fragestéllningar dartill en genomgang av studiens centrala
begrepp. Kapitel tva ger lasaren en orientering av tidigare forskning som ar relevant i forhallande
till studiens syfte och fragestallningar. Kapitel tre &r en teorigenomgang dar de begrepp som
utgdr grunden for analysen av empirin presenteras. Har presenteras &ven de modeller (linser) som
anvands i analysarbetet. | kapitel fyra redovisas studiens forskningsmetoder, empirins kontext
och de analysverktyg som anvands. Det femte kapitlet bestar av studiens resultat och analys och i

det sjatte och sista kapitlet fors en sammanfattande diskussion.

1.3 Studiens centrala begrepp

For att skapa en kontext och ett ssmmanhang for studien vill jag bdrja med att ge en bakgrund till
hur jag i studien forstar visuell gestaltning kopplat till larande.

While learners come to understand content, methods, and lenses of academic
disciplines through art integration, they also acquire a new perspective on that
information. This new perspective is the “knowledge” of art integration. In other
words, in contrast to knowledge in academic disciplines often considered
information, knowledge in art integration is not information per se but a new
perspective on information. This knowledge is often characterized as a personal,
embodied understanding of academic information generated by aesthetic
experiences rooted in the interaction of the senses and the mind

(Irwin, Kind, Grauer, & de Cosson i Marshall, 2014).

Citatet ovan ar tankt att utgtra en beskrivning av den plats fran vilken jag blickar ut 6ver de
mojliga falt av tidigare forskning som kan tankas utgéra bakgrund till féreliggande studie. Under
mitt arbete med studien har det blivit valdigt tydligt for mig att den diskussion jag kan féra
utifran studiens resultat ar avhangig hur jag beskriver studiens kontext och ansats sa val genom
de teorier som ligger till grund for min analys av empirin som den tidigare forskning som utgor
studiens sammanhang. For att fortydliga detta sammanhang har jag darfor valt att inleda med att
beskriva visuell gestaltning som en sarskild form av kunskapande praktik dar sa val tanken som

tankeprocessen kan ges en synlig gestalt.

Estetik har genom historien forknippats med konst och Iaran om det skdna. I sin mest
ursprungliga betydelse kan estetik definieras som “det sinnliga” eller en slags
fornimmelsekunskap (Burman, 2014). Men om en larprocess kallas estetisk for att den bygger pa
sinnesintryck eller att var kunskap om nagot beror pa fornimmelserna av detta nagot kan man
stalla sig fragan -Ar inte alla larprocesser i ndgon man estetiska? Citatet ovan ska forstas som ett

slags definition som ligger till grund for forstaelsen av estetik och larande i foreliggande studie,



nadmligen att i en estetisk larprocess ar den kunskapande processen och det méjliga larandet

beroende av nagon slags estetisk erfarenhet.

Begreppet estetisk larprocess ar inte kopplat till nagot specifikt konstnarligt uttryck. Féreliggande
studie undersoker en visuell uttrycksform. I texten anvéander jag bendgmningen visuell gestaltning
da jag skriver om sjalva uttrycksformen och estetisk larprocess nar jag skriver om sjalva

laroprocessen.

I boken The Arts and the Creation of Mind diskuterar Eisner (2002) konstens koppling till
kognition och larande. Han menar att det visuella tinkandet som utvecklas i arbete med visuell
gestaltning ar ett av fundamenten i all kunskap. Genom konsterna lar vi oss att se de vi inte lagt
marke till och att kdnna det vi inte har kéant och pa sa vis utvecklas vart tankande. Eisner lyfter
fram tva kognitiva funktioner; dels att lara oss att lagga marke till varlden dels att konsten

erbjuder en mojlighet att stabilisera det flyktiga (a.a).

En barande tanke i Eisners resonemang dr att larande i estetiska &mnen kan utveckla sofistikerade
och komplexa tankebanor som kan vara vardefulla i olika larsituationer. Eisner menar att eleven i
visuell gestaltning far mojlighet att lara genom att uttrycka nagot med ett material. Nar materialet
sedan &r laddat med en viss avsikt sa har det forvandlats till ett medium for dessa avsikter.
Materialet bade mojliggor och begransar, vilket innebar att det ocksa kan foresla hur arbetet ska
fortsatta. Skapandeprocessen kan forstas som en dialogisk process mellan den skapande och
materialet (Eisner, 2002). Larande genom estetiska uttrycksformer beskrivs av Aulin-Grahamn
och Thavenius (2003) som ett mdte mellan den egna personen och andra och annat. Motet sker
via ett medium, en form, en gestaltning, en beréttelse eller ett konstverk. Ett sddant mote kan
innebdra en estetisk upplevelse eller erfarenhet, men det ar forst nar motet férandrat ens tankar,
forestallningar och handlingar som det har inneburit en estetisk laroprocess (a.a). Austring och
Sgrensen (2011) beskriver det som att den estetiska processen kan forstas som ett sétt att ge
tanken form vilket ocksa ar den underliggande meningen med den workshop som utgor fallet i

foreliggande studie:

An aesthetic learning process is a learning method where you transform your
impressions of the world into aesthetic form expressions through aesthetic
mediation in order to be able to reflect on and communicate about yourself and the
world (Austring & Sgrensen, 2011 s. 5).

Arbete med visuell gestaltning innebér ett forhallningssatt till undervisning som kopplar samman
personliga, gemensamma och historiska erfarenheter for att ge dem gestalt och symbolisk form
for att underlatta begreppsbildningen och forstaelsearbetet (Austring & Sgrensen, 2011). |
antologin Texter om konstarter och larande skriver Karlsson Haikit (2014) att det & genom att
vdva samman den konstnérliga gestaltningen med en didaktisk reflektion som en annan typ av

larprocess skapas:



Konsten som metod erbjuder en mer associativ metodik &n linjar/logisk och déar
konstnérliga uttrycksformer skapar ett larande som jamfort med en mer traditionell
eller akademisk kunskapsbildning bygger pa handling, praktiskt arbete

(Karlsson Haikio, 2014, s. 163).

Eisner (2002) lyfter i sin text fram vikten av medvetna larare som riktar larprocessen mot att
utveckla och fokusera elevernas tankande kring objekten for att skapandet ska bli en
kunskapande process. Teaching in the arts is very much concerned with helping students learn

how to see the interactions among the qualities constituting the whole (2002, s. 76)”.

| artikeln Does Experience in the Arts Boost Academic Achievement? redogdr Eisner (1999) for
sin undersokning av forskning géllande sa kallade transfereffekter mellan “arts education” och
elevers studieresultat. | studien genomfor han en kritisk granskning av den da aktuella
forskningen géllande just transfereffekter som publicerats i sex tongivande tidskrifter inom faltet
under tio ar. Ett resultat av genomgangen ar att det inte gar att finna nagra statistiskt sakerstéllda
transfereffekter mellan lirande “in the arts” och lirande i andra &mnen sa som matematik, sprak
och historia osv (Hetland & Winner, 2001; Winner & Cooper, 2000). Eisner papekar i slutet av
artikeln att det ar viktigt att undersoka konstens bidrag till larandet utifran andra premisser an
direkta transfereffekter kopplat till larande i andra specifika amnen. Ellen Winner och Lois
Hetland, tva av de forskare som tidigare ocksa skrivit om just avsaknaden av transfereffekter,
stédllde sig aven de kritiska till att de flesta studier gallande larande och konst fokuserat for
mycket pa ldrande i ”de andra” &mnena. De menar att man misslyckat med att dokumentera det
tankande som lars i de estetiska &mnesomradena, den form av tdnkande som Eisner beror i boken
The Arts and the Creation of Mind (Eisner, 2002). Winner och Hetland flyttade darfor fokus i sin
egen forskning fran den konstnarliga handlingen och vad den kan medfora for larandet i andra
amnen till att undersoka de tankestrategier som eventuellt utvecklas genom undervisning i och
genom konst. | boken Studio Thinking (Hetland, Winner, Veenema & Sheridan, 2013) publiceras
resultaten fran en studie dar syftet varit att underscka just vilka tankestrategier som utvecklas
inom de estetiska &mnesomradena. Studien har en etnografisk ansats dar forskarna observerat och
dokumenterat bildundervisningen vid tva hogstadieskolor i USA. Genom att studera hur larare
planerar och genomfor sin undervisning samt undersoka hur eleverna responderar pa
undervisningen synliggjorde de atta kompetenser och tankevanor som eleverna utvecklade.
Kompetens att forsta visuella varldar (understand art worlds) och kompetens att anvanda tekniker
och material (develop craft) kan bada ses som kopplade till kunskaper i och om bild. De
identifierade vidare kompetens; att engagera sig och att vara uthallig (engage and persist), att
utforska (stretch and explore), att observera, (observe), att uttrycka sig (express), att reflektera
(reflect) men ocksa kompetens att forestélla sig (envision). Ovanstaende utlaggning ska forstas

som en bakgrund mot vilken foreliggande studies kunskapsbidrag ska forstas.



2 Tidigare forskning

| féljande kapitel beskrivs tidigare forskning utifran tre omraden som var for sig bidrar till att
sétta foreliggande studie i ett sammanhang. Inledningsvis fokuseras studenters erfarenheter av
undervisning inom hogre utbildning dér jag ocksa kommer att lyfta nagra faktorer som visat sig
paverka studenters larande i en positiv riktning. Vidare redogor jag for forskning kring estetiska
larprocesser for att avsluta med en del kring forutséttningar for estetiska larprocesser inom hogre
utbildning.

2.1 Studenters erfarenheter av undervisning inom hégre utbildning

Som jag namnde tidigare i inledningskapitlet har jag haft svart att hitta exempel pa studier som
undersokt studenters erfarenheter av visuell gestaltning i hogre utbildning. I s6kningar i
databaserna SwePub, och Supersok! blir det tydligt att det finns fa vetenskapliga texter gallande
studenters erfarenheter av visuellt gestaltande metoder inom hogre uthildning varpa jag har jag
valt att bredda mitt fokus genom att utdka sékningarna till studenters erfarenheter av
undervisning inom hdgre utbildning éver lag. Jag har aven valt att lyfta in andra typer av

publikationer och texter dér studentperspektiv pa undervisning ges utrymme.

Skriften Studentens larande i centrum-Sveriges forenade studentkarer om pedagogik i hogskolan
(Lundberg, 2013) &r ett sadant exempel. Texten har som syfte att ge ett studentperspektiv pa
undervisning inom hégre utbildning varpa den utgor en viktig bakgrund till foreliggande studie. |
skriften hévdas att undervisningen inom hogre utbildning till stor del inte speglar aktuell
forskningen om larande och undervisning pa hogskoleniva. Den forskning som Sveriges forenade
studentkarer (hadanefter forkortat SFS) hanvisar till utgar fran begreppen studentaktivt och
studentcentrerat lrande (a.a). Studentaktiva larandeformer har ett brett stdd i pedagogisk
forskning och teoribildning (Biggs & Tang 2011; Hedin, 2006; Pettersen; 2008; Ramsden 2003).
| projektet Larande pa hog niva (Hedin, 2006) fick ett stort antal larare och studenter vid Uppsala
universitetet mojlighet att tillsammans analysera hinder och foresla losningar pa olika
pedagogiska fragor. Att studenterna ska ges mojlighet att vara aktiva tyckte bada parter var
viktigt, men samtidigt svart att dstadkomma. Lérandet ska forstas som aktivt” nér studenten
genom aktiv reflektion konstruerar kunskap (Lundberg, 2013). Marton och Booth (2000)
beskriver larande som en forandring i individens séatt att se, hantera, erfara och forsta olika

aspekter av varlden.

Forskning (Hedin 2006; Ramsden, 2003) visar vidare att forhallningssattet till det egna larandet

paverkar vad studenten i slutdndan lar. | huvudsak har tva strategier for larande identifierats,

! Sékordskombinationen "visuell gestaltning" + "hdgre utbildning" gav 0 traffar i saval Swepub som
Supersok. "Visuell gestaltning™ + "universitet*" gav 4 traffar i Swepup och 3 traffar i Supersék dock var
ingen av dessa relevanta for studien.



ytinriktat och en djupinriktat (Ramsden, 2003). Den ytinriktade larstrategin kan beskrivas som att
studenten l&r olika fragment av kunskap utan att leta efter sammanhang eller relatera till egna
erfarenheter. Den djupinriktade larstrategin kan beskriva som att studenten forsoker forsta
meningen och det huvudsakliga budskapet, samt forsoker gora kopplingar till tidigare kunskaper
och erfarenheter (a.a). Den senare strategin leder dels till en djupare forstaelse dels till att 6va

studenternas férmaga att tanka sjalvstandigt och kritiskt.

Elmgren och Henriksson (2010) menar att den faktor som skapar bast forutsattningar for
djupinlarning och pa sa vis har storst betydelse for studieresultatet &r den motivation som uppstar
i larsituationen. Begreppet motivation har inget entydig betydelse. De flesta
motivationsdefinitioner kan sammanfattas som att motivation &r en drivkraft till handling i en
viss riktning. ”Motivation handlar om hur kanslor, tankar och fornuft flatas samman och ger vara
handlingar farg och gléd (Imsen, 2006, s. 457)” vilket uttrycks lite mindre poetiskt av Ahl som
konstaterar att motivation dr “det som far ménniskan att géra nagot” (Ahl, 2004, s. 20). Imsen
(2006) beskriver ocksa motivation som en lustbetonad férvantan, som antingen beror pa en inre
gladje 6ver det man gor, eller ett hopp om framtida bel6ning. Hon menar vidare att motivation ar
en grundférutsattning for inldarning och att bidra till att skapa motivation &r en av lararens

viktigaste uppgifter.

SFS menar vidare att ett studentperspektiv bor finnas med i utbildningens alla moment. SFS
lyfter ocksa fram att det allt for séllan diskuteras vad studenterna tycker om sin
utbildningskvalitet (Lundberg, 2013). Studentperspektivet i undervisningens alla moment &r
nagot som ocksa diskuteras i rapporten Utveckling av undervisning och examination i hogre
utbildning (Johansson, 2018). Johansson skriver om vikten av att sa val undervisningen som
examinationsformerna ar bade studentaktiva och studentcentrerade. Hon ger vidare exempel pa
ett flertal pedagogiska modeller vars ambition &r att ge studenterna mojlighet att méta autentiska
utgangspunkter och uppgifter som relaterar till de kommande yrkeslivet sa som Problembaserat
larande (Pettersen, 2008) och Case-metodik (Nordgvist, Sundberg och Johansson, 2011).
Johansson (2018) skriver vidare om studentaktiva inslag i undervisningen och ger exempel
rollspel, laborationer, flipped classroom och bloggar. Jag vill i detta sammanhang utifran sa val
studenternas beskrivningar gallande vad de efterfragar i utbildningen som forskning kring larande
inom hdgre utbildning lyfta fram larande genom estetiska larprocesser som ytterligare en

pedagogiskmodell for aktivt larande.

2.2 Estetiska larprocesser

Estetiska larprocesser ar ett begrepp som anvands i styrdokument sa val inom den obligatoriska
skolan som inom hogre utbildning men det &r ett brett begrepp som saknar en entydig definition
(Hansson-Stenhammar, 2015; Lindstrand & Selander, 2009; Lindstrém, 2008a). Enligt Lindstrom



(2008a) kénnetecknas svensk forskning inom féltet av forsok att definiera estetiska larprocesser
vartefter olika begrepp utvecklats bade for att forklara men ocksa for att definiera den estetiska
verksamhetens betydelse for larande generellt (Hansson Stenhammar, 2015). Aulin Grahamn,
Persson och Thavenius (2004) anvander begreppen modest och radikal estetik for att beskriva
och tolka estetiska erfarenheter i utbildning. Forfattarna menar att det finns en utbredd
missuppfattning kring estetiska inslag i undervisning dar estetiken i stor utstrackning anvands for
att gora undervisningen mer lustfylld och underlétta larande i andra &mnen &n de estetiska. De
menar att denna modesta syn pa estetik har bidragit till att marginalisera estetiska inslag och
perspektiv i skolan. En modest syn stalls mot en radikal estetik som kan anvandas som ett sa val

undersokande som kritiskt forhallningssatt i undervisningssammanhang:

Styrkan hos konsten ar tvartom att nyfikenheten och fragorna, motsagelserna och
osdkerheten far finnas. [...] En radikal estetik skulle inte utesluta det
konfliktfyllda eller oférutsagbara. Den skulle kunna utmana konventionerna och
vanetiankandet genom att fraimmandegdra sadant som vi uppfattar som sjalvklart,
vanda pé perspektiven och stilla saker p& huvudet (Aulin-Grahamn, Persson &
Thavenius 2004, s. 120).

Aven Saar (2005) valjer att uttrycka skillnader i hur en beskriver och tolkar estetiska erfarenheter
som motsatser i form av svag och stark estetik. Gustafsson (2008) véljer motsatsparet
bekraftande och granséverskridande paradigm. Marner och Ortegren (2003) skiljer pé kreativa
och instrumentella larprocesser. Marner och Ortegren (a.a) menar vidare att anvandningen av
begreppet estetiska larprocesser kan medfora att de olika estetiska uttrycksformerna ses som ett
sammanhallet uttryck, vilket kan bidra till att karnan, de specifika kunskaperna i uttrycksformen,
riskerar att osynliggdras och forsvinna. De menar att det inom varje estetisk uttrycksform finns
en kérna av kunskap som behdver tydliggoras vilken de kallar mediespecifik kunskap. Ett
medieneutralt perspektiv innebdr att de estetiska &mnena anvands for att utveckla kunskap inom

olika omraden och teman utan fokus pa nagot specifikt medium.

Anne Bamford publicerade 2006 The Wow Factor, Global research compendium on the impact
of the arts in education, en studie vars ambition var att kartldgga och utvérdera estetiska
larprocesser ur ett globalt perspektiv. Utifran studiens resultat beskriver Bamford en skillnad
mellan l&rande i och genom konst (in and through the arts) bendmningar som kan liknas vid
mediespecifikt och medieneutralt l&rande. L&rande i konst handlar om larande och undervisning
dar fokus ligger pa amnesspecifika kunskaper inom olika material, tekniker och uttrycksformer.
Larande genom konst fokuserar det l&rande som méjliggdrs genom att arbeta med konstnérliga
uttryck men som har som mal och mening att utveckla kunskaper som ligger utanfor konstens
omrade. Estetiska larprocesser majliggor enligt Bamford (a.a) en kunskapsutveckling dar
studenten erbjuds att koppla samman upplevelser, kunskaper, erfarenheter och analys till en

helhet. Hon menar vidare att det &r lararens uppdrag att iscensétta larandesituationer som gor att
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studenterna kanner lust och motivation i kunskapsutvecklingen. Ett éverraskande resultat i
Bamfords studie var att om de estetiska momenten hade lag kvalitet, exempelvis att
undervisningen lamnade lite utrymme at elevernas egna tankar och erfarenheter eller var allt for
mall-styrda, forsamrades elevernas kunskapsutveckling. Bamford menar darfor att det ar viktigt
att larare har kompetens att undervisa sa vél i och genom estetiska larprocesser. Vikten av den
amnesspecifika kompetensen ar en faktor som aven framhalls av Dunn och Stinson (2011) som
undersokt betydelsen av lararens @mneskompetens kopplat till drama i undervisningen.

Lindstrom (2008a, 2012) vidareutvecklade begreppen i och genom konst till en modell for
estetiska larprocesser som ocksa innefattar larande om och med konst. Modellen kan sagas
sammanfora de tva forestallningar om estetik i utbildning som jag redogjorde for tidigare; modest
och radikal estetik och mediespecifikt och medieneutralt larande, vilket dppnar upp for en mer
pluralistisk forstaelse av larande genom estetiska larprocesser. Jag kommer beskriva modellen
mer ingaende i studiens teorikapitel da modellen utgér den lins genom vilken jag beskriver det

mojliga larandet i den workshop som utgor fallet i féreliggande studie.

Marie-Louise Hansson Stenhammar (2018) menar att begreppsparen; modest-radikal, svag-stark
instrumentella-kreativa larprocesser men ocksa Lindstroms modell faller tillbaka till en féraldrad
syn pa larande som antingen praktiskt eller teoretiskt (a.a). Hon menar vidare att denna typ av
forklaringsmodeller och uppdelningar inte bidrar till att utveckla det bilddidaktiska féltet da de
uppratthaller en sa val dikotomisk som hierarkisk syn pa kunskap. Trots Hansson Stenhammars
kritik géllande alltfor dikotomiska beskrivningar av olika former av estetik &r det min avsikt att
anvanda Lindstroms modell for att undersoka saval mal som medel i workshopens utformning.
Jag anser vidare att modellen kan fungera som ett satt att synliggéra komplexiteten och bredden i
sa val planeringen som upplevelsen av visuellt gestaltande moment inom utbildning varpa den

utgor en fruktbar modell i féreliggande studie.

2.2.1 Processen i estetiska larprocesser

Vad ar det som gor en larprocess estetisk? Att forsta estetiska larprocesser som en modell dar
perception (reception), produktion (i nagon estetiskt uttrycksform) och reflektion ar viktiga delar
ar en relativt etablerad syn gallande vad som konstituerar en estetisk larprocess (Haikio 2007;
Lindstrom, 2008a; Wiklund, 2009). Eisner (2002) lyfter fram vikten av medvetna larare som
riktar larprocessen mot att utveckla och fokusera elevernas tdnkande kring det som produceras
for att gestaltandet ska bli en kunskapande process. Det racker alltsé inte att producera nagot
inom ett estetiskt uttryck for att en estetisk larprocess ska ta form, utan perception/reception sa
val som reflektion &r lika viktiga delar. Jag kommer i studiens teorikapitel aterkomma till nagra
olika modeller av processen i den estetiska larprocessen for att utifran dessa presentera en egen
variant av modell som vidare far utgora den lins genom vilken jag beskriver processen i den

workshop som utgor fallet i foreliggande studie.



2.2.2 Estetiska larprocesser inom hdgre utbildning

Estetiska l&rprocesser ar som jag skrev tidigare i texten ett brett begrepp som saknar en tydlig
definition. Forskning inom féltet har kdnnetecknats av forsok att definiera estetiska larprocesser
och synliggdra den estetiska verksamhetens betydelse for larande generellt. Det ar vidare ett
begrepp som anvands genom alla skolformer fran forskola till hogre utbildning. Féreliggande
studie intresserar sig for hur studenter inom forskollararutbildningen beskriver sina erfarenheter
av att arbeta med visuell gestaltning, det ar darfor intressant att under rubriken tidigare forskning
fokusera just visuell gestaltning inom hdgre utbildning. Som jag ndmnde tidigare i texten gav
sokningen géllande visuell gestaltning och hogre utbildning/universitet* fa traffar i SwePub och
Supersok. Jag valde dérfor att anviinda “estetiska ldrprocesser” i mina sokningar da begreppet
ocksa innefattar visuellt gestaltande larprocesser. Sokkombinationen “estetiska larprocesser” +
“hogre utbildning” gav tva triiffar i Swepub, bada konferensbidrag (Haggstrom 2018; Lindgren
2015). “Estetiska larprocesser” + universitet* genererade 55 tréffar varav 11 var
refereegranskade. Flera av dessa tréffar var kapitel publicerade i antologierna; Konst och larande
(Burman (red), 2014) och De estetiska &mnenas didaktik: Utmaningar, processer och protester
(Lidén, von Schantz, & Thorgersen (red.), 2018)

Burman (2014) menar att estetiska larprocesser numera ar ett etablerat begrepp inom universitets-
och hdgskolevarlden och att det vid flera laroséaten bedrivs saval undervisning som forskning om
estetiska larprocesser. Han skriver vidare att undervisningen till évervagande del sker inom
lararutbildningar av olika slag och handlar till stor del om att gora blivande larare medvetna om
hur estetiska uttrycksformer mer eller mindre systematiskt kan anvandas i undervisningen.
Undervisningen syftar ocksa till att uppméarksamma blivande larare pa hur det estetiska pa olika
satt finns narvarande i alla skolans @mnen, inte bara inom de &mnen som traditionellt bendmns
som estetiska som bild, musik och sl6jd utan ocksa i svenska, historia, matematik och sa vidare.
Burmans beskrivning kan ocksa generellt sagas gélla for undervisningen pa den hogskola som
utgor foreliggande studies kontext. Att undervisningen i estetiska uttryck och larprocesser framst
handlar om att ge estetiska perspektiv pa undervisning kopplat till larande i andra &mnen &r nagot

som ocksa diskuteras av von Schantz:

Kan vi inte bara sldppa den hdr evinnerliga diskussionen om vad estetiska
larprocesser ar och gora det vi gor? Det kidnns som om vi maste pressa fram nagot
som bara gor oss osékra och frustrerade i stéllet for att helt enkelt géra det vi ar

bra pa och beskriva det vi gor i vara &mnen och verkstéder...

(von Schantz, 2018 s. 202).

Citatet ar hamtat fran texten De estetiska amnenas didaktik: Utmaningar, processer och protester
(Schantz, 2018) och &r en replik fran von Schantz kollega da lararkollegiet vid Enheten for
estetiska larprocesser vid Stockholms universitet samlats for att diskutera begreppet estetiska
larprocesser. Von Schatz beskriver det som att kollegiet varjer sig mot, eller har svarigheter med,
10



att definiera vad estetiska larprocesser kan innebéra inom hogre utbildning och vidare att
kollegiet visar ett slags motstand mot att formulera en gemensam agenda. A ena sidan framstar
estetiska larprocesser som ett sjalvklart gorande i den dagliga verksamheten, & andra sidan tycks

detta gorande svart att verbalisera.

Denna svarighet att satta ord pa vad estetiska larprocesser ar adresseras ocksa av Boberg och
Hogberg (2014) som menar fram att vi som arbetar med estetiska larprocesser har ett praktiskt
kunnande som vi behgver satta ord pa. Von Schantz (2018) skriver vidare att estetiska
larprocesser ofta betraktas och bendmns som nagot annat, nagot sar-skilt fran det vanliga. Hon

skriver att de estetiska larprocesserna bade marginaliseras och exotiseras genom denna annanhet.

—som en kryddblandning av betydelse men som inte &r absolut nddvéndig. Den
ska vara en ingrediens i lararutbildningens &mnesdidaktiska kurser for att svara
mot Lgr 11, men utan nagon sjélvklar plats ndgot som ar kostnadskravande och
som ibland kan vara lite svart att begripa och veta vad man ska gora med (von
Schantz, 2018 s. 213).

I von Schantz text utvecklar sig motstandet till en lek med ord dar omskrivningar som
”(o)estetiska lar(o)processer” och “estetiska larprotes(t)er” tar form (von Schantz, 2018). Von
Schantz beskriver och problematiserar ett slags bestéallningskultur dér de olika lararutbildningarna
skickar onskemal vad galler estetiska larprocesser i relation till specifika amnen eller kurser som
matematik- eller sprakkurser till institutionen for Enheten for estetiska larprocesser varpa lararna
vid enheten upplever att de har lite att séga till som gallande ramarna for undervisningen. VVon
Schantz menar pa att denna bestallningskultur marginaliserar estetiska larprocesser till en form av
instrumentella exempel pa hur bild, dans, drama och musik kan bidra till skolelevers larande i

andra amnen (a.a). Ett dilemma som ocksa adresseras av Burman (2014).

Utifran ovanstaende beskrivning blir ordleken med begreppet estetiska larprocesser bade viktig
och intressant genom att de synliggor strukturella svarigheter for undervisning med och genom

estetiska larprocesser. Omskrivningar som kan tolkas pa olika satt:

1. Som att inslagen i de olika kurserna i form av korta workshops kan upplevas
fungera som proteser, det vill siga konst-(gjorda) element som kommer utifran for

att ersétta nagot som saknas i undervisningen i évrigt.

2. Lararnas (och dven studenternas) protester mot de alltfér korta och darfor ytliga

inslagen.

3. Estetiska larprocesser som protester mot ett alltfor styrt och malinriktat larande

dar matbara resultat ar i fokus.

4. Enstaka verkstader i estetiska gestaltningsformer motsvarar snarast

punktinsatser, det vill sdga icke-processer (o-processer), och inte det vi menar med
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processer som normalt sker dver tid, ar integrerade i undervisningen och pagar
kontinuerligt (von Schantz, 2018 s. 205).

En studie som &r intressant i forhallande till begreppet estetiska larprocesser, estetiska
larprocesser inom hogre utbildning och foreliggande studie ar Artistic Classroom Activities What
Skills Can Students Learn (Davidson, 2018). I studien jamfor Davidson tva par av
klassrumsaktiviteter/lektioner pa ett universitet i USA. Urvalet bestar av 27 studenter som léste
kursen ”Sociology of American Culture”. Den data som samlades in bestod av studentenkit,
lararens observationsanteckningar och studenternas bilder. | studien undersoks fyra hypoteser:
Jamfort med konventionell undervisning kommer konstnarliga klassrumsaktiviteter forbattra
studenternas: (1) forstaelse for kursinnehallet (2) kommunikativa kompetenser (3)
uppmarksamhetsnivan och (4) intresse for amnet. De klassrumsaktiviteter som undersoks i
studien bestar av 4 lektioner uppdelade i par. Lektionerna utgor ett par da de haft samma mal for
undervisningen. Mélet for det forsta paret av lektioner var att studenterna skulle “erhalla
information i en sérskild fraga”. Den mer traditionella klassrumsaktiviteten var en diskussion
medan den “konstnérliga” klassrumsaktiviteten bestod i att studenterna genomforde en kausal
skiktanalys i form av teckning. Det andra lektionsparet hade som mal att “skapa forstéelse for
olika intressenters positioner i en frdga”. Hir bestod den mer traditionella klassrumsaktiviteten av
en intressentanalys dér studenterna fick skapa diagram och den mer “konstnérliga”

klassrumsaktiviteten bestod av ett rollspel.

Studiens resultat visar pa att bada formerna av undervisning ger ungefar samma utslag vad det
galler studenternas forstaelse for kursinnehallet, uppmarksamhetsnivan och intresse for amnet.
De mer “konstnérliga” klassrumsaktiviteterna forbittrade dock studenternas kommunikativa
kompetens. Davidsson (2018) lyfter i sin diskussion att “konstnarliga” aktiviteter ar lika
anvéindbara som mer traditionell undervisning. Mer “konstnérliga” klassrumsaktiviteter kan vara
béttre att anvanda om det ocksa ar ett mal att utveckla studenternas kommunikativa kompetens.
Hon skriver vidare att studenternas ovana att arbeta med mer ’konstnérliga” klassrumsaktiviteter

kan ha paverkat resultatet.
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3 Teori

| féljande kapitel beskriver jag de teoretiska utgangspunkter och centrala begrepp som ligger till
grund for hur jag betraktar, tolkar och analyserar sa val studenternas erfarenheter av att arbeta
visuellt med teoretiska begrepp som vilket larande som blir synligt i det visuellt gestaltande
momentet. Jag kommer vidare att beskriva de teoretiska modeller jag anvander for att forsta och
beskriva studiens empiri i forhallande till studiens syfte och fragestéllningar.

3.1 Sociokulturella perspektiv

Foreliggande studie har ett sociokulturellt perspektiv pa larande som 6vergripande teoribildning.
Det sociokulturella perspektivet kan idag inte forstas som ett perspektiv eller en teori utan som en
Overgripande bendmning for ett antal néarbeslaktade teorier om ménniskors larande och
utveckling (Jakobsson, 2012). Gemensamt for dessa teorier &r att de utgar fran Lev Vygotskijs
kulturhistoriska perspektiv pa larande (Vygotskij, 1978, 1986). Hans texter blev kanda

i vastvarlden under 1960-talet och har framfor allt under de senaste 20 aren paverkat synen pa
larande och utveckling i den svenska utbildningskontexten. Det ar genom tolkning av Vygotskijs
tankar och via begreppsutveckling som det sociokulturella perspektivet fatt storst genomslag. Jag
kommer i analysen av studiens empiri att anvanda begrepp som har sitt ursprung i Vygotskijs
texter och som sedan (vidare)utvecklats av bland annat Roger Saljé (2005), James V. Wertsch
(1998), Mikhail Bakhtin (1981) och Anders Marner (2005).

3.1.1 Interaktion och appropriering

Sociokulturella perspektiv pa larande utgar fran en pragmatisk syn pa kunskap, dvs. att kunskap
konstrueras genom praktiska aktiviteter dar manniskor samverkar inom en social gemenskap
(Dysthe, 2003). Ett grundlaggande antagande &r att larande bestar av olika kommunikativa
processer dar meningsskapande aktiviteter star i centrum. En grundtanke inom det sociokulturella
perspektivet ar att larande leder till utveckling. Har nagon form av utveckling skett har detta
foregatts av ett larande (Saljo, 2005). Detta pastaende ska forstds mot mer behavioristiska teorier
dar utveckling kommer fore larande. Larande ska ocksa forstas som en aktiv process. Enligt
Vygotskij (1978) lar ménniskan i sociala sammanhang i interaktion med sin omgivning, en
individs tdnkande har alltid sitt ursprung utanfér individen. Individen gor tdnkandet till sitt eget
genom att internalisera tanken i den egna personen. Internalisering kan ses som en process dar
den larande forst lar sig utfora nagonting i ett socialt sammanhang, i relation till en verklig ndgon
eller nagot. Darefter utfors det av den larande sjalv, i forhallande till en fiktiv nagon eller nagot
(Marner & Ortegren, 2003). Vygotskij talar om yttre och inre processer dér det finns en rérelse
utifran och in. Begreppet internalisering har kritiserats av bland annat Wertsch (1998) for att ge
en allt for forenklad bild av larande. Wertsch menar att det ar latt att missforsta begreppet som en

enkel dverforing fran en yttre till en inre dimension. Han menar att det ar en mer komplex
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interaktion som forsiggar i en larprocess och foreslar i stallet Bakhtins begrepp appropriering
som bendmning pa formagan att gora en kunskap till sin (a.a.). Begreppet appropriering kan
forstds som “the process of making something one’s own” (Bahktin, 1981 s. 53) Bade Bakhtin
(a.a.) och Wertsch (1998) betonar att larande &r en process fylld av motstand och att det kravs
aktivitet for att kunna appropriera en fardighet eller ett tankegods (a.a. s. 141). Wertsch (1998)
menar vidare i linje med Bakhtin att appropriering handlar om att ta nagot fran andra for att gora
till sitt. | appropriationen ligger betoningen pa den larandes egen aktivitet och egna
forhallningssétt i larandet (a.a). Alex Kozulin (2003) gor en distinktion mellan appropriering av
fakta och appropriering av medierande resurser. Appropriering av fakta definieras som
reproduktion eller upprepning av fakta som exempelvis att lara sig att Stockholm &r huvudstaden
i Sverige. Daremot menar han att appropriera eller utveckla formagan att anvanda kartan som ett
medierande redskap hjalper personen att hitta huvudstader i alla 1ander.

3.1.2 Mediering

Larande sker i sociala samspel och i métet mellan manniskor men ocksa i samspelet mellan
manniskor och kulturella redskap (Séljo, 2005). Vygotskij menar att manniskan inte har
mojlighet att uppfatta varlden direkt utan att vi tanker i omvégar med hjélp av kulturella redskap
(Jakobsson, 2012). Kulturella redskap ska i detta ssmmanhang forstas som de resurser vi
manniskor anvander for att tdnka, kommunicera, agera, minnas och problemldsa med. Dessa
redskap kan vara materiella s3 som bocker, bilder, kartor och tekniska hjalpmedel av olika slag
men ocksa immateriella sa som begrepp, modeller, processer och vetenskapliga teorier (Saljo,
2005). Vi anvander dessa redskap for att mediera vara kunskaper. Mediering kan beskrivas som
att ”de kulturella redskapen formar att aktivera, trigga eller driva tdnkandet och handlingen
framat. En kan ocksa uttrycka det som om att de tillgangliga kulturella resurserna majliggor
sjdlva tanken och tidnkandet och att vi sa att siga »tinker med hjélp av eller via dem»”

(Jakobsson, 2012 s. 153).

Spraket &r ett viktigt medierande redskap i en larprocess (Dysthe, 2003; Saljo, 2000; Vygotskij,
1986). Det talade och skrivna spraket gor det mojligt for oss att bearbeta, kommunicera, samla
och spara erfarenheter av olika slag. Varje form av medierande redskap har sina for- och
nackdelar. Wertsch (1998) menar att varje mediering innebar saval hinder som mojligheter och
att kulturella redskap ar foranderliga och standigt bor utvecklas. Wertsch skriver vidare att nar
man synar en medieringsforms potential kan man inta tva olika perspektiv, ir glaset “halvfullt”
eller ”halvtomt”? Wertsch menar att Vygotskij har ett halvfullt” perspektiv pa spraket som
medierande redskap och lyfter fram Kenneth Burkes halvtomma” perspektiv for att skapa en
mer nyanserad bild av spraket som medierande redskap. Burke (1966) menar att spraket ocksa
begrénsar. ”’[...]language imposes powerful constraints on us as we try to understand and act in
the world” (Wertsch, 1998, s. 40).
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Anders Marner (2005) menar att bilden ar ett viktigt medierande redskap som erbjuder andra
mojligheter an det talade och skrivna spraket. Marner skriver vidare genom att underskatta
bildens betydelse som medierande redskap skapas en vertikal/hierarkisk syn pa mediering som
inte passar i en tid och en verklighet som blir allt mer bildburen (Marner, 2005). Marner
foresprakar en horisontell syn pa medieringsbegreppet och menar att kognition inte endast dger
rum i spraket utan dven andra tecken- och betydelsesystem bor ges en central funktion som
medierande redskap i olika typer av larprocesser (Marner & Ortegren 2003, Marner 2005).
Marner (2005) menar vidare att det ar viktigt att fraga sig vad man kan gora, tanka och uppleva

via olika former av medieringar.

3.1.3 Sammanfattning

Workshopen i foreliggande studie ar planerad sa att studenterna ges mojlighet att interagera med
varandra i praktiska aktiviteter dar de forvantas anvanda visuella kommunikativa processer for att
utveckla sin forstaelse genom att skapa mening. Denna intention placerar workshopen i en
sociokulturell undervisningspraktik. Vidare utgar planeringen av workshopen fran en horisontell
syn pa medieringsbegreppet dar bildspraket har en framskjuten plats. Begreppet mediering kan
forstas som det satt vi anvander kulturella redskap for att skapa forstaelse, ett slags samverkan
mellan tankande och gorande (Eisner, 2002). Saval sjalva gestaltningsprocessen som de olika
material med dess egenskaper och sjalva fotografiet av tankekollagen, vilket jag aterkommer till,
kan i féreliggande studie forstas som medierande redskap. Dels for att appropriera fakta i form av
fordjupade kunskaper kring teoretiska begrepp kopplat till examinationsuppgiften Sprak i
virvlande processer, som beskrivs langre fram i min studie, dels for att appropriera medierande

resurser kopplat till examensmalen inom férskollararprogrammet.

3.2 Stoéttningsteori

Jerome Bruner utvecklade en stéttningsteori (scaffolding) utifran ett sociokulturellt perspektiv pa
larande. Enligt Bruner (2002) ar undervisningens uppgift att stétta elever i arbetet med att skapa
mening och forsta sammanhang inom olika omraden och inte bara reproducera information och
fakta. Kan studenten skapa mening har den ocksa natt fram till ett djuplarande inom omradet
(a.a.). Bruner framhaller att sattet larare strukturerar sin undervisning pa ar viktigt for att

djuplérande ska bli mgjligt.

Till en borjan anvéndes stottnings begreppet for att beskriva personell stéttning dér en person
leder/stottar den som lar i larprocessen. Bruner utvecklade sin teori bland annat genom att
undersoka hur foraldrar interagerar med sina barn for att utveckla spraket (Bruner, 1960). Vidare
undersokte han tillsammans med Wood och Ross den interaktion som sker mellan lérare och elev
i relation till probleml6sning (Wood, Bruner & Ross 1976). Allteftersom utvecklades begreppet

till att aven innefatta stod bestaende av olika artefakter eller genom olika kulturella redskap.
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Numera beskrivs olika former av stéttning, till exempel instruerande stéttning, forberedd-
ofdrberedd stéttning och émsesidig stottning. Instruerande stottning (Saywer, 2006) ar det du
som larare forbereder nér ett nytt omrade ska introduceras. Vad ska undervisningsmomentet besta
av for att skapa en forstaelse for omradet? Stottningen kan vara uppgifter, instruktioner, mallar
men ocksa en narvarande larare som kan erbjuda handledning. Forberedd stottning (Bush &
Saye, 2002) ar planerad i forvag, nar lararen eller kurslaget vet att ett innehall i en kurs kan
upplevas som komplext planeras moment in dér studenter ges mojlighet att préva en idé, teknik
eller ett material. Oftrberedd stéttning (Simons & Kilein, 2007) &r det som sker nar du som larare
gar runt i klassrummet och diskuterar studenternas arbete. Omsesidig stottning (Holton & Clark,
2006) ar nar studenter ges mojlighet att arbeta tillsammans i par eller grupp. Da ges studenterna
mojlighet att lara av varandra och genom diskussion mojliggors en fordjupning av kunskapen
som oOvergar till metakunskap (Haggstrom, 2017). Stottning bor enligt Puntambekar och
Kolodner (2005) ske med en mangfald av metoder.

Ett syfte med workshopen som studeras i foreliggande studie &r att stétta studenter i processen att
fordjupa sin forstaelse for teoretiska begrepp. Det ar darfor intressant att undersoka workshopens
moment utifran olika former av st6ttning. Det &r vidare intressant att undersoka vilka moment

som studenterna anser som viktig for deras arbete med att fordjupa forstaelsen for olika teoretiska

begrepp.

3.3 Modeller av larande genom estetiska larprocesser

Utifran den bakgrund av begreppet estetiska larprocesser som jag skrivit fram under rubriken
Tidigare forskning vill jag nu ge en narmare beskrivning av de modeller av larandet och
processen kopplat till estetiska larprocesser jag kommer att anvanda for att undersoka det visuellt

gestaltande moment som utgor fallet i foreliggande studie.

3.3.1 Larande om, i, med och genom visuell gestaltning

Som jag namnde under rubriken Tidigare forskning vidareutvecklade Lindstrom (2008b, 2012)
begreppen i och genom konst till en modell for estetiska larprocesser som ocksa innefattar
larande om och med konst (figur 1). Modellen kan sagas sammanfora tva forestallningar om
estetik i utbildning; modest och radikal estetik och mediespecifikt och medieneutralt 1arande.
Modellen 6ppnar upp for en pluralistisk forstaelse av larande genom estetiska larprocesser.
Lindstrom skiljer pA mal och medel i sin tankemodell kring estetiska larprocesser. De tva
kolumnerna definierar vad som ar malet for larandet, vad ska larandet leda till? Ett konvergent
mal kan forstas som fast och pa forhand bestamt medan ett divergent mal ar mangtydigt och inte
helt och hallet forutsagbart. De tva raderna definierar genom vilka medel malen ska nas. Medlen
ar antingen mediespesifika eller medieneutrala. Larande om konst innefattar mediespecifikt

konvergent kunnande, allt fran hur du hanterar material och teknik till kunskaper om konstnarer,
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bildgenrer och stilar. Larande i konst innefattar mediespecifikt divergent kunnande kring material
och tekniker for att astadkomma visuella effekter, formedla ett budskap eller uttrycka en
stamning. Det kan ocksa innefatta tankar kring hur bild skapar betydelse och mening, reflektioner
dar svaret inte ar givet fran borjan. Larande med konst innefattar en integration av estetiska
uttryck och stoff fran andra amnen. Larande genom konst innefattar olika forhallningssatt och
6vergripande kompetenser som kan tillidgnas genom estetiska projekt (Lindstrom, 2008b, 2012).
Lindstrom skriver vidare att det inte finns en hierarkisk tanke i modellen, ingen kombination av
mal och medel ar Gverlagsen andra utan modellen &r tankt att bidra till en pluralistisk forstaelse
av estetiska larprocesser (a.a.). Jag kommer anvénda Lindstroms modell i min analys av
workshopen for att undersoka saval mal som medel for det méjliga larandet i workshopen. Jag
amnar vidare anvanda resultatet fran analysen att diskutera studenternas erfarenheter av att arbeta

med visuell gestaltning for att fordjupa sin forstaelse for teoretiska begrepp.

Figur 1
Modell éver larande om, i, med och genom visuell gestaltning

MAL
Konvergent Divergent
Medi ifik Lérande Larande
ediespesifikt o ;

MEDEL

Medieneutralt

visuell gestaltning

visuell gestaltning

Larande
med
visuell gestaltning

Larande
genom
visuell gestaltning

Kommentar: Egen modell efter Lindstrém (2008b, 2012)

3.3.2 Modell av en estetisk larprocess

Att forsta estetiska larprocesser som en modell dar perception (reception), produktion (i nagon
estetiskt uttrycksform) och reflektion ar viktiga delar ar en relativt etablerad syn gallande vad som
konstituerar en estetisk larprocess (Aulin-Grahamn & Thavenius, 2003; Lindstrom, 2008a).
Haikio (2007) menar att sjalva processen kan sagas besa av sa val instrumentella

(mediespecifika) som meningsskapande (medieneutrala) dimensioner och det &r nér dessa
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dimensioner av gestaltande férenas genom processer av perception, reception, gestaltning, och

reflektion som ett kunskapsbildande genom en estetisk larprocess blir méjlig (a.a).

Det finns flera modeller av ovanstaende process framskrivet i sa val internationell som svensk
forskning. Jag kommer vidare att lyfta fram nagra exempel som kan ses som tongivande. Dessa
exempel utgor bakgrund och referenser till den modell Gver processen jag anvander i min analys
av den workshop som utgor fallet i foreliggande studie.

Formen fér modellen av den estetiska larprocessen har sitt ursprung i projektet Arts PROPEL
(figur 2) som i mitten pa 1980-talet tog form genom ett samarbete mellan Harvard University och
Pittsburghs kommunala skolor. Malet for projektet var att undersoka vad som konstituerande
larprocesser inom de konstnarliga @amnena och vidare hitta modeller for att synliggéra larandet
for s& val elever som larare. Ett resultat av samarbetet & modellen Arts PROPEL. Aven om
studien var inriktad pa att hitta modeller for larande inom specifika konstarter har den modell
som togs fram haft betydande paverkan pa hur en estetisk larprocess beskrivs &n idag. Ordet
PROPEL é&r en akronym dar PRO star for production dér R ocksa representerar reflection. PE star

for preception och L for learning (Winner & Simmons, 1992).

Figur 2
Arts PROPEL

Perception

Produktion <= Reflcktion

Kommentar: Egen modell efter Winner & Simmons (1992)

I modellen Arts PROPEL forklaras produktionsfasen som den centrala komponenten i modellen.
Det &r har som eleverna ges majlighet att utforska och undersoka saval en fraga, en idé som ett
koncept genom en konstnérlig teknik eller material. Perception (att bli varse sin omgivning) och
reflektion (formulera sina tankar kring det som skapats eller ar pa vag att ta form) kommer och

gar i processen dar produktionen hela tiden fungerar som en slags nod (a.a).

| Vetenskapsradets rapport Uttryck, intryck och avtryck - Larande, estetiska uttrycksformer och
forskning beskriver Illeris (2006) en modell liknande Arts PROPEL i kapitlet /stetiske

leereprocesser i et senmoderne perspektiv. Illeris modell satter dock inte produktionen i centrum
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pa samma vis som Winner och Simmons gor. | texten utgar Illeris inledningsvis fran Hohr och
Pedersens (2001) psykologiska perspektiv pa estetik och larande. De menar pa att det &r via
sinnena vi tar del av och deltar i véarlden, men det vi uppfattar, kdnner, upplever behdver
reflekteras och bearbetas for att bli anvandbar erfarenhet om vi &r intresserade av estetikens
koppling till larande (Liknande Eisners resonemang tidigare i texten). Hohr och Pedersen talar
om tre erfarenhetsformer som bygger pa och kompletterar varandra; kansla, upplevelse och
tanke/analys dar upplevelsen dr en form av estetisk kognition som kan fungerar som ett sétt att
binda samman kansla och tanke/analys.

Figur 3
Hohr och Pedersens modell

Kénsla ~——p Upplevelse <———— Tanke/Analys

Kommentar: Modell efter Hohr & Pedersen (2001)

Illeris utvecklar modell i en mer didaktiskt riktning déar hon inte pa samma vis gor en uppdelning
av kanslan och tanken som Hohrs och Pedersen. Pilarna ska i Hohrs och Petersens modell forstas
som att upplevelsen (den estetiska kognitionen) knyter samman kénsla och tanke medan pilarna i

Illeris modell ska forstas som en progression.

Figur 4
Illeris modell

Perception =————  Produktion ————— Reflektion

Kommentar: Modell efter Illeris (2006)

Wiklund (2009) ger i boken Nar kulturen knackar pa skolas dorr exempel pa en spiralformad
modell av en estetisk larprocess. Wiklund definierar perception som formagan att se delarna i
helheten och forstd sammanhanget. En fas i processen dir du blir varse” om nagot. Begreppet
perception kan delas in i flera olika former beroende pa vilka sinnen som &r involverade. Visuell,
kognitiv och till exempel olfaktorisk (doft) perception. Reflektionsfasen handlar om att tolka och
bearbeta det som lars eller forstas. Reflektion har i detta sammanhang fatt betydelsen; bearbeta,
préva och ge tid (Wiklund, 2009, 2013). Produktionsfasen handlar kan forstas som ett gorande,
exempelvis ett gestaltande dér eleverna visar och manifesterar sitt kunnande. Men Wiklund
menar ocksa att produktionsfasen kan handla om att vrida och vanda pa en fraga eller ett larostoff
med hjélp av ett estetiskt uttryck. Wiklund beskriver processen som en spiral dar de olika delarna
foljer varandra. Wiklund lyfter fram att processen kan starta i sa val en reflektion som i
perception (Wiklund, 2013).
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Figur 5
Wiklunds modell

eflektion :

R

Kommentar: Egen modell efter Wiklund (2009)

Jag kommer i analysen av workshopen som utgor fallet i féreliggande studie anvanda mig av en
egen modell 6ver undervisningsprocessen. Modellen ar skapad med impulser fran ovanstaende
exempel och ar ett exempel pa en modell som jag sjélv anvander nar jag planerar undervisning.
Modellen &r utformad som en lang rektangel. Rektangeln ar tankt att symbolisera
undervisningens ramar i tid och rum. Det gar vidare att dela upp rektangeln i delar som
representerar de olika undervisningsmoment du som larare planerar. Denna didaktiska struktur
genomstrommas sedan av tre samtida strak jag i denna modell valt att kalla intryck, uttryck och
reflektion (utifran: Hohr & Pedersen, 2001; Illeris, 2006; Wiklund, 2009; Winner & Simmons,
1992). 1 modellen ska begreppet intryck forstas som den del i processen dar studenter far intryck
av andra och annat men inte vilka intryck som helst utan de medvetna mgjliga intryck som
lararen har forberett, en iscenséttning av ett klassrum, en presentation, en kansla, ett mote med
medstudenternas produktioner osv. Uttryck ska forstas som den del i processen dar studenterna
ges mojlighet att bearbeta ett innehall via nagot estetiskt uttryck. Reflektionen &r den del av
processen dar studenterna ges mojlighet att analysera, reflektera och tanka kring sa val sjalva
gestaltningsprocessen som det som gestaltats. Modellen innehaller strak av intryck, uttryck och
reflektion liknande de modeller jag refererat till tidigare men jag har valt att skapa en modell dar
straken kan forstas som mer samtidiga. Modellen gor det méjligt att synliggéra de olika
aktiviteter och undervisningsmoment jag som larare planerat att studenterna ska fa mota.
Modellen har varit produktiv i mitt analysarbete da den fungerat som en hjalp att synliggéra

samspelet mellan de delarna som utgdr helheten.
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Figur 6
Modell éver processen

Undervisningsmoment

Reflektion

Uttryck

Intryck

Kommentar: For tillampning av modellen se sidan 50
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4 Metod

Utifran studiens syfte och fragestallningar har jag valt att genomfora en fallstudie. Fallet utgors
av en workshop inom forskollararutbildningen pa hogskola som jag saval planerat som
genomfort. | metodkapitlet &mnar jag redogora for saval studiens kontext och urvalsgrupp som de
metoder jag anvant for att samla in och analysera empirin och jag vill borja med att beskriva
studiens karaktar och min position i férhallande till materialet.

4.1 Studiens karaktar

Studien har en kvalitativ ansats. Bryman (2011) definierar kvalitativ metod som en
forskningsstrategi dar tonvikten oftare ligger pa ord och tolkning &n pa kvantifiering vid bade
insamling och analys av data. En kvalitativ ansats lampar sig for studier vilka har som mal att
beskriva och tolka varlden, inte ge exakta svar pa exempelvis mangd eller frekvens (Ahrne &
Svensson, 2011). Jag har dock anvént mig av datainsamlingsmetoder som ofta forknippas med
kvantitativa studier sa som enkat, men mitt arbete med respondenternas svars ska forstas utifran
en kvalitativ ansats. Studien har en konstruktivistisk epistemologisk ansats. Det vill séga att

kunskap och sanning konstrueras i samspel mellan manniskor.

It is the view that all knowledge (...) is constructed in and out of interactions between
human beings and their world and developed and transmitted within an essentially
social context (Crotty, 1998, s. 42).

Jag har i foreliggande studie tva roller; dels som undervisande larare, dels som forskare. Som
larare har jag varit inblandad i savél planeringen som genomforandet av workshopen och som
forskare har jag dels bestamt, vilket material jag ska samla in och sedan bearbetat och analyserat
det samma. Jag har med andra ord varit tydligt deltagande i hela forskningsprocessen. Studien
hamtar inspiration fran andra arbeten dar forskaren varit deltagande i produktion, insamling och
bearbetning av empirin (Fredriksen, 2011; Johansson, 2016). Deltagande kan inte beskrivas som
en forskningsmetod utan &r en dimension av datainsamlingen, analysen och tolkningen av studien
och séger ingenting om sjalva tillvagagangsattet. Fredriksen (2015) menar att inom deltagande
forskning behdver inte forskaren férsdka vara objektiv utan bor i stéllet vara transparent och
redovisa sin paverkan pa forskningsfaltet och resultatet. Deltagande forskning kénns igen i
fenomenologiska ansatser och tillvagagangssatt dar tolkningar delvis utgar fran forskarens levda
erfarenhet och déar forskaren anvander flera sidor av sig sjalv, sina kompetenser och erfarenheter.
| arbetet med foreliggande studie har jag framst haft tva roller, larare och forskare. Denna
rollkombination kan ses som problematisk da min objektivitet kan ifragasattas men jag vill mena
att den i stallet utifran studiens syfte mojliggor en bredare forstaelse av det aktuella fallet. Inom

studiens epistemologiska ansats ryms ocksa tanken att forskaren alltid paverkar sitt resultat och
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att det darfor ar viktigt att ange sin position i studien. Jag har valt att placera studien inom faltet
Art Based Educational Research (ABER) (Barone & Eisner, 2012; Bresler, 2006; Finley, 2008).
Pa svenska anvands ibland begreppet estetik-baserad utbildningsforskning men inte sérskilt
frekvent varfor jag valt att anvanda den engelska termen. ABER-forskaren anvénder sig av sina
sinnen pa ett aktivt satt, utnyttjar kanslor och kroppsliga erfarenheter for att koppla sig empatiskt
till det som studeras. Forstaelsen som uppnas ar pa samma gang kognitiv, emotionell och
kroppslig (Bresler, 2006). ABER- forskare &r ofta en del av den kontext som studeras och har
klart for sig att andra forskare skulle kunna komma till helt andra slutsatser genom att studera
samma omrade. En mangfald av tolkningar anses vara av varde. En presenterar sitt resultat pa ett
sédtt som engagerar lasaren att koppla sig empatiskt till forskarens erfarenheter. Genom estetiska
grepp vaver forskaren samman forskningsprocessens olika delar. En ABER maste kunna
aterskapa sin levda erfarenhet och ta vara pa kontexterna forskningen var genomford i och
formedla ké&nslor (Fredriksen, 2015). Fredriksen (a.a) beskriver fyra kriterier for ABER:

1. ABER- anvander alla aspekter av sig sjdlva nar de konstruerar nya forstaelser:
sinnen, kroppen, upplevelser, fantasi och intellekt.

2. De ar tolkande och skapar mening utifran sina egna erfarenheter.

3. De tillerkanner att satten som forskningsresultaten presenteras pa ar vésentliga
for lararens meningsskapande.

4. ABER har en tendens att sudda ut granser mellan vetenskap ock konst.
Fredriksen (2015, s. 312)

Jag amnar presentera fallet for lasaren pa ett utforligt och askadligt satt genom att anvanda flera
sinnen. Jag anvander mig av sa val fotografier, teckningar, modell som direkta citat fran
respondenterna. Stukat (2011) menar att det kan vara lampligt att anvanda en kombination av
metoder for att uppfylla studiens syfte och besvara dess fragestallningar. Jag har valt att samla in

mitt empiriska material genom studentenkat och ljudupptagning av workshopen.

4.2 Fallstudie

Fallstudier lampar sig for studier dar fokus ligger pa att undersoka verkliga handelser i konkreta
sociala sammanhang. Fallstudien kan vara sarskilt lamplig n&r h&ndelsen préglas av komplexitet
och da manga variabler spelar in. Det blir mgjligt att beskriva ett studieobjekt i detalj genom att
redogora for olika aspekter av en given situation. Formen l&mpar sig om det &r ett avgransat
fenomen som ska undersdkas. Fallstudien gor det mgjligt att studera hur det &r att vara deltagare i
en viss situation/aktivitet och deltagarnas upplevelser och beskrivningar av handelsen kan
synliggoras (Denscombe, 2014). Deltagarnas egna roster bor enligt Cohen (2011) héras direkt i
materialet. Exempel pa fallstudier inom faltet som inspirerat mig ar Marie-Louise Hansson

Stenhammars avhandling En avestetiserad skol- och larandekultur: en studie om l&rprocessers

23



estetiska dimensioner fran 2015 och Anna Jonsson Widéns avhandling Bildundervisning i mote

med samtidskonst: bildlarares professionella utveckling i olika skolformer fran 2016.

4.2.1 Studiens kontext och urvalsgrupp

For att ge lasaren en bakgrund till den visuellt gestaltande metoden som utgor fallet i
foreliggande studie vill jag bérja med att beskriva examensmalen i forskollararprogrammet vid
hogskolan déar studien &r genomford. | utbildningsplanen for forskollararprogrammet anges vilka
examensmal som ligger till grund for utbildningen i sin helhet. Under rubriken kunskap och
forstaelse finns angivet att studenterna efter avslutad utbildning ska kunna Visa kunskap om
praktiska och estetiska larprocesser” (JOnképing University, 2016) och under ”innehall” star det
vidare att studenterna forvintas utveckla: ”Kunskaper och fardigheter i att anvénda praktiska,

estetiska och digitala verktyg” (a.a) och att detta ska integreras i utbildningens olika kurser.

Nar kursen Didaktiskt arbete i forskolan 11 arbetades fram 2016 fanns en uttalad ambition fran
det davarande kurslaget att kursen inte bara skulle ha ett teoretiskt innehall kring estetiska
larprocesser utan ocksa lata studenterna lara med och genom praktiska och estetiska larprocesser.
I planeringsarbetet var vi flera larare med olika kompetenser som bidrog till utformandet av
kursen. Utifran ambitionen att lata studenterna lara saval med som genom estetiska larprocesser
blev féreliggande workshop en del av en i évrigt skriftlig examination. Workshopen utgor ett
exempel pa integrering av praktiska och estetiska larprocesser i undervisningen.

Vid hogskolan dar studien ar genomford laser studenter kursen Didaktiskt arbete i forskolan 11
under sin sjunde och sista termin pa forskollararprogrammet. Kursen ges pa helfart under tio
veckor, omfattar 15 hogskolepodng och ar pa avancerad niva. Terminen da studien genomfordes
deltog 74 studenter i kursen. Workshopen ingar som ett icke obligatoriskt moment i en av kursens
examinationer, individuell skriftlig inlamning, Sprak i virvlande processer som omfattar 4,5
hdgskolepoédng (bilaga 1). | den individuella skriftliga inlamningen ska studenterna skriva en
kronika kring sprakande i relation till forskoledidaktik. For att utveckla de forskoledidaktiska
idéer som studenten vill lyfta ska de vélja en filosof/pedagog att tanka tillsammans med i

skrivandet.

Examinationsuppgiften introduceras vid kursstart och studenterna erbjuds att under de féljande
veckorna delta vid seminarium som fokuserar barns sprakande utifran olika filosofer/pedagoger
sd som Gert Biesta, Ofelia Garcia och Lev Vygotskij. Sex veckor in i kursen ska studenterna ha
meddelat undervisande larare utifran vilken filosof de dnska skriva sin kronika och efter
ytterligare en vecka inbjuds studenterna att delta i en gestaltningsworkshop. Tanken med
workshopen &r att erbjuda studenterna tillfalle att genom visuellt gestaltande arbete, tillsammans
med sina kurskamrater, fordjupa sin forstaelse for de begrepp och teorier som &r barande hos den

filosof de valt att tdnka tillsammans med i sin kronika. Studenterna har informerats om att de ska
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ha med sig minst ett citat eller ett begrepp som de vill arbeta med till workshopen (bilaga 2).
Workshopen genomfors i ateljén pa hogskolan i grupper om 14 till 18 studenter. | ateljén finns en
stor mangd material av olika slag framplockat och sorterat efter egenskaper sa som farg,
transparens, textur osv. Materialet ar ordnat som en buffé. Det finns en egen bank till varje
student utifran de restriktioner kring distansering som radde vid tiden. Det var totalt fyra
workshops som varade cirka en och en halvtimme. Alla workshops genomférdes under en och
samma dag. Sammanlagt 60 studenter deltog. Vi var tva larare i rummet, jag som var ansvarig for
workshopen som helhet och min kollega som fungerade som handledare och bollplank i
gestaltningsarbetet.

4.3 Metod for datainsamling och analys

4.3.1 Enkaét

Enkater ar bra att anvanda om en vill ha manga svar men inte tid eller mojlighet att intervjua alla
deltagare (Stukat, 2011). Fler svar kan dels ge studien storre trovardighet, dels ge storre mojlighet
att generalisera resultatet i jamforelse med intervjuer av ett fatal deltagare. Det ar viktigt att
fragorna utgar fran syfte och de fragestallningar som ligger till grund for studien. Med fokus pa
fragestallningarna, hur studenterna beskriver sina erfarenheter av att arbeta med visuell
gestaltning och for att identifiera vilken moment i workshopen som beskrivs som viktiga,

skapade jag en enkat som samtliga studenter som narvarade vid workshopen ombads att svara pa.

Jag valde en enkat med 6ppna fragor (bilaga 3). Det finns for- och nackdelar med bade 6ppna och
slutna fragor i enkater (Larsen, 2018). Slutna fragor, med pa forhand givna svarsalternativ, kan
fungera som en hjalp att gora fragan mer begriplig. Tydliga svarsalternativ underlattar ocksa
arbetet med att sammanstalla resultatet. En fordel med 6ppna svar &r att respondenten ges
majlighet att sjalv formulera sig kring fragan och paverkas inte pa samma satt som av
forutbestdmda alternativ. Dock ar det ett storre och mer komplext arbete att analysera svaren vid
oppna fragor (a.a.). Jag valde att skapa en enkat med oppna fragor for att fa sa individuella
beskrivningar som majligt och pa sa vis ett rikare material. Efter sjalva fragan fljde ett antal
blankrader. Jag valde vidare att mojliggora for respondenterna att svara pa en av fragorna i bade
text och bild. Nagot som visade sig svarhanterligt i analysarbetet varfor jag valde bort
studenternas svarshilder i resultatatergivningen. Enkaten ar i sin utformning anonym och saknar

bakgrundsfragor kring till exempel kon eller alder da sadana aspekter saknar relevans for studiens

syfte.

Enkaten ar indelad i tre omraden med totalt sex fragor. Ett forsta omrade som skulle besvaras
innan sjalva workshopen satte i gang (fraga 1). Ett andra omrade med fragor som besvarades
under workshopen (fraga 2 och 3) och ett omrade som besvarades nar workshopen var slut (fraga

4, 5 och 6). Jag valde detta uppldgg da jag 6nskade ta del av studenternas erfarenheter i olika
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skeden av workshopen. | en avslutande del ombads respondenterna att sétta ett kryss om de
samtyckte till att materialet anvandes for vetenskapliga studier kring gestaltande arbete inom
hdgre utbildning. De respondenter som skulle kunna tinka sig att medverka i en intervju ombads
skriva sitt namn (for dessa respondenter blev enkaten inte langre anonym). Dessa respondenter
har dock inte kontaktats da det material som samlat in i enkaten ar tillrackligt intressant och

omfangsrikt for att besvara foreliggande studies syfte och fragestallningar.

Risken for en lag svarsfrekvens ar storre om enkéaten bygger pa 6ppna fragor &n om den bygger
pa slutna fragor (Larsen 2018; Stukat 2011). Svarsfrekvensen i foreliggande enkét ar dock relativt
hog. Alla studenter som medverkade vid workshopen svarade pa fragorna. 55 av 60 studenter gav

vidare sitt samtycke till att jag anvander deras svar.

I slutet av workshopen ombads studenterna att lamna enkéten. Jag tog bort de som inte gav sitt
samtycke till att medverka for att sedan ge varje enkat ett nummer for enklare hantering; E1, E2,
E3 osv. Varje enkat utgdr en analysenhet, vilket ger 55 analysenheter. Jag transkriberade de
handskrivna enkatsvaren till ett digitalt dokument. Jag har valt att lagga samman svaren fran alla
respondenter under de enskilda enkatfragorna. Detta da jag utifran studiens fragestallningar
intresserat mig for studentgruppen som helhet och inte den enskilde studentens beskrivningar av
att arbeta med en visuellt gestaltande metod.

4.3.2 Analys och bearbetning av enkat

Jag har gjort en tematisk analys av enkatsvaren. Tematisk analys beskrivs av Braun och Clark
(2006) som ett flexibelt satt att identifiera, analysera och presentera teman i studier med ett rikt
och omfangsrikt material. Det &r vidare en metod som gar att kombinera med olika teoretiska
ramverk. Analysarbetet bestar av sex steg; bekanta sig med materialet, hitta initiala koder, soka
efter teman, granska teman, definiera och namnge teman och sist presentera resultatet i en
rapport. Braun och Clark (a.a) ger ingen exakt definition av vad som utgor ett tema men lyfter
fram att det bor fanga nagot viktigt och representativt i datamaterialet. De menar vidare att teman
aldrig sjdlva ’framtrdader” ur ett material utan lyfter fram att forskaren har en aktiv roll i vilka
teman som arbetas fram och det ar viktigt for studiens trovardighet att detta arbete skrivs fram pa
ett transparent och tydligt sétt. Ett tema behdver inte utga fran frekvens utan det viktiga ar att de
teman som skrivs fram gar att koppla till studiens syfte och dess fragestallningar. Jag har vidare
valt att majliggéra underteman for att pa ett tydligt satt ange bredden i studentgruppens svar. Jag
visar vidare hur stor del av helheten ett tema utgér som diagram i resultatatergivningen da det
ocksa ar en intressant aspekt av resultatet utifran studiens syfte och fragestallningar. Under
rubriken Studiens trovardighet diskuterar jag problematiken kring att skriva fram teman mer

ingaende.
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Jag har haft en sdval induktiv som deduktiv ansats nér jag arbetat fram studiens teman. Till
storsta del har jag anvant en induktiv ansats da jag forhallit mig relativt forutsattningslost till
respondenternas svar och skapat teman och kategorier utifran innehallet i texterna (frdga 1, 4 och
6). | arbetet med fraga fem har jag dock utgatt fran en pa forhand skapad mall utifran de moment
som ingick i workshopen. Braun och Clark (2006) skiljer vidare pa semantiska och latenta teman.
Semantiska teman utgar fran en ordagrann forstaelse av respondenternas svar medan ett latent
tema ocksa bygger pa tolkning av eventuell underliggande mening kopplat till kontext och de
teoretiska perspektiv som analysen tar avstamp i. Arbetet med att skapa teman inleddes med att
jag laste alla enkatsvaren pa den specifika fragan och letade efter ord och tydliga beskrivningar
som aterkom i svaren och utverkade grupper efter det. Detta tillvagagangsatt medférde att jag
fick valdigt manga grupper med fa svar i varje. Jag valde darfor att Iamna den semantiska
tolkningsproceduren for att skapa latenta teman dar jag pa ett tydligare satt anvande min kunskap
kring studiens kontext samt min erfarenhet som den undervisande lararen i workshopen. Féljande
svar far utgora ett exempel pa hur min erfarenhet av workshopen hjélper mig att tolka
studenternas svar. ”Spéannande att se hur olika men ocksa lika man upplever de olika kénslorna”,
(E2, enkatfraga 2). For att géra en rimlig tolkning av citatet behdver en kanna till att studenterna
som en inledande 6vning i workshopen ombads teckna olika kanslor och att de sedan fick ta del
av varandras teckningar i ett kort bildsamtal. Har blir mina dubbla roller som larare och forskare

till en styrka i arbetet med att analysera materialet.

| arbetet med respondenternas svar upptackte jag att vissa svar var innehallsrika och inte gick att
placera in i ett enskilt tema i sin helhet. Detta medférde att jag delade upp vissa av svaren i
meningsenheter. En meningsenhet & en meningsbérande del av texten och kan utgoras av
stycken, hela meningar eller ord som hor ihop i sitt ssmmanhang och i sitt innehall (Graneheim &
Lundman, 2004). | nagra fall har jag delat upp respondenternas svar i tva eller tre meningsenheter

vilket medfor att antalet svarsenheter skiljer sig at mellan de olika fragorna.

For att det ska blir tydligt for lasaren har jag valt att i min atergivning av studiens resultat inleda
med en kort beskrivning av hur jag bearbetat studenternas svar. Foljande citat far utgora ett
exempel pa hur jag gatt till vaga nar jag delat upp ett svar i tva meningsenheter. »Jag forstar
begreppet pa ett mer abstrakt nytt satt dar jag kunde tanka mer pa utforskande och forstaelse for
tolkningar och olikheter an nar jag skriver. (E19, enkatfraga 4).” | min bearbetning hor citatet i
sin helhet till det 6vergripande temat Forandrad forstaelse. Detta tema har vidare underteman dar
jag valt att placera Jag forstar begreppet pa ett mer abstrakt nytt sitt dar jag kunde tdnka mer pa
utforskande...” i undertemat Forandrad forstaelse for begrepp medan ”...och forstaelse for
tolkningar och olikheter én nir jag skriver” placerats i undertemat Forandrad forstaelse for

tolkning.
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4.3.3 Workshop ”Tankekollage”

For att ge lasaren forstaelse for det visuellt gestaltande moment studenterna genomfor kommer
jag har kort aterge workshopens upplagg och olika delar. Jag har valt att i redogorelsen anvanda
jag-form for att tydligt visa att lararen som har iscensatt och leder workshopen och forskaren som
genomfor studien &r samma person. Beskrivningen utgdr fran en ljudupptagning av workshopen
for att kunna ge en séa korrekt beskrivning som majligt. Jag aven valt att presentera workshopen

med hjélp av bilder. Dessa bilder refereras till som bilagor.

Den grundldggande idéen och inspirationen till workshopen ar hamtad fran boken Teckna med
konstnaren inom dig (Edwards, 1987). | boken skriver Edwards om intuitiv teckning som ett satt
att ge tanken form. Edwards lyfter fram forfattaren George Orwells och hans essd New words
(1940) i vilken Orwell menar att ord har begréansade och ibland begrédnsande méjligheter att
beskriva komplexa fenomen. Han menar att orden &r linjara och maste lasas fran ett hall till ett
annat, medan bilden pa ett mer direkt sétt gar att forsta simultant. En bild har inte heller pa
samma satt en borjan och ett slut till skillnad fran en text. Edwards menar att teckning kan vara
ett sétt att gora tanken synlig och en av 6vningarna som aterfinnas i boken utgor grunden till

workshopens férsta moment.

Workshopen inleds med att jag beskriver dess barande tanke som kort kan sammanfattas till att
anvanda visuell gestaltning for att utveckla, synliggéra och samtala om tankar kring och
forstaelse for de olika begrepp som studenterna arbetar med i uppgiften Sprak i virvlande
processer. Workshopen har namnet Tankekollage. Som forsta 6vning ombeds studenterna
gestalta sex ord genom intuitiv teckning (vrede, gladje, ordning, depression, méte och lugn).
Teckningarna ska vara abstrakta och studenterna far enbart arbeta med linjer, former, mellanrum,
komposition och penntryck for att aterge orden i bild (bilaga 4). Ovningen tar cirka fem minuter
och nér alla i rummet ar klara ombeds de lagga sina bilder pa sex olika platser i klassrummet, en
plats for varje ord. Studenterna delas in i sex grupper som far i uppgift att sortera vars ett av
orden och de ombeds att skapa nagon typ av ordning bland teckningarna genom att titta efter
likheter och skillnader i hur klasskompisarna valt att gestalta sina ord. Aven detta moment tar

cirka fem minuter. Darefter gar vi runt i klassrummet och varje grupp presenterar *’sitt ord”.

I ndsta moment ombeds studenterna l&sa igenom det citat eller texter de har med sig och fokusera
pa ett barande begrepp for att sedan utifran samma instruktioner som i évningen med orden skapa
en intuitivteckning utifran begreppet. Nu far studenterna bara nagon minut pa sig. Nar de ar klara
ber jag dem tanka pa en annan aspekt av sitt begrepp och skapa ytterligare en teckning, dven
denna gang ar tiden knapp. Nar studenterna har tva skisser av sina begrepp/citat visar jag ett
bildspel med abstrakta malningar — alla i farg. Bilderna ar valda utifran orden studenterna
arbetade med i den forsta évningen och jag lyfter under bildvisningen fargens kommunikativa

egenskaper i arbetet med att skapa uttryck genom visuell gestaltning. Konstverken i bildspelet
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var; Mark Rothko, Untitled (1969); Mark Rothko, Orange and Yellow (1956); Jackson Pollock,
Untitled, (1950); Hilma af Klint, Urkaos, nr 16, (1906/07); Hilma af Klint, Duvan, nr 2, (1915);
Piet Mondrian, Composition with Red, Yellow, Blue, and Black (1921).

Efter bildvisningen presenterar min lararkollega det material som finns framdukat i salen.
Kollegan poéngterar att aven materialen i sig kan sdgas ha kommunikativa egenskaper; till
exempel att en transparent plast har ett annat uttryck an ett ogenomskinligt grovt papper, en sten
ett annat uttryck an en fjader (bilaga 5).

Efter materialpresentationen far studenterna satta i gang med sitt kollagearbete. Har fungerar
nagon eller bada av de begrepps-, citatteckningar de gjort tidigare som en initial skiss. Nar de
kommit en bit pa vag med kollaget ska de samtala med en klasskompis om sitt kollage och hur de
tankt kring sitt begrepp/citat i forhallande till sin gestaltning (bilaga 6). Utifran detta samtal gors
eventuella forandringar och nér studenten kanner sig n6jd ombeds hen att fotografera sitt kollage
(bilaga 7). Fotografiet kommer utgora utsidan till examinationsuppgiften Sprak i virvlande
processer samt stéllas ut tillsammans med en kort beskrivning av begreppet/citatet i en
gemensam utstéllning pa hogskolan (bilaga 8, 9).

4.3.4 Didaktiska utgéngspunkter

Jag kommer vidare i texten beskriva nagra av de val jag stallts infor under planeringen av
workshopen, vilka jag valt att kalla didaktiska utgangspunkter. Dessa didaktiska utgangspunkter
kommer jag att aterkoppla till i studiens resultatdel. Jag kommer framst att fokusera tre

utgangpunkter; studenternas tidigare erfarenheter av visuell gestaltning, tiden och material.

Som jag tidigare beskrivit under rubriken Studiens kontext och urvalsgrupp &r workshopen inte
bara en del av den planerande undervisningen infor examinationsuppgiften Sprak i virvlande
processer utan ocksa ett tillfalle for studenterna att lara genom estetiska larprocesser utifran
examensmalen inom forskollararprogrammet. Min erfarenhet utifran att jag arbetat som bildlarare
inom hogre utbildning i atta ar &r att studenter har ganska lite erfarenhet av att arbeta med visuell
gestaltning. For det stora flertalet studenter &r det, sedan &mnet Estetisk verksamhet togs bort som
obligatorisk &mne i gymnasieskolan, bildundervisnigen i grundskolan som &r deras senaste
lartillfalle i och om bild. Aven om studenterna vid olika tillf4llen under sin utbildning getts
mojlighet att lara och redovisa sina kunskaper genom och med bild &r tillfallena da studenterna
getts majlighet att trana de mediespecifika kunskaperna fa. Jag har darfor valt att Iata studenterna
arbeta abstrakt och mota en relativt enkel bildskapande metod; kollage?. Jag har vidare valt att
lata studenterna préva sjalva gestaltningsmetoden, att kommunicera via abstrakta uttryck,

tillsammans som en férsta 6vning i workshopen. Ovningen avslutas med att studenterna fér ta del

2 Jag har valt att benamna kollage som en relativt enkel bildskapande metod utifran att du arbetar med
“firdiga” element som sammanfogas pé olika sitt for att bygga en bild i stillet for att du sa att saga ska
skapa néagot fran borjan.
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av varandras teckningar. For att fylla pA med mediespecifik kunskap valde jag vidare att lata

studenterna ta del av ett bildspel med konstbilder.

Tiden du moter dina studenter &r vidare en avgoérande faktor i planeringen av undervisningen.
Premisserna for denna workshop, utifran kursens 6vergripande planering, var att jag skulle traffa
alla studenter i en och en halv timme. D4 estetiska larprocesser &r just en process innehallande
saval intryck, reflektion och produktion &r tiden for workshopen att betrakta som relativt kort. Jag
valde darfor att forbereda flera olika moment tankta att stotta studenten och sa att saga halla
tempot uppe anda fram till att studenterna borjar arbeta med sitt enskilda kollage. N&r du har kort
om tid samt ett stort antal studenter med relativt sma erfarenheter av visuell gestaltning behéver
du som larare ocksa planera vilka material studenterna ska erbjudas. Jag valde att Iata studenterna
mota ett stort antal olika material — vilka genom sina fysiska egenskaper som till exempel att de
4r transparenta, stickiga, mjuka — kan sagas inneha kommunikativa egenskaper. Overvagande del
av materialet var atervinningsmaterial som ocksa efter att studenterna fotograferat sina bilder
gick att ateranvanda. Kollage i atervinningsmaterial &r vidare en teknik och ett material som inte
innefattar torktider eller tar stor plats i ansprak. Ovanstaende didaktiska utgangspunkter utgor en

bakgrund till analysen av workshopen som gors i studiens resultatatergivning.

4.4 Studiens trovardighet

For att bedoma kvalitet och diskutera trovardighet i vetenskaplig forskning, anvands ofta
begreppen validitet och reliabilitet (Bryman 2011; Stukat, 2011). Dessa begrepp har sitt ursprung
i en kvantitativ forskningstradition och innefattar att man méater det som avses att mata pa ett
tillforlitligt satt (Stukat, 2011). Vid beddmningen av kvalitet i kvalitativa studier diskuteras oftare
om studiens resultat &r rimliga och att forskaren gor trovardiga tolkningar (Ahrne och Svensson,
2011; Stukat, 2011). Validitet i kvalitativ forskning kan ocksa beskrivas utifran att studiens
resultat &r plausibelt och trovérdig och det ar vidare viktigt att ta hansyn till méngden och slaget
av empiriskt material som resultatet bygger pa. Forskaren arbetar alltid med representationer och
konstruktioner av den sociala verkligheten, dérfor ar plausibiliteten och trovérdigheten i de
resultat som forskaren formulerar viktiga faktorer vid bedémningen av kvalitet i kvalitativa
studier (Bryman, 2011; Hammersley, 1992). Hammerslys (1992) perspektiv innefattar att vi
aldrig kan vara helt sakra pa att en redogorelse eller beskrivning ar sann eftersom det inte finns
nagon maéjlighet att fa tillgang till den verklighet som beskrivningen utgar ifran. De beskrivningar
som en forskare kan fa tillgang till bendmns som subtilt realistiska redogdrelser. Vi maste
bedéma validiteten i anspraken (pa sanning) pa grundval av tillforlitligheten eller giltigheten i de
belidgg som anfors som stod for dem” (Hammersley, 1992 s. 69). For att visa pa foreliggande
studiens rimlighet kommer jag i diskussionskapitlet forhalla studiens resultat till tidigare
forskning. For att starka studiens tillforlitlighet har jag forsokt att redogora for saval studiens

design som dess resultat pa ett transparent och tydligt satt (Ahrne & Svenson, 2011).
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Utifran att studien gors inom féltet Art Based Educational Research presenteras det aktuella fallet
i bade text och bild for att bidra till ldsarens meningsskapande (Finley, 2008). Jag anvander
vidare flera direktcitat fran enkaterna for att skapa transparens i studien som helhet men ocksa for
att |ata deltagarnas roster horas direkt i materialet (Cohen, 2011). Hammersley (1992) menar som
jag angav tidigare att mangden och slaget av empiriskt material som resultatet bygger pa ér en
aspekt av kvalitet i kvalitativa studier. For att fa en stor och representativt urvalsgrupp har alla
som narvarade vid workshopen fatt mojlighet att ge uttryck for sina erfarenheter via en enkat.
Majoriteten av deltagarna valde att svara pa enkaten vilket starker studiens trovardighet (Stukat,
2011). For att bidra till studiens validitet ombads studenterna beskriva sina erfarenheter i direkt
anslutning till workshopens olika moment. Denna aspekt r av intresse da jag i studiens
resultatatergivning beskriver studenternas erfarenheter innan, under och efter genomford

workshop.

Enkaten bestod av 6ppna fragor. Utifran studiens syfte &r valet att stalla Gppna fragor en viktig
aspekt av studiens design och dess validitet. Oppna fragor leder inte p& samma satt som givna
svarsalternativ respondenternas tankar i en specifik riktning utan ger utrymme for egna
formuleringar och ovanliga eller oférutsedda svar (Bryman, 2011). En nackdel &r att de kraver
mer av respondenten, som kan bli avskrackta fran att svara da de maste formulera sig med egna
ord. Detta var inget problem i foreliggande studie da svarsfrekvensen pa enkatens olika fragor &r
hog. En aspekt av 6ppna fragor som kréaver en vidare diskussion &r att bearbetningen av svaren ar
mycket mer komplex an vid slutna fragor (a.a). | genomfoérandet av den tematiska analysen
uppkom under arbetets gang olika tolkningsproblem, inte minst gallande vad som utgér ett tema
men ocksa vad som skiljer ett tema fran ett annat. En problematik jag bemotte genom att upprepa
analysprocessen vid ett andra tillfalle nagra veckor senare. Da min uppdelning i meningsenheter
och placering i teman liknade varandra bada gangerna (om an inte fullstandigt) valde jag att

arbeta vidare med resultatet.

Foreliggande studie har som syfte att fordjupa kunskapen om studenters erfarenheter av visuella
metoder i undervisning pa hogskola. Utifran studiens konstruktivistisk-epistemologiska ansats
och kvalitativa karaktér vill jag vara tydlig med att studiens resultat inte ger en beskrivning av
studenters erfarenheter av visuella gestaltningsmetoder i allménhet, utan resultatet &r avhangigt
studiens kontext. Kontexten utgors av saval examinationsuppgiften Sprak i virvlande processer

som forskollararprogrammets Gvergripande examensmal.

4.5 Etiska 0vervaganden

Enligt Vetenskapsradet (2017) finns det fyra huvudsakliga krav pa forskning; krav pa
information, samtycke, konfidentialitet och nyttjande samt skrivelser och riktlinjer om anonymitet

och integritet. Jag har forhallit mig till kravet pa information dels genom att jag skrev ett anslag
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pé kursens studieplattform samt att i workshopens inledning presenterade studiens preliminara
syfte och att jag skulle samla in material via en enkét. Jag informerade vidare att det var frivilligt
att delta i studien och att det i slutet av enkéten fanns en ruta som de skulle kryssa i om de
samtyckte till att deras svar fick anvandas for vetenskapliga studier kring gestaltande arbete inom
hogre utbildning. Dar stod vidare att materialet kommer behandlas konfidentiellt och inte vara
sparbart till individ. Nar enkaterna var inlamnade tog jag bort de enkéter som saknade samtycke
och gav resterande ett nummer. Det fanns ytterligare en ruta att kryssa i for de studenter som
aven samtyckte till att jag fick kontakta dem for en intervju. FOr dessa studenter var enkéten inte
langre anonym. Eftersom jag under arbetet med studiens design valde bort intervju som metod
tog jag i digitaliseringsprocessen bort namnen och gav &ven dessa enkater ett nummer. VVad galler
nyttjandekravet har deltagarna informerats om att materialet ska anvandas for vetenskapliga
studier kring gestaltande arbete inom hdgre utbildning. Mot denna bakgrund anser jag att jag
forhallit mig till VVetenskapsradets angivna riktlinjer.

4.6 Metoddiskussion

For att mota studiens syfte och svara pa dess fragestéllningar har jag valt att genomfora en
fallstudie. Fallstudier lampar sig for studier dar fokus ligger pa att undersoka verkliga handelser.
Formen lampar sig fér om det ar ett avgransat fenomen som ska undersokas (Denscombe, 2014).
| féreliggande studie har fallet utgjorts av en workshop i forskollararutbildningen vilken ar sa val
verklig som avgransad. Studien syftar till att férdjupa kunskapen om studenters erfarenheter av
visuella metoder i undervisning pa hogskola och fallstudien gor det mojligt att studera hur det &r
att vara deltagare i en viss situation/aktivitet (a.a). Att fallet utgors av en workshop jag sjalv som
larare ar ansvarig for ar nagot som kan diskuteras utifran tva perspektiv, sa val ur ett
problematiskt som ett berikande. Larar/forskar rollen kan ses som problematiskt da studenterna
kan kanna press att ge svar de tanker att jag vill ha. Aven att sjalva workshopen inte var ett
examinerande moment finns alltid en maktobalans att ta hansyn till i relationen mellan larare och
student (Thornberg, 2013). Jag har dock valt att se larar- och forskarrollen ur ett andra
perspektiv; som en tillgang utifran att jag som larare har kunskap om workshopens olika delar

och kan darfér som forskare géra en rimligare analys av studenternas svar.

De metoder som anvénts for att samla in empirin &r en enkdt och en ljudinspelning av
workshopen. Enkaten var utformad sa att studenterna fick tid att svara pa fragorna i direkt
anslutning till workshopens olika delar. Detta kan ha medfért att nagra studenter kande sig
tvingade att svara pa fragorna men bidrog & andra sidan till en hog svarsfrekvens och bidrog till
att jag kan folja studenternas beskrivningar av sina erfarenheter genom workshopens olika
moment. | arbetet mad att analysera studenternas svar pa enkéatfragorna blev det tydligt att fraga
fyra ”Beskriv hur din forstéelse for ditt begrepp/citat utvecklats under workshopen?”” hade kunnat

formulerats pa ett annorlunda sétt for att fa “béttre” svar. 18% av de svarande har angett en
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beskrivning av sitt begrepp sa som de forstod det efter workshopen. Eftersom jag inte har tillgang
till hur de beskrev sitt begrepp innan workshopen kan jag darfor inte se hur forstaelsen

utvecklats.

Jag valde &ven att gora en ljudinspelning av workshopen i sin helhet som jag sedan transkriberat.
Ljudinspelningen har under arbetet med studien fungerat som ett “facit” av vad som faktiskt sas
under workshopen och jag har flera ganger gatt tillbaka i texten for att se vad jag verkligen
kommunicerade till studenterna. Tanken var att jag bara skulle spela in min egen rost vilket ocksa
var den information jag gav till studenterna. Myggan var vél synlig och jag meddelade
studenterna att jag spelade in. Nar jag senare transkriberade inspelningen blev det tydligt att
ljudupptagning ocksa innehdll studenternas roster. Jag valde att inte skriva in studenterna i
transkriberingen, men faktumet vackte tankar kring att inspelningsmomentet kan ha hindrat

studenter fran att exempelvis stélla fragor om de inte ville raka hamna pa inspelningen.

For att soka svar pa fragestéllningen Hur beskriver studenterna sina erfarenheter av ett moment
med visuell gestaltning i arbetet med att fordjupa sin forstaelse for olika teoretiska begrepp? har
jag valt att bearbeta studenternas svar pa enkéten genom en tematisk analys. Den tematiska
analysen lampar sig for studier med ett rikt och omfangsrikt material, vilket stammer vél in pa
foreliggande studie (Braun & Clark, 2006). Som jag tidigare adresserat under rubriken Studiens
trovardighet upplevde jag en viss osakerhet i arbetet med att skriva fram olika teman varpa jag
genomforde analysen tva ganger. Denna osékerhet hade kanske kunnat motverkas genom att jag
genomfort bearbetningen av svaren tillsammans med en kollega och pa sa vis starkt studiens

resultat via interbeddmmarreliabilitet.

For att soka svar pa fragestallningen Hur kan larandet i ett visuellt gestaltande moment beskrivas
och forstas genom en lins av estetiska larprocesser? har jag i analysarbetet anvéant en modell 6ver
larande om, i, med och genom estetiska larprocesser (Lindstrém, 2008b) och en modell éver
sjalva processen (Baccstig, 2021). Det kan vara vért att ndmna att om jag anvént andra modeller i
arbetet hade ocksa resultatet blivit ett annat. Jag valde dessa modeller utifran att de ar eller utgar

fran etablerade som forklaringsmodeller inom faltet (se kap. Tidigare forskning).
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5 Resultat

| kapitlet presenteras de resultat som framkommit genom analysarbetet av saval studenternas
enkatsvar som analysen av den visuellt gestaltande metoden. Resultatatergivningen utgar fran
studiens fragestallningar:

e Hur beskriver studenterna sina erfarenheter av ett moment med visuell gestaltning i
arbetet med att fordjupa sin forstaelse for olika teoretiska begrepp?

e Hur kan larandet i ett visuellt gestaltande moment beskrivas och forstas genom teorier
om estetiska larprocesser?

For att svara pa fragestallning ett har jag valt att inleda med att redogora for teman utifran
studenternas forvantningar infér workshop for att sedan ge en beskrivning av de teman som
framkom i analysen av studenternas beskrivningar av sina erfarenheter efter att workshopen var
genomford. Vidare kommer jag att redogdra for den utveckling som studenterna beskriver
kopplat till processen att fordjupa forstaelsen for teoretiska begrepp. For att underlatta for lasaren
har jag valt att inleda resultatatergivningen gallande studenternas erfarenheter av workshopen

med en sammanfattning av resultatet.

For att ge en ytterligare dversiktlig bild presenteras éven resultatet i form av diagram. Efter
sammanfattningen ges lasaren mojlighet att ta del av en mer utforlig beskrivning av de teman och
underteman som jag tagit fram. Den utforliga beskrivningen har en mer kvantitativ karaktar vilket
kanske kan ses som underligt i en kvalitativ studie. Jag har dock gjort det valet for att bidra till en
transparens kring mitt arbete med att ta fram de olika teman som utg6r beskrivningar av
studenternas erfarenheter av visuell gestaltning. Av samma anledning later jag ocksa lasaren ta

del av flera direkta citat fran studenternas beskrivningar.

Fragestallning tva besvaras genom en redogorelse av den analys som genomforts av workshopen
utifran de tva analytiska modeller (linser) kopplade till estetiska larprocesser som presenterats i
teorikapitlet. Jag har valt att dela upp analysen i rubrikerna Larande och Process. Under rubriken

Process kommer jag ocksa att beskriva de olika former av stottning som blivit synliga i analysen.

5.1 Sammanfattning ”Studenternas forvantningar”

For att undersoka studenternas forvantningar infor det visuellt gestaltaltande momentet stéllde jag
i studentenkiten fragan: ’Beskriv kortfattat dina forvantningar kring att arbeta gestaltande med
ditt begrepp/citat” innan workshopen satte i gang. Studenterna ombads besvara den forsta fragan
i enkaten nar de kommit pa plats i ateljén. Alla 55 studenter svarade pa fragan. I min analys av
svaren har jag skapat 59 meningsenheter som jag placerat in i tre dvergripande teman; Positiv
spanning, Férvantan och Svart och oklart. Dessa 6vergripande teman innehéller vidare

underteman som beskrivs ndrmre under de olika rubrikerna.
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Det visar sig att de deltagande studenterna i hdg utstrackning tycker det ska bli roligt och
spannande att arbeta med forstaelsen av sitt begrepp via visuell gestaltning. Analysen visar ocksa
att studenterna trader in i workshopen med en férvantan om att den ska bidra till deras fortsatta
arbete med examinationsuppgiften bade utifran att de forvantar sig att fa en fordjupad forstaelse
for sitt begrepp och att momentet ska vara en hjalp i skrivprocessen. Denna férvantan om
fordjupad forstaelse kan forstas utifran att workshopen &r situerad i en utbildningskontext.
Studenterna har ombetts forbereda sig infor momentet och vet dessutom att de ska fortsétta arbeta
med begreppet efter workshopens slut. Resultatet visar pa att det finns en tilltro till visuell
gestaltning som medierande redskap trots att momentet &r nytt for de flesta studenter. Flera
studenter skriver att de tycker det ska bli spannande for att de ska fa préva nagot nytt — nagot
annan &n vad de ar vana vid att gora. Vidare blir det tydligt for studenterna nar de kommer in i
ateljén att det ska handa nagot i detta specifika sammanhang da salen de kommer till &r iscensatt
pa ett satt som &r tankt att vacka nyfikenhet och uppmuntra till aktivitet. Det finns ocksa en
mindre andel studenter ger uttryck for mer negativa kanslor utifran att instruktionerna infor

workshopen kanns oklara och att det ger prestationsangest.

Diagram 1

Studenternas forvantningar infér workshop

Positiv spanning 5%
Spiannande arbetssitt 10%

o Py Cee .e - O,
Laga men spanda forvintningar 29%

%
Spénnande o

Forvantan

o 10%
Forstéelse for begrepp ’
Hjélp 1 skrivprocessen 8%
Liara genom gestaltning

0,
Svart och oklart 24% 7%

Oklara forviantningar

Prestationsangest

5.1.1 Positiv spanning
Det adjektiv som forekommer med storst frekvens i studenternas svar pa enkatfraga 1 ar ordet

spannande®. Som jag har tolkat studenternas svar ror det sig om en positiv spanning varfor jag

3 Nar jag transkriberat alla svar pa enkatens forsta fraga korde jag texten i programmet Wordcloud.
Wordcloud 4r en webbapplikation som dels skapar sé kallade “ordmoln” men kan ocksé fungera som ett
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valt att skapa ett 6vergripande tema som jag kallar Positiv spanning. Inom temat ryms 44% av
svaren. Inom detta tema gar det att sarskilja tre underteman; Spannande arbetssatt, Laga men
spanda férvantningar och Spannande. Det storsta undertemat, Spannande arbetssétt (29%),
innefattar svar dar studenterna skriver fram att det &r just arbetssattet/gestaltningsmomentet som
gor att de tycker det ska bli spannande, som till exempel: “Intressant och spénnande att fa ge
citatet en form av bild (E17).” och ”Det ska bli spannande att uttrycka/forsta sitt citat genom att
gora nagot praktiskt (E22).” Inom kategorin aterfinns dven svar som inte explicit skrivit ordet
spannande men som jag valt att placera in i kategorin utifran en latent tolkning av svaren (Braun
& Clark, 2006) som till exempel: ”Att fa upptécka och uppleva négot nytt. Att mota ett material
och fa nya idéer utifran sina tidigare erfarenheter forstaelse synliggora sina tankar praktiskt
(E42).” och “Att det ska vara en rolig workshop dir man ska ldra sig nya saker och fa forstaelse

for att skapandet ocksa dr viktigt och inte bara ord (E11).”

Det andra undertemat, Laga men spéanda forvantningar (8%), innehaller svar dar studenterna
beskriver relativt laga eller inga forvantningar pa workshopen men anda ger uttryck for en positiv
instillning sdsom: “Jag har inte direkt nagra férvantningar mer 4n att det ska bli kul och
spannande (E19).” Det minsta undertemat, Spannande (7%), bestar av svar dar studenten gett
uttryck for att det ska bli spAnnande men inte explicit uttrycker en positiv kansla, men heller inget
negativt. Darfor har jag placerat in dessa svar inom det 6vergripande temat. En student skrev:
”Spénnande att utforma ett ord till ett skapande (E18).”

5.1.2 FOrvantan

41% av svaren ryms inom det 6vergripande tema jag valt att kalla Férvantan. Inom temat finns
tre underteman forvantan om; Forstaelse for begrepp, Hjalp i skrivprocessen och Att lara genom
gestaltning. Det storsta undertemat Forstaelse for begrepp (24%) innefattar svar dar studenten
anger att de just forvintar sig en fordjupad forstaelse for sitt begrepp: Jag hoppas kunna fa
djupare forstaelse for mitt citat och mina begrepp (E33).” och ”Mina foérvintningar &r att fa en
djupare och bredare forstaelse kring mitt utvalda citat (E53).” Svaren inom undertemat hélls
samman av att studenterna beskriver en férvantan om att workshopen ska bidra till deras larande
utan att ange pa vilket satt workshopen kan bidra eller vad denna fordjupade forstaelse ska leda
till.

Det andra undertemat, Hjalp i skrivprocessen (10%), innefattar svar dar studenterna tydligt anger
att de forvantar sig att den fordjupade forstaelsen ska hjalpa dem i deras arbete med att skriva sin
kronika: ”Att fa en fordjupad forstaelse for begreppet/citatet och pa sa vis komma framat i

skrivandet (E34).” och “Att fa en storre forstaelse och fordjupning kring mitt citat som kan hjélpa

enkelt satt att rakna pa frekvensen av ord i ett textmaterial. Om man bortser fran hjalpverb, som fa och ska
var adjektivet spannande det ordet som aterkom med storst frekvens.
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mig att skriva min krénika (E51).” Svaren inom undertemat hélls samman genom att de anger en

riktning for vad workshopen ska leda fram till.

Det tredje undertemat, Lara genom gestaltning (7%), bestar av svar dar studenterna pa nagot vis
anger att det ar just det gestaltande momentet som kommer att fordjupa deras forstaelse for
begreppet/citatet: ”Jag forvantar mig att jag kommer kunna sétta mig in mer i citatet/begreppet
genom att laborera med gestaltning (E48).” och ”Har en forvintning av att kunna fa se
begrepp/citat i nytt ljus genom gestaltning (E45).” Svaren inom undertemat ger uttryck for en

tilltro till visuell gestaltning som ett séatt att lra.

5.1.3 Svart och oklart

Det finns nagra studenter som anger att de tycker det ska bli svart och att instruktionerna infor det
gestaltande momentet upplevs som oklara. Jag har valt att skapa ett tema som jag gett namnet
Svart och oklart. 15 % av svaren ryms inom tva underteman; Oklara forvantningar och
Prestationsangest. Svaren inom undertemat Oklara forvantningar (10%) ger uttryck for att
studenterna inte forstér vad som forviintas av dem som exempelvis: ”Svart, inte helt greppat vad
som forvantas av oss (E25).” men ocksa svar dar arbetssittet beskrivs som svért och oklart: Vet
inte riktigt vad jag forvantar mig kanner mig lite snurrig. Hur ska jag gestalta ett begrepp? Finns
det ratt eller fel? Vilka material har jag att tillga? (E27).”

Det andra undertemat, Prestationsangest (5%), utgors av svar som ger uttryck for negativ
spanning och dér ordet prestationsangest dterkommer som exempelvis: ”’Mina forvantningar &r att

det kommer bli svart att man kommer kénna en slags prestationsangest (E28).”

5.2 Sammanfattning ”Studenternas erfarenheter av workshopen”

For att understka studenternas upplevelse efter genomford workshop stéllde jag i studentenkéaten
fragan: "Beskriv kortfattat i bild och text din upplevelse av att arbeta visuellt som en del i en
textuppgift”” efter workshopen slut. Jag har valt att bortse fran svarsbilderna da empirin blev an
mer komplex. Av 55 studenter har 51 valt att svara pa fragan men fem av dessa har bara svarat
med en bild vilket ger 46 hela textsvar pa fragan. Vid analys av studenternas svar har jag denna
gang inte delat upp svaren i meningsenheter utan jag har arbetat med hela svar som jag delat in i
fyra 6vergripande teman; Roligt och intressant, Att vara i process, Svart och Oférandrad

forstaelse.

Det visade sig att de deltagande studenterna i hég grad beskriver workshopen som en till
Overvéagande del positiv erfarenhet. En stor andel av studenterna beskriver det som roligt och
intressant, att de fatt mojlighet att tanka utanfor boxen och att det varit intressant att arbeta pa ett
annat satt an vad de vanligtvis gor. Flera studenter &r vidare tydliga med att de tyckt det varit

larorikt och utvecklande. En lika stor andel anger att de upplevt att de varit i process dar
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undertemat Motstand &r sérskilt intressant utifran studiens teoretiska ingangar dar larande kan
forstas som en process fylld av motstand (Bakhtin, 1984; Wertsch, 1998). Det finns de studenter
som upplever att det varit svart men anda roligt att prova en gestaltande metod. Kénslan av
svarighet kan ocksa tankas ha bidragit till studenternas larande efter som det kraver aktivitet for
att komma over eller forbi en svarighet. Det finns ocksé nagra studenter som upplevt det som

bade svart och jobbigt, motstandet kan for dessa studenter tankas ha blivit alltfor stort.

Diagram 2

Studenternas upplevelse av att arbeta med visuell gestaltning

Roligt och intressant
7%
Kreativt och roligt

Larorikt 3% 28%

Att vara i Process
Motstind

Process 3%

Svart 1%
Svart men roligt

Svért och jobbigt 26%

| Ofdrandrad forstaelse

5.2.1 Roligt och intressant

En stor andel av studenterna beskriver det visuellt gestaltande momentet som Roligt och
intressant, 39% av svaren ryms inom detta tema. Det gar att sarskilja tva underteman; Kreativt
och roligt och Larorikt. Undertemat Kreativt och roligt (28%) innehaller svar dar studenterna ger
uttryck for en positiv kdnsla som exempelvis: ”Ett kul satt att jobba (E19).” till mer utvecklade
svar dir studenten ocksé ger uttryck for vad det ir som gér momentet roligt: ”Gladjefullt att fa
arbeta med annat &n med det skrivna ordet. Underbart att fa vara kreativ och inte bara vara
innanfor boxen (E30).” Det som haller kategorin samman ar betoningen pa positiva kanslorord sa
som glatt, inspirerande och kul. Aven i undertemat Larorikt (11%) finns en positiv grundton men
med en betoning pa att det ocksa varit larorikt sasom ”Roligt intressant och l&rande och
utvecklande (E11).” och For mig &r det gladje och mer forstaelse och att man skapat
nytank/forstaelse (E38).” En student beskriver det som att: ”Det hjalpte mig att samla tankarna

och se utifran ett perspektiv jag kanske inte skulle sett sjalv” (E14).
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5.2.2 Att vara i process

En stor andel av studenterna beskriver sina erfarenheter fran workshopen som ett slags process;
39% av svaren ryms inom temat Att vara i process. Det som ar gemensamt for svaren inom temat
ar att de flesta skrivit utifran sina svarsbilder. Det finns exempel pa svar dar studenten tydligt
refererat till tecken i sin bild som exempelvis: ”Molnet symboliserar att jag till en borjan att jag
var forvirrad, men sedan nar jag blev fardig och hade fatt ned min idé sa kande jag ett lugn och
jag kande mig inte lika forvirrad langre (E26).” och exempel dar det inte &r lika tydligt sdsom;
”Man kan inte alltid se och forsta allt pa en gang, utan banan gar upp och ned, och till slut gar
man har ifrdn med nya tankar och funderingar (E15).” Da jag i mitt material &ven har tillgang till

studentens teckning kan jag dock se att hen gjort en beskrivning av sin bild i svaret.

I svaren gar det ar sarskilja tva underteman Motstand och Process. Det storsta undertemat
Motstand (26%) innefattar svar dar studenten beskrivit ett motstand i processen som exempelvis;
”Forst var allt plant ingen idé/tanke, sen tog det stopp, sen gick det lattare, sen stopp igen. Efter
att fatt arbeta ett tag och reflektera en stund gick det bara pa automatik (E35).” och ”Det var lite
trogt och svart i borjan men nar man borjat laborera med materialet blev det lattare och till slut ett
resultat (E36).”

Det andra undertemat Process (13%) innefattar svar dar studenterna beskriver sina erfarenheter
av workshopen som en process men utan att formulera sig kring ett motstand utan snarare en
rorelse vilket foljande citat exemplifierar; ”En virvlande process framat” (E45). och ”En idé som

vaxte sig stérre och stérre med hjélp av de olika momenten” (E32).

Som jag berorde tidigare har jag valt bort svarsbilderna ur empirin da jag tyckte materialet blev
allt for komplext men det ar anda vart att namna som ett resultat da det visar att studenterna som
svar pa fragan forsokt att gora tanken synlig genom visuell gestaltning. Utifran Kozulin (2003)
kan svarshilderna indikera att studenterna inte bara anvande visuell gestaltning for att appropriera

fakta utan att de approprierat intuitiv teckning som ett medierande redskap.

5.2.3 Svart

En grupp av studenter beskriver att det varit svart att arbeta gestaltande med en textuppgift.
Temat Svart, utgor 20% av svaren. Det gar dock skonja en ganska stor skillnad i hur studenterna
beskriver sina upplevelser varpa temat innefattar tva underteman; Svart men roligt och Svart och
jobbigt. De flesta av svaren faller inom undertemat Svart men roligt (13%). | flera av svaren ar
det tydligt att det var svart i borjan for att sedan bli lattare och roligare som exempelvis: ”Det var
svart i borjan, visste inte vad jag skulle gora. Sen kom brytpunkten, da blev det latt, roligt sen
spannande. Tankarna yrde och jag skulle vilja fortsatta med skapandet av mening precis som mitt
begrepp (E60).”
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Undertemat Svart men jobbigt (7%) innefattar svar dar det inte finns nagon positiv underton
Svart, jobbigt, prestationskravande, angest” (E5). och “Lite stressad att komma pa nagot, att

forsta sitt citat och sedan skapa nagot, svart” (E51).

5.2.4 Oférandrad forstaelse

| arbetet med att analysera studenternas beskrivningar av hur det varit att arbeta visuellt med en
textuppgift fanns det ett svar som inte platsade in i nagot av de 6vergripande teman jag arbetat
fram. Studenten skriver “Of6randrad kunskap/forstaelse (E28)” som svar pa frigan. Detta svar
sticker ut da det ar det enda av sitt slag men som med tydlighet talar om att workshopen inte
bidragit till att utveckla vare sig kunskaper eller forstaelse. Aven att temat Oforandrad forstaelse
bara utgors av ett svar har jag anda valt att se det som ett tema da svaret inte platsar inom nagot

annat tema.

5.3 Sammanfattning ”Studenternas utveckling”

Studenterna ombads besvara fraga 4 “Beskriv hur din forstdelse for ditt begrepp/citat utvecklats
under workshopen?” nir de var fardiga med workshopen. Aven denna fraga har besvarats av alla
studenter. I min analys av svaren har jag skapat 62 meningsenheter som jag placerat in i tre
overgripande teman; Forandrad forstaelse, Ingen utveckling och Beskrivning av begrepp vilka
vidare innehaller underteman. Jag har valt att lamna temat Beskrivning av begrepp utanfor en
fordjupad analys trots att de utgor 18% av svaren da temat aterspeglar just beskrivningar av
begrepp exempelvis; ”Att makten finns i mitten av allt. Makt &r stort, tar mycket plats. Man kan
(begrepp-frigéra) nagon pa olika sétt (E4).” och “Begreppet erfarenhet ér svart att gestalta.
Erfarenheter &r olika och olika har olika erfarenheter. Men att olika erfarenheter kan i motet blir
gemensam erfarenhet” (E13). Utifran svaren inom temat har jag ingen mojlighet att veta huruvida
studenten beskriver en utveckling da jag inte vet hur de beskrev sitt begrepp innan workshopen

varpa jag valt att inte fordjupa mig i temat.

Det visar sig att de deltagande studenterna i hdg utstrackning uppfattat att workshopen inneburit
en forandrad forstaelse. Larande beskrivs av Marton och Booth (2000) som en férandrad
forstaelse, varpa jag valt att se studenternas beskrivningar av sin forandrade forstaelse som en
beskrivning av deras larande. Majoriteten beskriver att det ar forstaelsen for begreppet som
utvecklats men ocksa att de utvecklat en forstaelse for visuell gestaltning som ett medierande
redskap i arbetet med att appropriera kunskaper om teoretiska begrepp. Flera studenter beskriver
att sjalva gestaltningen gett ett motstand som varit till hjalp att trigga tdnkandet och driva

handlingen framat.

Marner (2005) menar att bilden &r ett viktigt medierande redskap som erbjuder andra méjligheter
an det talade och skrivna spraket, nagot som ocksa beskrivs av studenterna i féreliggande studie.
Flera studenter anger rent bildmassiga aspekter som viktiga for att fordjupa forstaelsen for
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teoretiska begrepp som form, farg, perspektiv och de beskriver att de fétt syn” pa saker i och
med bildens visualitet. Skisserna och bilderna har fungerat som en samtalsplattform som gett
studenterna moéjlighet att interagera med varandra. Denna interaktion har synliggjort att ett

begrepp kan forstéas pa olika satt och ar beroende av tolkning.

En liten del av studenterna beskriver det som att ingen utveckling skett. Att sa pass manga av
studenterna i workshopen beskriver en forandrad forstaelse ar intressant att synliggora, saval i
forhallande till examinationsuppgiften Sprak i virvlande processer — dar studenterna specifikt
beskriver att de utvecklat sin forstaelse for begrepp — som i forhallande till examensmalen inom
forskollararprogrammet eftersom studenterna ocksa beskriver att de utvecklat mer generella

kompetenser kopplade till estetiska larprocesser.

Diagram 3
Beskriv hur din forstaelse for ditt begrepp utvecklats
Fordndrad forstaelse...
W ._for begrepp 18%
...arbetssétt
...Tor tolkning
Beskrivning av begrepp

Ingen utveckling

5.3.1 Forandrad forstaelse

Flertalet studenter beskriver nagon typ av forandrad forstaelse eller forandrat vetande. 77% av
svaren har jag placerat in under det 6vergripande temat Forandrad forstaelse. Inom temat gar det
att sarskilja fyra underteman; forandrad forstaelse for begrepp, arbetssétt, tolkning och larande
som en process. Det storsta undertemat innehaller svar som pa olika satt beskriver en forandrad
forstaelse av begreppet (44%). Det som haller samman temat ar att studenterna pa nagot vis
angett pa vilket satt deras forstaelse for begreppet forandrats. De beskrivningar som aterkommer
med storst frekvens &r djupare, tydligare och storre; exempelvis ”Jag har fétt ett mer djup i hur
jag kan ténka nér jag forsoker skriva fram min text (E33).” ”Det blev mer tydligt (E35).”

I nagra svar gar det vidare att utlasa vad det ar som bidragit till den férandrade forstaelsen genom
att studenten lyfter fram specifika moment i workshopen; *’Jag har nu fatt en mer tydligare
forstaelse. Mitt citat var ganska komplext men efter att ha fatt gora ett tankecollage blev det
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lattare att forsta (E53).” och ”Man har ftt en djupare forstielse for sitt citat genom att man har
fatt djupdyka i sina tankar, delat med sig av sina tankar med andra och att gestalta det pa ett
abstrakt satt (E22).”

Ytterligare svar beskriver just sjalva bilden med dess konkretion som avgdrande for den
fordndrade forstaelsen. ”...en bild kan gora att vi kan uttrycka ndgot mer konkret (E1).” och “Jag
har nu fatt en farg och en slags form for mina begrepp (E52).” och “Jag kénner att mitt begrepp
fran citatet blivit mer greppbart. Att kunna fa se det lite mindre och 6verskadligt (E45).”

Det nast storsta undertemat beskriver forandrad forstaelse for arbetsséttet (14%) och kan
illustreras utifran foljande citat; ”Jag har fatt en forstielse kring hur man kan illustrera ett citat, en
tanke genom ett tankecollage, att jobba pa ett annat sétt an vad jag tidigare gjort (E26).” Inom
detta tema faller ocksa svar som beskriver att metoden 6ppnat upp for andra satt att tanka; “Fatt

tankar kring begreppet pa ett annat sétt och tankt sa som jag tidigare inte tankt (E8).”

Ett lika stort undertema innehaller svar dér studenten angett att de fatt en forandrad forstaelse for
tolkningsprocessen. (13%) beskriver att workshopen synliggjort hur begrepp kan forstas och
tolkas pad manga olika satt, exempelvis; ”Det blev tydligt att valt begrepp kan gestaltas och forstas

pa flera olika satt men dven hur det kan kopplas till andra begrepp som da tradde fram (E24).”

Det minsta undertemat innefattar svar dar studenterna beskriver en forandrad forstaelse for
larandet som en process; “Begreppet blev mycket lattare att tackla och forsta genom att vara i
processen med gestaltningen (E48).”

5.3.2 Ingen utveckling

Ett fatal studenter beskriver att det inte skett nagon utveckling av forstaelsen for deras
begrepp/citat. 5% av svaren ryms i temat Ingen utveckling. Har har jag inte skapat nagra
underteman eftersom det rér sig om tre svar, men det gar att skonja skillnader mellan svaren. En
student ger uttryck for att workshopen snarare haft motsatt effekt; ”Jag hade nog tankt for mycket
pa det innan workshoppen och hade svart att ga utanfor den idén. Forstaelsen for begreppet
djupnade inte utan jag fastnade i att jag inte kunde fa fram min bild sa som jag ville genom

gestaltningen (E57).”

En annan skrev att avsaknaden av utveckling berodde pa att ”Jag hade ganska bra koll pa
begreppet innan sa det utvecklades inte jattemycket. Mest att jag fick anvanda min fantasi och

skapande formaga (E56).”

5.3.3 Workshopens moment ur ett studentperspektiv
| enkaten ombads studenterna att svara pa fragan Vilka delar i workshopen hjalpte dig att
komma framdt?”. 52 av 55 studenter har svarat pa fragan och i min analys av svaren har jag

skapat 72 meningsenheter. For att underlatta analysen av workshopen ur ett studentperspektiv har
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jag delat in workshopen i sex delar; Intuitiv teckning och bildsamtal, Teckna begrepp, Bildspel,

Materialet, Reflektion med medstudent och Gestaltningsarbete.

11% av de svarande angav att Alla moment har hjélp dem vidare och 3% att Inget moment hjalp
dem vidare i deras arbete. 24% angav att den inledande 6vningen Intuitiv teckning och bildsamtal
hjélpte dem framat. 21% angav Teckna begrepp och 14% angav att Reflektionen med en
studiekamrat var viktig. 12% angav att saval motet och arbetet med sjalva Materialet hjalpte dem
att komma vidare och 11% av svaren angav sjélva Kollagearbetet. 4% anger vidare att Bildspelet
var det moment som hjalpte dem att komma vidare i arbetet.

Det &r intressant att notera att en 6vervagande majoritet angav att det var de mediespecifika
bildmomenten som drev processen framat, saval évningarna som det mer direkta skissande
kopplat till deras begrepp och materialet. Studenterna uppskattade att de fick mojlighet att lara
kénna de medierande resurserna innan de gick in i det faktiska arbetet med tankekollaget.

Utifran att larande sker i sociala samspel och i motet mellan ménniskor (Saljo, 2005) ar det
vidare intressant att lyfta fram att manga studenter angav de tillfallen de ombetts interagera med
andra som viktiga for deras fortsatta arbete, dels bildsamtalet samt tillfallet dédr studenterna

ombads reflektera tillsammans.
Diagram 4
Vilka delar i workshopen hjalpte dig att komma framat?
Allt
M Intuitiv teckning och bildsamtal
Teckna begrepp
Bildspel
Materialet

Reflektion med med student

B Gestaltningsarbetet 4% 21%

Inget
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5.4 Visuell gestaltning genom en lins av estetiska larprocesser

For att beskriva det mojliga larande och processen i den workshop som utgor fallet i foreliggande
studie har jag valt att titta pa” workshopens ingdende moment genom tva olika linser. Linserna
utgors av de tva modeller (Baccstig, 2021; Lindstrom, 2008b, 2012) som presenterades i studiens
teorikapitel. For att skapa en struktur for analysen kommer jag att anvanda den uppdelning av
workshopen som beskrivs under rubriken 5.3.3 Workshopens moment ur ett studentperspektiv
som grund. Workshopen som helhet och nagra didaktiska utgangspunkter finns beskriven i

studiens metodkapitel. Denna beskrivning utgdr en bakgrund till analysen.

I analysen presenteras ytterligare data hamtat fran enkéten i vilken jag aven stallde fragor som
studenterna ombads svara pa i direkt anslutning till tva av workshopens moment; Intuitiv
teckning och bildsamtal och Samtal med medstudent. Jag &mnar dven redogora for olika former
av stottning kopplat till workshopens olika moment. Workshopen i sin helhet &r en form av
forberedd stottning (Bush & Saye, 2002) da kurslaget vet att det ar ett komplext arbete att skriva
en kronika utifran teoretiska begrepp kopplat till barns sprakande i forskolan.

5.4.1 Intuitiv teckning och bildsamtal

Larande

Workshopens inledande moment Intuitiv teckning och bildsamtal kan genom Lindstréms modell
betraktas som ett undervisningsmoment som fokuserar larande om och i visuell gestaltning.
Momentet dr tankt att ge studenterna mojlighet att utveckla sina mediespecifika kunskaper
gallande visuell gestaltning. Undervisningsmomentet fokuserar pa att lara studenterna om
abstraktion vilket kan ses som ett specifik uttryck och en bildgenrer. Momentet fokuserar vidare
larande i visuell gestaltning da studenterna i sjélva teckningsmomentet utmanas att gestalta de
olika kansloorden genom att anvanda olika typer av linjer, variera penntryck och komposition. |
den paféljande bildsorteringen far studenterna sedan ta del av andras teckningar och bildsamtalet
kan ocksa forstas som ett larande i visuell gestaltning genom att studenterna erbjuds en mojlighet
att reflektera kring uttryck och budskap genom att samtala om skillnader och likheter i

teckningarna.

Process

Momentet Intuitiv teckning och bildsamtal innehaller sa val intryck, uttryck som reflektion.
Intrycken bestar av sa val den beskrivning jag som larare ger av tecknandet som ett sétt att
kommunicera tankar som den utmaning studenterna uppmanas anta i vningen att gestalta olika
ord genom teckning. Den producerande delen &r det individuella tecknandet dér studenterna
ombeds anvanda sa val allmanna bildsprakliga betydelsebéarande element som egna erfarenheter

for att genom teckning ge uttryck for de ord som utmaningen angav. Den reflekterande fasen av
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momentet utgors av bildsamtal i grupp dar studenterna ombeds sortera teckningarna genom att

leta efter likheter och skillnader i uttrycken inom de olika ordgrupperna.

Den didaktiska utgangspunkten fér momentet var att studenterna skulle fa mojlighet att préva den
pedagogiska idén i workshopen fran borjan till slut, en slags miniprocess. Sett genom en
sociokulturellt lins fungerade denna forsta miniprocess som ett mojligt tillfalle for studenterna att
med hjalp av varandra prova att kommunicera via ett abstrakt formsprak. Detta ar det moment i
workshopen som flest studenter (24%) angett som viktigt for deras fortsatta arbete. Direkt efter
momentet var genomfort ombads studenterna att via enkaten svara pa fragan “Hur upplevde du
momentet? ”” Alla studenter valde att svara pa fragan. Utifran min analys av studenternas svar
framgar det med tydlighet att studenterna upplev momentet som utmanande och roligt, en
gestaltningsform de inte provat tidigare. Narmre en tredjedel av svaren uttrycker vidare att det
varit sarskilt intressant att fa ta del av varandras bilder och att upptécka att de som grupp
framstallt sa pass lika men dnda olika tolkningar av orden. Flera studenter kommenterar att detta

har stéarkt den i det fortsatta arbetet.

Som jag namnde tidigare i texten under rubriken Didaktiska utgangspunkter ar studenternas
relativt sma erfarenheter av visuell gestaltning ett didaktiskt dilemma i planering av gestaltande
moment varpa jag valt att i workshopens inledande del vara tydligt instruerande i mina
anvisningar och lata studenterna moéta en relativt “enkel” bildskapande metod. Momentet kan ses
som en form av instruerande stottning (Sawer, 2006) tankt att forbereda studenterna infor
kommande arbete. Bildsamtalet kan vidare ségas vara en form av émsesidig stéttning (Holton &
Clark, 2006) dar studenterna gavs majlighet lara med hjélp av varandra genom sa val
bildsamtalet som genom att f& mojlighet att se varandras teckningar. Ovningen kan forstas som
en mojlighet for studenterna att appropriera kunskaper om den visuellt gestaltande metod som
vidare ska fungera som ett medierande verktyg i arbetet med att fordjupa deras forstaelse for

teoretiska begrepp.

5.4.2 Teckna begrepp

Larande

Néasta moment i workshopen bestar i att Teckna begrepp. Sett genom Lindstroms modell &r
momentet att betrakta som bade mediespecifikt larande i och medieneutralt larande med visuell
gestaltning. Skillnaden fran foregaende 6vning géllande larande i bild &r att studenterna nu ska
gestalta sitt begrepp genom att anvanda mediespecifika kunskaper kring hur de kan férmedla
olika budskap och uttrycka sig visuellt, men malet med 6vningen ar medieneutralt; namligen att
studenterna ska bdrja bearbeta sitt teoretiska begrepp. Larande med visuell gestaltning innefattar
en integration av det visuellt gestaltande arbetet och det studenterna I&st kring sitt teoretiska

begrepp infor workshopen.
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Process

Momentet Teckna begrepp innehaller framst delar av reflektion och uttryck. Nu utgar studenterna
fran sina “egna” begrepp och inleder med att reflektera 6ver en mojlig forstaelse av sitt “eget”
begrepp till skillnad fran forsta dvningen dar alla studenter utgick fran samma ord. Momentet
innehaller aven en del intryck da erfarenheterna fran foregaende dvning ar ett viktig intryck som
studenterna har med sig in i arbetet med att skissa sitt eget begrepp. 21% av studenterna beskriver

momentet som viktigt for deras kommande arbete.

Detta moment kan ses som en form av forberedd st6ttning (Bush & Saye, 2002) med ett fokus pa
att leda studenterna vidare i arbetet mer fokuserat utifran studenternas individuella arbete. Har
fick studenterna mojlighet att g tillbaka in i tecknandet men pafyllda av intrycken fran
klasskompisarnas arbete. | sjalva akten att teckna ett begrepp stélls studenten infér utmaningen
att stabilisera den flyktiga tanken (Eisner, 2002) genom olika markeringar pa pappret och

tecknande kan forstas som ett satt att skapa mening hos begreppet.

5.4.3 Bildspel

Larande

Sett genom Lindstroms modell kan momentet Bildspel betraktas som ett undervisningsmoment
som fokuserar ett mediespecifikt konvergent larande om visuell gestaltning da studenterna far se
exempel pa hur konstnarer inom genren (abstrakt konst) anvander farg som ett betydelsebarande
element. Momentet kan samtidigt sdgas ge mojlighet till ett mediespecifikt divergent larande i
visuell gestaltning genom att studenterna far reflektera Gver fargens betydelse for att sedan

anvanda den kunskapen vidare in i sitt eget gestaltningsarbete.

Process

Den didaktiska utgangspunkten for momentet Bildspel var att ge studenterna “nya” intryck infor
det kommande arbetet. Tidigare i workshopen har studenterna arbetat med blyertspenna vilket
genererar svartvita teckningar. Genom bildspelet introduceras studenterna for ytterligare ett
betydelsebarande elementet inom visuell gestaltning, namligen férgen. Momentet kan aven
forstas som ett reflekterande moment da studenterna ombeds att fundera pa och diskutera i
klassen vad de olika bilderna har for uttryck. En liten andel av studenterna, 4%, beskriver
bildspelet som viktigt for deras fortsatta arbete. Aven detta moment i workshopen utgor en form

av instruerande stottning (Sawer, 2006).

5.4.4 Materialpresentation

Lé&rande

Presentationen av materialet fokuserar ett mediespecifikt konvergent larande om visuell
gestaltning. Genom presentationen fick studenterna maéjlighet att skapa en forstaelse for

materialens representativa egenskaper genom att fa exempel pa hur till exempel en pappersremsa
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kan andra uttryck beroende pa om den viks, knycklas eller rivs. Har lyftes &ven materialens
metaforiska egenskaper fram som ett méjligt betydelsebdrande element, som att ett sprucket
spegelglas kan ses som en bildmassig metafor for olycka eller att en spiral kan fungera som en

bildméssig metafor for utveckling.

Process

Momentet Materialpresentation &r tankt att ge studenterna intryck som de kan ta med sig vidare
in i sitt eget arbete. Men momentet innehaller ocksa en del reflektion da lararen stéller fragor
kring materialen som studenterna ombeds fundera 6ver, till exempel vilket material som upplevs
tyngst eller lattast osv. Momentet ar en form av forberedd instruerande stéttning (Sawer, 2006).
Saval presentationen av som arbetet med de olika materialen, beskrivs av 12% av studenterna

som en viktig del av workshopen.

5.4.5 Reflektion med medstudent

Larande

Malet med momentet Reflektionen med medstudent utifran en forsta skiss av kollaget kan genom
Lindstroms modell forstas som konvergent da det ar studenternas kollage i forhallande till det
begrepp de arbetar med som ska diskuteras. Medlet & medieneutral och darfor kan larandet
beskrivas som med visuell gestaltning. Momentet kan vidare forstas som medieneutralt, divergent
larande genom bild utifran att studenterna ges méjlighet att utveckla 6vergripande kompetenser

géllande l&rande och kunskapsutveckling genom estetiska l&rprocesser.

Process

Reflektionen med en medstudenter innehaller bade intryck och reflektion. Intrycken bestar i att ta
del av medstudentens tankar samt visuella uttryck. Reflektionen sker bade 6ver kompisens
kollage, men momentet innehaller ocksa en reflektion 6ver det egna arbetet sa har langt.
Momentet kan forstas som en form av 6msesidig stéttning (Holton & Clark, 2006) dar
studenterna gavs mojlighet att lara med hjalp av varandra genom saval diskussion som genom att
ta del av varandras kollage. Efter att studenterna genomfort sitt samtal ombads de besvara fragan
”Vilka reflektioner delade du och din studiekompis med varandra?”. 52 av 55 studenter valde att

svara pa fragan.

Det visar sig att de deltagande studenterna i hdg utstrackning uppfattat momentet som givande
och att begreppet blev dn mer tydligt d& de “tvingats” forklara sin skiss for kompisen. Att satta
ord pa sina tankar genom att exempelvis ”peka in i bilden” har fér manga studenter varit viktigt

och bidragit till utvecklingen av forstaelse for begreppet:

Vi rdkade bada ha begreppet erfarenhet vilket ledde till intressanta diskussioner

kring hur vi delar vara erfarenheter med varandra vilket vi direkt kopplar till
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interkulturalitet. Vi ser hur du kommer fran olika véagar dar vi mots i mitten dar

erfarenheterna blandas (E14).

Nagra studenter anger att samtalet synliggjorde hur olika de forstatt begreppet; ”Att véra tankar
skilt sig mycket trots samma filosof” (E3). Att mota ett motstand i form av ndgon annans tankar

utvecklar ocksa det egna tankandet.

Ett andra stort temat inom svaren kan forstas som att studenterna bekréaftat varandra. | temat ryms
svar som; Vi beréttade for varandra vad vi skapat. Vi pratade om vad alla former betydde” (E53)
och Vi har hjélpt varandra och gett kontinuerlig feedback och det 4r spédnnande att fa ta del av
varandras processer. Leder till nya tankar i sitt eget skapande” (E43).

5.4.6 Kollagearbete

Larande

Kollagearbetet kan i forhallande till examinationsuppgiften Sprak i virvlande processer forstas
som workshopens huvudmoment. Har fokuseras ett saval medieneutralt som konvergent larande
med visuellgestaltning dar forstaelsen for begreppet utgor larandemalet. Larandet kan vidare
beskrivas som divergent larande i visuell gestaltning da studenterna nu ska gestalta sitt begrepp
genom att anvénda mediespecifika kunskaper kring hur en kan formedla olika budskap och
uttrycka sig visuellt. Utifran att narmre halften av studenterna anger att deras forstaelse for
begreppet fordjupats, kan momentet faktiskt sdgas ha bidragit till ett larande med visuell
gestaltning. Konsten har som Eisner (2002) skriver fungerat som ett mojligt sétt for studenterna

att utveckla sofistikerade och komplexa tankebanor, vilket ar vardefullt i en larsituation.

Som Eisner (a.a) vidare skriver har studenterna i momentet getts méjlighet att lara genom att
uttrycka nagot med ett material. Nar materialet sedan blivit laddat med en viss avsikt sa har det
forvandlats till ett medium for dessa avsikter. Kollagearbetet kan i forhallande till examensmalen
inom forskollararprogrammet forstas som ett moment med fokus pa larande genom visuell
gestaltning. Ett divergent men ocksa medieneutral larande dar studenterna erbjuds en majlighet
att skapa forstaelse for hur visuell gestaltning kan forstas som en estetisk larprocess. Larandet
genom visuell gestaltning kan ocksa sagas ha uppmarksammats av studenterna da 6ver en
tredjedel ger uttryck for att workshopen fordjupat deras forstaelse for mer divergenta formagor

som exempelvis forstaelse for arbetssattet, tolkning och att vara i process.

Process

Workshopens avslutande moment Kollagearbete innehaller delar av intryck, uttryck och
reflektion. Utan intrycken fran workshopens tidigare moment hade uppdraget att gestalta ett
teoretiskt begrepp med hjalp av olika material varit en svar uppgift for studenterna. I det

gestaltande momentet véaxlar studenterna mellan reflektion och uttryck. Varje tillagg behover
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reflekteras utifran den skillnad delen gor for helheten. Sjalva fotografiet som blir den produkt
studenterna far med sig fran workshopen ar nu vidare tank att fungera som en stéttning i arbetet
med att skriva kronikan. Bilden kan ocksa forstas utifran att den utgor en illustrativ stottning for
de personer som kommer att lasa kronikan Sprak i virvlande processer da fotografiet utgor

utsidan till kronikan.

5.5 Sammanfattning ”Visuell gestaltning genom en lins av estetiska larprocesser”

Genom att anvanda Lindstréms modell i min analys av workshopen har det med tydlighet
framkommit att workshopens moment anvant saval mediespecifika som medieneutrala medel for
att stotta studenterna i arbetet med att utveckla forstaelse for teoretiska begrepp. De olika
momenten har vidare haft bade divergenta som konvergenta mal. Nedanstaende modell &r tankt
att illustrera det mangfasetterade larandet som blivit méjligt i workshopen.

Figur 7
Workshopen sedd genom Lindstroms modell

Intuitiv teckning och bildsamtal
Teckna begrepp Lérande Lar?nde
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visuell gestaltning visuell gestaltning
Bildspel
Materialet

’ Larande Larande

Reflektion med en medstudent o genom

visuell gestaltning visuell gestaltning
Gestaltningsarbetet

Kommentar: Egen illustration av analysen av workshopen sedd genom Lindstréms raster.

Genom analysen av workshopen utifran Baccstigs modell dar intryck, uttryck och reflektion
utgor strak i en undervisningsstruktur har det blivit synligt att undervisningen i den workshop
som utgor fallet i studien har en samtidighet i processen. Modellen synliggér vidare den struktur
jag som l&rare skapat for att stotta studenterna och rikta larprocessen mot att fokusera och

utveckla tankandet utifran skapandet (Eisner, 2002).
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Figur 8
Workshopen sedd genom Baccstigs modell
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Kommentar: Egen illustration av workshopen sedd genom Baccstigs modell.

50



6 Diskussion

I studiens diskussionsdel har jag valt att lyfta fram nagra delar av studiens resultat som jag funnit
saval angeldgna som intressanta. Jag inleder att diskutera den visuella gestaltningens potential
som larprocess och vidare som ett satt att skapa saval studentaktiv som motiverande
undervisning. Jag avslutar diskussionen med nagra didaktiska konsekvenser av studiens resultat
for mig som undervisande bildlérare och larare i ett kurslag pa ett larosate.

6.1 Den visuella gestaltningens potential...

Utifran foreliggande studies resultat, som med tydlighet visar att studenterna upplever att de
utvecklat sin forstaelse for bade teoretiska begrepp som for visuell gestaltning, vill jag
aterkomma till nagra av de tankar kring estetik som larande jag skrev fram under Studiens
centrala begrepp da resultatet ligger i linje med Eisners (2002) resonemang gallande konstens
bidrag till 1arandet. Majoriteten av studenterna beskriver att den visuellt gestaltande metoden har
bidragit till att de utvecklat en fordjupad forstaelse for sitt begrepp genom att skapa en bild av hur
de forstar begreppet dar och da. Kollagearbetet har alltsa for de flesta studenter fungerat som ett
sétt att gora tdnkandet synligt och erbjudit en mdjlighet att stabilisera den flyktiga tanken i form
av ett kollage (Eisner, 2002).

Resultatet visar vidare att studenterna getts méjlighet att utveckla kognitiva formagor genom
gestaltningsarbetet som exempelvis formagan att forestalla sig ett komplext begrepp i bild, att
uttrycka sig med hjalp av bilden som kommunikationsform och att reflektera med kollaget som
projektionsyta. Utvecklingen av kognitiva férmagor genom visuell gestaltning ligger i linje med
var Hetland med flera (2013) sett i sina studier. Jag tycker det &r ett intressant resultat att
studenterna lyfter fram att den forandrade forstaelsen de upplever sig ha utvecklat inte entydigt
handlar om forstaelse for sitt begrepp. Resultatet pavisar att workshopen ocksa 6ppnat upp for en
bredare kunskapsbildning till exempel i form av forstaelse for tolkning och en kroppslig

erfarenhet av att vara i process.

I analysen av workshopen via Lindstroms modell blev det tydligt att en stor del av workshopens
moment dgnades at mediespecifik kunskapsutveckling om och i visuell gestaltning. Darfor ar det
intressant att stalla Davidsons (2018) studie jamte foreliggande studie for att synliggora nagra
skillnader gallande just det mediespecifika larandet. Syftet med Davidsons studie (2018) var att
understka huruvida studenterna ansag att de utvecklade mer eller mindre forstaelse for
kursinnehallet, uppmarksamhetsniva, kommunikativ kompetens och intresse for amnet vid en
jamforelse av traditionella” och “konstnirligt gestaltande” klassrumsaktiviteter. Resultatet i
Davidssons studie visar att studenterna upplevde sig utveckla lika god forstaelse vid traditionella
som konstndrliga klassrumsaktiviteter i alla delar utom vad det géllde kommunikativ kompetens.
Har ansag studenterna att den mer konstnarliga klassrumsaktiviteten bidragit mer till deras
utveckling. Davidson skriver i sin diskussion att studenternas ovana att arbeta med mer
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“konstnirliga” klassrumsaktiviteter kan ha péverkat resultatet, vilket jag ocksa utifran min

erfarenhet som bildlarare tanker ar troligt.

Det finns en betydande skillnad mellan dessa bada studier; namligen mojligheten for studenterna
att lara kanna den gestaltningsform som de forvantas anvénda for att utveckla kunskaper med och
genom. Resultatet i foreliggande studie visar vidare pa att studenterna ocksa uppskattat
majligheten att fa att tillagna sig mediespecifika kunskaper da de moment som flest studenter
anger som viktiga for deras fortsatta arbete ar just de mediespesifika momenten. Analysen av
processen visar vidare att studenterna forst prévar den gestaltande metoden tillsammans innan
arbetar vidare med det egna begreppet. Jag har valt att gora ovanstaende jamforelse da det jag
tycker den lyfter fram en viktig aspekt av larande kopplat till det estetiska som adresseras av sa
val Bamford (2006) som Dunn och Stinson (2011), namligen vikten av larare som har

amnesspecifik kompetens att undervisa saval i och om som med och genom estetiska larprocesser.

Min analys &r vidare att det inte rdcker med att lararen har amneskompetens, utan det behovs
utrymme i kurser och organisation av kursinnehall for att en larprocess dar studenterna ges
majlighet att via intryck, produktion och reflektion, lara sa val om, i, med som genom estetiska
uttryck. Foreliggande studie visar att det genom ett samarbete mellan olika lararkompetenser i ett
kurslag, tidigt i planeringen av ett kursinnehall gar att utveckla kunskapande processer med
studenternas larande i fokus.

Jag snuddar i min redogorelse av tidigare forskning vid begreppet transfereffekter (Eisner, 1999;
Hetland, 2000). Jag vill fortydliga att jag i min studie inte undersdker huruvida ett arbete med att
skapa ett kollage gor sa att studenterna lar sig teoretiska begrepp per se utan jag har intresserat
mig for att undersdka visuell gestaltning som en form av stéttning av studenterna i arbetet med att

utveckla forstaelse for teoretiska begrepp.

6.1.1...som aktivt larande

Studiens resultat visar att studenterna erbjudits majlighet till saval intryck, produktion och
reflektion som till att en stor andel studenter ocksa beskriver att de upplevt sig vara i en process
som medfort en forandrad forstaelse. Att en s pass hog andel av studenterna beskriver att
workshopen varit en process ar ett intressant resultat utifran att det visuellt gestaltande momentet

utfors pa relativt kort tid.

I de motstand mot forutsattningar for estetiska larprocesser inom hogre utbildning som tar sig
uttryck i von Schantz (2018) ordlek (o)estetiska (0)processer formuleras en kritik mot att den
korta tid studenterna méter de estetiska uttrycken forsvarar en mojlig process. Detta ar ett
motstand som jag ocksa ansluter mig till, men foreliggande studie visar, bade i min analys av
workshopen som studenternas beskrivningar, pd motsatsen. En tankbar anledning till att

studenterna upplever workshopen som en larprocess kan vara att den ingar som en process bland

52



andra processer i examinationsuppgiften Sprak i virvlande processer. Den ligger sa att saga inte

vid sidan av utan mitt i.

Workshopen var vidare uppbyggd av olika aktiva smaprocesser. Det gar att skdnja en progression
dar studenterna i borjan av workshopen l&r tillsammans och i interaktion med varandra for att allt
eftersom de approprierat kunskaper om visuell gestaltning som ett medierande verktyg, arbetar
mer sjalvstandigt.

Studentaktiva larandeformer har ett brett stod i pedagogisk forskning och teoribildning (Biggs &
Tang, 2011; Hedin, 2006; Pettersen; 2008; Ramsden 2003) och &r ocksa en larandeform som
skrivs fram som efterstravansvard nar studenter ges mojlighet att formulera sina tankar kring
undervisning pa hogskola (Hedin, 2006; Lundberg, 2013). Larandet ska enligt Hedin (2006)
forstas som “aktivt” nér studenten genom aktiv reflektion konstruerar kunskap. Jag vill i detta
sammanhang — utifran sa val studenternas beskrivningar av sina erfarenheter av workshopen som
forskning kring aktivt larande — lyfta fram l&rande genom estetiska larprocesser som ytterligare
en mojlig pedagogisk modell for aktivt larande (Johansson, 2018). Undervisning om, i, med och
genom estetiska uttryck erbjuder en saval studentaktiv som studentcentrerad undervisning dar
studenterna ges moéjlighet att genom aktiv reflektion konstruerar kunskap samtidigt som
undervisningen kan bidra till att 6va studenternas formaga att tanka bade sjalvstandigt och
kritiskt.

6.1.2 ...som motivation

Resultatet visar att studenterna har en positiv och forvantansfull installning ndr de kommer till
workshopen. Det ar ett intressant resultat sett utifran tidigare forskning gallande motivation som
en viktig faktor for larande. Imsen (2006) beskriver motivation som en lustbetonad forvantan,
som antingen beror pa en inre gladje 6ver det man gor, eller ett hopp om framtida beléning. Sa
den positiva spanning och forvantan som en majoritet av studenterna ger uttryck for kan ocksa
forstas som att de ar motiverade for uppgiften och denna motivation kan vidare underlatta

larandet.

Elmgren och Henriksson (2010) menar att den faktor som skapar bast forutsattningar for
djupinlarning och pa sa vis har storst betydelse for studieresultatet ar den motivation som uppstar
i larsituationen. Intressant att notera &r att studenterna har en sa pass positiv installning redan nar
de kommer till workshopen. Det vacker vidare fragor om huruvida studenter i allmanhet kanner
en positiv spanning och forvantan infér de undervisningsmoment som ingar i deras utbildning.
Detta ar en fraga som foreliggande studie inte ger nagot svar pa men daremot medger de
beskrivningar som studien faktiskt genererat en majlighet till att fundera pa anledningar till vad
som bidrar till studenternas positiva och forvantansfulla instéllning. Von Schantz (2018) skriver

att det estetiska ofta ses som nagot annat inom akademin. Undervisningen sker till exempel i
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andra salar, ofta med andra larare. Denna annanhet kan tankas bidra till den positiva spanning
som en stor andel av studenterna ger uttryck for innan workshopen. Men det finns ocksa en risk
som von Schantz med kollegor identifierar dar de estetiska inslagen inom utbildningen blir
punktinsatser och far form av ett event som nar det &r klart och fardigt upplevts som roligt men

inte gor storre avtryck an sa, vilket von Schantz (a.a) bendamner som en larprotes.

Studiens resultat pekar dock mot att studenterna bade fatt syn pa och kan beskriva en utveckling
som skett i form av en forandrad forstaelse och att studenterna ocksa uppmarksammat att denna
forandrade forstaelse kommer att vara en hjalp i vidare arbetet. Den positiva kanslan finns kvar
nér studenterna ombeds beskriva sina erfarenheter efter att workshopen var slut. Resultatet ar
ocksa intressant utifrdn motivation som en viktig faktor for larande (EImgren & Henriksson,
2010; Imsen, 2000). Studenterna forvantas nu arbeta vidare med sitt skrivprojekt och
erfarenheterna fran workshopen kan tankas motivera dem vidare in i skrivprocessen. Har &r det
vart att notera att workshopen ju faktiskt bara ar en del av en storre larprocess som kommer till

uttryck i examinationsuppgiften Sprak i virvlande processer.

6.2 Didaktiska konsekvenser

Jag vill nu lyfta fram nagra didaktiska konsekvenser av studiens resultat for mig som enskild
larare och som l&rare i ett kurslag. Som enskild larare inom de estetiska &mnena ké&nner jag mig
styrkt av studiens resultat. Resultatet visar att visuell gestaltning ar en fungerande metod for att
stotta studenter i arbetet med att utveckla forstaelse for teoretiska begrepp. Resultatet visar vidare
att studenterna har en positiv installning som bidrar till att utveckla deras larande genom att de &r

motiverade att ta sig an en aktiv larsituation.

Genom att analysera processen genom en lins av estetiska larprocesser har jag synliggjort vikten
av en process som innehaller samtida strak av sa val intryck, uttryck som reflektion. Genom att
analysera mal och medel for larandet har jag synliggjort vikten av att lata studenterna utveckla
sin visuella kompetens genom undervisning dar de mediespecifika larandet om och i visuell

gestaltning ges utrymme for att mojliggora larande med och genom visuell gestaltning.

Som larare i ett kurslag &r det intressant att synliggora studiens resultat i ett bredare perspektiv.
Begreppet estetiska larprocesser aterfinns i bade larandemal och som innehall i saval
forskollararutbildningen som de olika grund- och &mneslararutbildningarna. Dessa skrivningar
medfor att larare inom de estetiska @mnen ofta undervisar i manga kurser med skiftande
forutsattningar. Jag véljer hdr att skriva fram de gynnsamma forutsdttningar som workshopen i
foreliggande studie omgardas av, vilka skiljer sig fran exempelvis de forutsattningar von Schantz

(2018) beskriver dar det estetiska blir nagot annat.

Vad det galler workshopen i studien sag premisserna annorlunda ut, ndgot som ar vart att notera

och som jag ocksa tror har paverkat studiens resultat i positiv riktning. Som namnts var vi flera
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larare fran saval forskollararutbildningen som den estetiska avdelningen som var med i
planeringsarbetet nér kursen Didaktiskt arbete 11 skulle skrivas fram. Detta samarbete
mojliggjorde for det estetiska att inte pa sammavis bli det andra i en negativ bemérkelse, utan
den estetiska kunskapsbildningen har setts som ett av flera satt att utveckla kunskaper om
teoretiska begrepp kopplat till barns sprakande i forskolan. En bidragande orsak till studenternas
positiva instéllning bade infér och efter workshopen kan bero pa att de ser att momentet ingar i
ett storre sammanhang. Detta sammanhang har varit mojligt att iscensétta genom ett samarbete
mellan den “bestillande institutionen” och den estiska kompetensen. P4 ett vergripande plan
visar resultat av min studie att det krdvs forutsattningar for samarbete mellan olika
lararkompetenser i kurslagen for att den estetiska dimensionen i l&rarutbildningen inte bara ska te
sig som en estetisk l&rprotes eller for den delen en estetisk (o)process.

6.3 Slutsats

Studiens syfte bestod i att fordjupa kunskapen om studenters erfarenheter av visuella metoder i
undervisning pa hogskola. Studiens resultat visar pa att studenterna kanner spanning och
forvantan infor workshopen som utgor fallet i foreliggande studie. Vidare visar resultatet att
studenterna upplevt att workshopen hjalp dem att utveckla forstaelse for saval sitt teoretiska
begrepp som for visuell gestaltning som en form av kunskapande process. Studiens resultat visar
att studenterna beskriver workshopen som rolig, intressant och att workshopen erbjudit ett

tillfalle att mota ett motstand i processen att fordjupa forstaelsen for teoretiska begrepp.

Studiens kunskapsbidrag till forskningen kan sammanfattas som att visuellt gestaltande metoder
kan bidra med en bade motiverande och aktiv undervisning dar studenterna ges majlighet att
utveckla nya perspektiv pa ett kursinnehall genom att bearbeta innehallet genom ett estetiskt

uttryck.

Larandet i en estetisk larprocess kan beskrivas som en syntes med plats for bade divergenta och
konvergenta mal dar medlen for att na dessa mal kan vara saval mediespecifika som
medieneutrala. Ett intressant resultat ar att studenterna lyfter fram det mediespecifika larandet
som viktigt varpa lararen som undervisar maste ha bade amneskompetens och ge det
mediespecifika larandet utrymme i undervisningen. Kunskapsbidraget bestar vidare i att
undervisning genom estetiska larprocesser innehaller intryck, uttryck och reflektion varpa
undervisningen maste planeras sa att en samtidig strom av dessa tre delar ges ett faktiskt
utrymme. Undervisningen behover planeras sa att studenterna ges méjlighet att lara saval om, i

som med och genom det estetiska uttrycket.

Att agna detta master arbete at att undersoka studenters erfarenheter av en workshop jag sa val

planerat som genomfért har for min egen del varit véldigt intressant och larorikt. Jag upplever att
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jag genom att fa ta del av studenternas erfarenheter fatt en fordjupad forstaelse for sa val det

mojliga larandet som sjalva larprocessen i undervisning genom estetiska larprocesser.

Min férhoppning &r dock att studiens resultat inte ska stanna hos mig utan l&sas av andra som &r
intresserade av att utveckla undervisning genom estetiska larprocesser inom hdgre utbildning.
Studien ar tankt att utgora ett bidrag till den kollegiala dimensionen av det akademiska
lararskapet (Bolander-Laksov & Scheja, 2020) genom att jag synliggor reflektioner, argument
men ocksa studenters erfarenheter kring en pedagogisk praktik.

56



Referenslista

Ahl, H. (2004). Motivation och vuxnas larande: en kunskapsoversikt och problematisering.
Myndigheten for skolutveckling.

Ahrne, G. & Svensson, P. (2011). Handbok i kvalitativa metoder. (1. uppl.) Malmé: Liber.

Aulin-Grahamn, L., Persson, M. & Thavenius, J. (2004). Skolan och den radikala estetiken.
Lund: Studentlitteratur.

Aulin-Grahamn, L. & Thavenius, J. (2003). Kultur och estetik i skolan: slutredovisning av Kultur
och skola-uppdraget 2000-2003. Malmé: Malmé hdgskola, Lararutbildningen.

Austring, B. & Sgrensen, M. (2011). Aesthetics and Learning. University College Sjelland
(Zealand), s. 1-5.

Bachtin, M. (1981). The dialogic imagination: four essays. Austin: Univ. of Texas P.

Bamford, A. (2006). The wow factor: global research compendium on the impact of the arts in
education. Minster: Waxmann.

Barone, T. & Eisner, E.W. (2012). Arts Based Research. Thousand Oaks, California: SAGE
Publications.

Bresler, L. (red.). (2007). International handbook of research in arts education. Dordrecht:
Springer.

Biggs, J. & Tang, C. (2011). Teaching for Quality Learning at University: Fourth Edition. Open
University Press, UK.

Boberg, K. & Hogberg, A. (2014). Estetiska larprocesser i skola och lararutbildning. I A. Burman
(red.), Konst och larande: esséer om estetiska larprocesser. Huddinge: Sddertdrns
hdgskola.

Bolande-Laksov, K. & Scheja, M. (2020). Akademiskt lararskap. SULF:s skriftserie XLII.
Institutionen for pedagogik och didaktik, Stockholms universitet.

Bruner, J.S. (1960). The act of discovery. Harvard Educational Review, 31(1), 21-32.
Bruner, J.S. (2002). Kulturens vav: utbildning i kulturpsykologisk belysning. Géteborg: Daidalos.
Bryman, A. (2011). Samhéllsvetenskapliga metoder. (2., [rev.] uppl.) Malmg: Liber.

Burman, A. (red.). (2014). Konst och l&arande: esséer om estetiska larprocesser. Huddinge:
Sddertdrns hogskola.

Brush, T. A., & Saye, J. W. (2002). A Summary of Research Exploring Hard and Soft
Scaffolding for Teachers and Students Using a Multimedia Supported Learning
Environment. The Journal of Interactive Online Learning, 1(2)

Braun, V., & Clarke, V. (2006). Using thematic analysis in psychology. Qualitative Research in
Psychology, 3 (2), 77-101. https://doi.org/10.1191/1478088706qp0630a

Cronquist, E. (2020). Samtidskonstbaserat gestaltningsarbete i utbildningen av bildlarare: Om
vikten av transformativ beredskap i forandringsprocesser. [Doktorsavhandling].
Linnéuniversitetet.

57



Crotty, M. (1998). The foundations of social research: meaning and perspective in the research
process. Thousand Oaks, Calif.: SAGE.

Edwards, B. (1987). Teckna med konstnaren inom dig: En vagledning till férnyelse,
fantasirikedom och kreativitet. Stockholm: Forum.

Davidson, S. (2018). Artistic Classroom Activities: What Skills Can Students Learn? Journal for
Learning through the Arts, 14 (1). http://dx.doi.org/10.21977/D914136830

Denscombe, M. (2014). The good research guide: for small-scale social research projects. (Fifth
edition). Maidenhead: Open University Press / McGraw-Hill Education.

Dunn, J. & Stinson, M. (2012). Learning through emotion: Moving the affective in from the
margins. International Journal of Early Childhood, 44 (2), 203-218.

Dysthe, O. (red.). (2003). Dialog, samspel och larande. Lund: Studentlitteratur.

Eisner, E.W. (1999). Does Experience in the Arts Boost Academic Achievement? The Clearing
House: A Journal of Educational Strategies, Issues and Ideas, 72, (3), 143-149, DOI:
10.1080/00098659909599615

Eisner, E. W. (2002). The Arts and the Creation of Mind. New Haven: Yale University Press.
Elmgren, M. & Henriksson, A.S. (2010). Universitetspedagogik. Norstedts Forlagsgrupp AB

Fredriksen, B. C. (2011). Negotiating grasp: embodied experience with three-dimensional
materials and the negotiation of meaning in early childhood education. Oslo: Oslo School
of Architecture and Design.

Fredriksen, B. C. (2015). Forsta med kroppen: barns erfarenheter som grund for allt larande. (1.
uppl.). Stockholm: Liber.

Finley, S. (2008). Arts-based research. | Knowels, G. J. & Cole, A.L. (red.), Handbook of the arts
in qualitative research (s. 71-81). New Angeles, London, New Delhi, Singapore: Sage
Publications.

Gardner, H. (1989). Zero-Based Arts Education: An Introduction to ARTS PROPEL. Studies in
Art Education, 30 (2), 71-83. https://doi.org/10.2307/1320774

Gustafsson, B. E. (2008). Att satta sig sjalv pa spel: om sprak och motsprak i pedagogisk praktik.
[Doktorsavhandling]. Linnéuniversitetet

Graneheim, U. & Lundman, B. (2004): Qualitative Content analysis in Nursing Research.
Concepts, Procedures and Measures to achieve trustworthiness. Nurse Education Today,
24, 105-112.

Hansson Stenhammar, M. (2015). En avestetiserad skol- och ldrandekultur : en studie om
larprocessers estetiska dimensioner. [Doktorsavhandling]. Hogskolan for scen och musik,
Konstnarliga fakulteten, Goteborgs universitet.

Hanson Stenhammar, M-L. (2018). Learning and Knowledge in Relation to Artistic Study-A
Critical Reflection on a Dualistic Knowledge Tradition. | Karlsson Haiki6, T. & Eriksson,
K. G. (red.), Art-based education: an ethics and politics of relation. Goteborg: HDK.

Hammersley M. (1992). What's wrong with ethnography?: methodological explorations. London:
Routledge

58



Harwood, E. (2007). ”Artists in the academy: Curriculum and Instruction.” | Bresler, L. (red.)
International handbook of research in Arts Education (s. 313-331). Dordrecht: Springer

Hedin, A. (2006). Larande pé& hog niva. Idéer fran studenter, larare och pedagogisk forskning
som stdd for utveckling av universitetsundervisning. Uppsala universitet, Avdelningen for
utveckling av pedagogik och interaktivt larande.

Hetland, L., & Winner, E. (2001). The Arts and Academic Achievement: What the Evidence
Shows. Arts Education Policy Review, 102 (5), 3-6.
https://doi.org/10.1080/10632910109600008

Hetland, L., Winner, E., Veenema, S. & Sheridan, K. (2013). Studio Thinking: Volume 2 — The
Real Benefits of Visual Arts Education. Upplaga 2. New York: Teachers College Press.

Holton, D., & Clarke, D. (2006). Scaffolding and metacognition. International Journal of
Mathematical Education in Science and Technology, 37 (2), 127-143.
https://doi.org/10.1080/00207390500285818

Hohr, H. & Pedersen, K. (1996). Perspektiver pa astetiske leereprocesser, Viborg:
Dansklererforeningen

Haikio, T. (2007). Barns estetiska larprocesser: artelierista i forskolan. [Doktorsavhandling].
Goteborg: Acta Universitatis Gothoburgensis.

Haggstrom, M. (2017). Gemensamma berattande malningar. | Haggstrom, M. & Ortegren, H.
(red.), Visuell kunskap for multimodalt larande. (Upplaga 1). Lund: Studentlitteratur.

Héggstrém, M. (2018, 9-11 oktober). Lararutbildning utan estetiska @amnen — Forlorad kompetens
for lararstudenter: En betraktelse av konsekvenser for elevers larande nar nyexaminerade
larare for lagre aldrar saknar utbildning i estetiska amnen [Abstract]. Det akademiska
lararskapet, Vasteras. Tillganglig:
https://nu2018.se/wpcontent/uploads/2018/09/Abstracts.pdf

Ileris, H. (2006). /stetiske laereprocesser i et senmoderne perspektiv. | Lundgren, U (red.),
Uttryck, intryck, avtryck: larande, estetiska uttrycksformer och forskning. Stockholm:
Vetenskapsradet.

Imsen, G. (2006). Elevens varld: introduktion till pedagogisk psykologi. (4., rev. uppl.) Lund:
Studentlitteratur.

Jakobsson, A. (2012). Sociokulturella perspektiv pa larande och utveckling, larande som
begreppsmassig precisering och koordinering. [Elektronisk resurs]. Pedagogisk forskning i
Sverige. 17, (2-4) 152-170. Hamtad fran http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:mau:diva-
2943

Jonsson Widén, A. (2016). Bildundervisning i mote med samtidskonst : bildldrares professionella
utveckling i olika skolformer. [Doktorsavhandling]. Umea universitet.

Johansson, C. (2016). Den ofria viljan -en autoetnografisk studie om konstnérligt kunskapande
och rum for blivanden. [Masteruppsats], Institutionen for didaktik och pedagogisk
profession. Goteborgs universitetet. Tillganglig: http://hdl.handle.net/2077/46704

Johansson, M. (2018). Inledning. I Johansson, M. och Johansson L.E. (red.), Studentaktiva
larande- och examinationsformer - Bidrag fran universitetspedagogisk konferens 2017 (s.
7-20) Universitetspedagogiska enheten, Karlstads universitet: Karlstad. Tillganglig:
http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:kau:diva-68699

59


https://doi.org/10.1080/00207390500285818

Jonkoping University. (2016). Utbildningsplan fér forskollararprogrammet LGFO7
Tillganglig: https://kursinfoweb.hj.se/program_syllabuses/LGFO7.html

Karlsson Haikio, T. (2014). Bedémning och examination i bildlararutbildningen. I Lindgren, M.,
Karlsson Héikio, T. & Johansson, M. (red.), Texter om konstarter och larande (5.167—
176). Goteborg: Art Monitor.

Konzulin, A. (2003). Psychological Tools and Mediated Learning. | A. Konzulin, B. Gindis, V.
Ageyev & S. Miller (red.), Vygotsky s Educational Theory in Cultural Context.
Cambridge: Cambridge University Press.

Larsen, A.K. (2018). Metod helt enkelt: en introduktion till samhallsvetenskaplig metod. (Andra
upplagan). Malmé: Gleerups.

Lindgren, M. (2015, 22-23 april). Estetiskt larande i skolan - utmaningar och mojligheter i ett
spanningsfyllt pedagogiskt falt [Keynote-presentation]. Praktiska och estetiska
larprocesser i skola och hdgre utbildning, Hogskolan for larande och kommunikation,
Jonkdping. Tillganglig: https://gup.ub.gu.se/publication/215775

Lindstrand, F. & Selander, S. (red.). (2009). Estetiska larprocesser. (1. uppl.) Lund:
Studentlitteratur.

Lindstrom, L. (2008a). Nordic visual arts education in transition. A research rewiew. Stockholm:
Vetenskapsradet.

Lindstrom, L. (2008Db). Estetiska larprocesser om, i, med och genom sléjd. 1 SI6jd vidgar
perspektiven KRUT. Kritisk utbildningstidskrift 133(134), 57-70.

Lindstrom, L. (2012). ”Aesthetic Learning About, In, With and Through the Arts: A Curriculum
Study”. | JADE International Journal of the Art & Design Education, 31 (2), 166-179.

Lundberg, F. (2013). Studentens larande i centrum: Sveriges forenade studentkarer om
pedagogik i hogskolan. Stockholm: Sveriges forenade studentkarer.

Nordqvist, J., Sundberg, K. & Johansson L. (2011). Case: verktyg for professionslarande.
Stockholm: Liber

Marner, A., & Ortegren, H. (2003). En kulturskola for alla : estetiska dmnen och liroprocesser i
ett mediespecifikt och medieneutralt perspektiv. Myndigheten for skolutveckling.

Marner, A. (2005). Moten & medieringar — estetiska d&mnen och larprocesser i ett semiotiskt och
sociokulturellt perspektiv. Print & media: Umea universitet.

Marshall, J. (2014). Transdisciplinarity and Art Integration: Toward a New Understanding of
Art-Based Learning across the Curriculum. Studies in Art Education, 55 (2), 104-127.
https://doi.org/10.1080/00393541.2014.11518922

Marton, F. & Booth, S. (2000). Om lgrande. Lund: Studentlitteratur.

Pettersen, C. R. (2008). Kvalitetslarande i hdgre utbildning. Introduktion till problem- och
praktikbaserad didaktik. Lund: Studentlitteratur

Puntambekar, S. & Hubscher, R. (2005). Tools for Scaffolding Students in a Complex Learning
Environment; What Have We Gained and What Have We Missed?, Educational
Psychologist, 40 (1), 1-12, DOI: 10.1207/s15326985ep4001_1

60



Ramsden, P. (2003). Learning to teach in higher education. London: Routledge

Sawyer, R. K. (2006). The Cambridge Handbook of the Learning Sciences. New York:
Cambridge University Press.

Saar, T. (2005). Konstens metoder och skolans traningslogik. Karlstad: Institutionen for
utbildningsvetenskap, Avdelningen for pedagogik, Karlstads universitet.

Schantz, U.V. (2018). Estetiska larprocesser eller estetiska larprotes(t)er? Om motstand,
motsprak och restprodukters uppréttelse. | Lidén, A., Schantz, U.V. & Thorgersen, K.
(red.), De estetiska &mnenas didaktik: utmaningar, processer och protester. Stockholm:
Stockholm University Press.

SFS 1992:1434. Hogskolelagen. Stockholm: Justitiedepartementet

Simons, K., & Klein, J. (2007). The Impact of Scaffolding and Student Achievement Levels in a
Problem-based Learning Environment. Instructional Science, 35 (1), 41-72.
https://doi.org/10.1007/s11251-006-9002-5

Stukat, S. (2011). Att skriva examensarbete inom utbildningsvetenskap. (2. uppl.) Lund:
Studentlitteratur.

SUHF. (2016). Framtidens larandemiljoer [Elektronisk resurs] rapport fran SUHF:s arbetsgrupp.
Stockholm: Sveriges universitets- och hdgskoleférbund (SUHF).

Saljo, R. (2005). Larande i praktiken: ett sociokulturellt perspektiv. (1. uppl.) Stockholm:
Norstedts akademiska forlag.

Thornberg, R. (2013). Det sociala livet i skolan: socialpsykologi for larare. (2. uppl.) Stockholm:
Liber

Vetenskapsradet (2017). God forskningssed [Elektronisk resurs]. (Reviderad utgava). Stockholm:
Vetenskapsradet.

Vygotsky, L.S. (1978). Mind and society: The development of higher psychological processes.
Cambridge, MA: Harvard University Press.

Vygotsky, L.S. (1986). Thought and language. Cambridge, MA: MIT Press.
Wertsch, J.V. (1998). Mind as action. New York: Oxford University Press.

Wiklund, U. & Turlock, L. (2009). Nar kulturen knackar pa skolans dorr. Sveriges
utbildningsradio.

Wiklund, U. (2013). Fora tanken vidare: reflekterande arbetssétt i skolan. Stockholm:
Léararforbundets forlag.

Winner, E. & Cooper, M. (2000). Mute Those Claims: No Evidence (Yet) for a Casual Link
between Arts Study and Academic Achievement. Journal of Aesthetic Education, 34, 11-
75.

Winner, E. & Simmons, S. (1992) Arts propel A handbook for visual arts. Cambridge, Ma:
Harvard project Zero.

Wood, D. J., Bruner, J. S., & Ross, G. (1976). The role of tutoring in problem solving. Journal of
Child Psychiatry and Psychology, 17 (2), 89-100.

61



Bilagor
Bilaga 1 — Examinationsuppgift

Inlamningsuppgift - Sprak i virvlande processer

Mal - 1,3,7

Ansvarig larare — XXX

Examinerande larare — XXX

Poéng — 4,5

Vetenskaplig metod — teoretisk syntes, kommunikation av teoretiska perspektiv till allménheten
Betyg — U/G/VG

Uppgiftsinstruktion

Du ska skriva en filosofisk kronika riktad till en malgrupp i samhallet. Borja garna med att lasa
exempel pa kronikor som du hittar i tidningar eller pa natet. Krénikan ska handla om barns
sprakande i relation till forskoledidaktik. Fokus ska i forsta hand inte ligga pa barns
sprakutveckling eller forskollararens sprakande. For att utveckla de forskoledidaktiska idéer du
vill lyfta ska du vélja en tankare att ténka tillsammans med i skrivandet.

Du ska meddela pa Canvas vilken tankare du valt senast kI X den XX. I processen ingar ocksa att
skapa ett abstrakt tankecollage utifran ett valt citat av din tankare. Tankecollaget ger dig
mojlighet att bearbeta, i estetisk form, dina idéer och funderingar tillsammans med din ténkare.

For mer information om tankecollaget, kontakta X.

Uppgiftsprocessen &r indelad i tre delar a, b, och ¢. Du ska:
a) Skapa ett tankecollage

b) Pa ett konstruktivt satt ge kamratrespons pa samtliga texter i din projektgrupp under en
gruppdiskussion i samband med vernissagen

c) Skriva en kronika pa ca 1200 - 1600 ord som diskuterar forskoledidaktik i relation till barns
sprakande,

Filosofisk kronika:

Du ska utga fran en tankare, till exempel Mikhail Bakhtin, Gunther Kress, Jonna Bornemark,
Gert Biesta, Jean Piaget, Karen Barad, John Dewey, Gilles Deleuze, Judith Butler, Ofélia Garcia,
Jim Cummins, eller Paulina Gibbon. Du far garna ge forslag pa nagon annan tankare men denne
maste godkannas av ansvariga (skicka dessa i forsta hand till X).

Du far inte valja Vygotskij eller Malaguzzi i denna uppgift.

Nar du har valt en tankare ska du l&sa en langre text av denne och vélja ut ett citat (mellan 20 och
100 ord) i vilket du hittar inspiration for idéer du tycker &r viktiga. Du ska sedan tydligt utifran
citatet diskutera relationen mellan barns sprakande och en forskoledidaktisk praktik.

Uppgiftsprocessen kréaver betanketid och en utvecklad forstaelse for tankarens idéer for att kunna
gora och skriva fram en gedigen tolkning. Kronikan ska skrivas med ett professionellt sprak och
en kommunikationsstil som tydligt riktar sig mot en malgrupp utanfor universitetsvarlden, t.ex.
forskollarare, vardnadshavare till barn i forskola, politiker, osv. Ange vald malgrupp pa
kronikans framsida. | stéllet for en akademisk text ska du skriva en text som skulle kunna finnas
med i en dagstidning eller en yrkestidskrift. Vi forvantar oss inte att du refererar enligt APA, utan
ndmner de forfattare och/eller bocker du eventuellt hanvisar till i den I6pande texten. Valt citat
anges med hanvisning till sidnummer. Ingen referenslista behdvs.
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| krénikan ska du:

-Ha bilden pa ditt tankecollage och identifiera vald malgrupp pa forsta sidan

-Skriva en inledning dar du lyfter fram en fraga rérande barns sprakande och férskolans
didaktiska praktik

-Presentera ditt valda citat (max 100 ord) som hjalper dig att behandla din fraga

-Koppla samman dina idéer med en handelse fran praktiken

-Utveckla dina idéer genom att vava in och beskriva vagledande begrepp fran din tankare
-Lyfta en tydlig poéng i din avslutning

OBS! Senast X ska du mejla ut ditt utkast pa kronikan till din kamratbedomningsgrupp. Darefter
ska du lasa de utkast din grupp skickar dig och forbereda kamratresponsen infor X.

Pa vernissagen den X presenterar du bilden pa ditt tankecollage. | samband med vernissagen som
kommer att genomfdras i mindre grupper tréffas ni i era kamratbedémningsgrupper och ger
varandra feedback, vilket ni kan anvénda for att redigera kronikan infor inlamning den X.

Varje grupp kommer att vara schemalagd 1,5 h antingen formiddag eller eftermiddag den X.
Ansvariga larare kommer att besoka grupperna vid bokade tider for att svara pa eventuella fragor
och lyssna pa den pagaende kamratdiskussionen. Den feedback du ger ska vara konstruktiv, sa
specifik som majligt och utga fran din forstaelse av hur val utkastet svarar an
uppgiftsbeskrivningen samt hur du skulle bedéma det utifran betygskriterierna.

Betygskriterier
U: Krénikan uppnar inte kriterierna for G.

G: Uppgiften har genomforts i enlighet med uppgiftsbeskrivningen. Krénikan kommunicerar
professionellt och effektivt till vald malgrupp om barns sprakande i forskolan. Krénikan visar pa
en palést och bearbetad forstaelse for relationen mellan vald teoretisk utgangspunkt, barns
sprakande och didaktiska konsekvenser for forskolans praktik.

VG: Alla kriterier for G ska vara uppnadda. Kronikan ar valgenomtankt och nyanserad. Det &r
mycket tydligt vilka nya tankar forfattaren (dvs studenten) vill vacka for malgruppen och varfor
de spelar roll i férskolans praktik.
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Bilaga 2 — Information till studenter pa larplattformen Canvas

Tankekollage 10k 2020 K 1047
Linda Baccsilg

Alla sektioner

Hej!
Har kommer information angdende workshopen "Tankekollage”.

Infor workshopen ska du ha st din valda filosof, valt ut nigot eller ndgra begrepp/citat som du uppmarksammat i din lasning. Det kan vara begrepp/citat
som du tycker ar viktiga, svarbegripliga eller barande utifrén den text du last.

Du kommer under workshopen arbeta med ditt material genom en gestaltande process for att utveckla och férhoppningsvis fordjupa din forstielse for de
begrepp/citat du valt att arbeta med.

Vi kommer att motas i Ateljén Hal08 i grupper enligt nedanstiende schema.
830-10:E.FGH

10.15- 11.45: M, N, O, P

12,30-14.00:A,B,C.D

14.15-1545: 1, ), K. L

Hdlsningar Linda och

Extra info!
Under workshopen kommer jag att samla in material som jag hoppas kunna anvinda i min kommande masterstudie, Jag skulle bli glad om 53 manga som
mojligt kunde tanka sig att bidra till studien genom att svara pa nagra frigor {anonymt) under workshopen.

Det prelimindra syftet med min studie ar att prova och undersoka en visuell hdgskoledidaktisk metod vars syfte ar att stotta studenter i processen att
tordjupa sin forstaelse kring begrepp och teorier (kopplat till barns sprakande i forskolan.) Studien syftar ocksa till att ge ett studentperspektiv pa visuella
metoder i undervisning pa hogskola,

Halsningar Linda
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Bilaga 3 — Enkat
Tankekollage

Innan vi satter igang
Beskriv kortfattat dina forvantningar kring att arbeta gestaltande med ditt begrepp/citat.

Under workshop
Hur upplever du momentet? (Intuitivt tecknande)

Vilka reflektioner delade du och din studiekompis med varandra?

Efter workshop
Beskriv hur din forstaelse for ditt begrepp/citat utvecklats under workshopen?
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Vilka delar i workshopen hjalpte dig att komma framét?

Beskriv kortfattat i bild och text din upplevelse av att arbeta visuellt som en del i en textuppgift.
(Teckna utifrdn samma instruktioner som 6vningen dar du arbetade med orden!)

] Jag samtycker till att detta material far anvandas for vetenskapliga studier kring gestaltande arbete inom hdgre
utbildning. Materialet ar avpersonifierat och kommer inte vara spérbart till individ.

] Om du kan ténka dig att stalla upp pé en kort intervju angdende workshopen ombeds du skriva ditt namn hér sa att jag
kan kontakta dig angdende tid. (Intervjun sker forslagsvis pa Zoom)
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Bilaga 4 — Studentteckningar
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Bilaga 5 — Materialexempel
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Bilaga 6 — Fotografi av studentsamtal

Studenterna diskuterar utifran filosofen Gert Biesta och begreppet motstind”.

Bilaga 7 — Fotografering av fardigt kollage

i

s

Studenten har arbetat utifrén filosofen Jean Piaget och skriver vid utstdllningen ”Assimilation &
Ackommodation tagna till det extrema”
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Bilaga 8 — Bild fran utstallningen
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Bilaga 9 — Studentexempel

Studenten har arbetat utifran filosofen Ofelia Garcia och har gett sitt tankekollage namnet "Den

transsprakande floden".
Studenten skriver som information till bilden vid utstéllningen:

Det finns inte en bro mellan spraken. Det ar i floden dar spraken méts och standigt
ar i rorelse. Sprak ar som vattendroppar som landar i floden, dar blandas spraken
som bildar ett forsande levande vatten (sprak) som hela tiden skapar nya

vattendrag (nya uttryck och forstaelser).

71



Studenten har arbetat utifran John Dewey och citatet "Att dessa utifran patvingade mal ar sa

vanliga och accepterade inom utbildningen leder till att tonvikten och uppmérksamheten laggs
vid forberedelsen for en avlagsen framtid och att bade lararens och elevens arbete blir mekaniskt

och slaviskt”.
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