HOGSKOLAN FOR SCEN OCH MUSIK

GOTEBORGS
UNIVERSITET

Fran pianist till operarepetitor

Konsten att studera in en opera infor repetitioner

Carl Christiansson

Sjalvstandigt arbete (examensarbete) inom Konstnérligt kandidatprogram i klassiskt pianospel
Varterminen 2021



Sjalvstandigt arbete (examensarbete), 15 hégskolepodng
Konstnarligt kandidatprogram i klassiskt pianospel
Hogskolan for scen och musik, Géteborgs universitet

Varterminen 2021

Forfattare: Carl Christiansson
Arbetets rubrik: Fran pianist till operarepetitér. Konsten att studera in en opera infor repetitioner.

Arbetets titel pa engelska: From pianist to opera répétiteur. The art of studying an opera for
rehearsals.

Handledare: Johan Norrback

Examinator: Staffan Mossenmark

SAMMANFATTNING

| detta arbete reflekterar jag éver processen som sker under instuderingen av en opera av Puccini som
repetitor for forsta gangen. Arbetet dr baserat pa mina egna tankar och reflektioner samt en intervju av
en professionell repetitdr. Syftet ar att undersdka och klargéra vilka metoder jag anvéander, hur jag
paverkas av dem, och att reflektera dver resultatet. Detta ar alltsa framst riktat till en klassisk pianist
som ar nyfiken pa hur det kan vara att studera in en opera for forsta gangen. Operan jag har valt att

studera in &r enaktsoperan Suor Angelica av Giacomo Puccini.

Nyckelord: repetitor, instudering, opera, operarepetitor, vningsmetod
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Jag har spelat piano under nastan hela mitt liv, sedan jag var 4 ar gammal for att vara exakt. Dock sa
har mitt fokus alltid legat pa trumpet, och har spelat i brassband och orkester fram tills att jag borjade
pa Hvitfeldtska Gymnasiets estetutbildning med spetsinriktning i musik. Det var ungefar da som jag
ville borja satsa rejalt pa klassiskt pianospel, vilket resulterade i att jag efter studenten borjade studera
pa kandidatutbildningen i just klassiskt pianospel. Mitt huvudfokus har alltid varit att bli ndgon slags
konsertpianist och kammarmusiker, men pa grund av min notlasningsformaga sa har jag alltid fatt hora

att det jag ska bli ar just repetitér. Men vad ar en repetitor egentligen?

“Repetitor (ty Korrepetitor) musiker inom operan (eller baletten) som har till uppgiftatt vid
pianorepetitioner som forberedelse till forestaliningarna med solisterna musikaliskt instudera deras
partier och dven lagga grunden for rolltolkningarna. Uppgiften, som vanl. utfors av blivande dirig. och
&r ett viktigt steg i deras utb., &r musikaliskt mycket kravande och fordrar bl a stor pianistisk
skicklighet. R. medv. ocksa vid de sceniska repetitionerna tills. med regisséren, da han vid pianot
ersatter ork. Aven under forestallningarna assisterar r. bakom scenen séngare eller instrumentalister
genom att vidarebefordra dirig:s teckengivning, bl a nar solisterna har sanguppgifter fore entréerna och
nér scenmusik forekommer. R:s uppgift motsvaras for koren av kormastaren (ty Chordirektor; mark att
ty Korrepetitor ofta felaktigt dvers. med korrepetitor; den fran lat. harledda termen betyder

“medupprepare”)”?

Med tiden sa vaxte mitt intresse for yrket, och nar mitt tredje och sista ar pa kandidatutbildningen
paborjades sa hade jag bestamt mig - det ar operarepetitor jag ska bli! Jag bdrjade genast satsa stort
vilket resulterade i att jag blev antagen till Georg Solti Accademias repetitorkurs, Berlin Opera
Academy som repetitor for Trollflojten, Gianni Schicchi och Suor Angelica i sommar, och till Norges
Musikkhggskoles masterutbildning med operarepetitdér som inriktning. | samband med min personliga
satsning sa kandes det helt ratt att dessutom skriva om samma damne i min kandidatuppsats. Jag har
inte nagon professionell erfarenhet av att instudera hela operor infor repetitioner, sa jag sag detta som
ett ypperligt tillfalle att undersoka om instuderingsmetoder. Dessutom far jag chansen att studera in

operan Suor Angelica, som dnda behover forberedas infor sommaren i Berlin.

! Sohlmans Forlag AB, Stockholm. Sohimans Musiklexikon. Andra reviderade och utékade upplagan, 1979,
s. 179.
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1.2 Syfte

Syftet med detta arbete &r att undersoka och reflektera over mitt tillvadgagangssatt som repetitor vid
instudering av operan Suor Angelica som &r skriven av Giacomo Puccini, for att ta reda pa och
klargora vilka metoder jag anvander vad man behdver gora som repetitor for att vara sa forberedd

infor den forsta repetitionen som mojligt.

1.3 Fragestallningar

e Vad, och hur mycket &r det som behdver férberedas?
e Hur forbereder man sig sa bra som moéjligt infor repetitioner som repetitor?
¢ Vilka metoder behdver anvandas?

e Hur paverkar de olika metoderna min instuderingsprocess?

1.4 Metod och material

For att undersoka vad som har skett under min instuderingsprocess sa har jag utgatt fran anteckningar
som har forts aktivt i samband med processen, dar jag har skrivit ner hur jag har gatt tillvaga. Da jag
aldrig tidigare har jobbat som just operarepetitor i ett professionellt sammanhang sa har jag intervjuat
Mikael Kjellgren, musikalisk instuderare vid Hogskolan for Scen och Musik, for att veta hur jag skulle
ga tillvaga vid instuderingen. Intervjun har skett muntligt och har spelats in med ljudinspelare.
Inspelningen har sedan skrivits ned av mig, och genom aterkoppling med den intervjuade har det

forsékrats om att inget har blivit fel och godkants. Intervjun finner du i avsnittet Bilaga.

Klaverutdraget jag anvande mig av till operan Suor Angelica var fysiska noter i form av en h&ftad bok,
utgiven av Ricordi med bade originallibretto och engelsk dversattning?. Varfor jag hade inforskaffat
just denna utgavan var pa grund av praktiska skal, da det ar just den utgavan som jag har blivit

ombedd att anvanda under mitt larlingsuppdrag pa Berlin Opera Academy i sommar.

2 Puccini, Giacomo. Suor Angelica (Opera i en akt). Libretto av Giovacchino Forzano.
Klaverutdrag av Ricordi. CASA RICORDI S.r.l. - Milano, 2006, CP 121612/05. Engelsk &versattning av Herbert
Withers.
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1.5 Tidigare forskning

Da jag har utgatt och anvant mig framst av svaren jag fick i intervjun, sa ar det min framsta kalla till
arbetet. Dock sa finns det mycket intressant forskning kring amnet, vilket jag har tagit inspiration fran

och refererat till ibland. Nedan foljer nagra exempel.
Virin, Martin. Operarepetitoren och operadirigenten. Om en arbetsrelation i musikteatervariden.

Sjosvard, Linnéa. Leonora i “The Long Christmas Dinner ”. Musikalisk instudering av en modern

opera.
Fagius, Jan. Hemisfarernas musik. Om musikhanteringen i hjarnan. Bo Ejeby férlag, 2001.

Montgomery, Alan. Opera Coaching. Professional Techniques for the Répétiteur, Second Edition.
Routledge, 2020.

1.6 Begransning

For att undvika ett for brett &mne och for manga fragestallningar sa har jag valt att begransa
undersokningen till endast sjélva instuderingsprocessen infor forsta repetitionen, istallet for att &ven

undersoka instuderingen med sangare och kor, alltsa det som sker pa plats i ett operahus till exempel.
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2. Beskrivning av processen

2.1 Kompositdren, operan och dess handling

Det absolut forsta jag gjorde innan jag paborjade den musikaliska instuderingen var att lasa pa om

komposittren, operan och dess handling for att bilda mig en bra uppfattning om bakgrunden.

Giacomo Puccini var en italiensk operakompositor som blev kdnd som den béste italienska
operakompositoren efter Verdi. Han foddes ar 1858 i Lucca, Italien och dog ar 1924 i Bryssel,
Belgien. La Bohéme, Tosca och Turandot ar nagra av Puccinis varldsberémda operor, som ses som
standarder i operarepertoaren och framfors dverallt i hela varlden. Puccini gick i Verdis fotspar, och
inspirerades mycket av 1900-talets senromantiska klassiska musik. Men med tiden stravade han mer at
verismo-stilen, vilken han blev en stor symbol for, och som préglar stérre delen av hans operor. Denna
stil skiljer sig mycket fran mer traditionella operastilar, och saknar manga av operans typiska element

s&som bel canto® och koloraturer.

Suor Angelica &r en enaktsopera av Giacomo Puccini med libretto av Giovacchino Forzano. Den ingar
i Triptyken som bestar av Il Tabarro, Suor Angelica och Gianni Schicchi. Dessa tre operor har inget
mer gemensamt &n att de skrevs ar 1918. Samma ar hade de varldspremiar pa Metropolitan Opera den
14:e december. Till skillnad fran de andra tva operorna som ofta forknippas med verismo sa
kontrasterar Suor Angelica med ett mer religiost tema. | Verismo-operor handlar det snarare om
vanliga ménniskors liv &n om gudar, myter och legender. Det sdger sig sjélvt eftersom “verismo”
oversiitts till “realism”. Huvudfokuset i Puccinis operor &r personliga kriser och tragedier, och handlar
om politiska konflikter, ké&rleksproblem och forraderi. Det handlar séllan om kungafamiljer och rika,

utan istallet om arbetarklassens vardagliga liv.

Operan utspelar sig i ett kloster i Italien mot slutet av 1600-talet. Dér lever bland andra nunnor Syster
Angelica, som har bott dar sedan sju ar tillbaka for att fly varlden efter att hon hade fott ett
utomaktenskapligt barn. Nagra systrar skyndar sig till kyrkan for kvallsbén, men Syster Angelica och
tva andra systrar ar sena. Efter bon sa delar Syster Zelatrice ut straff till alla som har misskott sig.

Efterat skiner solen starkt mot deras fontan, och systrarna bestammer sig for att fylla en hink med det

3 Operaséng med ursprung i 1600- och 1700-talets Italien och betonar enkelhet, renhet och jamnhet i
tonproduktionen och en smidig och exakt sangteknik
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gyllene vattnet till Syster Bianca Rosas gravsten, som hon hade dnskat. Dock &r det forbjudet att ha
begar som nunna. Men syster Genovieffa erkanner att hon langtar sa mycket efter att halla ett litet
lamm i sin famn, och Syster Dolcina kan inte motsta att sukta efter god mat. Men nar Syster Angelica
far fragan sager hon att hon inte har nagra begar, vilket de andra systrarna tvivlar pa. De blir avbrutna
av Syster Chiara som behdver hjalp da hon har blivit stucken av en geting. Syster Angelica tar med sin
medicin som hon har gjort sjalv av bar och orter, och ger det till henne. Plétsligt sa far de reda pa att
nagon kommer pa besok till klostret. Syster Angelica blir alldeles till sig, eftersom hon hoppas att
besoket ar till for henne. Hon far tillslut reda pa att det ar hennes moster, Prinsessan, som ar dar for att
traffa henne, och hon &r véldigt kall mot Syster Angelica. Hon &r dér for att beratta att Syster
Angelicas lillasyster ska gifta sig, och att hon darfor behover skriva pa papper angaende familjearvet.
Nar Syster Angelica fragar om vem maken &r, sa far hon endast som svar att det &r ndgon som av
karlek har bortsett fran den skam som Syster Angelica har dragit 6ver familjen. Syster Angelica
berattar att hon endast sag en enda utvég for att bevara sin familjs heder: att glomma bort sin nyfodda
son och bli nunna. Efter allt beklagande ber hon om att fa veta hur hennes son har det, eftersom hon
inte har sett honom pa Gver sju ar. Hennes moster meddelar henne da att sonen dog for tva ar sedan pa
grund av en dodlig sjukdom. Syster Angelica blir helt forkrossad, och faller ner till marken med ett
skri. Senare efter att mostern lamnat och systrarna har gatt till sina rum for att sova, beger sig Syster
Angelica ut for att samla ihop giftiga blommor for att forbereda en dodlig dryck at sig sjalv som hon
sedan dricker i hopp om att fa traffa sitt barn i himmelriket. Men plétsligt inser hon vilken
fruktansvard synd hon har begatt genom att ta livet av sig, och ber desperat till Jungfru Maria om
forlatelse. Innan hon dor ser hon ett mirakel: hon hor anglardster, kyrkan ljusnar upp och dérrarna
Oppnar sig. Det ar Jungfru Maria som uppenbarar sig och har med sig en liten blond pojke. Syster

Angelica omfamnar sin son och dor tillslut.

2.2 Instudering av klaverutdraget

Efter att ha last om operan och kompositdren sa var det antligen dags att borja studera in sjélva
musiken. Jag borjade med att “bada” i musiken som Mikael Kjellgren pratar om, alltsé att lyssna
igenom operan. En mycket viktig detalj enligt honom ar dock att man bor lyssna aktivt. Sa istallet for
att satta pa en inspelning i horlurarna medan jag diskar eller gér annat, sa gick jag till mitt favoritkafé
och satte mig och lyssnade igenom allt i ett strack samtidigt som jag foljde musiken i klaverutdraget
som jag hade inforskaffat. Eftersom jag kommer instudera Suor Angelica infor mitt larlingsuppdrag pa
Berlin Opera Academy i sommar, s anvande jag mig av samma utgava som de anvénder, alltsa
Ricordi. Jag markte direkt nér jag slog upp de forsta sidorna hur mycket viktig information som var

inkluderad. Det var inte bara noter och text for piano- och sdngstammorna, utan d&ven massvis med text
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angaende handlingen och vad som sker pa scenen samtidigt som musiken. Det kandes valdigt skont att
det redan stod tydligt vad som hander under musikens gang och att jag inte behdvde notera allting

sjalv. Dock sa betyder det inte att man inte behdver lara sig det innan och utan bara for det!

Under forsta genomlyssningen sa tankte jag mest pa att folja med i musiken och handlingen. Detaljer
tankte jag var viktigare att ta sedan, nar jag hade fatt en battre helhetshild av operan. Det jag gjorde
efterat var att lyssna pa kortare avsnitt for att notera viktiga saker som till exempel vilka instrument
som spelar i klaverutdraget, vilka sidor som kor- och solistpartier ligger pa, problematiska stallen i
pianostamman och viktiga uttal i sangstammorna. Nar jag var klar med det sa var det dags for att lara

sig spela pianostamman.

2.3 Instudering av pianostamman

Nu &r ju inte Suor Angelica i narheten av samma langd som Tristan och Isolde, vilket betyder att jag
fick mer tid pa mig att finslipa vissa delar. Som Mikael Kjellgren berattar sa ar det ofta mycket som
sker pa plats vid repetitioner, och att det darfor &r mycket viktigt som repetitor att ha god
notlasningsformaga. Och som repetitor galler det inte bara att spela det som star, utan ibland kanske
man maste reducera eller forenkla for att det ens ska vara spelbart. Men i detta fallet sa var det inte sa
svara noter att spela - utmaningen var snarare att vara flexibel och hanga med i tempot som férandras
hela tiden. Jag borjade med att spela igenom klaverutdraget fran borjan till slut for att fa ett grepp om
pianostammans utmaningar. Eftersom jag hade lyssnat igenom operan nagra ganger sa visste jag
ungefar hur jag skulle hantera alla tempobyten och rubaton till exempel. Efter att ha spelat igenom
klaverutdraget sjélv sa provade jag att spela igenom igen samtidigt som jag lyssnade pa min
favoritinspelning, och det gick forvanansvart bra att folja med. Det kunde bli krangligt nar jag skulle
spela svarare partier, men det gjorde att jag sedan kunde kanna mig annu sakrare i mitt tempo och alla
ganger det andras. Det gjorde ocksa att jag fick trdna pa att hanga med i sangarnas stammor. | Puccinis
musik sa ar det mycket recitativ och arior som flatas ihop i musiken, vilket gér tempot mycket mer
“instabilt” och beroende av sangarna. Darfor giller det verkligen att kunna veta intuitivt hur och nér
tempot forandras, och genom att lyssna pa en inspelning samtidigt som jag spelade hjélpte otroligt
mycket. Det var dock inte ett forslag fran Mikael Kjellgren, utan nagot som jag experimenterade med

sjalv for att utforska hur det funkade for mig.
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2.4 Egna andringar i klaverutdraget

Coaches, even if they play almost exclusively from piano-vocal scores, need to be able to study the
orchestral scores, and improve those piano-vocal scores with notations of what is not in the piano-

vocal score. This may also mean learning which editions of scores to trust and which ones to avoid.*

Under resans gang sa lade jag marke till att i denna utgavan var det pianistiskt sett bekvamt att spela,
men det fanns dock nagra stallen som hade kunnat forandras lite for att lata mer som orkestern. Nar
man spelar ett klaverutdrag sa ar det ju orkesterns stimmor man spelar, och inte bara en vanlig
pianostamma. For att kunna simulera en orkesterklang sa bra som mojligt sa behdvde jag veta vilka
instrument som spelar i alla partier. | Barenreiters klaverutdrag sa star det ofta information om det, och
det &r ndgot som jag hade énskat fanns i denna utgdvan av Ricordi. Se exempel nedan dér jag har

ringat in instrumentmarkeringarna i Bérenreiters klaverutdrag till Trollflojten.

70
No 7. Duetto
Andantino
PAMINA
Py = e : f}i_t:i'fi*
Clarinetti = r =
F;rgl:)‘:li - — ' ke o -, -1 -f ' 3 mace ‘
Corni (;m (; / @ " , 51"1116
Archi . Lk = : & . . E
; EEFVFE@: g = = —
R — S [ . 1 1 1 " - — ok )| = —
X B

W.A. Mozart, Trollfl6jten (En tysk opera i tva akter), KV 620, Bei Mannern, welche Liebe fiihlen,
libretto av Emanuel Schikaneder, klaverutdrag av Barenreiter, BARENREITER URTEXT, BA 4553-90, s. 70

Sa jag fick helt enkelt gora det sjélv istallet. Jag gjorde det genom att lyssna pa alla enskilda delar och
markera precis som i bildexemplet ovan. Att ha allting nedskrivet var ett enormt stéd for det &r oerhort
svart att komma ihag exakt allting i huvudet, speciellt nar det sedan blir dags for repetitioner och man
kan fa mycket annat att tanka pa. For mig rackte det med att enbart lyssna pa inspelningen av operan
for att hora vilka instrument som spelades och for att veta hur jag ska tolka olika partier. Oftast var jag

inte sa Gverdrivet noggrann med att skriva ner exakt alla instrument som spelar, men framférallt nar

4 Montgomery, Alan. Opera Coaching. Professional Techniques for the Répétiteur, Second Edition. Routledge,
2020, s. 10

10 (23)



det var nagot instrument som hade solopartier sa skrev jag ner exakt vilket instrument det var som
spelade. Aven om det inte alltid tillférde mycket till pianospelet att veta vilka instrument som spelade

var och nér, sa var det i alla fall kul att tinka pa medan jag Gvade.
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UORE' h ?\. k Y

AL T E— I T -
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J & T > X PG D o L 1 = |
- - Ve 'b‘, L 4
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LA | i 7
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G. Puccini, Suor Angelica (Opera i en akt), libretto av Giovacchino Forzano, engelsk dversattning av Herbert
Withers, klaverutdrag av Ricordi, CASA RICORDI S.r.1. - Milano, 2006, CP 121612/05, s. 11

Jag testade att imitera olika sorters instrument i mitt spel vid samma stélle, och markte genast vilken
stor skillnad det kunde bli i klangen. Som Mikael Kjellgren sager i intervjun sa ar det hursomhelst
mycket viktigt att det ska lata sangbart och vackert, snarare 4n som kantigt pianoklink. Pianot &r ju ett

slagverksinstrument, och i dessa situationer ar det viktigare an nagonsin att inte lata for mycket som

det.

Annan problematik som har uppstatt vid instuderingen av klaverutdraget har varit att det inte har gatt
att fa med alla viktiga stammor. Till exempel i allra forsta delen av operan sa &r det en piccolafl6jt som
spelar en distinkt melodi. I det forsta exemplet nedan sa var det mojligt for mig att spela

pianostamman med endast véansterhanden, aven om det blev en aning krangligt.
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G. Puccini, Suor Angelica (Opera i en akt), libretto av Giovacchino Forzano, engelsk dversattning av Herbert
Withers, klaverutdrag av Ricordi, CASA RICORDI S.r.l. - Milano, 2006, CP 121612/05, s. 2

Men nagra takter senare hander det mycket mer i pianostamman, och det blev plotsligt helt omajligt
att fa med bade och. Just i denna situationen sa valde jag att inte forsoka fa med allting samtidigt, utan
hér var jag tvungen att prioritera. Det jag valde att prioritera fick bli det som sker i pianostdamman, som
innehaller fundamentala baslinjer och melodier som inte tacks av sdngare, medan piccolaflojten ligger
hogst upp mer som en utsmyckning. Det hade kunnat ga att spela den i samma register som
hdgerhanden ligger i, men det tyckte jag blev onddigt komplicerat och dessutom stérande for melodin
som strakarna har har. Ibland ar klaverutdragen tillrackligt bra som de redan ar. Det ar hursomhelst bra

att piccolaflojtens melodi star med. Vid behov sa skulle jag kunna sjunga fljtstamman samtidigt vid

repetitioner.

(The sisters come out of the Chapel,two and two.The Abbess
- stops
Ze suore dalla chi. due In
escono da chicsa a b ’"‘ul;k"“’.““ﬂtﬂ

=== ——— e
wehumbly pray thee. = =
E co-st i . a
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e = { ——
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121642
G. Puccini, Suor Angelica (Opera i en akt), libretto av Giovacchino Forzano, engelsk 6verséttning av Herbert
Withers, klaverutdrag av Ricordi, CASA RICORDI S.r.l. - Milano, 2006, CP 121612/05, s. 4
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I den bifogade inspelningen nér jag spelar det allra sista i operan sa har jag ocksa andrat for att ta fram
viktiga stammor. | bilden nedan sa kan man se att det ar en pianostimma med i orkestern som spelar
snabba arpeggion noterat som decimoler. Dessa tyckte jag var viktiga att fA med, sa jag fick
kompromissa med hdgerhanden och strunta i fjardedelarna, och istéllet spela alla arpeggion i

trestrukna oktaven som sextoler.

% L 4 121612

G. Puccini, Suor Angelica (Opera i en akt), libretto av Giovacchino Forzano, engelsk dversattning av Herbert
Withers, Klaverutdrag av Ricordi, CASA RICORDI S.r.1. - Milano, 2006, CP 121612/05, s. 97

Aven i de sista tva takterna i hela operan blev jag ocks& missnojd med hur det var noterat. Nar
orkestern spelar s ligger det strak pa toppen och haller ut tonen C fran Lento till slut, men for att fa

det att lata sa pa pianot sa behdvde jag fortsatta med tremolot dnda till sista takten.
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Jag blev heller inte ndjd med att de sista treklangerna &r noterade i samma kvintlage alla tre ganger, da
bland annat trumpeter spelar forst i grundlage, sedan i kvintlage och till sist i terslage. For att kunna
spela allt detta sa fick jag tanka om och kompromissa aterigen. Tremolot i hdgerhanden spelade jag
samtidigt som jag fick filtrera bort de lagre treklangerna i understa systemet, och i mellersta systemet
fick jag andra i notationen for att det skulle lata mer korrekt. Se bildexemplet nedan.
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2.5 Instudering av kor- och soliststammorna

Nu nar jag hade spelat och lyssnat igenom operan flera ganger sa var det dags att forbereda en av de
viktigaste komponenterna: sangarnas stimmor. Det forsta jag gjorde var att studera in de olika rollerna
genom att lasa om allt som hander i klaverutdraget. Da Ricordis utgava innehaller detaljerad

beskrivning om vad som sker pa scenen samtidigt, och dessutom har en engelsk dversattning sa kunde
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jag latt fa en klar bild av det hela. | Suor Angelica &r det endast kvinnliga sangare, alltsa sopraner och
altar. Férutom soliststdammorna och eventuella insatser hos mindre roller sa férekommer det ocksa kor
i varierande former. | den absolut sista delen i operan nar miraklet uppenbarar sig sa &r dven barn- och

herrkér med och sjunger.

Jag borjade med att skriva ner information pa en tom sida i boken vilka sidor som alla olika roller och
korvarianter sjunger pa, for att kunna hitta snabbt till olika delar nar det val blir dags for att repetera.
Jag skrev ocksa ner vilka sidor som alla olika delar borjar pa. Som tur ar sa har Ricordis klaverutdrag
redan med alla roller tydligt uppradade i en lista. Efter att ha skrivit ner allt sa funderade jag lange pa
hur jag skulle ga tillvaga for att lara mig sangstammorna. Plotsligt slog det mig, jag far ju sjunga dem
sjalv saklart! Sa jag satte igang och sjong igenom varje stamma for sig. Jag som ar baryton fick
naturligtvis oktavera ner en eller tva oktaver for att det skulle vara mojligt fér mig att sjunga. Det hors

i lyssningsexemplet dar jag sjunger alla viktiga sanginsatser samtidigt som jag spelar.

Nar det gallde texten sa var det valdigt mycket som kom naturligt med tiden genom att sjunga igenom
allas stammor flera ganger. Eftersom jag inte har sd avancerade fardigheter i italienska sa uppstod det
fragetecken da och da om hur ord skulle uttalas. Jag kan iallafall en del grundlaggande principer sedan
innan, och som tur ar hade jag nagra italienska klasskompisar som kunde hjélpa mig. Detta skrev jag
sjalvklart ocksa ner for att komma ihdg i framtiden. Nagot som jag har upptackt med italiensk text i
opera &r att det mycket ofta forekommer tva stavelser pd samma ton. | svenskan och manga andra
sprak sa skulle det vara mycket mer konstigt, men det ar extremt vanligt i italienskan. Till exempel i
bilden nedan pé andra systemet s sjunger Zelatrice/Monitorn “Ed or, sorelle in gioia”, dir “sorelle in”
sjungs “so-rel-lein gio-ia”. Detta forvirrade mig ofta vid genomsjungningen, framforallt i alla partier

som liknar recitativ valdigt mycket.
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G. Puccini, Suor Angelica (Opera i en akt), libretto av Giovacchino Forzano, engelsk dversattning av Herbert
Withers, Klaverutdrag av Ricordi, CASA RICORDI S.r.l. - Milano, 2006, CP 121612/05, s. 11
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3. Diskussion

3.1 Instuderingsprocessen

Hur ska jag da sammanfatta allt detta som har hant? Hur paverkades jag av att studera in en opera pa

detta sattet? Vad blev resultatet - hur forberedd kanner jag mig infor att borja repetera med sangare?

Jag kan borja med att prata om hur bra det kdndes att intervjua Mikael Kjellgren som &r en erfaren
repetitor. Det har varit ett oerhort stort stod att ha i bakhuvudet hur man bor tanka och ga tillvaga. For
mig ar det av stor vikt att ha en nagorlunda tydlig struktur eller plan for hur man ska gora. Visst har
jag gjort mycket som jag sjalv velat i instuderingsprocessen, men det har varit mycket anvandbart att

utga fran nagons erfarenheter inom omradet.

Det absolut forsta jag gjorde (férutom att inforskaffa klaverutdraget) var att 1dsa om operan. Att géra
det var en sjalvklarhet for att veta vad det & man jobbar med. Det ar fundamental fakta att lara k&nna
och utgdr en stabil grund i sjélva processen. Troligtvis hade det varit aningen forvirrande att hanga
med i texten och inte forsta 6verhuvudtaget vad det handlar om, kanske en gnutta bara. Det var ocksa
valdigt intressant att 1asa om verkets historia, nar det uruppfordes, stil etcetera. Ofta nér jag studerar in
solorepertoar sa hander det ofta att jag inte ar sarskilt palast om Bachs partita i Bb dur till exempel,
mer &n hur olika pianister tolkar verket. Nu insag jag att det finns s3 mycket att fa ut av att lasa pa om

det man sysslar med.

Mikael Kjellgrens rad om att lyssna mycket aktivt pad musiken foljde jag noggrant. Precis som att lasa
pa sa var detta en minst lika viktig del. Det gjorde inte bara att jag visste hur musiken lat, utan hur man
borde eller kan hantera alla problem angaende tempobyten, ritardandon och rubaton till exempel.

Ju mer jag hade lyssnat pa operan desto klarare bild hade jag i huvudet nar det sedan var dags for att
spela sjélv. Det &r nog detta som gjort mest skillnad, vilket kdnns annorlunda eftersom i solorepertoar
handlar det mest om att dva och spela igenom tills det sitter perfekt. Det far mig ocksa att tanka pa hur
viktigt det ar som repetitor att vara bra pa att lasa noter a vista, for att inte behdva lagga for mycket tid
pa att Gva pa sitt egna pianospel - sarskilt om man inte skulle ha nagon tid for forberedelse!

Jan Fagius skriver mycket fint och detaljerat om vad som sker vid a prima vista-lasning:
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Lat oss sedan férundra oss 6ver vad som pagar i hjarnan hos en driven instrumentalmusiker, som
spelar musik som han eller hon aldrig sett forr — detta kallas att spela a prima vista, vid forsta
paseendet. Detta ar en oerhord prestation av hjarnan, dar dess olika funktioner kopplas till varandra.
Synsinnet laser av notbilden, med dess blandning av figursymboliskt och sprakligt innehall,
angransande delar av hjarnan tolkar bildens betydelseinnehall och aktiverar rérelseférmagan till de
muskler som skall hantera instrumentet. Det kan resultera i atskilliga klingande toner per sekund.
Horselsinnet ar pakopplat och lyssnar kontinuerligt och kritiskt av resultatet och bidrar till
korrigeringar om nagot blir fel, samtidigt som musikern redan vid denna forsta genomspelning av
stycket gor en tolkning, lagger in betoningar och latta rytmférskjutningar pa grundval av sina tidigare
erfarenheter av musik, vilket gor det klingande resultatet till nagot mer levande &n vad den redan

komplexa notbilden star for.°

Nar det sedan var dags for att fokusera mer pa att spela pianoutdraget sa gjorde jag som Mikael
Kjellgren och bara spelade igenom allt. Jag k&nde att det gav mig en béttre k&nsla av sammanhang
jamfort med om jag bara hade fokuserat pa de svarare partierna till exempel. Och aterigen sa var det
till enorm hjalp att lyssna mycket pa musiken under hela processen. Jag experimenterade och testade
att spela till en inspelning som jag satte pa i mina horlurar. Det gick férvanansvart bra, och gav
dessutom mycket. Det var nastan som att spela med orkester i verkligheten, forutom att det inte gar att
se dirigenten. | Puccinis musik sa ar det som sagt inte nddvandigtvis noterna som ar svara att spela,
utan tempot &r det som ar bland det viktigaste att halla koll pa har jag markt. Darfor sa har det varit
viktigt i allra hogsta grad att fa det inprantat i huvudet. Sedan ar jag givetvis fullt férberedd for att
framtida dirigenter kanske tycker att det ska vara pa ett helt annat satt, men jag har i alla fall en stadig

grund att vila pa.

Det roligaste, men svaraste har varit att studera in sangstammorna. De innehaller text pa sprak som jag
inte beharskar pa en hdg niva, och ar for mig komplicerade att sjunga vid de allra svaraste stallena.
Inte just for att jag inte kan sjunga dem da jag oktaverar ner eller sjunger i falsett dar det behovs, utan
for att uttalet av texten latt kan rora till det for mig. Sa dar har jag fatt &nnu en stark paminnelse om att
studera italienska. Jag har framst prioriterat att lara mig tyska infér min sommar i Berlin, men har dven
borjat med italienska i samband med detta arbetet. Nagot som jag kom att tanka pa under
instuderingen av sangarnas stimmor &r att det kanns lite konstigt att jag som baryton ska coacha

sopraner och altar. Inte for att jag inte kommer ha saker att séga till om angaende sangteknik- och

5 Fagius, Jan. Hemisfarernas musik. Om musikhanteringen i hjarnan. Bo Ejeby forlag, 2001, s. 16
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interpretation, utan att det kanske kommer kannas jobbigt for sangarna nér jag ska sjunga och visa hur
det later i olika partier. Jag kan kanna sjélv utifran min erfarenhet av att ha sjungit i kor med en sopran
eller alt som korledare att det kan vara svart att harma henne nar hon sjunger en eller tva oktaver upp.
Dock har det aldrig rort till det sarskilt mycket, men det &r ett intressant perspektiv som jag aldrig har

tankt pa innan.

3.2 Slutdiskussion

Att fa studera in en opera ordentligt for forsta gangen har varit en otrolig upplevelse for mig.

Vid allra forsta genomlyssningen sa foll det tarar som drénkte kaféets golv, och da kande jag hur ratt
vag i livet jag gar just nu. Detta har ocksa fatt mig att inse hur extremt annorlunda en repetitors
arbetsliv &r jamfort med en konsertpianists. Nu récker det inte att bara kunna spela klaverutdraget,
utan man ska halla koll pa precis allt som hénder, i orkestern, koren, for solisterna, och pa scen.

Jag ar fullt medveten om att jag har sa mycket mer att lara mig, och darfor ser jag fram emot
sommaren med stor spanning da jag far den stora aran att delta i Berlin Opera Academy, dar en
mycket intensiv repetitorsutbildning vantar. Och for att inte tala om nésta termin da jag borjar studera

masterutbildningen i operarepetitor i Oslo!

Detta &r precis vad jag vill jobba med.
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4.2 Inspelningar

Slutet av Suor Angelica, piano och sanginsatser.mp3.
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5. Bilaga

5.1 Intervju med Mikael Kjellgren, musikalisk instuderare vid
Hdgskolan for Scen och Musik

Hej Mikael! Vid instudering av en opera infor de forsta repetitionerna, hur forbereder man sig?
- Det &r viktigt att gora sig en tolkning pa ett tidigt plan, och att lara sig véaldigt mycket om materialet.

Men ibland sa hinner man ju inte riktigt det, och da blir det sa som det blir i praktiken.

Jag kan tanka mig att det sker valdigt mycket pa plats?

- Ja, och nar vi pratar om metod sa handlar det ocksa valdigt mycket om vilken funktion jag sedan ska
ha nar vi arbetar, man kan ju ga in som pianist i lite olika funktioner. Antingen sa kan man t ex pa ett
operahus vara instuderingsansvarig, dvs att du ska se till att de har sangarna sjunger sin sak pa ratt
plats, pa ratt toner och med ett bra sprak. Och da kan det ha jattemycket med sprak att géra om man
gor en tjeckisk opera som exempel. Da kanske man maste gora ett grundarbete, och det finns
repetitérer som ar speciellt inriktade i sadant. Jag minns nar vi gjorde Rosenkavaljeren nar Martin
Andersson var dar. Han hade olika bocker om olika dialekter fran olika Wien-distrikt, for i den operan
sa pratar de med massor av olika sorters tyska. Vill man bli expert pa det sa ar det liksom en egen
genre, och det har jag inte agnat mig sa mycket at. Jag har inte varit riktigt anstalld pa ett operahus,
utan har varit mer en sddan som man ropar in, en som “raddar” eller 16ser saker. Da kan det vara sé att
jag far i uppdrag att spela t ex Tristan och Isolde, och det ar ju enormt mycket musik. Det ar ju en
orkesteropera mer an nagonting annat. Ja, hur gar man tillvdga da om vi sager att repetitionerna borjar
om fyra veckor? D4 kan det vara s att man stort sett behover nastan heltid i fyra veckor for att faktiskt

forbereda sig infor det. Det beh6vde nog jag da iallafall.

Hur goér man da? Var bérjar man? Hur fortséatter man?

- Jag skulle nog séga att jag gar tva spar samtidigt. Det ena &r naturligtvis att spela det, men det forsta
ar att forsoka bada i musiken. Forsta gangen sa hade jag kanske endast hort forspelet, men det ar
liksom fyra timmars musik som jag egentligen inte har varit i forut. Det ar som att aka in i en stor skog
och férsoka orientera sig utan att ha en karta i borjan. Visst ar noterna en slags karta, men det &r en

helt ny varld liksom. Sa da har jag forsokt bada i det helt enkelt.
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Sa det ar det absolut forsta du gor?

- Ja, men det far nastan ske parallellt med det andra sparet som jag kommer till alldeles strax. Men det
forsta ar att verkligen lyssna i verket. Nar jag lyssnar sa forsoker jag lyssna pa detaljer sa mycket som
det gar, men ocksa att fa de stora svepen. Darfor sa ska man ocksa hitta en inspelning man tycker om,
eller nagra. Jag kommer ihag att just med Tristan och Isolde sa var det en stor fordel insag jag efterat,
for jag hade lyssnat pa en gammal liveinspelning med Karl Bohm som hade ett helt otroligt flode. Sa
nar jag sedan borjade spela sa hade jag ett enormt flode. Karl Bohm var ju kénd for langsamhet i hans
tolkningar av Mozart bl a, men det har var helt fantastiskt med alla linjer och allt. Detta hade jag
verkligen en stor fortjanst av nar jag kom till sceniska repetitioner med dirigent, for da hade jag lyssnat
sd mycket pa det dar sa jag hade redan det har flodet, det kom liksom helt naturligt. Nar man badar i
musiken sa kan man gora nagot med kroppen medan man lyssnar, t ex sjunga med eller dirigera.
Passivt lyssnande kan dels gora att jag trottnar och tédnker “herregud, det ar ju tre timmar kvar, hur ska
jag orka...”, sa det dr viktigt att gora dig sjélv aktiv pa ndgot vis i ditt lyssnande sa du inte gor det som
en slags plikt. Tank under lyssnandet pa problematik som kan forekomma, hur man ska félja
dirigenten, lagg sadana saker pa minnet.

Det andra sparet ar da att spela. Jag gjorde sa att jag alltid spelade igenom hela verket nar jag skulle
gora de har riktigt tunga grejerna som Tristan och Isolde. Hur orkar man da 6va in all musik? Jag
kanske orkar tva pass om dagen, da gor jag tva akter per dag rakt igenom. Sa forsta dagen gor jag akt
ett och akt tva oavsett hur det later. Akt ett fran borjan till slut. For plotsligt s& kommer man till ett
genomdrag och da galler det att man har lite kondis. Jag gjorde faktiskt sa att jag gjorde akt ett och tog
paus, sedan akt tva. Sedan var det nasta dag och da tog jag akt tre forst, och sedan nar jag kom tillbaka
till akt ett nasta dag sa kom jag inte ihag en enda ton. Det var néstan svart att komma ihag om jag ens
hade spelat det! Dag 3 sa borjar jag med akt tva och sedan akt tre och sa gar det om sadar i ett varv
hela tiden. Nar man har gjort det i tva veckor sa borjar man ju kanna igen grejer, och tillslut sa borjar
det forma sig. | borjan kanske man kladdar och att det blir mycket fel, men da &r det inte vart att fastna

hela tiden nar det &r sa mycket musik och ga tillbaka till sida 14 av kanske 425 liksom.

Nar det ar partier som ar extra svara och krangliga, hur gér man da?

- Da ar det klart att man maste bestamma lite hur man ska gora.

Hur viktigt &r det med rytm ndr man studerar in operan?
- Det &r jatteviktigt, och jag tror att man har valdigt Itt for att lura sig sjalv nar det galler rytm. Jag har
sjalv haft stor nytta av att spela i orkester, for da tanker du som en yrkestrumpetare t ex. De gor ju inte

fel pa sextondelspunkteringar och trioler som pianister ofta gor. Att inte korrumpera sin rytmik under
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det hér jobbet ar jatteviktigt, och man kan gora lite rubato istéllet tinker jag. Det &r battre att gora lite

rubato for att hinna l&sa och spela &n att bérja korrumpera rytmen helt.

Vad gor du for att forbereda dig infor allt forarbete rent praktiskt? Vad for fysiskt material anvander
du som klaverutdrag t ex?

- Dér &r det olika, men oftast sa far man av arbetsgivaren. Da har jag tagit det materialet jag fatt. Om
ett operahus anvander en sarskild utgava sa kan inte jag sitta med en annan av massor av olika skal.
Men sedan pa operahus sa finns det bibliotek, sa om du skulle fa en bok med hardparm t ex sa gar det
oftast att be om att fa ringhéafte istallet som ar mycket lattare att anvanda. Nufortiden har man ju borjat

anvanda iPads dessutom.

Hur gor du vid instudering av just operor av Puccini?

- Det galler valdigt mycket att lasa av dirigenten, mer an nagot annat. Jag gjorde Tosca pa
GoteborgsOperan med kort varsel, tva veckor hade jag pa mig. Puccini &r ju inte sa svart att spela
jamfort med Strauss pa det viset &ven om det har sina sidor. Det finns ju massa traditioner, och sedan
kommer en dirigent plotsligt och sdger “nej men hér gér man ju s hér!”, och sa far man en helt ny
tradition som man aldrig har hort talas om. Sa dar galler det att man &r flexibel, och pa nagot vis
forsoker forsta grundprinciperna. Det ar ju aldrig tva takter i rad som har ett kontinuerligt tempo, det
ar bara sa. Det finns inte! Det ar hela tiden det har uttrycket och det &r som att lara sig ett sprak som
inte &r ens modersmal, man gor sa gott man kan. Dar géller det verkligen att jobba med sin dirigent,
och innan dess sa galler det aterigen att bada i musiken och lyssna pa olika inspelningar. Det &r sa
mycket med stamning, dofter och kansla i Puccini dar det tanjs pa tiden enormt. Pa ett sétt sa kanske
det liknar Chopin. Det &r egentligen en béttre liknelse an vad man forst tror, for det han gor pa piano ar
ju liksom italiensk opera. Bellini var ju hans stora forebild. Det galler ocksa att tanka pa sdngarna, vad
den hér sopranen och den hér tenoren klarar av. Att vara repetitionspianist pa repetitioner med en
duktig dirigent kan vara mycket larorikt. Det ar egentligen deras samspel som du ska facilitera som
instuderare. Da galler det att alltid g& med dirigenten, att inte stéra men ge impulser hela tiden pa det
du far. Men det betyder inte att du ska vara flexibel som en amoba, utan kom med ett bud och var

uppmarksam utan att vara mjékig.

Néar det kommer till att imitera orkestern, hur tanker du da?
- Det &r ju delvis pianoteknik. Men det ar ocksa tacksamt for det ar inte alltid s& himla noga nar man
spelar klaverutdrag. Det maste ju bli bra, men det ar gesten som é&r viktig, intentionen och att fa ut en

klang. Om det som star inte ar det som ger en optimal klang sa gor jag nagot annat. Jag har alltid
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stravat efter att det ska vara sangbart och vackert nar jag spelar utifran klaverutdrag. Det far inte bli

kantigt och lata som pianoklink helt enkelt.

Hander det att man far leda repetitioner med exempelvis kor helt sjalv? Hur gar man tillvaga da?

- Ja, det ar ju faktiskt en helt egen genre. Da behdver du g in som ledare och dppna upp en annan dorr
i dig sjalv. Det kanske man har gjort innan och kanner sig bekvam med det, men har du inte det sa kan
du t ex skaffa en amatorkor som du leder sjalv for att trana pa det. Det gjorde jag nér jag gick pa
musikhogskolan och hade en kor ute i Partille. Jag har hallit pa mycket med kor som ung, sé jag hade
val tankt att jag skulle halla pa med det i framtiden. Det &r ett tips om det ar sa att du kanner dig

obekvam med att leda en kor.

Laser du mycket om operan innan, om handlingen, rollerna och texten som sjungs?

- Ja det skulle man kunna gora. Nar du val ska ga in i det sa ar det viktigt, men aven om jag inte vet
vad som hander i texten och vet exakt vad som sker sa maste jag kdnna att det sker teater. Det ar
samspelet, all teater och gesterna, vergang fran recitativ till stallen med striktare tempo etc. Det som
vi pianister &r bra pa ar att titta pa en notbild och skanna av den for att se vad intentionen &r. Att se den
har bagen, och att dar ska man expandera och dar ska man slappna av liksom. Och det tycker jag att
man ska utnyttja som instudera for sangare tanker inte pa det. De ar ratt mycket fokuserade pa att
rosten ska klinga pa varje ton. | basta fall sa ar de ocksa valdigt intresserade av att fa fram text, men
det ar inte alltid de &r det. Dar ar var stora roll som instuderare, att inte fa dem att bli for fixerade vid
sin rost, for publiken &r ju inte lika intresserad av deras rost som de tror. De vill kdnna nagonting och
fa en berdttelse, och det kan vi hjalpa dem snabbare ivéag till tinker jag. Det tycker jag ar valdigt

viktigt.

Nar kanner du dig helt redo for att borja repetera, eller iallafall tillr&ckligt redo? Kénner man sig
nagonsin helt redo?

- Ibland sé &r jag inte alls redo, och da ar det bara att kora. Da fejkar man lite och lar sig under tidens
gang. Det beror lite pa - om du ska repetera med Leif Segerstam sa vill man inte sitta dir och héra “nu
komponerar du!”. D4 dr man forberedd, men i andra sammanhang sa kanske man tinker att man lar sig

med tiden.
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