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SAMMANFATTNING

I den héar uppsatsen underscker jag olika aspekter av gestaltningsarbetet nar en lat som ar noterad med
melodi och ackordanalys spelas pa orgel. Arbetet har sitt fokus pa musik i spannet mellan visgenren och
popgenren, en lattyp som ofta 6nskas vid kyrkliga handlingar som exempelvis begravningar. Fragor om
olika utmaningar och majligheter behandlas sett till saval musikalisk realisering som orgelinstrumentets
sarskilda forutsattningar. Likasa berdrs specifika aspekter att fundera kring da gestaltningen sker i en
kyrkomusikalisk kontext. Arbetet ar reflektionsfokuserat med fokus pa de musikaliska och tekniska
aspekter som observerades vid ett inledande méte mellan mig, notbilden och orgeln. Arbetet har visat
att reflektioner kring faktorer som den specifika orgeln och musikens funktion i det kyrkliga
sammanhanget ar vardefulla. Dessa reflektioner kan hjalpa mig som kyrkomusiker att géra informerade
gestaltningsval som framjar bade musiken, den kyrkomusikaliska kontexten och det liturgiska
sammanhanget.
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1. Inledning

”Konst och musik i Kyrkans tjanst har i alla tider, i de mest skilda sammanhang och utifran
hogst disparata intressen varit foremal for starka stillningstaganden och hetsiga uppgorelser.”
skriver Henrik Tobin i Den underbara harmonin.! Att manga viljor har varit aktiva under
kyrkans historia har resulterat i ett spektrum av olika musikaliska uttrycksformer i dagens
kyrka, vilket ar nagot som varje kyrkomusiker stélls infor. For att kunna bemota de manga
skilda musiktyperna krévs en musikalisk bredd och i tillagg en medvetenhet om det musikaliska
sammanhang en ror sig i, det kyrkomusikaliska faltet. Att vara val inforstadd med den
traditionella vésterlandska kor- och orgelrepertoaren racker inte langre till for att mota de krav
som kyrkomusikeryrket medfér. Den musikaliska bredden ar nagonting som lyfts fram allt mer
i landets olika kyrkomusikerutbildningar med undervisning for att kunna méta manniskor pa
alla nivaer, fran riktigt sma barn i babyrytmik till pensionarerna i manga av kyrkans korer. Men
trots denna medvetenhet ar det helt enkelt omajligt att fa med allt i en trearig kandidatutbildning
och vissa saker tvingas darfor att hamna lite i skuggan. En av de sakerna, som jag sjalv anser ar
en mycket anvandbar fardighet, ar ackordspel pa orgel.

| var samtid har nastan alla mer eller mindre fri tillgang till musik fran alla vérldens horn.
Genom nagra enkla knapptryck far vi tillgang till ett gigantiskt natverk av olika musikstilar.
Den musikaliska mangfalden har tillsammans med upprepade lyssningar av var favoritmusik
gett oss som lyssnare mojligheten att skapa djupa relationer till olika typer av musik. Vid
sarskilda tillfallen i livet kan de ovan namnda relationerna till specifika latar eller musikstycken
kannas oerhort viktiga och en del av sadana tillfallen maéter vi i kyrkan. Vid de kyrkliga
handlingarna som dop, vigslar och begravningar moter en kyrkomusiker manniskor fran olika
sociala sammanhang och livssituationer. Vissa har vuxit upp och varit en del av den kyrkliga
verksamheten under hela sin livstid samtidigt som andra kanske inte alls har haft nagon tidigare
relation till kyrkan. Tiden da det fanns en tydlig repertoar som “passade sig” att spela vid
exempelvis en begravning har borjat forsvinna och musik som aldrig tidigare spelats vare sig i
kyrkorummet eller pa orgel 6nskas nu, just for att tillmétesga den personliga relationen till
musiken.

Enligt Fonus, Sveriges mest anlitade begravningsbyra,? r de mest dnskade latarna pa svenska
begravningar “Hall mitt hjarta” - Bjorn Skifs, En stund pa jorden” - Laleh och "What A
Wonderful World” - Louis Armstrong.® Att dessa tre latar &r de mest 6nskade vittnar om att den
populdrmusikaliska genren ar relevant for dagens kyrkomusiker. Jag vill darfor i denna uppsats
undersoka gestaltningsuttryck for den kanske mest anvanda notbilden for ovanstaende namnd
genre: noterad med melodistamma och ackordanalys. Manga av de vanligaste latarna som
onskas vid begravningar kan finnas som fardiga orgelarrangemang, men det finns betydligt fler

! Henrik Tobin, Den underbara harmonin — Aspekter pd musikens teologi (Stockholm: Verbum férlag, 1996),
17.

2 Fonus. Om oss. https://www.fonus.se/om-fonus/ (hamtad 2021-04-20).

3 Fonus. Begravningsmusik. https://www.fonus.se/produkter-och-tjanster/begravningsmusik/ (hamtad 2020-04-
20).
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latar nedtecknade med melodi och ackordanalys. For att kunna bemota olika manniskors
musikonskemal tror jag darfor att det ar viktigt att fundera kring hur en kan skapa sina egna,
personliga orgelarrangemang i stunden med det notmaterial som finns tillgangligt. Hur kan jag
som kyrkomusiker tanka kring gestaltningen av latar ur den popularmusikaliska genren i
kyrkan? Hur gar det praktiskt till nar latarna ska spelas pa orgel och vilka andra aspekter kan
vara vérdefulla att reflektera kring i det férberedande arbetet?

1.1 Problemformulering
Syfte

Syftet med denna uppsats &r att utforska och identifiera konstnérliga dilemman och méjligheter
vid gestaltning av latar noterade med melodi och ackordanalys pa orgel i en kyrkomusikalisk
kontext.

Fragestallningar

1. Vilka musikaliska tankar och fragor vacker processen?
2. Vilka instrumentspecifika tankar och fragor véacker processen?
3. Hur kan det kyrkomusikaliska ssmmanhanget paverka gestaltningsprocessen?

1.2 Metod

| arbetet anvéande jag mig av en processorienterad metod med kontinuerlig reflektion kring de
fragor som synliggjordes under arbetets gang. Processens utgangspunkt var det egna
musicerandet och laborerandet vid orgeln déar jag utforskade olika sétt att spela latar noterade
med melodi och ackordanalys. Arbetets stomme utgors av de tankar som skapades vid motet
med orgeln som jag sedan utvecklade och funderade kring. Har valde jag att inkludera bade
tankar om tekniska fardigheter, musikalisk konstnarlighet och det kyrkomusikaliska
perspektivet. Sammantaget vill jag beteckna mitt arbete som reflektionsfokuserat dér jag genom
att kartldgga processen dmnade skapa en tydlig 6verblick av arbetets struktur som kunde framja
mina avslutande utvérderingar och reflektioner.

1.3 Avgransningar

| den svenskkyrkliga begravningsordningen, vilket &r det samfund jag har som primar
utgangspunkt, inleds och avslutas en begravningsgudstjanst med nagon form av musik. Da det
i min erfarenhet oftast ror sig om instrumentalmusik vill jag betona att det &r det solistiska
orgelutdvandet som det har arbetet har som fokus, inte hur en exempelvis ackompanjerar en
instrumental- eller sangsolist.

1.4 Urval av material och val av instrument

Arbetets notmaterial utgors av ett urval av latar ur notboken Vispop 1-3.% Jag valde att anvanda
mig av denna notsamling darfor att den tillampar den typ av notbild som jag har valt att &gna
mig at, samt innehaller en fordelaktig genrebredd i spannet mellan vis- och poprepertoaren.

4 Ingemar Hahne, red., Vispop 1-3 (Warner/Chappell Music Scandinavia, 1998).



Nothilden, noterad med melodi och ackordanalys (MOA), har varit arbetets fasta hallpunkt da
det &r en noteringsmetod som bade ar vanligt forekommande och som anvands som notation av
musik i ett spektrum av genrer. | tillagg &r det den typ av notbild som anvénds i Den svenska
psalmboken,®> som anvinds i stora delar av Svenska kyrkan, och darmed en notbildstyp som
kyrkomusiker ofta moter. | Vispop 1-3 finns latarnas text inkluderade, en aspekt som inom
ramen for det hédr arbetet kommer behandlas mycket begransat.

Den orgel som arbetet ar genomfort pa ar en digitalorgel, Viscount Sonus 60 (for en disposition
over orgelns stammor se Bilaga 1). Instrumentvalet var starkt influerat av den pandemi som
under arbetets gang (2020-2021) pagick. Jag valde darfor en orgel som jag hade tillgang till i
hemmet da arbetsprocessen pa sa satt kunde hallas oberoende av resor och andra potentiella
smittorisker. De inspelningar som jag gjorde har haft sin utgangspunkt i det specifika
instrumentets maojligheter, men under processens gang har jag fokuserat mina reflektioner kring
fragor som bor kunna tillampas pa fler orglar.

1.5 Presentation av litterara kallor

Nedan foljer en dversikt av de litterara kallor som varit séarskilt viktiga i relation till arbetets
fragestallningar och som hjalpt att kontextualisera mina egna reflektioner.

Den underbara harmonin — Aspekter pa musikens teologi ar skriven av Henrik Tobin,
kyrkomusiker och skribent.® Tobin har bland annat varit prefekt for det som tidigare var
Musikhogskolan vid Géteborgs universitet (nuvarande Hogskolan for scen och musik). Boken
berdr hur kyrkomusikens véasen och funktion har uppfattats i ett kyrkohistoriskt perspektiv.
Boken ger darmed en betydelsefull medvetenhet om nagra av de aspekter som gjort att dagens
kyrkomusikaliska sammanhang ser ut som det gor.

Instrumentens drottning — Orgelns historia och teknik ingar i serien Sensus musikbdcker och
ar skriven av Hans Hellsten.” Hellsten ar professor i orgel vid musikhdgskolan i Malmé och
bedriver i tillagg en stor konsertverksamhet bade i Sverige och i andra lander. Boken beskriver
orgeln, som undertiteln vittnar om, ur bade ett historiskt och ett tekniskt perspektiv och har
darfor varit en betydelsefull kalla till de manga instrumentspecifika fragestallningar som véckts
under arbetets gang.

Kyrkomusik — Ett tema med variationer &r arshoken for Svenskt Gudstjanstliv 2012 (argang
87). En av skribenterna ar fil. dr, och diplomorganist Johannes Landgren som bland annat
undervisat i orgelspel vid Hogskolan for scen och musik i Goéteborg och Kungliga
Musikhdgskolan 1 Stockholm. Landgren skriver under rubriken ”Den tjdnande funktionen —
Kyrkomusikens konstnérliga gestaltning i estetik, samhallighet och teologiskt hianseende”, dir
han lyfter fragor om synen pa musik och konstnarlighet i en kyrklig kontext.

> Den Svenska Psalmboken (Verbums forlag, 2008).

& Tobin, Den underbara harmonin — Aspekter pa musikens teologi.

" Hans Hellsten, Instrumentens drottning — Orgelns historia och teknik (Bokforlaget Natur och Kultur, 2002).

8 Johannes Landgren, Den tjinande funktionen — Kyrkomusikens konstnarliga gestaltning i estetik, samhallighet
och teologiskt hinseende” ur Kyrkomusik — Ett tema med variationer, red. Borgehammar, S. & Lundblad, J.
(Artos & Norma bokfdrlag, 2012), 11-26.



1.6 Centralt begrepp och ordlista

Vispop — | forordet till notboken Vispop 1-3 skriver Hahne: ”Vispop har tillkommit for att
tillgodose ett vaxande behov att ur det enorma musikutbudet samla sanger som blivit sa att siga
»var nya folkmusik” — singer som sjungs och spelas i skolor, pa liger, pa strinder, pa fester...””
Att den definition som sammanstéllaren av en notsamling med namnet vispop sjalv har valt att
anvanda sig av &r sa diffus visar pa de problem som finns néar det kommer till att kategorisera
olika musikstilar. Enligt Nationalencyklopedin &r en visa en “strofisk dikt med tillhérande
melodi dar i regel bade text och musik har en tdimligen okonstlad karaktir”.'> Om pop stér det
“framst samlingsbendmning pa olika musikstilar [...] Typiska kdnnetecken &r nynnvinlig
melodik, tydlig funktionsharmonik, enkel och Overskadlig form samt ett pregnant och
slagkraftigt sound”.!* D& visa som genre beskrivs med tydliga Kriterier samtidigt som pop
beskrivs som en samling av olika musiktyper forstar jag Hahnes diffusa definition av vispop.
Med det i atanke har jag darfor sjalv valt att se begreppet som ett Gvergripande uttryck.

Ordet vispop anvands i det har arbetet som ett samlingsnamn for musik i spannet mellan
visgenren och popgenren.
Ackordanalys — Notskrift dar harmonierna betecknas med ackordsymboler.

Orgel — Blasinstrument som forses med luft genom ett balgverk och spelas med tangenter.
Ljudet alstras i pipor.

Manual — Klaviatur som spelas med handerna.
Pedal — Klaviatur som spelas med fétterna.
Stamma, register - Rad av orgelpipor med samma klangfarg.*®

Rorstamma, tungstdmma — Stammor dar tonen alstras med en metalltunga och ett munstycke
p& samma satt som i t.ex. en klarinett.'*

Grundstamma — Stdmmor i 8” (c1 klingar i samma oktav som pa ett c1 pa piano)

Tremulant — Spelhjalpmedel som ger en vibratoliknande effekt.

® Hahne, Vispop 1-3, 1.

10 Nationalencyklopedin, visa.

1 Nationalencyklopedin, pop.

12 Hellsten, Instrumentens drottning — Orgelns historia och teknik, 9.

13 Hellsten, Instrumentens drottning — Orgelns historia och teknik, 10.
14 Hellsten, Instrumentens drottning — Orgelns historia och teknik, 200.
15 Hellsten, Instrumentens drottning — Orgelns historia och teknik, 198.



2. Process

Kapitlet ar disponerat enligt arbetsprocessens kronologiska ordning. Detta sker for att
tydliggéra de moment och reflektionsstadier som jag har gatt igenom. Processen har haft sin
utgangspunkt i gestaltningen av latar ur vispopgenren pa orgel utifran notbilden (MOA) i
notboken Vispop 1-3. Kapitlet bestar av fem delar. Den férsta ”Det spontana mdétet med
notbilden™ beskriver mitt forsta mote med repertoaren vid orgeln och de tankarna som da
uppstod. | den andra delen ”Reflektion” resonerar jag lite djupare kring specifika teman som
jag efter den inledande delen fann sérskilt relevanta. Darefter i den tredje delen ”Den
kyrkomusikaliska aspekten” lyfter jag fram perspektiv specifikt kopplade till rollen som
kyrkomusiker och de funktioner som musiken har i en kyrkomusikalisk kontext. | en fjarde del
»Léatval och nothild” presenterar jag notbilderna till de tva latar som jag valt att spela in. Darefter
i den femte och avslutande delen “Gestaltning” foljer en genomgang av de specifika
gestaltningsval jag gjorde vid inspelningen av de bada latarna. Detta i relation till tva scenarier
jag skapat for att integrera det kyrkomusikaliska sammanhanget i gestaltningsprocessen.

2.1 Det spontana motet med notbilden

Nér det musikaliska materialet var bestamt till Vispop 1-3 valde jag att satta mig vid orgeln for
att gora en spontan genomspelning av utvalda delar. Inledningsvis spelade jag igenom nagra av
de latar jag kande igen sedan tidigare, dels for att det var en trygg ingang i processens tidiga
stadium, men ocksa for att det var ett enkelt satt for mig att observera min utgangspunkt. Genast
blev det tydligt att jag automatiskt forsokte skapa musikaliska aspekter som inte fanns i
notbilden baserat pa mina tidigare uppfattningar av latarna, dar rytmiska motiv i
ackompanjemanget och genomgangstoner i basen var tydliga exempel.

Nar jag direkt efterat spelade igenom nagra av de latarna som jag aldrig tidigare hade stott pa
blev det valdigt patagligt hur dversiktlig den har typen av notbild (MOA) verkligen &r. Utan en
tidigare uppfattning, eller en inre bild, av musiken blev det uppenbart for mig att notbilden inte
var mer &n en enkel skiss att forma sitt musicerande efter. Det finns givetvis fordelar med en
overskadlig notbild da den blir mer tillganglig for musiker pa olika fardighetsnivaer. Daremot
kan det resultera i att de gestaltningsindikationer som kan utlasas fran notbilden blir begransade.
Erfarenhet och genrekannedom kan givetvis fora en pa god vag mot ett gott klingande resultat
trots den enkla notbilden da en kan léra sig att se hur vissa tecken pekar pa en viss typ av
gestaltning. En specifik taktart eller ackordprogression kan exempelvis vara mycket talande for
en utdvare val insatt i genren. En annan aspekt att vara varsam kring i métet med latar noterade
med MOA ar att komplicerade rytmer och synkoper stundtals saknas eller ar forenklade i
nothilden, vilket ar ytterligare en faktor som har sin grund i notationens 6vergripande mal att
vara tydlig och 6verskadlig.

Som generell iakttagelse var jag mycket mer rorlig i mitt ackompanjemang, i detta fall vanster
hand och pedal, i de latarna jag kande till sen tidigare an i de for mig nya latarna. Rytm och
puls blev pa sa satt viktiga aspekter som jag under arbetets gang ville hitta ett satt att inkludera
aven i motet med musik som jag inte hade stott pa tidigare.



2.2 Reflektion

Notbilden och generalbas

Att musicera utifran en notbild med MOA ger utrymme for och, i min mening, bygger pa egen
gestaltning. Fardigheten har sin grund i att inom en specifik stil, i stunden, skapa en mer
fullvardig komposition utifran det givna materialet, en improvisation med notbilden som grund.
| reflektion kring den typen av utévande insag jag att det finns mycket som talar for att se MOA
som en modern motsvarighet till generalbasnotation. | generalbastraditionen utgar den utévande
musikern fran en besiffrad basstamma dar siffrorna indikerar vilken harmoni som bor tillampas.
”Generalbasnotation ligger 1 grdnslandet mellan noterad och icke-noterad musik. [...]
Resultatet kan inte utlasas fran notationen utan ar beroende av musikerns skicklighet, smak,
styckets stil, land och tidpunkt for kompositionen.” skriver Meling i Vestens musikkhistorie.®
Med “resultatet” menas hdr den klingade musiken och jag hdvdar att de parametrar Meling
namner ocksa ar relevanta for gestaltning av musik noterad med MOA. Mitt belagg for
ovanstaende antagande har under arbetets gang blivit allt mer patagligt. Jag har sjalv spelat
samma lat vid upprepade tillfallen, pd samma instrument och det klingande resultatet har aldrig
varit exakt det samma, och an mer viktigt i sammanhanget, det har aldrig varit malet.

En av de fordelarna jag sett med den generella notbild som MOA utg0r ar att varje utdvare har
stora mojligheter att forma varje enskilt framférande som denne 6nskar. Jag vill med detta
pastaende pa intet satt forminska den konstnéarliga frihet som finns i klassiskt noterad musik,
musik ddr kompositoren nedtecknat de toner utévaren ar tankt att spela. Aven har finns
utrymme for tolkning och inte heller har kommer ett framtradande att vara exakt ett annat likt.
Det ar dock ett faktum att friheten ar storre med en mer generell notbild da, i tillagg till gestiken,
aven de toner som spelas ar upp till utévaren. Notbilden (MOA) &r pa sa sétt Gppen varje gang
utévaren star infor ett framtradande och har méjligheten att gora aktiva val kring hur musiken
ska klinga. Givetvis kan varje enskild person strava efter en gestaltning som kénns helt ratt for
dem, men som organist lar aven den gestaltningen ta olika uttryck pa grund av en aspekt som
skapar ytterligare ett dilemma, ndmligen orgeln i sig.

Orgeln och rytm

| boken Instrumentens drottning anvéander sig Hellsten av orden teknologi, musik och arkitektur
som karnuttryck nar det kommer till att beskriva vad en orgel &r.}” Dessa uttryck kan hjélpa oss
att forsta kombinationen av svarigheter och majligheter som alla orgelmusiker stélls infor:
ingen orgel ar den andra lik. Orglar finns i olika typer och storlekar. De stimmor som finns pa
ett instrument kan saknas pa ett annat. Om det skulle vara sa att en orgelbyggare har byggt en
rad identiska instrument kan vi fortfarande inte kdanna oss sékra da rumsakustiken, rummet i sig
och hur orgeln ar placerad, har stor inverkan pa hur instrumentet till slut kommer att klinga.
Oavsett musikgenre ar det darfor viktigt for alla organister att lara k&nna det instrument som de
kommer att ha till férfogande infor varje framforande.

16 | ise Karin Meling, ”Instrumentalmusikken pa 1600-tallet” ur Vestens musikkhistorie, red. Hovland, E.
(Cappelen Damm AS, 2013), 86.
17 Hellsten, Instrumentens drottning — Orgelns historia och teknik, 9.



En egenskap som skiljer orgeln fran de flesta andra instrument &r att en ton inte slutar klinga
om inte organisten slapper tangenten och pa sa vis stanger den ventil som slapper ut luften fran
orgelns balgar, genom olika luftkanaler, in i pipan, eller att flakten (som fyller balgarna med
luft) pa nagot satt slutar att fungera.'® En pianostrang slutar snart att klinga, och det faktum att
en blasmusiker kan anvanda sig av cirkulationsandning &r irrelevant i sammanhanget. Det
konstanta luftflodet gor det mojligt for en organist att helt enkelt halla ett statiskt ackord fram
tills notbilden indikerar att det ar dags att byta eller att laten tar slut. De langa klingande
ackorden kan vara en vardefull aspekt att anvanda sig av, det var exempelvis nagot som jag
instinktivt anvande mig av nar jag var osaker pa latens karaktar. Dess anvandning bor dock vara
medveten och inte nagot som tillampas med osakerhet som grund. For en gitarrist med en
akustisk gitarr maste strangarna standigt slas om for att de annars klingar for kort och den
nddvandigheten skapar naturligt en rytmisk aspekt. Samma sak géller &ven for ovriga
instrument i det sa kallade ”popbandet”, piano, trummor och bas.

Den rytmiska aspekten blev, fran ett tekniskt perspektiv, kiarnpunkten i gestaltningsprocessen
och jag skapade ett simpelt 6vningssystem for mig sjalv vars fokus var rytmisk introduktion
och utveckling. Ovningens fundament var de I&nga ackord jag hade observerat mig sjilv
anvanda da jag inte kande till musiken sd val. Déarefter introducerade jag olika rytmiska
manster, inledningsvis bara i pedalen, men sedan ocksé i vénster hand. Ovningen ser ut som
foljer:

Forst valjs en 1at noterad med MOA, melodin spelas genomgaende med hoger hand pa en
sarskild manual som den &r noterad. Vansterhandens och fétternas roller utvecklas sedan enligt
modellen nedan:

Langa ackord i vanster hand (vh) med liggande baston i pedal

Langa ackord i vh med rytmiserade pedaltoner
Rytmiserade/altererande pedaltoner med ackord i vh t.ex: bas vh bas vh
Brutna ackord i vh, ev. rytmiserad bas

Langa ackord i vh med basgang/brutna ackord i pedal

ARSI .

Som synes ar det forsta steget ett helt stillaliggande ackompanjemang som i steg tva far en
rytmiserad bas. Den rytmiserade basen &r ett huvudkoncept, men kan utvecklas ytterligare
genom exempelvis “kvintbas” eller genomgangstoner. De olika kombinationerna av bastonen
och vansterhandens ackordutformningar skapar olika musikaliska gester som kompletterar
melodin pa olika satt. Jag valde att nedteckna modellen som en progression dar den utvecklas
fran ett stillaliggande ackompanjemang till allt mer rorliga alternativ. Steg ett och tva anvande
jag mig genomgaende av vid motet med alla latar, men fran alternativ tre till fem valde jag
ibland ut ndgon specifik som jag fokuserade pa.

18 Hellsten, Instrumentens drottning — Orgelns historia och teknik, 12-13.



Ett exempel for hur 6vningen kan se ut ar har nedtecknat for laten He'’s got the Whole World in
His Hand (se Notexempel 2). Da 6vningen har sin utgangspunkt i att musicera utifran en enkel
notbild (se Notexempel 1) for att sedan i stunden anvanda sig av olika rytmiska modeller ar
avsikten med notexemplet endast att ge en visuell dverblick baserad pa mitt ljudupptag av
ovningen (Audio 1). Det ar varken en notbild tankt att musiceras efter eller en exakt notation
over vad jag gjorde i stunden.

He's got the Whole World in His Hand

Trad.
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Notexempel 1. Den notbild jag utgick ifran vid inspelningen av Audio 1.
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Notexempel 2a. Exempel pé utforande steg 1.

For att gora notbilden tydlig gjorde jag valet att inte skriva in bagar i vh och pedal men i praktiken spelar
jag exempelvis inte om ackordet, eller bastonen, i takt 1-2 och 5-6.
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Notexempel 2d. Exempel pé utforande steg 4.
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Notexempel 2e. Exempel pé utférande steg 5.

Hér foljer den orgelregistrering jag anvéande vid inspelningen av He's got the Whole World in
His Hand (Audio 1). Jag valde att anvdnda mig av grundstammor i registreringen for att

fokusera uppmarksamheten pa de rytmiska aspekterna och inte orgelns klangfarg.

Flute Harmonique 8’

3
’

Rohrflote 8

s
’

1I: Principal 8

Salicional 8’

’
’

1I: Gedackt 8

Coupler 11l / P

’
)

Gedacktbass 8

’
1

Ped: Subbass 16
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Ovningen i sig leder inte fram till en specifik gestaltning men jag har observerat en rad goda
aspekter den for med sig. Fran ett speltekniskt perspektiv skapas en inlarning av olika rytmiska
maonster som utOvaren sedan kan vélja att anvanda efter eget tycke. Né&r de steg jag har gett som
exempel ovan ar bemastrade kan de 6verges for att ge plats at allt mer komplexa modeller.
Personligen skulle jag dock rekommendera att utdka listan snarare dn att byta ut vissa steg.
Anledningen till detta bygger inte pa teknisk grund, utan konstnarlig. Jag tror att en av de
viktigaste fordelarna med att spela igenom de olika stegen dr att det skapar en medvetenhet om
att samma lat och notbild kan ta manga olika gestalter. Genom att aktivt lyssna pa de olika
karaktarerna som dvningen skapar kan varje utdvare gora genomténkta val kring vilka moment
hen véljer att inkludera respektive exkludera i slutskedet av det konstnérliga gestaltningsarbetet.
Givetvis dr den hdr dvningen inte det enda sattet for en utvare att géra medvetna val. Den
tvingar dock pa sétt och vis personen i fraga att spela varje lat pa satt de kanske inte ar vana
vid, vilket férhoppningsvis leder till reflektion och nya idéer.

Melodi och klangfarg

| vispopgenren dar melodistimman nastan uteslutande det som sjungs, den musikslinga som har
text (det finns exempel fran den mer pop-dominerade delen av genren dar melodin till
instrumentala mellanspel &r nerskrivna, men den typen av notbild finns inte i det materialet jag
arbetat med). Att texten, och i praktiken dess placering, har sa tydlig anknytning till melodin
kan komma att skapa problem nar avsikten &r att géra en instrumentalversion av laten da bade
texten och rosten, bada vasentliga delar av helheten, exkluderas. Detta dilemma ar kanske
sarskilt applicerbart pa orgeln som saknar manga av de flexibla nyanser som en rost, och manga
andra instrument, har. Wagner beskriver resonemanget pa foljande sétt:

The wind and stringed instruments stood near the human voice in this degree, that they
alike retained that individual character, whereby each of them possessed a definite,
however richly modulable a colour, and for the production of harmonic effects they were
likewise forced to work together. In the Christian Organ all these living individualities were

already ranged into a register of dead pipes...*°

Oavsett om en haller med Wagners ordval nar det galler orgelns rader av ”déda pipor” eller inte
kvarstar det faktum att det finns dynamiska aspekter som star utanfor orgelns kapacitet.
Utmaningen blir da hur vi pa basta sétt kan bemdéta de existerande tillkortakommandena som
instrumentet bar pa i var gestaltning.

Att melodin ar nara kopplad till text och sang ger den naturligt en klangfarg som star ut och
tydliggors. Om vi accepterar premissen att vi inte kan vara lika dynamiska som en sangrost i
var gestaltning fran orgeln kan vi atminstone beméta efterfragan av en tydlig melodi och en
klangfargsrikedom pd andra sitt. An en gang ar det den specifika orgeln som satter
begransningarna men vissa generaliseringar kan anda goras. Pa de orglar som har tva eller flera
manualer &r en metod att spela melodin och ackompanjemanget pa skilda manualer, ett spelsatt
vi aterfinner i den solistiska orgelrepertoaren fran exempelvis Orgelbiichlein av Johann
Sebastian Bach. Att kunna anvanda olika orgelstammor for de olika musikaliska funktionerna

19 Richard Wagner, Opera and Drama, 6vers. William Ashton Ellis (Richard Wagner's Prose Works. Volume 2,
1-376, 1893), 73.

11



(melodi, harmoni/ackompanjemang och bas) ger utévaren mojligheten att vara valdigt specifik
i sina klangféargsval och dessutom kan stdmmor l&ggas till eller tas bort under framférandet for
att skapa annu storre variation. Pa orglar med endast en manual begransas av naturliga skal de
metoder en kan anvanda sig av. En simpel metod, som givetvis kan anvandas dven pa storre
instrument, ar att oktavera melodistimman sa att den tydligt klingar “ovanpa”
ackompanjemanget. En annan metod for att tydliggéra melodistamman dr att vara varsam med
rytmiken i Gvriga stammor. Om melodistaimman far vara den stamma som innehaller mest
rorelse kommer den att uppfattas tydligare &n 6vriga stimmor.

2.3 Den kyrkomusikaliska aspekten

Kyrkans musik har alltid, som Tobin skrev: “varit foremal for starka stallningstaganden och
hetsiga uppgorelser”.?’ | den tidiga kyrkan forekom endast vokalmusik da de flesta av kyrkans
ledare ansag att instrumentalmusik inte kunde 6ppna sinnet for den kristna laran, vilket var
musikens syfte.?! Idag existerar bade kyrkan och kyrkomusiken i ett globalt sammanhang med
en mangfald av uttrycksformer, bade nar det géller de riter som genomfors och den musik som
ljuder. Med det som bakgrund uppstar frdgan om hur vi ska forsta begreppet kyrkomusik.

I forskning konstateras att kyrkomusiken inte kan behandlas som en enskild foreteelse.
Kyrkomusiken har alltid relaterat till musik pa den plats och i den tid dar den utévas. Den
Overskrider tidens granser, geografiska grénser, och ofta dven granserna mellan det som
uppfattas sakralt eller inte sakralt. [...] Kyrkans musik har manga funktioner - férkunnelse,
lovsang, klagan, bon och tjanande. 22

Citatet ovan kommer fran Svenska kyrkans plattform for musik som ar ett projekt som ska ge
musikalisk véagledning pa nationell nivé i Svenska kyrkan.? Det finns manga aspekter som kan
vara relevanta att reflektera kring men det jag huvudsakligen vill lyfta fram &r musikens
funktioner. Precis som i den tidiga kristna kyrkan finns det ett syfte med den musik som
bendmns kyrkomusik. Syftet kan ta olika form (se de exempel som ndmns i citatet ovan) och
likasa vagen dit, men musiken som funktion kvarstar. Som kyrkomusiker behéver en darfor
narma sig musiken fran tva olika perspektiv. Det forsta ar att se musiken som ett konstverk i
sig med sina egna innehavande uttryck och det andra att kunna bédra in musiken i ett
sammanhang dar den far en tydlig roll som tjanar det kyrkliga ssmmanhanget.

”Hur fir man ihop en konstnérlig syn som rymmer bade tjanande och en konstnarlig integritet?”
skriver Landgren under rubriken “Kyrkomusikens tjanande funktion — en bruksmassig
kapitulering eller en banerforare for en tjinande estetik?”’?* Jag tror att det &r en relevant fraga

2 Tobin, Den underbara harmonin — Aspekter pa musikens teologi, 17.

21 J, Peter Burkholder, Donald Jay Grout & Claude V. Palisca, “Music in the Early Church” ur A History of
Western Music, 9e uppl. (New York: W.W. Norton, 2014), 25.

22 Svenska kyrkan, 2018. Svenska kyrkans plattform for musik.
https://www.kmr.se/kmt/wp-content/uploads/2018/05/SvK-plattform-f%c3%b6r-musik_KS_2018-05-08-09 prot-
bil_3.pdf

23 Svenska kyrkan. Svenska kyrkans plattform for musik.
https://internwww.svenskakyrkan.se/Musik/svenska-kyrkans-plattform-for-musik (hdmtad 2021-03-20).

24 Johannes Landgren, ”Den tjinande funktionen” ur Kyrkomusik — Ett tema med variationer red. Borgehammar,
S./Lundblad, J. (Artos & Norma bokférlag, 2012), 20.
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for varje kyrkomusiker. Hur kan jag lata musiken ta gestalt pa ett satt som framjar forkunnelse,
lovsang, klagan, bon och tjanande samtidigt som jag ar sann mot min egen konstnarlighet? Nar
jag sitter vid orgeln med en enkel notbild dver en 6nskad visa under en begravning, har jag da
den fardighet som kravs, inte att endast spela de noter som star, utan att gestalta den pa ett satt
som framjar den situation jag befinner mig i? Kan jag fa det enkla musikaliska materialet att
klinga i kyrkorummet pa ett sétt som tjanar musiken i sig och dess roll som funktionsbharande
kyrkomusik?

2.4 Latval och notbild

Mitt val av vilka latar som representeras med notbilder och klingande exempel har varit en
pagaende process under hela arbetets gang. En av de aspekter som kom att bli mest avgérande
var upphovsrattsfragan. Da manga av de mest populara latonskemalen vid kyrkliga handlingar
idag ar skyddade av upphovsratten valde jag att rikta min uppméarksamhet mot &ldre latar med
beteckningen Trad.” som dessutom kunde verifieras som public domain (He's got the Whole
World in His Hand valdes med samma krav). Trots att de ar nagot aldre innehaller de utvalda
latarna aspekter som forknippas med vispopgenren och bor darfor behandlas med noggrannhet
och respekt. De latarna jag valde att gestalta ar Kristallen den fina och Whiskey in the jar. Det
ar inte nodvandigtvis latar som vanligen onskas vid kyrkliga handlingar, men deras varierade
karaktar gor mig hoppfull att de lardomar jag kan ta till mig kommer att vara applicerbara pa
latar som ar mer vanligt forekommande. Notexempel 3 och 4 visar de nothilder jag har utgatt
ifran.

Kristallen den fina

Trad.

Notexempel 3. Den notbild jag utgick ifran vid inspelningen av Audio 2 och Audio 3.
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Whiskey in the Jar
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Notexempel 4. Den notbild jag utgick ifran vid inspelningen av Audio 4 och Audio 5.

2.5 Gestaltning

Nedan féljer en beskrivning av de gestaltningsval jag gjorde vid inspelningen av latarna
Kristallen den fina och Whiskey in the jar. For att pa ett simpelt sétt inkludera den
kyrkomusikaliska aspekten som en grundstomme i gestaltningsarbetet valde jag att skapa tva
scenarion i vilka jag kunde placera de tva latarna.

Scenario 1 — Begravning:

e Vid en begravning dnskas N.N. som avslutande musik.

e Laten spelas pa orgel och ar darmed utan text.

e Som avslutande musik vid en begravning har laten funktionen att framja en stund av
stillhet och eftertanke till minne av den avlidne.

Scenario 2 — Gudstjanst:

e Vid en gudstjanst 6nskas N.N. som postludium.

e Laten spelas pa orgel och ar darmed utan text.

e Som postludium vid en gudstjanst har laten funktionen att &ra Gud samt att sprida gladje
och kraft att ga ut och méta vardagen.

Min intention var att de tva scenarierna skulle bygga pa samma fundament. | bada fallen har
laten darfor rollen som sammanhangets avslutande musik samt framfors som ett solistiskt
orgelstycke. Det enda som skiljer sig ar musikens olika funktioner i respektive kyrkliga
sammanhang.
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Bada latarna ar inspelade tva ganger dar jag har haft de tva olika scenarierna i atanke. | tillagg
gav jag mig sjalv en tidsram pa maximalt tva minuter per inspelningen for att dven i tid skapa
likvardiga forutsattningar. Aterkommande i alla fyra gestaltningsprocesser var att jag alltid
borjade med att reflektera kring vilka musikaliska aspekter eller tekniken som bast kunde framja
musikens funktion. Inledningsvis foljer darfor en kort lista med nagra évergripande idéer, i
forhallande till de tva scenerierna, som jag bar med mig in i detaljarbetet med varije enskild lat.

Scenario 1 — Begravning:

e Svag nyans och ett mindre rorligt spel.

e Melodistdamma med en karaktarsrik soloregistrering.

e Nagot flytande tempo och melodirytm (speciellt vid tonupprepningar).
e Legatospel.

Scenario 2 — Gudstjanst:

e Stark nyans med tydliga rytmiska aspekter.
e Stora ackord med melodistamman pa topp.
e Ornament och utsmyckningar.

Kristallen den fina — Scenario 1 (Audio 2)

Intonationen, det lilla forspelet, spelas pa manual 111 med svaga stammor, samt en tydlig pedal,
och har som mal att skapa en lugn atmosfar samt att forbereda melodistimmans intréade.
Melodistamman presenteras forst med en solofl6jt pa manual 11 (takt 1, 0:21) i noterad oktav
och klingar darfor relativt nara de for narvarande stillaliggande ackorden pa manual Il1. | nésta
fras (takt 7, 0:41) spelas melodistdmman pa samma registrering men en oktav upp och for att
bemota denna stegring spelas nu brutna ackord i vénsterhanden. Dérefter introduceras
ytterligare en soloregistrering (takt 9, 1:00), denna gang pa manual I, som &n en gang spelas i
noterad oktav men pa grund av stamman Gedacktflote 4’ klingar den i tillagg en oktav upp.
Anvandningen av tremulanten ger samtidigt ytterligare en dimension till klangfargen. Rytmiken
i melodistamman skiljer sig har nagot fran den noterade da jag ibland valjer att forlanga nagon
ton, speciellt vid tonupprepningar, eller punktera en rytm for att skapa variation. Mot slutet
spelas melodistamman for forsta gangen pa manual 111 (takt 15, 1:30) och anvands som ett eko,
spelat oktaven over notationen, for att inleda en dynamisk tillbakagang infor latens slut. Sista
frasen (takt 17, 1:40) spelas avslutningsvis pa fl6jtregistreringen pa manual |1, i noterad oktav,
annu en gang varpa jag valde att avsluta laten med ett sus4-ackord som loser upp sig till en
pikardisk ters (det vill sdga en durters i slutackordet av ett stycke som i dvrigt gar i moll).

Jag anvande mig av ett lugnt tempo och for det mesta ett tétt spel (legato) i melodistdmman och

skapade framst variation genom att spela melodistdamman med olika registreringar i olika
register.
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Orgelreqistrering (Audio 2):

I: Rohrgedackt 8°, Gedacktflote 4°, Tremulant

Il: Fliite Harmonique 8’

I1l: Gedackt 8°, Salicional 8, Vox Celeste 8’

Ped: Subbass 16°, Gedacktbass 8°, Coupler 111/ P

Kristallen den fina — Scenario 2 (Audio 3)

For att fanga nagot av den folkliga karaktaren och rytmiken borjar laten med en 6ppen kvint
samt en rytmiserad bas i nagon enstaka sekund innan melodistimmans intrade. Registreringen,
fargad med rorstimmor som Oboe 8’ och Cromorne 8’, ger mig personligen en kéansla av en
kombination av renassansdans och folkmusik som jag ansag vara passande. Melodistammans
forsta fras spelas i noterad oktav pa manual Il (takt 1, 0:03), dar ocksa ackompanjemanget
spelas, och darefter oktaveras nésta fras (takt 5, 0:15). | nésta del (takt 9, 0:27) spelas
melodistamman i noterad oktav annu en gang, men nu med stora ackord i ackompanjemanget
pa obetonad taktdel for att bryta upp det rytmiska monstret. Strukturen glesas sedan ut
ytterligare med latta ackordbrytningar i ackompanjemanget (takt 13, 0:38) for att darefter aterga
till den inledande strukturen (takt 17, 0:49) infor repristagningen av hela laten. Vid den andra
genomspelningen oktaveras inledningsvis melodistimman (takt 1, 0:57) varpa andra frasen
spelas i noterad oktav (takt 5, 1:07). Ackompanjemanget i vansterhanden &r nu betydligt mer
rorligt vilket hojer energinivan i reprisen. Partiet med de stora ackorden pa obetonad taktdel
(takt 9, 1:19) spelas sedan pa mer eller mindre samma satt som tidigare men i motsats till forsta
gangen foljer sedan en bredare struktur som kvarstar till latens slut.

Jag anvande mig av ett relativt hogt tempo med intentionen att uppna en mer dansant karaktar.
Allt, med undantag av pedalen, spelades pa manual Il sa variationen skapades framst genom
rytmiska gester, registerbyten och klangens struktur genom att lata ackompanjemanget vaxla
mellan stora ackord och latta brytningar.

Orgelreqistrering (Audio 3):
I: Rohrgedackt 8°, Cromorne 8’
Il: Principal 8°, Fliite Harmonique 8°, Rohrflote 8°, Gemshorn 8, Octave 4°, Blockfléte 4°,
Superoctave 2°, Coupler 1/ 11, Coupler 111 / 11
I11: Principal 8°, Gedackt 8°, Salicional 8°, Octave 4°, Traversflote 4°, Oboe 8’
Ped: Principalbass 16°, Subbass 16°, Octavbass 8°, Gedacktbass 8°, Choralbass 4’
Coupler 11/ P, Coupler 111 / P

Whiskey in the jar — Scenario 1 (Audio 4)

Inledningen spelas pa manual 11 med svaga staimmor dar melodistimman redan fran forsta
tonen ligger pa topp. Da inledningens primara funktion &r att skapa en passande atmosfar tillat
jag mig att vara fri i formen och hoppade darfor, pa lamplig plats, till latens avslutande del (takt
19, 0:23) dér jag valde att spela melodistamman pa manual | for att kombinera en ny musikalisk
linje med en ny klangfarg. Darefter spelas laten fran borjan (takt 1, 0:35), denna gang med
melodistimman pa manual Il dar jag anvande mig av soloregistreringen Rohrfléte 8°, Quinte 2
2/3’ och Tremulant. P4 ett flertal stallen dar laten har upprepade toner var jag redan fran borjan
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valdigt flexibel i hur jag spelade dessa. Ibland spelas exempelvis en halvnot istéllet for tva
fjardedelar for att skapa ett mer stillsamt rytmiskt flode. Ackompanjemanget, spelat pa manual
I11, varierar mellan att helt ligga stilla och att spela brutna ackord samtidigt som pedalen har en
lugn rytm som tillampas via genomgangstoner. Nar den avslutande delen kommer &nnu en gang
(takt 19, 1:09) spelas den med samma registrering pa manual | som under inledningen men
avslutas med en bedraglig kadens varpa de tva sista notraderna (takt 13, 1:22) repeteras med
samma registreringar som tidigare. Anledningen till att jag har anvande mig av en bedraglig
kadens var for att utoka latlangden nagot, da jag i stunden insag att den var lite for kort som den
var, men inte sa kort att jag kunde spela hela en gang till och fortfarande halla mig till tidsramen.

Jag anvéande mig av ett lugnt, nagot flytande tempo, for att forsoka fa melodistamman att nastan
svdva ovanpa ackompanjemanget. Vid gestaltningen av den sista notraden (takt 19) spelas
melodin pa manual | varje gang, vilket skapar en koppling mellan form och klangfarg som jag
inte har anvant mig av tidigare.

Orgelregistrering (Audio 4):

I: Rohrgedackt 8°, Gedacktflote 4°, Tremulant, Coupler 111/ 1
I1: Rohrfléte 8°, Quinte 2 2/3°, Tremulant

Il: Gedackt 8°, Salicional 8, Vox Celeste 8’

Ped: Subbass 16°, Gedacktbass 8°, Coupler 111/ P

Whiskey in the jar — Scenario 2 (Audio 5)

Inledningen foljer notbildens form, med viss rytmisk frihet, dar bade melodi och ackord spelas
pa manual Il. Registreringen har en briljant karaktar med ett tydligt fundament och en klar
diskant. Melodin oktaveras och ornamenteras sedan (takt 9, 0:13) for att skapa en hogtidlig
karaktar. Vid latens avslutning (takt 19, 0:27) forandras karaktaren helt och hallet da
vansterhanden spelar efterslag pa manual 111 enligt ménstret demonstrerat i Notexempel 2c.
Kontrasten kommer plotsligt och blir pa sa satt nagot dverraskande, ett verktyg en géarna kan
anvanda sig av. Hela laten spelas sedan igenom i den nya karaktiren (takt 1, 0:34),
melodistimman oktaverad pa manual 1l samtidigt som pedalen och ackompanjemanget pa
manual 111 féljer sin rytmiska modell. I den sista genomspelningen (takt 1, 1:03) atergar laten
till en mer hogtidlig och ornamenterad karaktér annu en gang, dar bada handerna nu ar tillbaka
pa manual I1, samtidigt som delar av den rytmiska lekfullheten som fanns i andra reprisen finns
kvar.

Det &r kontrasten mellan det breda och hogtidliga och det mer rytmiska efterslagssvanget som
utgor variationen i den har gestaltningen. Bada karaktéarerna bar pa sina egna associationer och
kombinationen av de bada skapar darfor en for mig intressant gestaltning.

Orgelregistrering (Audio 5):

II: Principal 8°, Rohrflote 8°, Gemshorn 8°, Blockflote 4°, Superoctave 2°, Coupler 111 / I1

I11: Principal 8°, Gedackt 8°, Salicional 8°, Octave 4°, Traversflote 4°

Ped: Principalbass 16°, Subbass 16°, Octavbass 8’, Gedacktbass 8, Choralbass 4’
Coupler 11/ P, Coupler 111 / P
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3. Diskussion

Under processens gang har det blivit uppenbart for mig att det finns tva évergripande perspektiv
som det bade finns vérde i att studera individuellt och att se hur de samverkar. Det forsta
perspektivet ar det konstnarliga och hantverksmassiga, hur en praktiskt kan ga tillvaga for att
spela en lat noterad med MOA pa orgel. Detta perspektiv ar relevant for alla som, oavsett
omstandighet, har for avsikt att framfora en lat ur vispopgenren fran orgelpallen och beror de
tva forsta fragestallningarna om musikaliska samt instrumentspecifika aspekter. Det andra
perspektivet ar den kyrkomusikaliska kontexten som fokuserar pa den tredje fragestallningen
och darmed begransas till de fall dar latarna framfors fran orgeln i samband med kyrkans olika
ritualer som exempelvis gudstjanster, andakter, dop, vigslar eller begravningar. Har ingar alla
aspekter fran det forsta perspektivet, men som de tva scenarierna visar tillkommer ytterligare
faktorer.

Det konstnarliga perspektivet

Under arbetets gang ar det olika delar som har statt ut som sarskilt viktiga sett till det
konstnérliga perspektivet. Den rytmiska aspekten, olika sétt att introducera en tydlig puls i
musikens gestaltning, har varit en standigt aterkommande punkt som jag har behovt fundera
kring. Orgeln som konstruktion skapar till viss del rytmproblematiken men har samtidigt sina
egna satt att bemota den. DA en organist har tillgang till ett pedalbord och darfor kan spela
bastonerna med fotterna tillats vansterhanden, som vid manga andra klaverinstrument har
basfunktionen, att vara mer fri i sin roll. Det &r darfor relevant att reflektera kring vilka olika
uttryck vansterhanden kan anvanda sig av da den inte nddvandigtvis ar bunden till bastonerna.

Det storsta dilemmat jag métt i min reflektion kring gestaltningsarbetet &r dock inte kopplat till
orgeln i sig utan har sin grund i musikens natur. Lat mig ta den renodlade visgenren som
exempel dar den enkla musikaliska karaktaren har sin grund i textens mycket centrala roll. Det
ar texten som ar i fokus och darfor passar det med en enkel melodi for att framja dess
framstallning och tydlighet. Nér visan istallet for att sjungas spelas instrumentalt férsvinner den
del, texten, som rattfardigar den simpla musiken och det staller krav pa utévaren att skapa nagot
storre utifran det som blir kvar. Den motsattning finns inte i exempelvis ett solistiskt orgelstycke
som ar komponerat for att ensamt fa klinga. Ett relaterat dilemma som kan uppsta nar texten
laggs at sidan ar behandlingen av upprepade toner. Inom genren finns exempel pa partier dar,
liksom i det klassiska recitativet, melodin bara bestar av mer eller mindre en tonh6jd. Om laten
sjungs skapas inget problem da texten far agera som den faktor som for framtradandet framat,
men vid ett instrumentalt orgelframférande kan upprepade toner uppfattas som stagnerande.
Hela den har problematiken har sin grund i den genrekrock som jag under arbetets gang har
reflekterat over, med fokus pa hur den kan dverbyggas. Jag tror att medlen finns att beméta de
hinder vi stoter pa nar vi gestaltar vispop (och dven andra genrer) pa orgel, men jag ar 6vertygad
om att standig reflektion &r ett av vara viktigaste verktyg for att hitta dem.
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Det kyrkomusikaliska perspektivet

Att det kyrkomusikaliska sammanhanget paverkar gestaltningen blev sarskilt patagligt for mig
vid inspelningen av de tva latarna. Notbilden, orgeln och mina egna tekniska fardigheter som
utévare var identiska, men i relation till de tva scenarierna blev de klingade resultaten klart
skilda. Kyrkomusikerns uppgift att framfora passande musik, med olika funktioner, till kyrkans
olika sammanhang och ritualer kan bemotas pa olika sétt. Det kan goras genom att exempelvis
hitta orgelmusik komponerad for just den givna situationen eller att improvisera ett passande
musikstycke. Da jag havdar att improvisation &r, eller i alla fall bor vara, en betydande del nar
en framfor musik noterad med MOA uppstar ett tredje alternativ: att utifran notbilden forma en
gestaltning sa att musiken framjar den funktion som ar mest angelagen i stunden. Nar nagon lat
ur vispopgenren spelas pa orgel ar det vanligen ett resultat av ett énskemal i samband med en
kyrklig handling. Det kan da vara viktigt att minnas att det &r den specifika laten som har
onskats och inte en modern improvisation dar fragment av latens melodistimma kan
identifieras. Jag vill &n en gang rikta tankarna till Landgrens ord om tjanande och konstnarlig
integritet. Som kyrkomusiker soker jag satt att sammanféra musikens konstnérliga och
funktionsbarande aspekter, att se musiken som bade ett konstverk och ett uttrycksmedel i en
kyrklig kontext. For mig ar det det som ar konstnarlig integritet, att vid ett framférande se till
bade musikens egenvarde och dess roll. Musik, liksom all konst, bar pa olika typer av uttryck
och som musiker &r det upp till var och en att ta stallning till vilka uttryck vi vill formedla.
Genom att forst klargora vilken funktion musiken har i ett kyrkligt ssmmanhang och darefter
fokusera pa de mer konstnarliga aspekterna kan jag skapa musikaliska ramar som jag sedan kan
“mala” fritt inom. Nar musikens roll ar tydlig kan jag genomgad den konstnarliga
gestaltningsprocessen med ett 6ppet och kreativt sinne. Med musikens funktion som fundament
kan den konstnarliga integriteten behallas utan kompromisser.

Slutord

En lat nedtecknad med MOA &r som en skiss dar varje utévare har mojligheten att skapa
nagonting unikt utefter sina egna formagor. Utdvarens tekniska fardigheter och musikaliska
uttryck har sin del i den slutgiltiga gestaltningen men sa ocksa dennes genrekannedom samt den
specifika orgelns mojligheter. Valen ar manga: Vilka rytmiska moment vill jag anvanda mig av
for att forma latens karaktar? Vilka klangfarger vill jag anvanda mig av i latens olika delar och
har den orgeln jag sitter vid de forutsattningarna jag kraver for att forverkliga min intention?
Pa vilket satt paverkar mina val den kyrkomusikaliska funktionen som laten har i det specifika
sammanhanget och ar den slutliga gestaltningen kompatibel med min egen konstnarliga vision?
Under arbetets gang har jag kommit fram till att det ar viktigare att reflektera kring dessa fragor
an att soka bestdmda svar. God eftertanke leder till informerade val som tar varje stunds radande
forutsattningar i beaktande. Dérefter kan jag som utdvare forma en gestaltning som framjar
musikens funktion i varje given kontext samtidigt som jag &r sann mot mig sjalv som musiker
och ménniska.
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Audio 1: He’s got the Whole World in His Hand — Ovningsmodell
Audio 2: Kristallen den fina — Scenario 1 (Begravning)

Audio 3: Kristallen den fina — Scenario 2 (Gudstjanst)

Audio 4: Whiskey in the jar — Scenario 1 (Begravning)

Audio 5: Whiskey in the jar — Scenario 2 (Gudstjanst)

Bilaga

Bilaga 1: Disposition — Viscount Sonus 60



Bilaga 1: Disposition - Viscount Sonus 60

PEDAL
Untersatz 32’

Principalbass 16’
Subbass 16’
Octavbass 8’
Gedacktbass 8’
Choralbass 4’
Mixtur IV
Contra Posaune 32’
Posaune 16’
Trompete 8’
Klarine 4’
Coupler 1 /P
Coupler 11 /P
Coupler 111/ P

MANUAL |
Rohrgedackt 8’
Quintadena 8’
Principal 4’
Gedacktflote 4
Octave 2’
Quinte 1 1/3’
Sesquialtera Il
Scharff 111
Dulzian 16’
Cromorne 8’
Vox Humana 8’
Tremulant

Coupler 11 /1

MANUAL 11
Principal 16’
Principal 8’
Flate Harmonique 8’
Rohrfléte 8’
Gemshorn 8’
Octave 4’
Blockflote 4°
Quinte 2 2/3°
Superoctave 2’
Mixtur V
Cornett IV
Trompete 16’
Trompete 8’
Tremulant
Coupler 1/11
Coupler HI /11

MANUAL 11
Bourdon 16’
Principal 8’
Gedackt 8’
Salicional 8’
Vox Celeste 8’
Octave 4’
Traversflote 4’
Nasard 2 2/3°
Waldflote 2°
Terz 1 3/5°
Plein Jeu IV
Fagott 16’

Trompette Harmonique 8’

Oboe 8’
Clairon 4’

Tremulant



