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Storyline ar en undervisningsform som utgdr ifran elevernas tankar och skapande. Denna studie
syftar till att utveckla kunskap om vilken betydelse som estetik har for Storyline, samt hur
estetiska processer kan vara framjande for elevers forstaelse i undervisning genom en Storyline
riktad mot hallbarhet. Studien &r en del av ett aktionsprojekt som pagatt under varen 2021 pa
en svensk grundskola som arbetar arligen med Storyline i undervisningen. Metoden som
anvants ar observation, framst deltagande observation, som dokumenterats med anteckningar,
fotografier och filminspelningar. Resultatet analyseras med stdd i pragmatiska och
sociokulturella teorier samt det centrala begreppet estetiska erfarenheter. Analysen ar gjord
genom hermeneutisk tolkningsprocess och forstas utifran delar i forhallande till helhet i
undervisningskontext. Studien visar pa flera exempel pa estetiska moment i Storyline dar elever
far forutsattningar for att utveckla sina formagor for reflektion, kreativitet, social interaktion
och forstaelse. Genom att eleverna far stod och undervisning genom estetiska och skapande
processer att utveckla dessa formagor ges aven forutsattningar for dem att bli medvetna och
ansvarstagande individer i samhéllet.
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Inledning

For nagra ar sedan hade jag ett samtal med en ung person som menade att kultur inte var
nodvéndigt eller fyllde en stérre funktion &n noje. Medan min upplevelse var motsatsen, jag
som genom livet dgnat mig at dans och musik. Kultur och estetik upplevde jag verkligen som
betydelsefullt och jag menade pa att det var viktigt bade for mig, andra manniskor och
samhallet. Dock var jag sjalv ung och kunde inte motivera varfor kultur och estetik var viktigt,
vilket gjorde mig frustrerad.

Lararutbildningen tar pa flera stallen i sina kurser upp vi som framtida larare ska anvanda oss
av bland annat musik, bild, dans och poesi i var undervisning. Det estetiska fanns alltid med
genom var utbildning, ibland mer och ibland mindre, och jag borjar kanna att jag far mer tyngd
for min uppfattning av att estetik och kultur &ar véasentligt. Infor sista terminen pa
lararutbildningen kom jag i kontakt med ett auktionsforskningsprojekt genom universitetet som
skulle fokusera pa arbetsmetoden Storyline med inriktning pa hallbar utveckling. |
beskrivningen av projektet betonades estetiska, multimodala och demokratiska arbetsformer for
arbetssattet som centralt. Kunde det vara sa att estetiken och arbetsformen kan gynna och har
betydelse for elevernas arbete med hallbar utveckling.

Hallbar utveckling innefattar tre perspektiv social, ekonomisk och ekologisk hallbarhet. FN har
tagit fram Agenda 2030 som innefattar 17 globala mal, med flera delmal som ska uppnas till ar
2030, for att ménniskor och lander ska ta ansvar for de val som tas nu och hur de valen kommer
fa konsekvenser for kommande generationer (FN-forbundet, 2021). Malen innefattar flera
centrala delar som behdvs for att varldens ska kunna verka hallbart fér framtiden och var
globalisering, som jamstélldhet, hélsa, ekonomi och miljo. For att na malen med utgang i de tre
hallbarhetsperspektiven behovs ett globalt samarbete och ansvarstagande. Mal 4 fran de 17
globala malen &r riktat mot att alla ska fa en god utbildning. Alla malen &r viktiga men mal 4
spelar en speciell roll for de andra malen. For att varlden ska kunna na hallbar utveckling ar
utbildning nyckel, da den leder till progression av kunskap, varderingar och fardigheter. Enligt
Skolverket (2020) ska den svenska skolan genomsyras med hallbar utveckling. Den hallbara
utvecklingen ska inte ses som separata &mnen som bockas av utan framhalls i laroplanens forsta
kapitel att hela skolan ska verka for jamstalldhet, entreprenorskap, demokrati och hallbar
utveckling, vilket gar i linje med Agenda 2030.

Ibland tycks debatten om hallbar utveckling i skolan verka som att undervisningen ska ge fakta
till eleverna och utifran det kunna vérdera och agera medvetet och ansvarsfullt, detta ar en
mycket forenklad bild om uppdragets egentliga innebord. Kunskapen kring hallbarhet &r
vasentlig och skolan ska ha vetenskaplig grund. Utéver kunskaperna behovs aven formaga att
tolka och vérdera kunskapen for att kunna agera Idsningsorienterat och driva utvecklingen
framat. Detta innebér att skolan behdver skapa majligheter for eleverna att delta i demokratiska
processer och uppmuntra till kritiskt tinkande, kreativitet och agens. Det &r skolans uppdrag att
eleverna far verktyg for att kunna bearbeta och hantera dessa komplexa fragor och
stallningstaganden som beror deras nutid och deras framtid.
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Det finns flera studier (van Boeckel, 2013; Haggstrom, 2020; Manni, 2015; McGuier, Stevahn
& Bronsther, 2019) som framhaver att en undervisningsform som kan ge verktyg for att
bearbeta och hantera fragor med komplexitet samt inkorporera helheten av hallbar utveckling
ar Storyline.

Syfte och fragestallningar

Syftet med detta arbete ar att utveckla kunskap om de estetiska momenten roll for arbetsformen
Storyline och hur estetiska processer kan vara framjande for barns forstaelse i en Storyline med
fokus pa hallbarhet. For att uppna mitt syfte stalls foljande fragor:

Pa vilka satt kan elevers utveckling gynnas genom estetiska moment i en Storyline?

Hur kan eleverna utveckla forstaelse kring hallbarhet genom estetiska processer?

Centrala begrepp

Ett centralt begrepp i studien ar estetik. Begreppet estetik har sin grund i det sinnliga och det
fornimbara (Nationalencyklopedin). Definitioner av estetik har flera inriktningar da det
anvands inom olika félt. Jag kommer i detta arbete att anvdnda mig av begreppet estetik med
utgangspunkt i sinnesintryck, upplevelse och kulturell aktivitet. I undervisningssammanhang
anvands ofta begreppet estetiska larprocesser, vilket syftar pa de kreativa processer som satts
igang i skapande arbete av olika slag (Austring & Sdrensen, 2006). Genom dessa processer far
eleven chans att tolka sin omvérld och kommunicera upplevelser, tankar och kanslor. Estetiska
erfarenheter beskriver upplevelser som ar sinnliga och kroppsligt férankrade och reflekterade,
det vill sdga att individen blir medveten om sin upplevelse och reflekterar éver de kanslor och
tankar som upplevelsen véacker (Haggstrom, 2020). | en Storyline anvands estetiska larprocesser
i skapande arbete och som ett satt for eleverna att visualisera sina kunskaper.

Bakgrund

Skolans uppdrag

Skolans och larares uppdrag & manga och komplexa. | “Liroplan for grundskolan,
forskoleklassen och fritidshemmet” (Lgrll, 2019) forsta kapitel beskrivs vad skolans
vardegrund och uppdrag ar. Alla elever ska fa forutsattningar att utifran tidigare erfarenheter,
kunskap och sprak fa utbildning som gynnar deras kunskapsutveckling. Skolan ska uppmuntra
lusten till ett livslangt larande. Den ska forbereda eleverna for samhéllet genom att framja och
utveckla deras larande och kunskaper som behdvs. Respekt for manskliga rattigheter och
demokratiska varderingar ar en del av uppdraget som skolan ska frdmja och férankra nar det
kommer till grundlaggande varden hos eleverna genom utbildningen. Det racker inte med
undervisning kring demokratiska vérderingar utan den ska lagga grunden for elevernas aktiva
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roll i samhaéllet och utveckla féormaga for personligt ansvar genom demokratiska arbetsformer.
Skolan ska sikta mot att eleverna utvecklar forstaelse for andra manniskor, att de respekterar
och att de hjalper dem. Dessutom ska skolans verksamhet syfta till att elever tar ansvar for sin
narmiljo, forhaller sig till miljofragor globalt och undervisningen ska innefatta hallbar
utveckling. Detta ska inkludera hur manniskors handlingar och levnadssétt paverkar samt vilka
anpassningar som kan goras for utvecklingen. Elevernas utveckling ska efterstrava att de ska fa
formagan att géra medvetna, etiska och personliga stallningstaganden samt agera ansvarsfullt i
ett demokratiskt samhalle. | uppdraget lyfts &ven hur utbildningens ska ge mojligheter for elever
att fa utveckla och erfara olika uttrycksformer samt fa uppleva kanslor och stamningar.

Mot bakgrund av skolans och larares uppdrag att arbeta med kunskapsutveckling och
demokratifostran, ar det av intresse att studera en undervisningsform som framhaller bada dessa
perspektiv. En undervisningsform som tillampar dessa perspektiv ar Storyline.

Storyline

Storyline &r ett amnesovergripande arbetssatt som bygger pa berattelsens form, och som for en
berattelse framat i en kreativ, probleminriktad och upplevelsebaserad process for att undersoka
olika teman och amnen. | arbetet &r det eleverna som bjuds in till att utforska berattelsen, skapa
karaktarer och omgivning (Harkness, 2007). Lararen planerar processens grund men det &r
eleverna som ska fylla den med innehall och fora berattelsen framat. Falkenberg och Hakonsson
(2004) liknar detta vid ett skelett som far mer kott pa benen, vilket i sin tur ger blod, syre,
rérelse till hjarta och hjarna - en kropp med liv. Storyline skiljer sig fran andra typer av
projektarbeten genom att inte cirkulera kring ett tema eller &mne, utan den ror sig i
handelseforlopp genom problemstallningar med en rod trad. Eftersom man arbetar efter
beréttelsens form behdver Storylinen foljande element; tid, plats, karaktarer och héndelser.
Léararen satter ramarna for Storylinen genom att planera; elementen/den réda traden for
berattelsen, nyckelfragor utifran elevernas forkunskaper som 6ppnar for problem och losningar,
elevaktiviteter, samarbetsformer, material, att produkterna &r elevernas och vilka formagor och
kunskaper som dr malet (Falkenberg & Hakonsson, 2004). Initialt &r inte alla moment och delar
givna utan en del kommer att utvecklas genom processen, eftersom man aldrig vet precis var
beréttelsen landar &ven om man planerat riktningen.

Eleverna ska inte instrueras i en Storyline, de ska utmanas, och eftersom syftet ar att de ska
utvecklas ska eleverna vara utgangspunkten for larandet (Falkenberg & Hakonsson, 2004).
Deras forkunskaper och forestallningar synliggors genom nyckelfragor vilket &r 6ppna fragor
som leder Storylinen framat med utgang fran elevernas tankar. Utgangen i processen &r
berattelsen, dess kontext och eleverna. Varvat med nyckelfragorna arbetar man med aktiviteter
dar reflektion, diskussion och utforskande lyfts. | dessa aktiviteter samverkar flera faktorer;
problem eller tema, vardagserfarenhet, offentlig erfarenhet, &mnessamverkan, konst och filosofi
samt vérdemedvetenhet.

Den gemensamma representationen och visualiseringen &r viktig av flera anledningar och ar en
vasentlig del i en Storyline. Bilduttrycken &r en visualisering och illustration av beréttelsen och
skapar en gemensam forestallning. Eleverna far genom bild och form konkretisera
forestallningar medan det dessutom utmanar deras forestallningsvérldar och stimulerar deras
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fantasi (Falkenberg & Hakonsson, 2004). Konkretiseringen och visualiseringen skapar
utrymme for reflektioner och diskussioner kring till exempel nyckelfragorna eller andra fragor
som har utvecklats. Elevernas skapande bygger upp deras fortroende och kénsla till att de &ger
projektet. Den gemensamma forestdllningen ar fordelaktig da den haller kontexten av
berattelsen levande. Sist men inte minst sa far eleverna kanna gladje och stolthet med sitt
skapande och sin estetiska utlevelse.

Storyline Staden

De tva klasserna, vars arbete kommer att undersékas narmre i denna studie, har arbetat med
Storylinen Staden. Det ar en Storyline vars beréattelse borjar pa en bat till havs med flera
méanniskor ombord. Dessa ménniskor har [amnat sina lander och soker ett nytt land dar de kan
bygga en ny stad. De finner en 0 i Atlanten som de ska bygga sin stad pa. Eleverna ska i denna
Storyline skapa karaktérer for de manniskor som kommit med baten, besluta vilka resursers
som ska anvandas, besluta vilka byggnader staden behdver (begransat till 12 byggnader), samt
konstruera staden. Ett krav som finns for eleverna ar att staden ska vara hallbar.

Tidigare forskning

Manni (2015) bendmner, i sin avhandling om elevers meningsskapande i skolaktiviteter med
fokus pa miljo- och hallbarhetsfragor, elevers larande som ett meningsskapande. Grundat i ett
sociokulturellt perspektiv innefattar begreppet bade forstaelse av ett innehall och en
socialiseringsprocess, samt emotioner och varderingar relaterat till innehall och kontext.
Fortsattningsvis lyfter Manni (2015) dven John Deweys teorier om meningsskapande som en
helhetssyn pa larande genom erfarenhet i aktiva processer. Resultaten i avhandlingen visar pa
att kunskapsinhamtning gynnas av emotioner. Eleverna som hade emotioner som utgangspunkt
kunde enklare tilligna sig kunskap gallande hallbarhet. Emotionerna gynnade &ven
utvecklingen for meningsskapande processer. Forutom att skapa intresse infor en process sa
spelade emotion och estetisk erfarande en central roll for drivet och utvecklingen som leder
meningsskapande processer. Slutligen framhaller Manni (2015) att larande och
meningsskapande bor ses som holistiskt, dar kognitiva, emotionella, sociala, fysiska och
situerade samverkar som en helhet.

Hohrs (2010) tolkning av Deweys Art of emotion (1934) visar att emotionerna har en central
roll i erfarande och darmed larande. Larande &r baserat pa emotion, eftersom larande ar baserat
pa erfarenheter. Enligt Haggstroms (2020) tolkning av Dufrenne (1973), kan estetiska
erfarenheter fungera som ett satt att se ur nya perspektiv och synliggéra omgivningen. Detta
genom att den estetiska erfarenheten startar en kdnslomassig reaktion som vacker intresse. Hohr
(2010) pekar pa vikten av den emotionella rollen i erfarande och bandet mellan kognition och
emotion. Utvecklande av ett intresse sker i en emotionell brytpunkt. Individen &r i sin
omgivning i balans, tills denna balans stors eller avbryts av nagonting. Hohr (2010) menar att
emotion ar grundad i kognition och att individen behdver forsta att det sker en storning i
balansen samt nagorlunda forsta vad som stor. Nar avbrottet sker kommer individen att fa en
emotionell reaktion samt en begéaran att aterskapa balansen. Individen kommer att reagera och
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forsoka skapa sig forstaelse for de premisser som finns for att kunna forverkliga balansen.
Emotion &r inte bara en konsekvens av kognition utan ocksa en orsak eftersom individen
behover tanka och reflektera (Hohr, 2010).

Erfarenheter och reaktionerna av dessa dppnar upp for nya satt att se pa sig sjalv och pa varlden.
Den kan &ven leda vidare till fortsatta reflektioner och samtal. Elevers forestallningsformaga
och kritiska tankande ar nagot som kan utvecklas i undervisning med reflektionerna dar
estetiska erfarenheter ar utgangspunkten (Haggstrom, 2020). Haggstrom visar i sin avhandling
att nar elever far arbeta med miljérelaterade fragor med hjélp av estetik i naturmiljéer som
exempelvis skog, vacks elevers empati och ansvarskénsla gentemot miljé och mot véxter och
djur. Det &r i linje med de resultat Manni (2015) visar i sin studie.

En pedagogisk inriktning som integrerar estetiska larprocesser och miljéundervisning ar Art-
based environmental education (van Boeckel, 2013). Inom denna inriktning ser man miljén som
en del av individen. Undervisning som bygger pa inriktningen ar erfarenhetsbaserad,
amnesdverskridande, kreativ och skapande, samt bygger pa idéer om elevers medbestammande.
Van Boeckel (2013) visar i sin avhandling att estetiken hjélper elever att vaga 6ppna sig och
prata om svara upplevelser som exempelvis klimatforandringar. Estetiska processer ses aven
hos van Boeckel som stéd for meningsskapande.

Elevers tankande och agerande vidgas genom att de far arbeta med hallbarhet och estetiska
larprocesser. Haikio (2020) visar i sin fallstudie tre exempel pa arbeten med hallbarhet, estetisk
och projektbaserat larande analyserats. Detta mojliggor dven samarbete, kommunikation och
deltagande for och emellan bade elever och larare. | alla tre exempel har visuella och
multimodala verktyg anvants och eleverna har aktivt arbetat med hallbarhet. Haikic (2020)
menar att dessa exempel tydligt visar att dessa processer och perspektiv &r tillampbara i
undervisning kring hallbar utveckling. Dessutom framjar processerna forutsattningar for
meningsskapande, kommunikation och samarbete, larande och utveckling samt arbete med
komplex problemldsning. Med andra ord kan perspektiv i fragor i forhallande till ekologiska,
etiska och globala utmaningar och problem breddas och utforskas genom estetiska metoder och
forhallningssatt (Haikio, 2020; Haikio, Martensson & Lohilahti, 2020).

Problem och dilemman som manniskor inte har nagon tidigare erfarenhet kommer de att ha
svart att svara mot, enligt Shepherd (2018). Detta dven om de &r informerade om problemen
samt rationella I6sningar till dem. Vidare menar Shepheard att Storyline kan vara ett passande
arbetssétt for att 6ka medvetenhet och darmed hantering av problem. Hanteringen av dilemman
kan forbattras om den rationella informationen tillgangliggors i exempelvis en Storyline.

McGuier, Stevahn och Bronsther (2019) menar att undervisning dar eleverna far mojlighet att
involveras i meningsfulla upplevelser framjar deras utveckling och kompetens till att integreras
i samhallet som aktiva medborgare, vilket McGuier m.fl. menar att de far i exempelvis Storyline
(bendmns som Storypath i studien). Haikio (2008) menar att det finns behov av att skolan
problematiserar ramar och frihet, och att den diskussionen bor hallas levande. Bade motivation
och ansvarstagande kan forbattras med ett aktivt medborgarskap i skolan. N&r vuxna visar tillit
for eleverna tillats och satts det forutsattningar for ett aktivt vardegrundsarbete. McGuier m.fl.
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(2019) podngterar att det som larobdcker och filmer kan ge inte &r tillrackligt for deras
medborgerliga utveckling. Inte heller kan undervisningen ske endast spontant och bara raka bli
av, utan den behover medvetet planeras och genomforas val. FoOr att eleverna ska kunna bli
aktiva medborgare behover de fa tillgang till att tala om olika fragor, soka information, rosta,
forhandla och ta vélgrundade beslut. Haikio (2008) betonar att de estetiska larprocesserna har
en central roll for vardegrundsarbete och inflytande. | likhet med det menar McGuier m.fl.
(2019) att undervisningen behdver vara betydelsefull och minnesvard for att uppmuntra och
engagera eleverna. Genom processen gynnas elevernas utveckling av olika kompetenser,
exempelvis de sociala, kognitiva och emotionella genom att fa interagera med varandra och
genom att anvanda material. Tematiska upplevelsebaserade arbetssatt, som Storyline, ar ett
arbetssatt for att inkludera alla elever.

I McBlains (2017) studie undersoktes ett arbete med Storyline. Arbetet influerades av ett
arbetslag fran en utbildningsmyndighet som drev projekt med utgangspunkt i logiska grunder
som; att barn &r starkare larare, & med och konstruerar sitt eget larande, att barn har en otalig
mangd kreativa sprak, att lyssna pa barn och att deras tankar och hypoteser &r av varde och ska
stottas. Tva mal med projektet var att anvanda sammanhanget i Storyline for att ge mojlighet
till ett brett utbud for estetiska uttryck samt att utveckla elevernas kreativitet. | storylinen fick
eleverna stort utrymme genom att det var deras initiativ som forde Storylinen framat.
Exempelvis sa var det eleverna som fantiserade kring vem som hade byggt ett stort bo i deras
klassrum, detaljerna i Storylinen var alltsa inte planerade i forvéag av lararna. Eleverna fick rita
sina fantasier och sedan enades de om vem det var som byggt boet. Klassen byggde sedan en
gemensam karaktar, fen Fiona, och arbetade pa flera olika satt kring den. Det férekom &ven
handelser som fens fodelsedag déar eleverna kunde relatera sina tidigare erfarenheter till
sammanhanget samt fa mota nya erfarenheter. Genom att véxla uttrycksfulla moment med
samtal och diskussioner fick eleverna ta del av varandras tankar och olika delar i larandet fick
chans att lyftas och utforskas. Projektet ledde &ven till att eleverna utvecklade mer
sjalvfortroende och de vagade alltmer bidra med olika idéer och tankar. Lararnas anvandning
av estetiska moment skapar forutsattningar for elevernas utveckling och tillampning av
kreativitet, kunskap och larande samtidigt som eleverna visar mycket engagemang (McBlain,
2017).

Teoretiska utgangspunkter

Studiens tar sina teoretiska utgangspunkter i pragmatismens idéer om erfarenhetsbaserat
larande (Dewey, 2005, 1990, 1999) och i sociokulturella tankar om skapande processer, genom
Vygotskij (1995), for att stddja resonemang om estetiska erfarenheter. Har nedan redogors forst
for centrala tankar hos Dewey och pragmatismen for att sedan ga over till sociokulturella tankar
om erfarenhet och skapande, och slutligen redogors for tankar om estetiska erfarenheter.

Centrala tankar hos Dewey och pragmatismen
Genomgaende i Deweys resonemang om skola och undervisningens roll fér barn och unga, ar
hur undervisning kan kopplas samman med barnets erfarenhetsvarld och med samhallet utanfor



skolan. Dewey betonar att det ar lika viktigt for lararen att planera hur undervisning ska ga till,
som att planera det innehall eleverna ska lara sig. Det betyder att larprocessen i sig ar lika viktig
att beakta som resultatet av larprocessen (Dewey, 1999). Teori och praktik sarskiljs inte inom
pragmatismen, som Dewey tillhor, utan ses som integrerade delar som bada samverkar i
manniskors handlande (Saljo, 2012).

Vidare ser Dewey larande som en social aktivitet och individen som en aktiv
samhallsmedborgare. Darfor ar en av skolans viktigaste uppgifter att forbereda eleverna for att
verka i och for ett demokratiskt samhalle. Ett satt ar att lata elever ha inflytande pa
undervisningen, enligt Dewey (1990, 1999). Ett annat &r att skapa undervisningssituationer som
bygger pa elevernas tidigare erfarenheter. Kommunikation och sprakliga uttryck ar viktiga for
att eleverna ska bli delaktiga i undervisningen. Likasa framhaller Dewey sinnliga erfarenheter,
skapande praktiskt arbete och estetiska erfarenheter (Dewey, 2005). Undervisning bor darfor
lata eleverna undersoka, frdga och ifragasatta, diskutera, argumentera och kritiskt granska.
Framfor allt ska eleverna fa erfara olika saker. Att erfara innebar, enligt Dewey (2005) att
uppleva och reflektera dver upplevelsen. Med sig i reflektionen har eleven sina tidigare
erfarenheter av olika slag. Erfarenheten &r harigenom kumulativ.

Upplevelser behdver inte nodvandigtvis leda till reflektion da det finns situationer som inte
kraver kritisk vérdering eller reflektion. Dock &r det de reflekterande upplevelserna, det vill
saga erfarandet, som leder framat. Ett kritiskt perspektiv som Dewey lyfter, enligt Hjertstrom
Lappalainen och Schwarzs (2014) tolkning av Deweys bok How we think, ar att det finns en
risk med att forhalla sig for induktivt, upplevelser ar i det forflutna och om hela tilliten laggs
pa dem kan det leda till motstravighet till fornyelse eller blindhet for att se nya perspektiv. For
reflektionsprocessen behdver individen forslag pa losning, intellektualisera problemet, stalla
hypoteser utifran tidigare erfarenheter och observation, resonera och handla. Handlandet &r
central for reflektionsprocessen, da hypoteser som stéllts kan sattas i aktion och provas. Efter
att individen har provat hypotesen genom handling kan denne dra nytta av misstag eller
lyckanden, vilket Dewey menar att en eftertdnksam person gor. Manniskan behdver tillagna sig
erfarenheter och lara sig att forhalla sig till dem for att kunna utveckla sin reflektionsprocess
(Hjertstrom Lappalainen & Schwarz, 2014). Metaforiskt liknar Hohr (2013) upplevelser och
erfarande med en véxt. Rotsystemet ger naring och forutsattningar for att véxten ska kunna véxa
och frodas. De grundlaggande upplevelserna behovs for att det reflekterande erfarandet ska
kunna utvecklas.

Sinnliga erfarenheter omfattar bade tanke och emotion, vilka kan ses som tva samverkande och
Omsesidigt samverkande drivkrafter i |larsituationer. Tillsammans med aktion och
kommunikation bildar de tva drivkrafterna en helhet. Hohr (2013) menar, med stod av Dewey,
att det ar nar interaktionen stors, nar problem uppstar, som individen reagerar med emotioner
som resulterar i agerande. Kognitionen stodjer individen i att urskilja stérningen och véagleda
agerandet. Det dr genom att vilja l6sa ett problem och ur handlingssituationen som tdnkandet
sker (Hjertstrom Lappalainen & Schwarz, 2014). En konsekvens av detta resonemang &r
Deweys (1999) indelning av undervisningens 5 steg; att skapa en genuin
undervisningssituation, att utveckla problem att 16sa, att lata eleverna soka information som

7



hjalp for att l6sa problemet, att lata eleverna préva sina olika forslag pa I6sningar, och att lata
eleverna testa hypoteser. Cresswell (2007), som studerat Storylinemetoden i foérhallande till
Deweys tankar, framhaller att dessa aspekter av undervisning gar hand i hand med Storyline.

Sociokulturella tankar om erfarenhet och skapande

Ett centralt begrepp inom sociokulturella teorier & mediering, som innebdr att vi ménniskor
anvander redskap for att forsta var omvarld och for att agera i den (Saljo, 2012). Till var hjalp
har vi tva olika slags redskap: spraket och materiella redskap av olika slag. Kommunikation
och tankande ar exempel pa hur vi anvander sprakliga redskap. Dessa bygger pa symboler och
tecken, exempelvis bokstaver, siffror och geometriska former. Skrivande och snickrande ar
exempel pa aktiviteter da vi anvander materiella redskap som pennor och datorer, och hammare
och spik. Dessa redskap bygger manniskors tankande och utraknande och darfor ar de sprakliga
och materiella redskapen sammanlankade. Ett begrepp som forenar dessa bada ar kulturella
redskap (Séljo, 2012). Saljo framhaller att detta synsétt ar i linje med pragmatismen, genom att
kunskap och agerande ses som beroende av bade teori och praktik. Enligt det sociokulturella
perspektivet dr det genom kommunikation med varandra som ménniskor formas som tdnkande
individer.

Tankandet och emotionen, se ovan, ar nodvandiga for fantasin och skapandet, enligt Vygotskij
(1995). Element i verkligheten ligger till grund for fantasi, utan verkligheten kan inte fantasin
existera. Till skillnad fran naturens varld ar den kulturella vérlden, den som ar skapad av
manniskan, ett resultat av mansklig fantasi. Fantasi ar det som manniskan utvecklar fran tidigare
upplevelser och erfarenheter. Det innebar att materialet till fantasi bygger pa det kapital av
erfarenhet som individen besitter. Den kreativa aktiviteten ar nar individen anvander formagan
att kombinera element fran kapitalet av erfarenheter som i sin tur skapar nagot nytt. Vygotskij
(1995) betonar att barnens utveckling av fantasi sker genom leken. Barnet aterskapar sadant
som de upplevt och erfarit och tar in det i leken déar de genom kreativ aktivitet, anvandning av
den kombinatoriska formagan, utvecklar fantasin genom gestaltande. Leken har inslag av den
dramatiska uttrycksformen. Dramatisering utgor, enligt Vygotskij (1995), ett tydligt exempel
pa fantasins process och dess forverkligande. Dramat engagerar barnen och skapar
meningsfullhet, vilket leder till vidare utveckling av dramat. Exempelvis konstruerar barnen
rekvisita och kostymer genom olika medel som att rita eller bygga. Utvecklingen driver
projektet framat och karaktarer for dramatiseringen vaxer fram. Den skapande processen
gestaltas och darmed ér cirkeln sluten.

Den sociokulturella kontexten, och individens interaktion med den, ar vasentlig for erfarande
och meningsskapande. For att erfarande ska skapa mening och forstaelse kravs social
interaktion (Vygotskij, 1999, 1995). Det kan innebéra interaktion mellan ménniskor och dven
mellan artefakt och ménniska. Genom interaktion kan uppfattningar delas och dérmed ges
forutsattningar for appropriering, det vill sdga att individen kan tillagna sig forestallningar i den
sociokulturella kontexten. For att individen ska kunna vidga sina erfarenheter och
forestallningar om vérlden ska hen inte begransas av sina egna personliga erfaranden. Istallet
menar Vygotskij (1995) att det & med stdd av interaktionen och kommunikation som vi kan ta
del av och déarmed bredda perspektiven i hur vi uppfattar varlden. Handelser och ting, som vi
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inte personligen mott, kan beskrivas och forklaras med hjalp av olika medier som vi kan ta del
av, exempelvis genom ett brev eller en historia som nagon annan producerat. Erfarenheter kan
alltsa aven grunda sig i fantasi och forestallningar som skapas genom interaktion. Detta beskrivs
genom den proximala utvecklingszonen, som &r VVygotskijs satt att forklara hur en individ med
stod fran en annan individ fa hjalp att klara sadant den inte kunnat utan hjalp, och pa sa vis 6ka
sin forstaelse, kunskap och fardighet. Pa det séttet kan manniskor utveckla forstaelse for andra
manniskor och omgivningar. Darav &r erfarandet, fantasin och interaktion véasentligt for
utveckling och bildning.

Estetiska erfarenheter

Med stod i ovanstaende resonemang kan estetiska erfarenheter antas ha sin grund i individens
tidigare reflekterade erfarenheter, och i aktiva kreativa processer, som exempelvis barns lek och
skapande. Fran denna vinkel kan estetiska erfarenheter beskrivas som sinnliga, aktiva,
reflekterande och kommunikativa. Vidare &r estetiska erfarenheter formade av den kultur
individen befinner sig i. Estetiska erfarenheter antas har ocksa kunna stodja eleven i dennes
forstaelse av andra och som stod for att vidga elevens perspektiv pa tillvaron. Den estetiska
erfarenheten kan ocksa betraktas som ett medierande verktyg for att forsta omvarlden.

Metod

Under metodavsnittet beskrivs studiens metod och produktion av data, analysmetod och urval
samt studiens kontext. Dérefter redogdrs for forskningsetiska dvervdaganden och studiens
trovardighet. Forst beskrivs det aktionsforskningsprojekt som denna studie ar en del av.

Aktionsforskning

Genom universitetet fick vi studenter mojlighet att ansluta oss till ett flertal forskningsprojekt
som pagar vid institutionen for didaktik och pedagogisk profession. Jag fattade intresse for ett
aktionsforskningsprojekt som skulle studera hur undervisningsmetoden Storyline anvéndes av
samtliga klasser i en F-6-skola, dar alla skulle inkludera aspekter av hallbar utveckling. Férutom
en forskningsledare ingick rektor, sex larare och sex lararstudenter i aktionsforskningsgruppen.
Vi har traffats i tre digitala méten och under en heldag for planering pa plats.

Aktionsforskning brukar beskrivas utifrdn tre grunder: deltagande och samverkan,
demokratiska vérderingar och en stark koppling mellan teori och praktik (R6nnerman, 2010).
Forskare och praktiker planerar tillsammans en aktion for att forbattra nagot i verksamheten. |
det har fallet har gruppen bestamt att implementera hallbar utveckling i skolans olika
Storylineprojekt som pagar. Jag kom med precis nar den forsta aktionen startade, och som har
pagatt under varen 2021. Aktionsforskningsgruppen att analysera arbetet tillsammans, for att
se vad som gatt bra och om nagot ska vidareutvecklas. Déarefter startas nasta aktion, vilket
kommer att ske till hosten 2021.



Kvalitativ forskningsmetod och produktion av data

Syftet med studien dr att utveckla kunskap om de estetiska erfarenheternas roll for arbetsformen
Storyline och for barns forstaelse av begreppet hallbarhet inom en specifik Storyline. Jag har
valt en kvalitativ etnografisk forskningsmetod (Kullberg, 2004) eftersom jag velat studera
undervisning pa plats genom observation i klassrummet. Etnografiska studier anvands for att
forsta manniskors upplevelser och uppfattningar om olika saker. Kullberg beskriver
etnografiska studier som undersékande och kontextuell, och att den ar bade hel- och delinriktad.
Etnografiska studier sker pa plats i autentiska miljéer och genom samtal med dem som ingar i
studien. Man kan ocksa samla in olika material och artefakter. Intervjuer och deltagande
observationer ar ocksa vanligt.

Undersokningsmetoden i studien &r observation, framst deltagande observation. Kullberg
(2004), som skriver om etnografiska studier i just klassrumsmiljo, menar att kvalitativa studier
kan ses som en upptackande vag. Genom observation som metod far jag mojlighet att pa plats
observera vad som sker i praktiken. Som observator har jag varvat mellan att halla mig i
bakgrunden som betraktare och att ga runt i klassrummet som deltagare som kunnat samtala
med eleverna och lararna, stilla fragor och vara behjalplig vid behov. Malet med
aktionsforskning ar att utveckla och forbattra praktiken, och aktionsforskning kan ses som en
spiral av steg, vilka innehaller planering, aktion och reflektion.

Under observationerna har jag kontinuerligt fort anteckningar, vilka sedan renskrivits pa dator.
Jag har ocksd fotograferat och filmat. Inledningsvis var etnografin inriktad pa
direktobservation, som ocksa betydde att forskaren lyssnade till konversationer som pagick,
laste och studerade dokument av olika slag (Kullberg, 2004). Som deltagare i
aktionsforskningsprojektet har jag ocksa haft tillgang till 6vriga deltagares material, som
exempelvis filminspelningar, fotografier och faltanteckningar. Jag har fort egna anteckningar
utifran observationer av ett mindre antal filmsekvenser. Sammanlagt har jag deltagit i 15 antal
lektioner & ca 1 timme.

Analysmetod

Jag har valt att arbeta utifran en hermeneutisk tolkningsprocess (Alvesson & Skéldberg, 2008).
En hermeneutisk tolkningsprocess bestar av en pendling mellan forforstaelse och forstaelse,
och mellan helhet och del. Min forforstaelse hér bestar av att jag sjalv snart ar larare och av de
verksamhetsforlagda utbildningarna, da jag praktiserat och varit en del i klassrumskontexter.
Den bestdr ocksa av mina egna estetiska och kulturella erfarenheter. Nar jag ska forstd mitt
datamaterial bestar min forforstaelse ocksa av den tidigare forskning jag har tagit del av,
kunskap fran laroplan och framfor allt av de teorier jag har valt att anvanda i min analys. Dessa
olika delar bildar den helhet som jag ska forsoka forsta materialet utifran. Datamaterialet i sig
innehaller ocksa delar som ska forstas i forhallande till en helhet. Det ar elevers uttalanden,
larares uttalanden, elevers bilder och annat skapande och elevers texter. Dessa &r delar som ska
forstds i relation till storylinemetoden, som sedan ska forstdas i relation till
undervisningskontexten. Detta sétt att bearbeta och tolka sitt material innebar att ga i dialog
med texten (Alvesson & Skoldberg, 2008). Jag stéller darfor fragor till materialet, till exempel
vad betyder det har? Vad ar det har tecken pa?
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Urval och studiens kontext

Urval av skola, klasser och larare har byggt pa aktionsforskningen och den skola som ingar i
den. Av de klasser som ingar har jag valt att observera klass 1 och 2. Den mesta tiden har jag
observerat ak 2, som bestod av tva klasser, med sammanlagt 50 elever. Skolan &r en friskola,
F-6, som drivs som ett skolkooperativ av foraldrar och personal. Det gar ca 340 elever pa
skolan. Skolan &r organiserad i tre arbetslag, tva av dem bestar av arskurserna F-3 och ett bestar
av arskurs 4-6. Fritidspedagoger och speciallarare ingar i arbetslagen. Skolan arbetar med
utgangspunkt i gemensam programforklaring dar helhetssyn pa larande &r ledord. Storyline som
arbetsmetod ingar har. Varje klass genomfor arligen en Storyline, detta innebér att larare och
elever &r vana vid denna arbetsmetod. Studiens urval ar grundat pa relevansen for Storyline da
skolan arbetar kontinuerligt med arbetsmetoden, vilket gér urvalet till ett malstyrt urval som
innebar att urvalet har valts utifran studiens relevans enligt Bryman (2011).

Forskningsetiska 6vervaganden

Studien foljer Vetenskapsradets principer for god forskningsed: Informationskravet,
samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet (Vetenskapsradet, 2002).
Rektorer, larare, elever samt vardnadshavare har informerats om projektet och vad det innefattar
och de har gett sitt samtycke till projektet. Eftersom eleverna i projektet ar under 15 ar ar deras
vardnadshavare informerade och fatt ge sitt samtycke. Om nagon elev och/eller vardnadshavare
inte langre velat delta har de uppmanats att meddela detta eftersom det ar frivilligt att delta.
Mina stallningstaganden som jag gjort innefattar framst dokumentation. Vid tillfallen har jag
fragat om jag far lov att fotografera for att utveckla trygghet. Jag har &ven fotograferat och
filmat situationer utan att stamma av vid tillfallet for att till exempel dokumentera en genuin
situation. Det baserat pa det samtycke som tidigare getts av deltagande samt vardnadshavare.
Jag har aven valt att inte ha med elevers ansikten pa bilder i mitt resultat pa grund av att det inte
varit relevant och darmed fanns det ingen anledning att exponera eleverna i studien. En av
lararnas ansikte & med pa en bild i studien da jag ansag det var relevant for bildens kontext,
eftersom det kan vara kansligt valde jag att sékerstalla att lararen godkande bilden. Materialet
fran studien far inte delas for andra syften an for aktionsforskningsprojektet samt
l&rarstudenternas studier.

Metoddiskussion

En studies trovérdighet handlar bland annat om att se hur studiens syfte genomsyrar val av
forskningsmetoder, och om 6ppenhet och transparens i studiens olika delar (Bryman, 2011).
Genom att Oppet visa genomforandet av studien och hur analys har utforts starks studiens
trovardighet och tillforlitlighet. Oppenheten omfattar &ven redovisning av forskarens
forforstaelse. Mina tidigare erfarenheter och min forforstaelse, bade fran estetiska sammanhang
och lararutbildning, paverkar insamlingen av materialet, val av resultat, tolkning och analys av
materialet. Eftersom den aktuella studien utgar fran en kvalitativ metod och att jag tolkat och
analyserat materialet ar jag 6ppen med att tolkningar och analys av materialet ar utifran min
forforstaelse och de teoretiska perspektiven som lyfts.

Eftersom studien genomfors inte genomfors i en stor skala utan pa en grundskola &r studiens
giltighet begransad. Enligt Bryman (2011) omfattar giltighet hur generaliserbara resultaten &r.
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Resultaten fran studien kan vara svarare att generaliseras eftersom det ar en kvalitativ studie
som har ett begrénsat urval och darmed inte kan appliceras direkt till en annan kontext. Dock
menar Bryman pa att kvalitativa studier kan ha en hog intern validitet. Forskarens observationer
kan mojliggora korrespondens med teoretiska idéer som utvecklas genom kvalitativa studier
som utfors under langre perioder i ett socialt sammanhang. Aktuell studie menar jag har hog
intern validitet eftersom flera observationer gjorts genom aktionsforskningsprojektet som éven
gett en bra bild av projektets sammanhang for mig som forskare. Vidare vill jag aven lyfta att
trots att studien i sig inte &r generaliserbar pa grund av begransad skala kan den fortfarande vara
till nytta och inga i en storre bild tillsammans, till exempel i en metastudie, med andra studier
genomfdrda i mindre skala.

Resultat och analys

Resultatet ar indelat i sex delar dar exempel beskrivs utifran observationer, faltanteckningar,
filminspelningar och fotografier for att sedan tolkas med stod i de teoretiska utgangspunkter
och centrala begrepp ovan.

Den dramatiska uppstarten

Exempel 1: Stormigt hav
Det ar en dramatisk uppstart for Storylinen Staden i arskurs 2. Uppstarten som lararna forberett
sker i bada klasserna pa liknande stt.

Bild 1

Eleverna far ga in i ett nedslackt rum med férdragna gardiner. | det mérka rummet hors ljudet
av stormiga vindar, vagor som slar och aska som mullrar. Det enda som ger lite ljus ar en stor
skarm som visar ett stormigt hav och en gra himmel med tjocka moln dar det blixtrar till.
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Framfor filmen med det stormiga havet &r stolar utplacerade i form av en bat. Eleverna som ar
tysta och verkar forvantansfulla tar plats i baten och lararen borjar att hoglasa en berdttelse.
Berattelsen handlar om ménniskor i olika aldrar som lamnat sina lander och som nu sitter i
samma bat. Manniskorna letar efter en ny plats for att skapa ett nytt land och nya hem. Till slut
finner de en 6 som de beslutar att bygga sitt land, sin stad. Efter uppstarten gar lararen och
eleverna tillbaka till sitt klassrum.

Kommentar

Uppstarten pa Storylinen Staden ar ett tydligt exempel pa en estetisk upplevelse som ligger till
grund for ett estetiskt erfarande. Det finns flera element i uppstarten som aktiverar elevernas
sinnen. Morkret, det stormiga havet, himlen med blixtarna och ljudet av vinden och askan som
mullrar och att fa sitta i baten och lasningen. Uppstarten gestaltar en beréattelse och med hjalp
av dessa olika element forstarks helheten av den estetiska upplevelsen. Elementen &r sinnliga
och kroppsligt forankrade genom att deltagarna far se, hora och sitta i upplevelsen som avbryter
deras tillvaro. Detta avbrott med estetiska intryck vacker troligtvis intresse, emotion och
reaktion hos eleverna, vilket gar i linje med Deweys teorier. | uppstarten gar det att se tecken
pa att lararen forberett hur undervisningen ska genomféras genom att var del av uppstarten
syftar till ett helhetsintryck i upplevelsen med sina sinnliga element som i sin tur & menad att
skapa intresse for det fortsatta arbetet. En process har startat och for att den nu ska kunna ga
fran en estetisk upplevelse till ett estetiskt erfarande behdvs reflektion.

Samtal utifran den dramatiska uppstarten

Exempel 2: Hur kdndes det att sitta dar i baten?
Uppstarten pa Storylinen éppnar upp for funderingar och reflektioner kring vilka manniskorna
pa baten &r och varfor de befinner pa baten for att hitta ett nytt land. I en av klasserna lyfter
lararen ett samtal i helklass kring gestaltningen.

L: - Hur kandes det att sitta dar i baten?

E: - Det var lite l&skigt.

L: - Vad var det som var l&skigt?

E: - Vagorna.

E: - Ledsna, lite nervésa, man maste lamna slakt och sana man gillar.

E: - De trodde att man inte skulle hitta ndgot land.

Kommentar

I exempel 2 gar det att se att lararen stottar elevernas reflektionsprocess. Lararen stottar eleverna
och skapar forutsattningar for reflektion genom Gppna fragor dar eleverna ges majlighet att
svara med sina tankar. Inledningsvis lyfter lararen elevernas kéanslor av att sitta i baten. Eleverna
far da mojlighet att formulera sina kanslor samt motivera vad som gav upphov till kanslorna.
Ett satt att forklara hur lararen hjalper eleverna att utveckla deras formaga att reflektera, med
utgang fran elevernas tankar och upplevelser, kan vara den proximala utvecklings zonen. |
elevernas svar kan det ga att se tecken pa att eleverna gor kopplingar bade utifran den
gemensamma estetiska upplevelsen och deras tidigare erfarenheter. I linje med de pragmatiska
idéerna (Dewey, 2005) har eleverna fatt uppleva genom gestaltningen av berattelsen och genom
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samtalet efter far eleverna dven majlighet och stottning i att reflektera over den estetiska
upplevelsen. En elev upplevde att vagorna gav ett laskigt intryck. Eleven har troligen tidigare
erfarenheter fran att till exempel ha sett eller hort talas om att stormiga hav med hdga vagor kan
vara farligt. Att vara ute pa en bat i mitt i en storm kan darmed innebara en stor risk, vilket kan
ha resulterat i kanslan som eleven uttrycker som laskig. En annan elev har sina tankar pa att de
som lamnat sina lander troligen ar ledsna och nervésa eftersom de eventuellt lamnat sléktingar
och vanner bakom sig. Det gar att tolka det som att eleven gor kopplingar till nervosa och ledsna
kéanslor kring att Iamna personer och omgivningen som man kanner till och aka mot nagonting
nytt och ok&ant. Om en person lamnar sitt land, sitt hem, kan det innebara att personen lamnar
méanniskor hen bryr sig om, vilket kan ge kénslor av sorg som att vara ledsen. | elevens
reflektion gar det att tolka att eleven, utifran den gemensamma upplevelsen, gér kopplingar till
sina tidigare erfarenheter, till exempel genom nyheter, bocker eller samtal med en vuxen, som
eventuellt skulle kunna handla om méanniskor som ar pa flykt och lamnat nara och kéara. Som
tidigare namnt har eleverna fatt vara med om en estetisk upplevelse och nu har de &aven
reflekterat 6ver upplevelsen. Grundat pa Deweys forklaring av att erfara, gar det att tolka ur
exempel 1 och 2 att eleverna far erfara.

Exempel 3: Lamna sitt land
| bada klasserna stéller lararna nyckelfragor kring varfor manniskorna i baten lamnar sina
lander, och vad eleverna tror och tanker kring det. Lararen i av klasserna valjer att eleverna far
forst tanka enskilt och sedan diskutera i par, skriva ner forslagen, innan tankarna delges med
alla i helklass, EPA-metoden. Nar eleverna diskuterat en stund delges forslagen.

— Att man kan skapa nagot stort av nagot litet. Att man vill gora en stad pa en 6.

— Vi tror att de vill gora en expedition. De vill ut pd aventyr och uppticka nagot nytt.

— Kirig! De ér flyktingar!

— De har blivit utslangda fran sitt land! De fick inte vara kvar. De vill hitta ndgonstans

att bo.
— De vill hitta nagot nytt och rapportera till varlden.
— En fabrik exploderade sa de kunde inte stanna i landet. De kande sig inte trygga
langre. Allt forstordes.

— Det ar dalig miljo, de har skrapat ned for mycket.

— De ér fattiga. De har blivit av med sina saker och kanner sig osakra.

— De behdver hjélp att géra medicin mot sjukdomar.

— Entsunami har drabbat landet.

— De har ett daligt jobb, de flyr pga jobb!

— Det har varit ett vulkanutbrott.

— De blir utsatta for massa saker och ar radda. Stenkastning och sant.

— De har flytt fran fangelset.

— De bodde i en spokstad. Allt &r stangt. Det ar massa gaser dar och dalig luft.

— Vattnet ar forgiftat.
Lararen skriver upp elevernas forslag pa tavlan, samtidigt som hen stéttar eleverna och hjalper
till att tydliggora och forklara nagra forslag.
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Kommentar

Likt exempel 2 visar dven exempel 3 pa att eleverna reflekterar utifran den estetiska upplevelsen
och sina tidigare erfarenheter. | exempel 3 far eleverna majlighet att utveckla sina reflektioner
med stod fran lararen och andra elever och deras reflektioner. Lararen uppmuntrar eleverna till
att reflektera sjalv samt att diskutera reflektionerna med en annan elev och sedan lyfta dessa
reflektioner i helklass. Samtalet 6ppnar upp for att eleverna ska kunna satta sig in och leva sig
in i andras tankar och kanslor. Dels genom att fa erfara sjalv och dela med sig av sina tankar
och kanslor men dels for att fa ta del av andras. Lararen ger forutsattningar for att eleverna ska
kunna ta del av varandras uppfattningar, associationer och reflektioner genom att lyfta dessa i
samtalen. | likhet de sociokulturella tankarna skapar berattelsen med gestaltningen och samtalet
grund for att vidga elevernas perspektiv och uppfattningar genom social interaktion och
kommunikation, vilket resulterar i att eleverna far mojlighet att utveckla formaga for inlevelse
och forstaelse for andra manniskor samt 6vning pa att mota och dela reflektioner. Detta kan
leda till att fler elever kan utveckla fler tankar eller vidare reflektioner kring manniskorna och
deras bakgrund.

Skapandet av karaktarer

Exempel 4: Instruktioner och tips for skapandet

I samtal med lararen framkommer det att eleverna ar vana, fran tidigare Storylines pa skolan,
att forst beskriva sina karaktarer och efter det gestalta dem. Denna Storyline ska de fa skapa
sina karaktérer innan de beskriver karaktaren och dess bakgrund.

Lararen visar nu hur eleverna ska gora sina karaktarer. Hon haller upp en toalettrulle (kropp),
piprensare (armar) och en flirtkula (huvud). Hon visar hur de ska sattas ihop.
L: - Sa ska de ha klader.
Hon visar tyger och hur man kan klippa ut, t.ex. byxor. Visar att de far anvanda tuschpennor
for 6gon, nésa, mun:
- Valj 6gonfarg och mala pa din flirtkula. Vad har man pa huvudet?
- Har!
— Har finns garn om man vill ha har. Visar hur man kan gora med garnet for att det
ska bli en hel kalufs.
Eleverna borjar engagera sig, vilket marks i manga skratt, livliga rorelser.
L: - Det finns fyra stationer med limpistol, dér ni kan sétta fast kldderna. Om det blir
manga pa en station, kan man ga till en annan, eller vanta en stund. Fragor?
E: - Jag vill ge ett tips! Om man har ett barn eller tonaring kan man klippa av en bit pa
toarullen sa blir de kortare.
E: - Da kan man anvénda den biten till en mossa!

Kommentar

Valet att lata eleverna forst skapa karaktarer innan personbeskrivningar och karaktarens
bakgrund kan vara till fordel utifran sociokulturellt perspektiv. Dels har uppstarten och samtalet
om uppstarten dppnat upp for tankar och reflektioner kring vilka manniskor som &r med i
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berattelsen och varfor de lamnat sitt land. Dels kan &ven skapande processen engagera och
motivera eleverna till att driva utvecklingen av karaktarerna framat. I likhet med Vygotskij, far
eleverna forutsattningar att anvanda det estetiska erfarandet fran uppstarten och gestaltar sina
forestallningar om vilka personer som &r med i beréttelsen genom en kreativ aktivitet. Genom
den kreativa aktiviteten att gestalta personerna far berattelsen mojlighet att drivas framat. Att
skapa karaktarerna forst kan ses som en fordel utifran ett pragmatiskt perspektiv. | processen
far eleverna mojlighet att omsétta sina idéer och forestallningar till handling, och kan darmed
sedan utvéardera och revidera sina val i skapandeprocessen, vilket dven skulle kunna innebéra
ytterligare mojligheter for elevernas reflektionsprocesser. Karaktérerna och dess egenskaper
kan fa mojlighet att vaxa fram genom skapandet.

Redan innan eleverna har borjar att skapa med materialet och redskapen i praktiken har deras
Kreativa process startat i tankarna. En del av eleverna har troligen under introduktionen funderat
over vad for sorts karaktar de vill skapa, medan en del av eleverna sakerligen influeras och
inspireras av det som lararen ger exempel pa i sin genomgang av material och konstruktion.
Nagra elever ger dven egna forslag innan sjalva skapandet har borjat med hur gestaltningen av
ett barn eller en tonaring kan visualiseras med langden genom att klippa av en bit av
toalettrullen. Detta visar tecken pa att de redan ar igdng med sina tankar och sin fantasi, som de
garna delar med sig av. | exempel 4 syns tecken pa hur fantasi och kreativitet delas genom
social interaktion. Vygotskij menade att erfarenhet dven kan komma fran andras som delar sina
erfarenheter genom kommunikation. Genom att eleverna far ta del av lararens och andra elevers
forslag kan de anvéanda forslagen men dven kombinera dessa med sina egna idéer, vilket kan
leda till utveckling av nya idéer.

Exempel 5: Hjdlp och tips i skapandeprocessen

I den skapande processen syns det att eleverna ar hjalpsamma, stéttande och samverkar bra med
varandra. De ber varandra om hjélp och ger olika tips. Bild 2 visar en elev som hjalper en annan
elev att klippa hal for karaktarens armar. Eleven som hjélper hade tidigare i sin process stott pa
ett problem, hur karaktaren kunde klés eftersom armarna kom i véagen, och fatt stod fran en
vuxen. Bild 3 visar en elev som beskriver for en annan elev hur det gar att rita ansiktsdrag pa
karaktéren.
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Bild 3

Kommentar

Bada situationerna i exempel 5 visar pa samarbete och kommunikation mellan eleverna.
Tillsammans med redskap, material och sprak samarbetar de med problemldsning i skapandet.
I bild 2 gér det att se en elev som forklarar och for ett l6sningsforslag, efter stodet fran en vuxen,
vidare till sin klasskompis. Det gar att tolka som att eleven inte endast undersokt och omsatt en
I6sning i praktiken, utan &ven utvarderat I6sningen och dragit slutsatser kring att den fungerade.
Vilket gar att koppla till Deweys tankar kring handlandet som en vasentlig del i
reflektionsprocessen. | bild 3 har en elev forslag pa hur det gar att gestalta ansiktsdrag och delar
med sig av sina tankar och kreativitet till sin klasskompis. Skapandeprocessen blir en social
aktivitet dar eleverna far utforska sitt eget arbete, samtidigt som de samarbetar och stottar
varandras skapande. Situationerna kan aven forklaras med Vygotskijs teori om den proximala
utvecklingszonen genom att eleverna med sina erfarenheter och Iosningar hjélper andra elever.

Skapandet av karaktarers kostymer och rekvisita

Exempel 6: Matchande klader
Vid materialbordet véljer en elev bland de olika tyger och séger:
— Jag ska gora en kjol, men det maste ju matcha ocksa.
Manga av eleverna ar noga med sina val av tyg. Det ska vara ratt farg, ett mjukt material eller
fina monster.
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Kommentar

I exempel 6 finns det tecken pa en elev som vill géra medvetna val kring materialet till
karaktarens klader fran borjan av processen. Eleven har med eftertanke bestamt sig for att
kladseln ska vara i tva delar och att delarna behéver stimma Gverens. Aven harbandet,
accessoaren som vi ser att eleven lagt till, stammer i farg och det tolkas som att dven det var ett
medvetet val. Vidare gar det att notera att ansiktet gar i liknande toner och blinkar med ena
ogat, dven detta tolkas som medvetna beslut. Det indikerar pa att eleven reflekterar och tar
genomtankta beslut angaende hur karaktaren ska gestaltas. Besluten och gestaltningen visar
tecken pa att eleven tagit del av en kultur dér klader och mode ar centralt. Troligen grundar sig
elevens reflektioner och handling i pa elevens sociala och kulturella erfarenheter. I linje med
det sociokulturella perspektivet ar det mojligt att eleven genom interaktion med sin omgivning
och personer i den tillagnat sig uppfattningar som ingar i en kulturella sammanhang. Det
kulturella sammanhanget skulle kunna vara exempelvis att mode och klader inte endast bars av
funktionella sk&l utan &ven for att det vara estetiskt tilltalande. Skapandeprocessen blir
meningsfull for eleven som i samverkan med sina reflektioner interagerar med material,
anvander sina tidigare erfarenheter och kulturella sammanhang.

Exempel 7: Mer klader
En elev kéande sig fardig med sin karaktar ratt snabbt och la inte ner sa mycket tid pa att ordna
klader, utan hade limmat fast en liten bit tyg. Efter rasten kom eleven in i klassrummet och sag
sig omkring.

— Jag ska nog ha mer klader.

Kommentar

Eleven verkar forst inte engagera sig sarskilt mycket i kladerna till karaktdren. Efter att ha
limmat pa en tygbit och nojde sig forst eleven, men efter rasten andrade hen sig och valde att
skapa mer klader till sin karaktar. Eftersom eleven sag sig omkring visar det tecken pa att eleven
sag sina kamraters gestaltande av karaktarerna och deras kladsel. Eftersom eleven uttrycker att
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hen ska fortsétta arbeta med sin karaktér sker det antagligen en interaktion mellan eleven och
gestaltningarna. Troligen fick eleven fick ett intryck vilket véackte en reaktion som i sin tur ledde
till reflektion kring att de andra karaktarerna har mer klader. Denna reaktion och reflektion kan
leda till att eleven stéller en hypotes for att l6sa situationen. Eleven omsatter sin hypotes,
I6sningen att skapa mer klader till sin karaktar, till handling.

Exempel 8: Sang och andra tillbehor

—'
-

A

Bild 5

Kommentar

Exempel 8 visar pa en elevs skapande och dess utveckling av fantasin kopplat till verklighet.
Eleven har som de andra eleverna skapat sin karaktdr med kropp och klader. Dock har denna
elev utdver karaktaren skapat rekvisita som hen tycker att karaktaren kan behdva. Det gar att
anta att rekvisitan ar vald med utgangspunkt fran elevens tidigare erfarenheter kring vad en
verklig ménniska kan vara i behov av, som exempelvis en sovplats. Eleven anvéander sin fantasi
med grund i egna erfarenheter samt material som finns tillgangligt och kombinerar dessa och
darmed utvecklar sin gestaltning av karaktaren och dess saker i linje med det sociokulturella
perspektivet pa hur barn aterskapar och gestaltar genom fantasi (Vygotiskij, 1995). Sannolikt
upplever eleven skapandet av karaktaren meningsfullt och engagerande, vilket kan bidra till
elevens driv framat i skapandeprocessen och fantasin.

Skapandet av staden

Exempel 9: Vindkraft, atervinningsstation och blaljusstation

Eleverna har tidigare i Storylinen fatt soka information och samtalat kring elproduktion samt
andra fragor kopplat hallbarhet och sjalvforsorjning. Med utgang i den information som de tagit
del av och de samtal som klassen haft har de gemensamt beslutat vilken elproduktion samt vilka
12 byggnader som ska vara med i deras stad. Det var manga byggnader fran borjan som eleverna
ville ha med men eftersom l&rarna hade valt att begrénsa antalet behdvde eleverna besluta vilka
som ar mest noédvandiga. En losning pa begransningen som eleverna diskuterat sig fram till var
att sla samman vissa verksamheter fick dela lokaler, som till exempel en blaljusstation for bade
polis och brandkar
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En grupp i taget gar nu fram och hamtar material. Manga elever gar ut for att hamta
naturmaterial som Kkottar, pinnar, stenar, mossa och l6v. Eleverna arbetar sjalvstandigt och
ihardigt, diskuterar, forhandlar, kommer éverens om fargval, val av material osv. ldéer fods
under tiden och ibland tycks eleverna bli férvanade sjalva over sina I6sningar och kreationer.
De springer ut for att hamta mer naturmaterial.

&9 A
/(5

Bild 6

Bild 7
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Bild 8
Eleven star och tittar pa staden medan hen forklarar hur vindkraft fungerar.
— Nar det kommer vind sa borjar bladen och rotera och det producerar el.

Kommentar

Eftersom Storylinen har inriktning pa hallbarhet har eleverna arbetat med hur deras stad kan
vara sa hallbar och sjalvforsorjande som majligt. Planeringen och skapandet av staden verkar
ge forutsattningar for genuina undervisningssituationer som éppnar for problemldsning. Sparen
av samtal och diskussioner som de tidigare haft kring hallbarhet syns i elevernas gestaltningar.
Pa grund av att det fanns begransningar, av larare, blev eleverna tvungna att ta beslut kring
vilka byggnader som skulle vara med. Genom detta fick de reflektera, resonera och motivera
varfor vissa byggnader skulle vara med eller inte. Atervinningsstationen pa bild 6 ar tecken pa
att eleverna haft miljon och hallbarhet i diskussionerna nar de valde den som en av de 12
byggnaderna. Sedan har de dven gestaltat atervinningsstationen, utifran hur deras kunskap kring
hur en atervinningstation ser ut och fungerar. Till exempel att det finns olika karl for sortering.

| exempel 9 gar det att se tecken pa probleml6sning. Pa grund av begransningen antal byggnader
har eleverna som tidigare ndmnt reflektera, resonera och motivera valen av byggnader.
Troligtvis fanns det flera byggnader som eleverna skulle 6nska ha med, vilket var ett problem.
Losningen blev att verksamheterna polis och brandkar fick dela lokal, som gestaltas pa bild 7.
Eleverna stélldes infor ett problem med begrasningen, kom fram till en hypotes gemensamma
lokaler och omsatte sin hypotes i praktiken genom sin gestaltning.

Eleven som forklarar hur vindkraft fungerar visar tecken pa att ha befast kunskap om
elproduktionen i ett vindkraftverk. Eftersom staden skulle vara hallbar och behovde eleverna ta
reda pa vilken elproduktion som var lamplig. Genom informationssékning och diskussioner
valdes bland annat vindkraftverk i staden som sedan gestaltades. Det gar att tolka att eleven
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tillsammans med gestaltningen visar pa kunskap om vindkraft och forstaelse for elproduktions
miljopaverkan bearbetats genom informationssokning, diskussion och visualisering.

Exempel 10: Fint hos tandldkaren

En elev arbetar med en byggnad som ska vara for tandlakaren. Pa sitt bord har eleven bland
annat en kotte och skruvkorkar i plast som &r fyllda med grén mossa. En observator staller
fragor till eleven.
O: - Vad ska ni ha de har véxterna till?
E: - Men vad, det 4r en dekoration. Jag har varit pa tandldkaren i forrgar...
O: - Jaja sa detta ar hos tandlakaren. Varfor ar det bra att ha en san dekoration hos
tandlakaren da?
E: - For att det ar fint och sant. Man vill inte bara ha det sahar trakigt och fult. Man vill
ha det lite mer finare texturer och sant. S& da tog vi lite mossa. A en julgran ska det dar
forestalla. (Eleven pekar pa en kotte).

Kommentar

Detta exempel visar bade pa sinnesintryck och gestaltning baserat pa tidigare erfarenheter.
Eleven berattar att hen tidigare i sitt liv besokt en tandldkare och anvander det for att gestalta
en tandlakarmottagning for staden. Under besok hos tandlakaren har hen troligen
uppmarksammat att dekorationer i form av véxter. Eleven fick ett intryck av véxten, det vacktes
ett intresse, en fundering eller en emotion hos eleven. Intrycket kan leda till att hen reagerade
pa véxten, som troligen startat nagon form av reflektion kring varfor det kan finnas vaxter hos
en tandlakare eller vad dekorationer har for syfte. Det ger exempel pa hur méanniskan far
sinnliga intryck av omgivningen, att det kan vécka intresse och leda till reflektion, vilket
resulterar i erfarande. | likhet med Vygotskijs forklaring av barns skapande och fantasi kan det
tolkas att eleven aterskapar det hen tidigare upplevt. Nér eleven fick uppgiften att skapa
tandlakarmottagningen till staden &r det sannolikt att eleven tankt tillbaka pa sin visit och
erfarenheten med vaxten. Sedan tagit beslutet att de som bor i staden inte ska ha det trakigt och
fult utan, som i verkligheten, ha det fint dekorerat med vaxter pa sin tandlakarmottagning.
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Leken

Exempel 11: Hej, hej kompis!
Det pagar aktiviteter i varje horn i klassrummet. Eleverna hamtar mer material och atervander
till bankarna for att utveckla karaktarernas kladsel, har och attiraljer. De blir inspirerade av
varandras figurer. Det finns ett angrdnsande rum dar de som behdver lite tystare miljo kan
arbeta. Flera elever leker med figurerna:

-~ Hej, hej kompis!

-~ Hej!

Kommentar

Exempel 10 visar pa att flera elever borjar att leka med karaktarerna en bit in i
skapandeprocessen av karaktdrerna. Eleverna hélsar och for konversationer genom sina
karaktarer. Som tidigare pavisat av Vygotskij (1995), gynnas barnets utveckling genom leken.
Genom leken aterger och kombinerar eleverna sina tidigare erfarenheter, vilket gor att de kan
sétta dem i nya kontexter. Dramatiseringen ligger nara intill leken. Karaktérerna blir levande
for eleverna och de borjar att kommunicera med varandra. Detta visar tecken pa att eleverna
aterskapar situationer som de ar bekanta med men i ett nytt sasmmanhang. | verkligheten nar
personer moter nya personer halsar de vanligtvis pa varandra och ibland kan det till och med
forekomma langre konversationer for att 1ara k&nna varandra. Eftersom eleverna har skapat nya
karaktarer, nya personer, gar det att tolka som att eleverna anvander och aterskapar den bekanta
situationen dar deras karaktarer far samtala och lara kanna varandra i det nya sammanhanget
som finns.

Exempel 12: Frisérsalongen
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Bild 11

Fem elever sitter i ett horn vid en station med limpistol. De leker frisor. Eleverna limmar pa
har, klipper och friserar haret pa sina karaktarer. De inspirerar, hjélps at och verkar gladjas i
processen tillsammans.

— Lite kul att kora frisor.

Kommentar

I exempel 12 gar det att se att eleverna vid en station med limpistol leker frisérsalong med sina
karaktarer. Detta visar pa att eleverna inte har nojt sig med att endast limma pa lite garn for att
symbolisera har utan de engagerar sig i gestaltningen av karaktaren och har utvecklat en social
aktivitet i skapandet, en lek. I likhet med tidigare exempel gar det att se tecken pa hur tidigare
erfarenheter anvands och aterskapas av eleverna genom leken, i detta fall aterskapas en form
av frisorsalong. Leken med frisorsalongen pagar, tillskillnad fran exempel 11, bade samtidigt
som skapandet och genom skapandet. Eleverna &r i sin skapandeprocess av karaktarerna och
samtidigt i lek. Det visar tecken pa att eleverna tillsammans med varandra och karaktarerna
driver sin fantasi samt skapandet av karaktarerna framat.

Exempel 13: Lek i staden

Bild 12
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Staden ar byggd och eleverna star runt om den med sina karaktarer. Olika lekar och
dramatiseringar sker runt om i staden med karaktérerna.

—  Har &r mitt hus!

- Jag ska simma. Jag hoppade ner i vattnet.
Karaktarerna far nu agera och leva i sin varld.

Kommentar

| exempel 13 ar det inte bara karaktarerna som interagerar med varandra. Eleverna far har
mojlighet att anvanda sina verk genom leken. Det blir flera méten och interaktioner mellan
karaktarerna och staden. Eleverna beréttar och visar for varandra de olika byggnaderna och om
vad karaktdrerna gor. Den sociala interaktionen syns tydligt bade mellan elever och dess
skapelser. Eleverna utbyter och bygger pa varandras fantasier genom att kommunicera med
varandra genom sina verk. Gestaltningarna av personerna som eleverna har skapat bidrar till att
eleverna far tillgang varandras fantasi genom kommunikation och sociala interaktion i leken.
Det indikerar pa att gestaltningen och fantasin driver deras uppfattningar framat. Det visar dven
pa ett estetiskt erfarande som eleverna far del av. Exemplet visar dven tecken pa att eleverna
upplever leken och dramatiseringen som meningsfull. Leken gor staden och karaktarerna
levande. Det ir inte “bara” ihoplimmade pappkartonger och kottar fran skogen, utan det ar
staden som manniskorna fran baten har byggt.

Diskussion

Det gar att se flera tecken pa utveckling av elevernas larande och forstaelse genom estetik och
estetiska moment, vilket flera studier dven pavisar (van Boeckel, 2013; Haggstrom, 2020;
Haikio, 2020; Manni, 2015; McBlain, 2017). De estetiska momenten bidrar till att eleverna far
vara med om estetiska upplevelser och reflektera kring olika nyckelfragor. Det & mojligt att
vissa elever kan reflektera kring till exempel manniskorna pa baten utan att forst fa vara med
om en dramatisk berattande uppstart. Men fragan dar om alla elever skulle kunna sétta sig in i
den sa kallade laskiga upplevelsen av ett stormigt hav utan fatt sett, hora och uppleva med stod
av det multimodala. Det estetiska erfarandet, estetiska upplevelsen och reflektionen, tolkar jag
utgor en viktig grund for ett Storylinearbete. Eleverna bor ges forutsattningar att bade fa
uppleva, reagera och bidra med sina egna tankar och reflektioner for att kunna utveckla och
driva berattelsen framat. Upplevelsen mojliggor att eleverna far upptacka och reagera, den utgor
en grund for reflektioner. Den dramatiska uppstarten ar en gemensam grund for eleverna att
utga ifran i reflektionen, tillsammans med sina tidigare erfarenheter. Med stodet fran lararen
och elever som kommunicerar kring upplevelsen skapas forutsattningar for utveckling av
elevernas reflektionsformaga. Elevernas reflektioner bidrar sannolikt till att beréattelsen drivs
framat, vilket ska vara en del av Storyline. Darmed behdver larare gora medvetna didaktiska
val kring hur de ska vécka intresse och engagemang redan fran start for att gynna de fortsatta
processerna och det fortsatta Storylinearbetet.

| Storyline och dess estetiska moment ges eleverna mojlighet att utforska och skapa bade
individuellt och i samverkan med andra. Elevernas interaktion och samverkan med varandra
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och sina verk visar verkligen pa formaga att anvanda det som finns att tillga, bade materiellt
och i tankar, for att driva skapande och reflektioner vidare. Gestaltningens visuella fordel &r
ocksa att den blir tillgangligt for eleverna som snabbt kan se och ta del av andras idéer. Till
exempel eleven, i exempel 7, som reflekterade och inspirerades av de andras karaktarers kladsel
vilket ledde till att eleven utvecklade sin gestaltning. Varierade estetiska och kommunikativa
former Gppnar upp for att interaktionen kan bli enklare och mer tillganglig for flera elever.
Genom att de far dessa forutsattningar for interaktion genom olika former kan deras utveckling
gynnas. Dérav ar det vasentligt att lararen planerar for att undervisningen inkluderar varierande
former for att mojliggora flera satt att interagera pa, bade med andra elever och féremal.

Under skapandet av karaktarerna mojliggors forutsattningar for eleverna att arbeta pa sina egna
villkor, vilket syns i resultatet. Under samma pass finns det utrymme for eleverna att utveckla
och fokusera pa sitt eget verk samtidigt som det finns utrymme att inspirera och stotta varandra
i processen. Vissa elever ar i egna tankar om materialval, andra tipsar och hjélper varandra med
problem och nagra utvecklar lekar. Nar elever far forutsattningar att arbeta fran sina villkor och
sina behov kan fler inkluderas och delta aktivt i undervisningen. Dock &r det viktigt att ha i
atanke att estetiska och skapande arbetssatt inte kan genomforas hur som helst och sedan tro att
allt ska fungera. Resultatet i denna studie visar situationer med bade larare och elever som &r
vana vid att arbeta med Storyline. Det innebér att eleverna har med sig tidigare formagor och
forstaelse for arbetsformen. Ett gott klassrumsklimat, goda relationer, samarbetsformaga och
ansvarstagande skulle kunna ses som forutsattningar som kravs for att kunna undervisa
framgangsrikt genom estetiska och skapande moment i en Storyline. Men de estetiska och
skapande momenten i Storyline skulle &ven kunna ses som metoder for att trana och utveckla
klimat, relationer och formagor. Bada synsétten fungerar. Lararen behdver ha kartlagt gruppens
och individernas forutsattningar och behov for att kunna moéta dem i en Storyline, precis som i
all undervisning.

Elevernas tankar och skapande genom estetiska moment och processer &r det som blir centralt
genom studien. | undervisningen far eleverna mojligheter till att fa uppleva, undersoka,
reflektera, diskutera och argumentera, i linje med Dewey (2005). Eleverna far genom Storylinen
och dess estetiska moment bli delaktiga i undervisningen. Precis som Harkness (2007) menar
ar det eleverna som ska bjudas in till Storylinen och dess utforskande. Storylinens arbete bygger
pa deras tidigare erfarenheter, deras kulturella ramar, deras reflektioner, deras hypoteser, deras
l6sningar, deras handlingar och deras fantasi. Darmed anser jag ocksa att det ar eleverna som
ager arbetet. Agandet ar dven betydelsefullt d& elevernas tankar och handlingar far ett varde.
Nar vi vuxna later eleverna ha en central roll i sitt eget larande, driva projekt och ta ansvar blir
undervisningen meningsfull. Detta &r en viktig del och jag anser att det kan vara avgdrande for
hur vi starker vara elever till aktiva och medvetna individer. Som tidigare namnts (Lgr11, 2019;
McGuier m.fl., 2019) ar det inte tillrackligt att undervisa om demokratiska varderingar utan
undervisningen ska bedrivas genom demokratiska arbetsformer. Undervisningen behdver
saledes utformas for att ge utrymme for att eleverna ska kunna utveckla formagor for att kunna
vara aktiva i sitt larande och aktiva samhallsmedborgare, vilket 6verensstammer med Haikio
(2020).
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Mycket tyder pa att de estetiska, kreativa och lekfulla momenten i arbete genom Storylinen
Oppnar upp for en undervisning som bedrivs genom demokratiska arbetsformer. Det &r inte
endast slutprodukten av. momenten som &r resultatet av arbetet. Arbetsprocessen som Gppnar
for reflektioner och samtal utifran och genom skapandet vilket resulterar i att elevernas
perspektiv vidgas och att de far forutsattningar, stod och verktyg att bearbeta och hantera dessa
komplexa fragor som hallbar utveckling innebar, sasom bland andra Haggstrom (2020) och van
Boeckel (2013) belyser. Estetiska moment, estetiskt erfarande och dess sammanhang driver inte
endast Storylinens berattelse framat fran eleverna, utan framfor allt gynnar de elevers
utveckling, perspektiv och forstaelse av sig sjalva och sin omvarld, vilket jag tolkar ar
grundsyftet med utbildning.

Slutligen vill jag pastd, med stod i tidigare forskning, larandeteorier och min egen analys, att
de estetiska processerna ar vasentlig for utbildningen. Estetiska erfarenheter mojliggor
undervisning och utbildning genom reflekterande och lésningsorienterade satt. Med start i
individens upplevelser, fortsattningsvis genom den sociala interaktionen och slutligen i aktion
och utveckling. Estetiska moment och processer ger forutséttning att arbeta med det som finns
tillgangligt och driva processen i en framatgaende riktning. Eleverna far genom Storyline och
dess estetiska och skapande inslag forutsattningar till att kunna tolka och vardera kunskap.
Genom detta far eleverna forutsattningar att kunna agera I6sningsorienterat och driva
utveckling framat pa flera plan, darmed aven hallbarutveckling. Darav &r det centralt att ha med
medvetet planerade estetiska moment i undervisningen eftersom de uppmuntrar till kreativitet
och reflektion i samverkan med andra, vilket behovs for att arbeta med komplexa fragor som
hallbar utveckling innebar. For att skolan ska uppna malen i sina uppdrag och tillika det fjarde
globala malet fran Agenda 2030 (se inledning) behdvs estetiska processer i undervisningen,
foreslagningsvis genom Storyline. Larande, engagemang och kreativitet anser jag vara det som
en véxande framtid behdver.

Vidare forskning

Studien har undersokt vilken roll estetiska moment kan ha i en Storyline. Vidare hade det kunnat
vara intressant att vanda pa undersokningen, vilken roll har Storyline for de estetiska
momenten. Berattelsen utvecklas genom de estetiska processerna, men kan de estetiska
processerna utvecklas av berattelsen. Betydelsen som berattelser i en Storyline har for estetiken,
estetiska erfarenheter och processer.

Det finns flera exempel i studien som visar pa elevernas gestaltningar, deras uttrycka
reflektioner och tankar som sedan tolkats och analyserats av mig som observator. En aspekt
som hade varit intressant att lyfta i vidare forskning vore elevernas upplevelser av de estetiska
momenten i Storyline och underséka deras perspektiv och reflektioner narmre. Aven lararnas
perspektiv i genomforandet av de estetiska momenten skulle kunna lyftas. Vilka mojligheter
och utmaningar har larare och hur ser de pa betydelsen av estetiken for en Storyline och elevers
utveckling.
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