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Abstract

Foreliggande studie syftar till att undersoka de didaktiska val brasslarare verksamma i
kulturskolan gor i instrumentalundervisning, samt om dessa val skiljer sig beroende pa om det
ar individuell undervisning eller gruppundervisning. Problemformuleringen grundar sig i
Kulturskoleutredningens forslag att gruppundervisning boér vara normen i kulturskolan.
Foreliggande studie anvénde sig av kvalitativa intervjuer med fem brasslérare for att besvara
fragestallningarna. Dessa intervjuer har analyserats utifran det teoretiska perspektivet
didaktisk teori. Resultatet redogdr for hur lararna arbetar med instrumentalundervisning. En
central slutsats fran resultatet ar att lararna berattar hur undervisningsformen kan paverka
deras undervisningspraktik i vissa delar av undervisningen, som hur de lar ut nagonting.
Medan nar lararna talar om vad de lar ut, exempelvis deras undervisningsmaterial &r inte
skillnaderna sérskilt stora oavsett undervisningsform. Resultatkapitlet har kategoriserats till
tre delkapitel: Mal, Innehall och Genomftrande. I diskussionskapitlet lyfts hur lararna
uttrycker att de forsoker anpassa undervisningen till eleverna. Denna anpassning visar sig bli
olika beroende pa undervisningsform da i individuell undervisning det endast ar en elev
lararen maste anpassa sig till, jamfort med i gruppundervisning. Vidare diskuteras hur lararna
arbetar med att gora eleverna delaktiga i larandet genom att i gruppundervisning kan eleverna
ha en positiv effekt pa de andras larande. Det lyfts dven hur lararna arbetar for att gora elever
delaktiga i val av undervisningsmaterial dar undervisningsformen inte verkar paverka detta
nagot namnvart.



Forord

Att skriva ett sjalvstandigt arbete ar nagot som stundtals vart kampigt och tufft, men aven
givande och valdigt intressant. Under vagens gang har jag fatt mycket hjalp och nu vill jag ta
tillfallet i akt och tacka nagra personer.

Forst och framst ett stort tack till mina deltagare i studien for era tankar och harliga
engagemang att fa till intervjuer, utan er hade det inte blivit nagonting.

Tack till min handledare Tobias Pettersson for ditt stod, engagemang, vardefulla rad och tips
och framforallt din humor. Utan din vagledning vet jag inte om jag hade hittat ut ur det
virrvarr av tankar som uppstod under resans gang.

Till sist vill jag tacka mina fantastiska klasskamrater, att skriva en uppsats hade vart sa
mycket trakigare utan era vardefulla tankar och vara Discord-kaffepauser. Att ga en
utbildning pa fem ar har kénts som ett 6gonblick med er!
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1 Inledning

Min musikaliska bana startade nar jag som niodring klev in i kulturskolans lokaler i min
hemstad. I kulturskolan fick jag lara mig spela trumpet och hade lektioner en géang i veckan
med min ldrare. Detta var starten pa min musikaliska bana som tog mig fran brassrummet i
kulturskolan, till det estetiska programmet pa gymnasiet, till musikutbildning pa
folkhogskola, for att till sist landa pd Amneslararprogrammet vid Hogskolan for scen och
musik.

Under alla dessa ar har jag som elev upplevt att instrumentalundervisning sker individuellt
och har valdigt sallan deltagit i ndgon annan form av instrumentalundervisning. Nér jag
senare fick mitt forsta vikariat i kulturskolan Goteborg dér jag undervisade i de olika
brassinstrumenten markte jag vilken forandring det hade skett sen jag gick i kulturskolan, da
manga fler elever hade gruppundervisning jamfort med hur det sag ut pa min tid. Samtidigt
har jag under mina ar pA Amneslararprogrammet deltagit bade som ldrare och elev i flera
olika slags undervisningssituationer. Utifran dessa situationer har jag markt hur mycket
kunskap det kravs for att anpassa undervisningen till den grupp som lararen star framfor.
Oavsett om lararen undervisar i smagrupp, enskild undervisning eller storre grupp kraver
varje ny situation sin egen anpassning, vilket ocksa gav mig idén till detta arbete. En
nyfikenhet véacktes utav detta om att undersoka vilka didaktiska val brassléarare gor i sin
undervisning, samt om dessa val skiljer sig at beroende pa undervisningsform.

Fragan om undervisningsformer inom instrumentalundervisning &r aven intressant fran ett
vidare perspektiv da det under 2016 lades fram en utredning som syftade till att utarbeta en
nationell strategi for kulturskolan, Kulturskoleutredningen (SOU 2016:69). Utredningen lade
fram ett antal nationella mal som kulturskolorna i Sverige uppmanas att félja for att utforma
en mer enhetlig kulturskola. I avsnittet om hur undervisning bedrivs lades ett forslag fram om
att gruppundervisning bor bli normen fér instrumentalundervisning. Utredningen
argumenterar for att gruppundervisningen gynnar elevernas sociala behov, samt att
instrumentalundervisningen kan forbattras. Att skifta undervisningsform fran enskilt till att
undervisa i grupp ar ett stort skifte som har skett successivt under flera ar, men som genom
kulturskoleutredningen nu har intensifierats.

Arbetet som brasslarare i dagens kulturskola kraver alltsa att larare maste forbereda sig
didaktiskt pa att inte endast halla i enskild undervisning. Vilka konsekvenser for larares satt
att undervisa far detta skifte av fokus? Det finns relativt lite forskning om ldrares arbete pa
kulturskolan, och i relation till den aldersgrupp som finns dar, alltsa barn och ungdomar.
Detta gor det ytterst angeldget att undersoka vilka didaktiska val brasslarare i kulturskolan gor
i sin undervisning, samt om dessa val dndras beroende pa form pa undervisningen.



1.1 Syfte och fragestallning

I ljuset av Kulturskoleutredningens forslag till att utdka gruppundervisningen inom
kulturskolan syftar foreliggande studie till att undersdka de didaktiska val brassléarare gor i sin
undervisningspraktik, for att fa en djupare forstaelse av huruvida de olika
undervisningsformerna paverkar brasslarares didaktiska val i instrumentalundervisning.

-Vilka didaktiska val gor brasslarare i relation till individuell instrumentalundervisning?

-Vilka didaktiska val gor brasslarare i relation till gruppundervisning?



2 Tidigare forskning

Foljande kapitel presenterar det musikpedagogiska forskningsfalt som féreliggande studie ar
en del av. Urvalet av forskning ar baserad pa en internationell och svensk kontext.
Litteratursokningen som ligger till grund for studien utfordes framst i tjansten Supersok via
Goteborgs Universitets databaser. Andra databaser som anvénts var aven: LIBRIS, British
Journal of Music Education, Cambridge University Press och Google Scholar. Sékord som
anvants i storre delen av sokningarna &r: instrumental music education, group-teaching,
masterapprentice, one-to-one, kulturskola. Utifran relevant forskning undersoktes samt
genomfordes ett snobollsurval fran dessa studiers referenslistor for att bredda materialet.

Vid litteratursdkning kring foreliggande studies kontext, brassundervisning i kulturskolan,
fanns det relativt lite forskning att tillga. Litteratursokningen behovde darfor breddas till att fa
ett storre perspektiv genom att inkludera instrumentalundervisningens historia, samt forskning
om instrumentalundervisning inom flera olika skolformer &n kulturskolan.

Tidigare forskning presenteras utifran de tre rubrikerna Kulturskolan &
kulturskoleutredningen, individuell undervisning och gruppundervisning.

2.1 Kulturskolan & Kulturskoleutredningen

Den svenska kulturskolan startades som kommunal musikskola vilken véxte fram under 1940-
talet. Syftet med denna skola var att ge barn och unga en meningsfull fritid, samt mojlighet
for arbetarklassens barn att fa tillgang till det borgerliga bildningsideal som endast hogre
samhallsklasser haft tillgang till tidigare (SOU 2016:69). Undervisningen skulle ge majlighet
till musikintresserade barn och ungdomar att fa borja spela ett instrument utan att det skulle
utgora en for stor kostnad for familjen (Rostvall & West, 2001). Musikskola var lange
benamningen da det endast bedrevs musikundervisning. Genom att verksamheten under
senare tid forandrats och utokats till fler konstformer har namnet musikskola i de flesta delar
av Sverige andrats till kulturskola. I foreliggande studie anvands bendmningen kulturskola for
att beskriva bade musikskola och kulturskola.

Kulturskolans undervisning praglades lange av lararnas personliga musikundervisning da
lararna sédllan hade en pedagogisk musikutbildning (Rostvall & West, 2001). Ett resultat av
detta var att lektionsinnehallet formades efter lararnas personlighet och mycket séllan fran
eventuella styrdokument (ibid.). Aven om undervisningen hade stor personlig pragel bedrevs
undervisningen pa kulturskolor runt om i Sverige pa liknande satt, flertalet larare anvande
exempelvis likadana larobocker. Under 1960-talets goda ekonomiska lage grundades
Stockholms musikpedagogiska institut och fortbildning kunde startas fér redan verksamma
larare (SOU 2016:69). Denna fortbildning innebar att lararna pa kulturskolan hade majlighet
att genomga en pedagogisk utbildning. Rostvall och West (2001) forskningsstudie beskriver
hur instrumentalldrarutbildningen historiskt sett har genomsyrats av musikerprofessionens syn
pa kunskap, dar det laggs stor vikt vid individens fardighetstraning pa ett eller flera
instrument. Denna kunskapssyn préglas till stor del av konservatorietraditionen vilket leder



till att de kommande instrumentallararna utformar sin undervisning pa ett mer traditionellt satt
likt det de sjalva blivit undervisade i under sin utbildning (ibid.).

Enligt Rostvall och West (2001) ledde denna kunskapssyn till att undervisningen utgick fran
ett musikperspektiv med fokus pa individuell instrumentalundervisning. Under 1980-talet
skedde ett skifte dar fokuset riktades mot barnens perspektiv utifran en revidering av
kommunfoérbundets skrift “Den kommunala musikskolan” dar syftet var att skapa en mer
jamlik kulturskola (SOU 2016:69). Genom detta skifte av perspektiv blev det dven tydligare
att verksamheten ska anpassas till att vara flexibel, samt se till barnens behov (ibid.).

I och med ombildningen fran musikskola till kulturskola 6ppnade verksamheten upp for nya
konstformer som exempelvis dans och teater. Dessa konstformer bygger oftast pa arbete i
grupp, Vvilket ledde till att kulturskolans verksamhet introducerades till fler
undervisningsformer. Detta kan ses som en fortsattning pa idén att anpassa verksamheten till
deltagarna (SOU 2016:69). | dagens kulturskola beror instrumentalundervisningens form pa
olika faktorer som lararnas asikter, styrningen av kulturskolan eller andra logistiska skal.
Aven om tidigare reformer och perspektiv har andrats genom aren &r traditionen att anvanda
individuell undervisning pa de olika kulturskolorna runt om i landet stark, samt dominerar
dagens instrumentalundervisning (SOU 2016:69).

Kulturskoleutredningen &r en utredning som inleddes i syftet att utarbeta ett forslag for en
nationell strategi for den kommunala musik- och kulturskolan. Denna utredning resulterade i
betankandet En inkluderande kulturskola pa egen grund (SOU 2016:69) som 6verlamnades
till regeringen i oktober 2016. Utredningen Overlamnade ett forslag med ett antal nationella
mal for kulturskolan som ska tydliggora verksamheten samt gynna utvecklingen av
kulturskolan. Dessa mal syftar till att 6ka kulturskolans inkluderande arbete for att alla barn
och ungdomar ska valkomnas in i verksamheten, oavsett bakgrund eller uppvaxtmiljo.
Utredningen lagger darefter fram nio konkreta mal som kulturskolan bor folja. Ett av dessa
mal ar sarskilt relevant for foreliggande studie: “En kommunal kulturskola ska ge barn och
unga mojlighet att ldra, utova och uppleva konstuttryck i forsta hand i grupp” (SOU 2016.69,
s. 12).

Utredningen beskriver att generellt sett ar kulturskolans musikverksamhet traditionell i
grunden, samt bygger pa enskild undervisning da det historiskt satt har setts som lampligast
metod att l&ra sig hantverket musik (SOU 2016:69). Denna undervisningsform fortsatter att
anvandas aven fast kulturskolor i ett flertal kommuner & medvetna om den positiva effekt det
sociala samspelet kan ha pa larandet, samt for elevernas motivation (ibid.). Utredningen gor
en bedémning att kulturskolans verksamhet idag har en outnyttjad potential till att vara en
kulturell métesplats for barn och ungdomar, denna motesplats kan framja barn och ungdomars
sociala samspel och borde déarfor genomsyra hela verksamheten (ibid.).

I kulturskolans organisation finns det en relativt ny musikverksamhet som kallas for El
Sistema. El sistema-verksamhetens undervisning finns framst i kulturskolor och bygger pa
gruppundervisning, dar eleverna kan hjalpa varandra att utvecklas (Elsistema, 2021).
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Lindgren och Bergman (2014) skriver om EIl Sistema-verksamheten i Sverige. El Sistema i
Sverige startades i Kulturskolan i Angered som ett projekt som skulle motverka segregationen
i Goteborg genom att involvera barn och ungdomar fran stadsdelen Angered for att motverka
socialt utanforskap (ibid.). El Sistema &r en verksamhet inom kulturskolan som nu finns pa
flera orter och bygger pa en dvertygelse att den sociala sammanhallningen skapar musikalisk
utveckling och kvalité (Lindgren & Bergman 2014). El Sistemas verksamhet i Goteborg ses
som aningen ambivalent enligt studien da den bade ses som en del av kulturskolan, men aven
som en verksamhet som inte &r kulturskola. Eftersom EIl Sistema har en tro att den sociala och
musikaliska utvecklingen hanger ihop &r det inte konstigt att verksamhetens mal blir
dubbelsidigt. A ena sidan det sociala malet med den manskliga utvecklingen, & andra sidan
det musikaliska malet. Lindgren och Bergman (2014) beskriver hur verksamheten alltid utgar
fran att undervisningen sker i grupp, samt att den musikaliska och sociala utvecklingen sker i
symbios och gynnas av varandra.

Kulturskolans instrumentalundervisning har sedan start grundats i individuell undervisning,
vilket forst berodde pa instrumentallararnas personliga preferenser, och sedan pa deras
utbildning (Rostvall & West, 2001). Utbildningen delade musikerprofessionen tank kring att
instrumentalundervisning skulle bygga upp individens kunskap i instrumentspel (ibid.).
Instrumentallararna i kulturskolan har under lang tid grundat sin undervisning i
musikerprofessionens &ldre ideal, vilket har lett till att individuell undervisning lange varit,
och fortfarande ar normen i kulturskolan. Aven om perspektivet andrats fran musik- till
barnperspektiv genomsyrar denna tradition instrumentalundervisningen, samt leder till att den
individuella undervisningen fortfarande &r den ledande undervisningsformen i dagens
kulturskola (SOU 2016:69).

Enligt Kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) bor gruppundervisning vara ett mal att strava
mot. Utredningen ifragasatter den enskilda undervisningens dominans da den vilar pa samt
bevarar en aldre tradition, oftast oreflekterat (ibid.) Enligt utredningen kan denna tradition
fordroja pedagogisk utveckling och nytankande. Darfor foreslar utredningen att
gruppundervisning bor vara normen pa kulturskolan dven om det ocksa ska kunna finnas
mojlighet till enskild undervisning (ibid.).

| de tva nastfoljande avsnitten presenteras tidigare forskning utifran rubrikerna individuell
instrumentalundervisning samt gruppundervisning.

2.2 Individuell instrumentalundervisning

Musikundervisning bygger pa lang tradition dar det antingen var kyrkskolor eller en
familjemedlem som utbildade musikerna (Weber m.fl., 2003). Under slutet av 1700-talet
borjade musikkonservatorium utvecklas i och med att det fanns ett behov av att utbilda
musikerna pa en hogre niva an den tidigare utbildningsformen kunde tillhandahalla. De forsta
italienska konservatorierna var ursprungligen barnhem dér barnen fick en utbildning som
kunde leda till att de anlitades av opera-kompanier, om de ansags vara lovande musiker. En



annan drivkraft till att utveckla konservatorierna var att det kom nya idéer om hur en musiker
skulle utbildas. Detta ledde till att fler konservatorier startades da musikaliska ledare ville
starka samt vidareutbilda musikerna fran deras region av landet. I och med att kyrkskolor och
kloster borjade att avvecklas under slutet av 1700-talet tog konservatorierna stérre plats i
musikerutbildningen. | stérre europeiska stdder som Paris (1795), London (1822) och Leipzig
(1843) blev musikstudenterna utbildade till att st for det musikaliska livet inom de borgerliga
kretsarna och institutionen riktade sig mot éverklassen. (Weber m.fl., 2003)

Enligt Burwell (2012) studie om larlingskap i musik grundas undervisningstraditionen inom
instrumentalundervisning i larlingsaspekten dar eleven &r en larling som gar i lara hos en
mastare. Aven Nielsen och Kvale (2000) skriver om hur att ga i lara hos en méstare varit det
primara sattet att bli invigd i fardigheter som tillhdr det musikaliska hantverket, och att det var
sd under flera sekel. Harrison och Grant (2015) beskriver denna tradition som en éverforing
av kunskap fran en mastare (lararen) med mycket hég bildning inom @mnet, till en individ
(eleven) med betydligt mindre kunskap. Léraren dverfor kunskap till eleven samt agerar som
en musikalisk forebild att efterlikna (ibid.). Denna undervisningstradition brukar bendmnas
konservatorietraditionen, eller mastarlarling-traditionen. Enligt Burwell (2012) dominerar
mastarlarling-traditionen musikkonservatoriernas undervisningspraktik, medan andra
utbildningsinstitutioner mer och mer har utforskat andra pedagogiska metoder.

Individuell instrumentalundervisning har lange praglats av méastarlarling-traditionen da
instrumentalundervisning i vastvarlden vilar pa denna tradition (Bjgntegaard, 2014; Hanken
& Johansen, 2020). Denna tradition resulterar i en homogen undervisning till utférandet dar
larare dverfor sin kunskap vidare till elev (ibid.). Enligt Cary och Grant (2014) ser
konservatorierna individuell undervisning som internationell erkand standard for att bedriva
undervisning, samt att undervisningsformen darfor ses som ovarderlig for att bemastra ett
instrument och att bibehalla hdg niva pa undervisningen. Utifran en svensk kontext skriver
aven Rostvall och West (2001) hur individuell undervisning lange varit vanligt
forekommande i flera av de olika sorters skolformer som finns i Sverige dar det bedrivs
instrumentalundervisning. Denna undervisningsform associeras med bra kvalité for eleven
(ibid.). Enligt Hanken och Johansen (2020) kan mastarlarling-traditionen latt blir
konserverande, vilket bade kan vara positivt och negativt. Positivt da véardefulla traditioner
fors vidare utan att glommas bort, men negativt da nytankande och kreativitet i
undervisningen riskerar att stdngas ute.

Ett flertal studier beskriver hur individuell undervisning préglas av den hierarkiska
mastarlarling-modellen dar lararen formedlar kunskap till en oftast passiv elev (Harrison &
Grant, 2015; Bjgntegaard, 2014; Hanken & Johansen, 2020). Enligt Hanken och Johansen
(2020) kan formedlande undervisning leda till en envdgskommunikation mellan l&rare och
elev, dar eleven passivt tar emot kunskap. Léraren visar exempelvis hur en musikalisk fras ska
spelas, eleven far sedan testa spela samma fras medan lararen lyssnar och korrigerar tills det
blir ratt (ibid.). Individuell undervisning har alltsa lange setts som att det ger en tydlig
progression pa larandet da lararen hjalper eleven genom att forevisa musikaliskt, korrigera
felaktigheter och sedan raskt ga vidare. En central slutsats i Jargensen (2000) studie visar hur
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larare som endast formedlar kunskap, utan att gora eleverna delaktiga i larprocessen, kan
hdmma elevernas larande. Léraren bor enligt studien arbeta for att eleverna ska utveckla
kunskap och goras till aktiva deltagare i larandeprocessen (ibid.). I Mills (2002) studie om
studenters upplevelser av effektiv instrumental- och vokalundervisning dras en central slutsats
fran studenternas svar, de ansag det vara positivt att lararen uppmarksammade vad studenten
gjorde for fel och sedan visade I6sningen. Detta Gverensstammer med den formedlande
undervisningsmetoden da lararen uppmarksammar problem men I6ser det utan studentens
inblandning, vilket kan ses som problematiskt da studenten inte blir aktiv i laromomentet utan
endast far en l6sning given till sig.

Individuell undervisning behdver likvél inte folja den hierarkiska mastarlarlingmodellen utan
kan &ven bedrivas utifran en mer dialogbaserad natur. Enligt Harrison och Grant (2015) kan
individuell undervisning genomfoéras bade utifran mastarlarling-traditionens formedlande
undervisning, samt utifran ett dialogiskt tillvagagangssatt. Vilket aterfinns i Bjgntegaard
(2014) forskning dar en central slutsats dras att lararen kan arbeta utifran tva modeller, den
formedlande lararen som gar i linje med den traditionella mastarlarling-modellen samt den
dialogbaserade modellen dar lararen agerar som en radgivare eller mentor for eleven.

Den dialogbaserade modellen utgar fran att lararen inte demonstrerar ett rétt och ett fel utan
istallet staller genomtankta fragor fran vilka eleven aktiveras i sitt eget larande (Hanken &
Johansen, 2020) Eleven far sjalv forsoka finna I6sningen och upptacka ny kunskap (ibid.).
Aven Mills (2002) studie beskriver hur ldrare kan arbeta pa liknande sitt och hjalpa studenten
att lokalisera eventuella problem for att senare diskutera det tillsammans. Diskussionen om
problemet &r till for att eleven ska hallas aktiv i laroprocessen samt att lararen inte endast ska
ge ut svaret (ibid.).

2.3 Gruppundervisning

Instrumentalundervisning i grupp ar ett fenomen som inom kulturskolan bérjar bli allt
vanligare. Som nd&mndes tidigare i inledningen av kapitlet gallande forskning kring
gruppundervisning samt instrumentalundervisning pa brassinstrument, forekommer det farre
forskningsstudier. Darfor behandlar denna underrubrik om gruppundervisning hur
instrumentalundervisning i grupp bedrivits under tidens gang, samt lyfta forskning som
behandlar gruppundervisning utifran olika slags skolformer fran kulturskola till hogre
musikutbildning

Under 1800-talet uppkom masterclassmodellen i vilken kompositorer syftade till att formedla
sin kunskap till flertalet studenter. | detta forum fick en student spela upp ett stycke framfor
en liten publik av andra studenter som lyssnade. Kompositren gav sedan konstruktiv kritik
samt forslag pa forbattringar, studenten implementerade kommentarerna och spelade upp
stycket annu en gang (Bjgntegaard, 2014). | dagens instrumentalundervisning ses masterclass
som ett bra komplement till den individuella undervisningen (ibid.).

Masterclass ar en typ av gruppundervisning da den bygger pa tanken att studenterna som



lyssnar nér en annan student spelar kan ta till sig det l&raren sager till sitt eget musicerande.
Problematiken med masterclass-formen blir att for att eleverna ska kunna utnyttja denna
larandeform maste de vara aktiva lyssnare, samt géras medvetna om hur de ska ta till sig vad
de lyssnat till. En central slutsats i Haddon (2013) studie lyfter vikten av att hjélpa studenterna
att formalisera inlarning utifran en masterclass. Ett resultat ar att nar studenterna i studien
observerade en annan student som spelade kunde de tillgodogora sig kunskaperna samt
anvanda sig av dessa som verktyg i sitt eget musicerande, men hade svart att veta hur de
skulle ta till sig det utan stod fran lararen (ibid.).

Att lara sig nagot med hjélp av en jambordig, aven kallat peer-learning, &r ett relativt nytt
fenomen jamfort med den individuella undervisningens inlérningstraditioner. | Hanken (2016)
forskningsstudie om peer-learning inom hodgre musikstudier beskrivs det hur forskning om
gruppundervisning inte tagit lika stort utrymme i jamforelse med forskning kring individuell
undervisning. Enligt Hanken (2016) kan detta bero pa att instrumentalundervisning &r djupt
rotad i mastarlarling-traditionen som har en mer vertikal linje av kunskapsoverforande fran en
mastare till en larling. | peer-learning blir det ett skifte fran den vertikala linjen till den
horisontella i och med att medstudenten far en storre roll i larandet. Studentens medverkan
kan andra dynamiken i rummet och paverka lararens maktposition nar studenten ses som en
viktig resurs i larandet (ibid.).

Hanken (2016) har gjort en observationsstudie med syfte att undersodka hur larare arbetar med
peer-learning i gruppundervisning. Lérarna i studien arbetade pa olika satt med att involvera
de andra studenterna i larandet. I en grupplektion med fiol- och violastudenter anvande en
professor sig av metoden att backa undan och lata studenterna ge feedback och reflektera ver
sina medstudenters uppspel. Lararen tar ansvar och stéller éppna fragor for att leda
diskussionen, samt ger studenterna stdrre och storre ansvar att utveckla och formulera sina
tankar kring forslag pa forbattringar. Lararen uttrycker att genom att studenterna ar aktiva i
varandras larande kan en positiv gruppdynamik utvecklas dar studenterna kan inspireras och
hjéalpa varandra i sin musikaliska utveckling. I en annan grupp dér studenterna har piano som
huvudinstrument arbetade en annan larare med att gora studenterna till varandras larare.
Studenterna fick spela upp ett musikstycke de arbetade med, for att sedan motta konstruktiv
kritik fran de andra tva studenterna i rummet. Enligt lararen leder detta arbetssétt till att
studenterna tillsammans kan diskutera méjliga l6sningar till de olika musikaliska eller
tekniska problem som intréffade. Studenterna for en konversation kring vad de tagit del av
medan lararen positionerar sig langre bort for att lata gruppen ta plats. Lararen uttrycker
vinsten med att studenterna far ta ansvar for larandet under lektionen genom att tanka kring
musiken samt ge vardefulla kommentarer till den som spelat. Aven studenterna intervjuades,
de uttryckte hur lararens narvaro i rummet gav dem sjéalvfortroende att vaga uttrycka sina
forslag for forbattring. Studenterna beréattar hur de vérdeséatter grupplektionerna dar de far ett
forum att ge och ta konstruktiv kritik, samt att lyssna pa andra studenter vilket har givit goda
vinster. Studenterna uttrycker att genom att formulera sig kring andras musicerande far de en
storre forstaelse for sitt eget spelande och hur de tanker kring musik. (Hanken, 2016).

En konklusion fran studien &r att studenter gynnas av gruppundervisning under
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forutsattningen att den ar utformad pa ett givande satt, samt att lararen har lagt upp
undervisningen utifran gruppens villkor. Enligt Hanken (2016) kan gruppundervisning vara
ett ovarderligt verktyg inom instrumentalundervisning vid hdgre musikutbildning.

Thompson (1984) utférde en observation- och intervjustudie som syftade till att understka
och analysera instrumentalundervisning i grupp. Tva centrala slutsatser drogs fran studien.
Den forsta visade att det fanns manga likheter mellan instrumentalundervisning i grupp och
enskild undervisning. Den andra slutsatsen var att bada undervisningsformerna har sina
respektive fordelar och nackdelar. Utifran observationer av gruppundervisning patraffades en
larandeaktivitet som gav sarskilt goda resultat. Lararen strukturerade lektionen sa att eleverna
i gruppen skulle vara delaktiga i deras eget larande genom att tdnka kring vad de hér och ser.
Aktiviteterna tvingade eleverna att aktivt delta i laroprocessen, exempelvis genom diskussion
och radgivning till forbattringar av lararens (avsiktligt) daliga hallning, eller genom samarbete
som att spela kanon eller en ton var i ett ackord. | dessa aktiviteter tog lararen ett steg tillbaka
och l&t eleverna upptacka ny kunskap. Enligt Thompson (1984) blir lararens maktposition
over eleverna inte lika stark i en grupplektion. Lararen ar fortfarande den som sitter pa
kunskap men eleverna far mer utrymme under lektionen, i jamforelse med individuell
undervisning dar makten &r mer direkt linjar riktat fran larare till elev. Under en
brassgrupplektion fokuserade en larare pa den svagare eleven, men holl de andra eleverna
aktiva genom att de fick spela samma 6vning. Lararen i studien uppmérksammade att alla
elever har ndgon gang svarigheter och eleverna kunde hjélpa med sin erfarenhet och stétta
eleven som hade det svart (ibid.).

En central slutsats ar enligt Thompson (1984) att l&rare som involverade eleverna i varandras
larande fick goda resultat fran lektionen. Lararna sag gruppen som en fordel och drog nytta av
de olika individerna i gruppen. Studien visade pa hur grupplektioner kunde ge elever en lika
hog musikalisk utveckling, eller &nu battre an individuell undervisning (ibid.).

Calissendorff (2005) studie om barns musikaliska larande i fiol belyser fordelar och nackdelar
med gruppundervisning. Enligt Calissendorff (2005) kan gruppundervisningsformatet inbjuda
till fler mojligheter att anvanda olika metoder och strategier som lérare, vilket kan leda till att
undervisningen blir mer stimulerande for bade larare och eleverna. Enligt studien kan
eleverna uppleva att det kanns lattare att ha lektion i grupp for den sociala gemenskapens
skull, samt att det upplevs lattare att spela med andra elever pa en liknande niva da lararen ses
som nagon som ligger langt 6ver deras kunnande (ibid.). Studien visar ocksa att gruppen kan
paverka negativt da lararen inte har mojlighet att alltid se alla individer i gruppen och riskerar
missa nagot viktigt. Enligt Kaldjev gynnas det musikaliska larandet av gruppens sociala
forbindelse. Gruppens gemenskap vaxte sig starkare i takt med elevernas musikaliska
utveckling, vilken gynnades av denna gemenskap. Manga elever i gruppen ansag aven att det
var vardefullt att spela tillsammans (refererad i Calissendorff, 2015).



2.4 Sammanfattning

Tidigare forskning om kulturskolan visar hur fokus har dndrats samt utvecklats fran ett fokus
pa det musikaliska till fokus pa barnens behov (Rostvall & West, 2001; SOU 2016:69), vilket
har lett till en forandring av hur lararna arbetar pa kulturskolan. Sett i relation till
instrumentalundervisningens historia har individuell undervisning setts som mer lamplig da
det ger hogre niva pa undervisningen (Rostvall & West, 2001), men eftersom fokus flyttats till
elevernas behov har detta lett till att &ven undervisningsformen for instrumentalundervisning
ifrdgasatts om den verkligen ar den mest lampliga for dagens kulturskola (SOU 2016:69).

Tidigare forskning visar att instrumentalundervisning paverkas av gamla
undervisningstraditioner (Bjgntegaard, 2014; Hanken & Johansen, 2020; Carey & Grant,
2014), vilket leder till att lararnas undervisningsform till stor del bestar av enskild
undervisning. | den tidigare forskningen ifragasatts den individuella undervisningen da den
kan leda till en ojamn maktbalans mellan larare och elev dar eleven inte gors sjalvstandig i sitt
larande (Harrison & Grant, 2015; Bjgntegaard, 2014; Jgrgensen, 2000; Hanken & Johansen,
2020). Samtidigt finns det ocksa exempel pa enskild undervisning dar lararen arbetar mer
dialogbaserat (Harrison & Grant, 2015; Bjentegaard, 2014; Mills, 2010; Hanken & Johansen,
2020) dar forskningen visar hur lararen aktiverar eleven i larandet och ses som en mentor.

Gruppundervisning ses som positivt for eleven da genom att lyssna nar en larare ger
instruktioner till en annan elev kan ta till sig kunskapen, detta forutsétter att lararen hjéalper
eleven att forsta hur den ska ta till sig det (Haddon, 2013). Vidare beskrivs att lara med sina
jambordiga, peer-learning, som en positiv kraft for larandet (Hanken, 2016; Thompson, 1984)
da eleverna kan hjalpa varandra och pa sé vis samtidigt sjalva lara sig. Aven den sociala
samvaron som gruppen ger lyfts som att det har en positiv paverkan pa elevernas larande
(Calissendorff, 2005).
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3 Teoretiskt ramverk

| foljande kapitel presenteras studiens teoretiska perspektiv fran vilken vi kan forsta samt
tolka den insamlade empirin igenom. Foreliggande studie syftar till att undersdka de
didaktiska val brasslarare gor i olika undervisningsformer. Med utgangspunkt fran detta
valdes musikdidaktisk teori da den har en begreppsapparat som passar till syftet att undersoka
hur brassléarare gor sina undervisningsval. Det teoretiska ramverket anvands sedan for att
tolka det empiriska materialet.

3.1 Didaktik — Musikdidaktik

Begreppet didaktik har enligt Uljens (1997) tva betydelser. Den forsta betydelsen av didaktik
ar en yrkespraktik, vilket innebar lararnas praktiska handlingar och val i sitt pedagogiska
arbete. Den andra betydelsen av didaktik &r didaktik som forskningspraktik, vilket syftar till
forskning om didaktiska val i larandesituationer. Dessa betydelser hdnger ihop genom att
forskningen beforskar yrkespraktiken.

Teoretiskt sett kan didaktik definieras i relation till pedagogik & ena sidan, och metodik a
andra sidan. Didaktik i relation till pedagogik kan ses som att vara en del av pedagogiken som
4r riktad mot gorandet, den praktiska undervisningen (Hanken & Johansen, 2020). A andra
sidan kan det definieras i relation till metodik, och enligt Uljens (1997) blandas dessa begrepp
ibland ihop. Didaktik ses da som lararens innehall och metodik svarar pa hur lararen
formedlar innehallet, vilket enligt Uljens (1997) ar en for tvar definition. Didaktik bor ses som
ett begrepp som innefattar mer an sa da begreppet omfattar fragor om metoder, motiv, mal
samt till vem som ska undervisas (Uljens, 1997). Under den idéhistoriska utvecklingen har
didaktiken utvecklats och omformulerats beroende pa vilken riktning den tagit under tiden
(Kroksmark, 1994).

Inom forskningen forstas didaktik som nagot som har med den praktiska undervisningen att
gora dar tva huvudfragor ar ledande inom d@mnet (Kroksmark, 1994). Dessa huvudfragor
hanterar undervisningens ’vad” och "hur”. Det kan dven urskiljas en tredje fraga, "varfor”,
utifran de tidigare fragorna da dessa huvudfragor alltid stalls mot en bakgrund av reflektion
till de olika valen larare gér i undervisningen (ibid.). Enligt Kroksmark (1994) bor alltsa dessa
tre fragor ses som didaktikens grundfragor, vilka hanterar vad eleverna ska lara sig, hur de
ska lara sig det, och varfor lararen gor pa ett visst satt.

Enligt Hanken och Johansen (2020) handlar begreppet musikdidaktik om lararens intention
med den musikpedagogiska verksamheten, vilket gar i linje med de didaktiska grundfragorna
som togs upp i foregaende stycke. Hanken och Johansen (2020) utvecklar sedan dessa
grundfragor till fyra didaktiska kategorier som kan identifieras i den musikpedagogiska
verksamheten, dessa bendamns som mal, innehall, metod och utvéardering. Mal handlar om vad
lararen vill att eleven ska uppna, samt vilka egenskaper eleven ska utveckla. Enligt Hanken
och Johansen (2020) belyser musikdidaktiken fragan om hur mycket malen ska fa styra
undervisningen, samt hur lararens handlingsutrymme paverkas av detta. Ska malet vara
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overordnat lararens frihet att improvisera fram vagen pa lektionen? Innehall behandlar vad
lararen arbetar med i verksamheten och foljaktligen vad eleven ska léra sig, vilket ror
materialet lararen valjer, relevanta musikbegrepp eller instuderingstekniker. Innehall kan &ven
vara olika aktiviteter for larande, exempelvis om eleven ska sjunga, spela, komponera eller
anvanda sig av tekniska verktyg eller liknande for att lara sig. Enligt Hanken och Johansen
(2020) har lararen ett stort ansvar att ta valgrundade val nar innehall ska véljas till lektionen.
Metod forklarar hur lararen ska lara ut innehallet, det finns manga satt att lara ut en specifik
sak, metod handlar om hur lararen valjer att géra det (Hanken & Johansen, 2020). Exempel pa
olika metoder kan vara om l&raren ska visa eller beratta hur eleven ska spela, eller om
undervisningen ska ske i grupp eller individuellt. Det kan ocksa rora sig om hur snabb
progressionen ska vara (ibid.). Till sist skriver Hanken och Johansen (2020) om kategorin
utvardering som anses spela en viktig roll da den kan végleda eleven framat samt anvandas
for att forbattra undervisningen.

Sammanfattningsvis gar det att koppla de tre didaktiska huvudfragorna, vad, hur och varfor,
med Hanken och Johansens (2020) begrepp. Dessa begrepp kan pa detta vis forstas utifran de
didaktiska fragorna. Fragan om vad kan kopplas till begreppet innehall, enligt Hanken och
Johansen (2020) bor innehall behandla vad for innehall lararen valjer att anvanda i sin
undervisning. Fragan om hur kan kopplas till begreppet metod da det forklarar hur en larare
valjer att lara ut nagot (ibid.). Den sista didaktiska fragan rér varfor och kan kopplas till mal.
Enligt Hanken och Johansen (2020) bor mal ses som ett satt for lararen att veta vad de anser
eleven bor utveckla for formagor och kan darfor kopplas till fragan om varfor lararna gor
nagot. Malet motiverar varfor de gor en viss larandeaktivitet. Hanken och Johansens (2020)
begrepp utvardering ar nagot som kan kopplas till alla de tre didaktiska fragorna da
utvérdering ar nagot som larare gor kontinuerligt nar de undervisar.

Alla dessa tre didaktiska fragor har ett gérande i sig, ett hur. Exempelvis arbetar lararen med
mal i undervisningen, vilket handlar om varfor lararen valjer att gora nagot. Men det finns
aven ett hur dar da lararen fragar sig hur malen ska arbetas med. Lérare arbetar aven med att
bestamma vad for innehall lektionen ska ha, vilket &ven dar leder till ett gérande da lararen
sedan maste tanka hur det valda innehallet ska arbetas med.
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4 Metod

| foljande kapitel redogdrs for de metodologiska évervaganden som utforts under denna
studie. Studiens genomfdrande och urval presenteras, samt &ven studiens analysprocess. |
slutet av kapitlet presenteras studiens tillforlitlighet och de etiska 6vervaganden som har
behovts goras for att diskuteras samt motiveras.

4.1 Metodologiska dvervaganden

Foreliggande studie utgar fran en kvalitativ intervjumetod for att forsoka svara pa studiens
fragestéllningar. Kvalitativ forskning har som 6verordnat mal att réra sig i manniskors sociala
verklighet och ge insikt om det som rér dessa personer. Enligt Dalen (2015) rér sig forskare i
personens livsvérld, vilket berdr informantens upplevelser av det dagliga livet och hur
personen forhaller sig till dessa. Valet av den kvalitativa intervjumetoden &r hogst lampligt
nar forskare vill fa insikt i informantens individuella tankar och erfarenheter (ibid.). Den
kvalitativa forskningen syftar alltsa till att skapa forstaelse for hur personer kan uppleva sin
livsvarld, vilket gor valet av intervju som metod lampligt da foreliggande studie amnar
undersoka brasslarares didaktiska val i dessas undervisningspraktik for att besvara
forskningsfragorna.

Valet av intervju som metod innebar att informanterna fick berétta om hur de arbetade, vilket
ledde till att slutsatser som kan dras utifran intervjuerna handlar om lararnas berattelser om
hur de arbetar. Forskningsdesignen far alltsa konsekvenser av vad for kunskap denna studie
kan generera da informanterna far beratta om hur de arbetar istéllet for att forskaren faktiskt
sitter med i rummet och observerar hur de gor.

4.2 Genomférande

Studien syftar till att undersoka brasslarares didaktiska val i deras undervisningspraktik,
foljaktligen skickades en deltagarforfragan ut till brasslérare i olika delar av Sverige. Emedan
denna studie skrevs under en tid som préaglades av en global pandemi begransades personliga
moten. Denna begransning medférde att digitala hjalpmedel var nédvandigt att anvénda for
att genomfora intervjuerna, vilket gynnade studien da det gavs mojlighet att intervjua
brasslarare fran olika delar av landet. Att fa mojlighet till att intervjua larare oavsett deras
geografiska position var en positiv faktor for foreliggande studie da det ledde till storre
valmojlighet av larare att intervjua som det annars inte funnits moéjlighet till. 1
deltagarforfragan skrevs det ut att det soktes larare som har instrumentalundervisning bade
enskilt och i grupp. Dérefter informerades deltagarna om studiens syfte, tidsatgang,
anonymiseringsprocessen, samt att intervjun skulle ske digitalt och spelas in med deras
godkannande (Vetenskapsradet, 2017).

Sex stycken personer valde att tacka ja till deltagande i studien, men pa grund av att en larare
arbetade i en annan skolform an kulturskola valdes hens deltagande bort da det beslutades att
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foreliggande studie endast skulle undersoka brasslarare som arbetade pa kulturskolor och inte
i andra skolformer. Dérefter bestdamdes dag och tid for intervju. Innan intervjudagen fick
deltagarna annu en gang via mailkontakt ta del av studiens syfte i vilket de etiska principerna
tydliggjordes (Vetenskapsradet, 2017). Deltagarna informerades dven om att detta var en
frivillig studie dér deras deltagande var anonymt samt att de nar som helst hade rétt att
avbryta sin medverkan (Dalen, 2015). Vid varje intervjustart upprepades dven denna
information och deltagarna fick ge sitt muntliga samtycke om att deltaga i studien som
spelades in genom programmet Zoom.

Till intervjun formulerades en intervjuguide med avsikt till att deltagarna skulle fa skota
storre delen av samtalet. Intervjuguiden utformades i tre delar, den forsta delen var en
bakgrund for att informanten skulle bli bekvam i att prata samt for att fa information om
personen och hens arbetsplats. | den andra delen, huvuddelen, formulerades 6ppna fragor med
ett antal potentiella foljdfragor som syftade till att informanten skulle prata relativt fritt om sin
undervisning utifran formerna individuell undervisning och gruppundervisning. Ahrne och
Svensson (2015) menar att en fordel med att géra en kvalitativ intervju ar att forskaren kan
variera antalet fasta fragor, samt valja i vilken ordning fragorna stélls eller hur de anpassas
efter situationen. | den tredje och avslutande delen fick informanten slutligen jamfora dessa
undervisningsformer och reflektera dver varfor hen gor sina didaktiska val i
undervisningssituationerna.

Till huvuddelen konstruerades ett antal foljdfragor som anvandes beroende pa vad
informanten talat om tidigare. Denna metod resulterade i en semistrukturerad intervjuguide
dar nagra fasta temafragor utformats, med maéjliga foljdfragor som var anpassade till vad
informanten skulle kunna svara utifran temafragorna (Ahrne & Svensson, 2015). Fordelen
med denna typ av intervju var att dar fanns mojlighet att f6lja informantens tankar och stélla
andra relevanta fragor som inte stod i intervjuguiden beroende pa vart samtalet ledde.
Intervjuguiden fungerade darfér som en grund att sta pa men tyngden lag i det informanterna
talade om och foljdfragorna speglade detta.

Langden pa intervjuerna var mellan 45-65 minuter och spelades in genom datorprogrammet
Zoom. Dessa filer transkriberades efter att intervjuerna var klara for att kunna kodas samt
analyseras utifran det teoretiska perspektivet, vilket beskrivs i senare avsnitt.

4.3 Urval och presentation av deltagarna

| foreliggande studie anvands ett explorativt urval, vilket enligt Denscombe (2016) &r lampligt
vid forskningsprojekt i mindre skala. Denscombe (2016) beskriver det explorativa urvalet som
ett satt for forskaren att undersoka amnen som inte &r lika beforskade, samt att forskaren kan
belysa intressevéackande upptackter fran det &mne som undersoks. Syftet med foreliggande
studie ar att undersoka vilka didaktiska val brasslarare gor i sin undervisningspraktik, vilket
motiverar valet av explorativt urval. Férutom att lararna i foreliggande studie behdvde
undervisa i brassinstrument vid kulturskolan behdvde de &ven ha erfarenhet av att bedriva
instrumentalundervisning bade enskilt och i grupp. Darfor genomfordes ett subjektivt urval av
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informanter dar informanterna valdes utifran deras relevans for amnet som foreliggande studie
undersdker (Denscombe, 2016). Urvalet genomférdes genom en internetsokning efter
brasslarare runt om i Sverige da en stor geografisk spridning pa informanterna var malet. De
informanter som valdes ut till studien presenteras i foljande stycke:

Presentation av deltagarna

Adam

Adam har gatt en musiklararutbildning och arbetat som brasslarare i 27 ar. | hans tjanst har
han instrumentlektioner i olika brassinstrument och orkesterverksamhet. Han har flest
lektioner enskilt men &ven ett antal lektioner i grupp.

Sebastian

Sebastian har gatt en musiklararutbildning och har arbetat som brasslarare i cirka 30 ar. | hans
tjanst ingar klassmusik och undervisning pa brassinstrument. Han har framst grupplektioner
men nagra lektioner enskilt.

Bianca

Bianca har gatt en musiklararutbildning och har arbetat som brasslérare i cirka 30 ar. | hennes
tjanst har hon instrumentallektioner i olika brassinstrument och en orkester. Hon har tva
tredjedelar gruppundervisning och en tredjedel enskilt.

John

John har gatt en musikerutbildning med tillagd pedagogisk del som ger behorighet att
undervisa pa kulturskola. Han har arbetat som brasslarare i 34 ar. | hans tjanst ingar
instrumentallektioner, orkester och El Sistema-klassmusik. Vid kulturskolan &r uppdelningen
cirka halften av varje och i klassmusiken ar det endast gruppundervisning.

Ellie

Ellie har gatt en musiklararutbildning och arbetat som brassléarare i tre ar. | hennes tjanst ingar
instrumentallektioner, orkestrar, kor och klassmusik. Hon har flest lektioner enskilt men &ven
nagra lektioner i grupp.

4.4 Analysprocess

Foreliggande studie bygger pa intervjuer som spelades in for att sedan transkriberas. Under

transkriberingen av intervjuerna inleddes &ven analysprocessen genom att tankar vaxte fram
kring mojliga teman allt efter att fler transkriberingar fardigstélldes. Enligt Dalen (2015) ar

det av stor vikt att forskaren sjélv transkriberar intervjuerna for att ndrma sig den insamlade
datan, vilket kan hjalpa samt stodja den kommande analysprocessen.

Transkriptionerna skrevs ner for att pa ett sa rattvist satt sa mojligt kunna aterge vad
informanten talade om. Detta innebar att forutom att skriva ner vad informanten talade om

skrevs dven pauser, utfyllnadsord, kansloyttringar och aktioner ut for att formedla en sa

15



nérliggande text till intervjun som majligt. Enligt Kvale och Brinkmann (2014) bor
transkriberingen ses som en slags datareduktion som bygger pa interaktion mellan manniskor,
vilket kan leda till att forskaren mister viktiga aspekter nar konversation ska skrivas ner till
textformat. Darfor valdes det att ta med all information mojlig i transkriberingsprocessen. Néar
det senare skulle anvéandas citat fran transkriptionerna i resultatkapitlet reduceras vissa av
dessa yttringar ut for att fa en mer lattlaslig text.

Under analysprocessen var foreliggande studies teoretiska begrepp standigt narvarande i
tanken, de didaktiska fragorna om vad, hur och varfor. Dessa fragor lag till grund nér studiens
kodningsprocess inleddes redan vid starten av transkriptionerna da olika kategorier
utkristalliserades utifran informanternas svar. Dessa kategorier framstod annu tydligare nar
genomlasningar av transkriptionerna genomfordes for att fa en djupare forstaelse for vad
informanterna talat om. En rod trad syntes mellan vissa kategorier som senare kunde fa ett
overgripande tema. Kategorierna bildade tre teman som fick provisoriska namn for att i slutet
av analysprocessen bytas ut till fasta namn som utgor resultatkapitlets underrubriker. De tre
teman som bildats lade sedan grund for vilka citat som skulle brukas for att visa studiens
resultat. De citat som anvéandes valdes ut noggrant for att starka resultatet.

Till sist genomfordes en analys utifran de teoretiska perspektiv samt tidigare forskning som
foreliggande studie grundar sig i, vilket presenteras i kapitel sex, diskussionskapitlet.

4.5 Studiens tillforlitlighet

For att foreliggande studie ska anses vara tillforlitlig anvands nagra begrepp for att visa pa
studiens tillforlitlighet. Dessa begrepp ar validitet, reliabilitet samt generaliserbarhet.

Begreppet validitet betyder giltighet och handlar om att méta det som &r tankt att métas
(Nationalencyklopedin, u.a.). | denna studie syftar begreppet validitet pa att kontrollera om
studien undersoker det den séger sig undersoka. Eftersom foreliggande studie amnar
undersoka ett omrade som jag som forskare har erfarenhet av bade som elev och larare
innebér det att det finns en forforstaelse som kan paverka tolkningen av empirin. Dalen
(2015) skriver om hur en personlig koppling till det som ska beforskas kan vara bade positivt
och negativt. Att som forskare ha forkunskap om amnet gor det lattare att veta vilka omraden
som ska fokuseras extra pa under intervjun, men Dalen (2015) betonar aven vikten av att vara
medveten om att analysprocessen inte ska paverkas av forskarens tidigare erfarenheter. Enligt
Kvale och Brinkmann (2014) bor forskaren ha studiens syfte med sig under hela
forskningsprocessen, samt sakerstélla att ratt sak undersoks utifran forskningsfragorna. Darfor
har det kontrollerats under uppsatsens gang att forskningen héller sig inom ramen for studien,
samt under denna process dven kunna motivera varfor en viss metod eller intervjufraga
anvands.

Reliabilitet behandlar fragan om studiens tillfrlitlighet, exempelvis i relation till huruvida en
annan forskare hade kommit fram till samma resultat (Denscombe, 2016). Dalen (2015)
menar att detta ar ett svart krav att stalla i en kvalitativ studie da att granska resultatet i
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efterhand kan vara komplicerat. Granskningen blir problematisk eftersom det inte gar att
aterga till den aktuella situationen, da omstandigheter eller individernas forhallningssatt till
varandra kan ha andrats. Forskarens roll utformas alltsa under interaktion med informanten
(ibid.). For att foreliggande studie ska halla hog reliabilitet maste alltsa alla forutsattningar
skrivas ut pa ett satt som ar transparant och tydligt att folja, vilket har tagits i beaktning under
uppsatsens gang samt i beskrivningen av de metodologiska valen. Enligt Denscombe (2016)
ar det svart att i absolut bemarkelse veta om en annan forskare hade fatt liknande resultat och
slutsatser, men genom att forskaren &r transparent med information om beslut samt
forskningsprocess blir studien mer tillforlitlig.

Kvale och Brinkman (2014) menar att om en studie bedéms vara tillforlitlig utifran kraven om
validitet och reliabilitet resterar fragan om generaliserbarhet. Generaliserbarhet behandlar
fragan om resultatet fran en studie kan dverforas till andra situationer, vilket &r en fraga som
alltjamt tas upp vid intervjustudier (ibid.). Kvale och Brinkmann (2014) problematiserar
antagandet att samhallsvetenskaplig forskning ska kunna visa pa generaliserbar kunskap och
staller istallet fragan om varfor man ska generalisera. Enligt Kvale och Brinkmann (2014) kan
inte kvalitativa intervjustudier uppfylla dessa krav och fokus for dessa studier bor istéllet
ligga pa att studierna bidrar med kunskap till faltet. 1 och med detta vill denna studie inte
bevisa ndgonting om hur alla brasslarare undervisar och da generalisera utan snarare visa pa
hur nagra brasslarare fran olika delar av landet arbetar med sin undervisning, samt bidra med
kunskap om detta.

4.6 Etiska 6vervaganden

En rad etiska 6vervaganden har betankts infor denna studie for att félja Vetenskapsradets
(2017) riktlinjer for god forskningssed. Deltagarna informerades om studiens syfte samt att de
nar som helst kunde avbryta sin medverkan i studien. Allt material som samlades in utifran
intervjuerna behandlades konfidentiellt och redan under transkriberingen fick deltagarna
fiktiva namn for att sakerstélla deras anonymitet. Deltagarna fick information om denna
process samt att materialet inte skulle spridas vidare eller lasas av ndgon annan utan endast
anvandas till foreliggande studie (ibid.). Infor intervjuerna har denna information skickats ut i
textform samt upprepats muntligt innan intervjun startade, déar de dven gav samtycke att
medverka i studien innan intervjun borjade. De transkriberade intervjuerna och ljudfilerna har
sparats och hallits sakra for att endast analyseras av mig.
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5 Resultat

Studiens resultat presenteras i foljande delkapitel dar tre teman kodats fram utifran empirin.
Foreliggande studie syftar till att understka brasslarares undervisningspraktik i individuell
undervisning och gruppundervisning. Utifran intervjuerna med informanterna
utkristalliserades ett monster dar lararna berattade hur de arbetar relativt likartat i enskild
undervisning och gruppundervisning. Resultatkapitlet har darfor strukturerats utifran de
didaktiska fragorna vad, hur och varfor lararna arbetar pa ett visst satt. Dock fanns det
skillnader nér lararna berattade hur de arbetade med de olika undervisningsformerna, da det
visade sig att lararna gjorde olika didaktiska val i individuell undervisning jamfért med
gruppundervisning. Kapitel 5.3 Genomfoérande, har darfor tva underrubriker: Individuell
undervisning, samt gruppundervisning.

5.1 Mal

Samtliga av de intervjuade lararna beréttade att de satter upp mal i sin undervisning, utifran
lararnas beskrivningar har dessa kategoriserats till tva olika slags huvudmal med egna delmal.
Det forsta huvudmalet ar ett tidsmal dar lararna resonerar i termer av langsiktiga samt
kortsiktiga mal. Det andra huvudmalet fokuserar pa verksamheten, delas har upp i delmalen
det sociala malet och det musikaliska malet. Nedan féljer hur lararna beskriver att de arbetar
med dessa mal.

Flertalet av lararna beskrev hur ett av deras storre mal med undervisningen &r att eleverna ska
ha kul pa deras lektioner. Ellie beskriver hennes mal med undervisningen. ”Jag tycker att
eleverna ska komma hit och ha kul, att vilja komma hit, och sen ga harifran och vara uppfylld
med nagonting nytt!”. Aven Sebastian beréttar hur ett av hans mal 6verensstammer med vad
Ellie uttryckte for mal:

Grundenergin &r att det ska kannas kul i rummet. Forst sa vill vi ju bara komma
igang med lektionen, att satta grunden for den och inte bara komma igang med
instrumentet utan dven kroppen och hela energin. [...] Det maste ju vara det
grundlaggande att de trivs pa lektionen, trivs med varandra, trivs med mig, de
trivs med sitt instrument och tycker det &r spannande och roligt.

Bada lararna har beskrivit hur deras mal med undervisningen ar att fa eleven att tycka det ska
vara kul att vara pa lektionen och spela musik. John beskriver att nér han tilltradde pa sin
nuvarande tjanst hade kulturskolan ett lagt elevantal som fortsatte spela trumpet nar de blev
aldre. Malet for John blev da att utoka verksamheten for att fler skulle fortsatta spela, detta
genom arbete med att lektionerna skulle k&nnas kul for eleverna:

Det innebadr att i verkligheten, for eleverna och for mig, att géra det har sa roligt sa
mojligt sa de inte slutar. Det ska vara en sadan rolig verksamhet att barnen tycker det
ar jattekul och fortsatter spela. [...]. Att hela tiden ha sanna har grejer, hooks liksom,
som dom langtar till och tycker &r roligt. Faran ar att de gar till sin trumpetlektion eller
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sin orkester och sa hander det ingenting mer &n s, kanske kulturskolans dag med en
konsert, eller julkonsert, men att man hela tiden gor héftiga grejer med dom. Det ar
mitt mal, att fa dom att inte sluta genom att ha kul. Det ar det som ar medlet for att
dom inte ska sluta, ha kul pé védgen, sd kul det bara gar!”

Dessa citat visar pa en samsyn mellan Ellie, Sebastian och John da lararna belyser vikten av
att ha kul pa lektionen, samt hur detta blir ett I&ngsiktigt mal for dem. Aven Adam beréattar
hur han efterstravar att eleverna ska ha roligt pa lektionen, men ocksa om vikten att eleverna
ska klara sig sjdlva utifran den nivan de &r pa. ” Jag som ldrare har ju lite langsiktiga mal, jag
vill ju att det ska vara kul for dom och att de ska klara av svarigheterna och 16sa problem som
uppstar, helst sjalva”. Adam forklarar att han anser att det ar viktigt att medvetandegéra
eleverna om sitt eget larande for att de ska utvecklas:

”Det hiar med att reflektera tycker jag &r himla intressant for om du inte gor det
har du ingen mojlighet att utvecklas. Det brukar jag sdga till mina elever, att jag &r
eran larare nu men sen nar ni gar hem ar ni eran egen larare. sa ni lar er av mig att
bli er egen brasslarare. Sa lyssna noga vad jag sager! Och det gor ocksa att jag
forsoker 4 dem att ldra sig sjdlva hemma”

Adam ger i uttalandet uttryck for vikten av att arbeta mot malet att gora eleverna
sjalvstandiga. Denna sjalvstandighet kan synas i dessa citat nar han uttrycker hur han forsoker
fa eleverna att 16sa problem som kan uppsta pa eget initiativ utan hans hjalp. Adam berattar
hur han maéste arbeta med eleverna for att ge dem verktyg for att kunna 16sa saker sjdlva: ”Det
ar klart att eleverna far titta pa det hjalppappret. Det ar dar de ska titta om du inte kommer
ihdg vad tonerna heter”. Adam forklarar att det &r en vag for att na malet, att gora eleverna
medvetna i deras eget larande. Att gora eleverna medvetna i deras eget larande kan ses som att
Adam arbetar med det musikaliska malet, till skillnad fran tidigare nar han namner att
eleverna ska ha kul vilket mer gar i linje med det sociala malet. Aven Sebastian reflekterar
kring detta &mne och berattar:

Jag forsoker medvetandegora eleverna, att vad &r det vi haller pA med? Det ar
liksom nyckeln, och tycker de nagot ar roligt vill dom ju lara sig mer
forhoppningsvis. [...] Allt det hir norderiet runtomkring dr det som far mig att
brinna, att lara mig nya saker. Och kan jag formedla litegrann av detta till mina
harliga elever tror jag att de kommer komma langre pa den hér banan.

Sebastian ger uttryck for att han vill att eleverna ska kdnna viljan att lara sig mer, vilket
innebér att han forsoka gora eleverna medvetna om sitt larande for att de ocksa ska forsta och
se sin egen kunskap. Bianca och John arbetar med liknande mal for att forsoka fa eleverna att
se sin progression. John berattar hur han ger sina elever teknikdvningar med tydliga mal som
han satter upp for att eleverna ska ha mojligheten att kdnna progressionen. Dessa mal syftar
till att eleverna ska lara sig spela évningarna snabbare eller fler antal ganger. Pa detta satt
anser John att eleverna kan se att deras évning ger resultat:

19



De lite aldre eleverna far gora en Clarke 6vning, A-dur i det kapitlet som ér lite
smakranglig for fingrarna (skrattar), och sen skriva upp hur snabbt de klarar den.
Sen nasta gang sa ska de klara ett snapp till pa metronomen. Sant ar jattebra! Men
om de inte har koll eller inte sétter upp ett sant litet mal som med metronomen, da
har de inget att forhalla sig tlll va. Och néar det galler kidsen da, da brukar vi ha en
skala, och ett gang, dom &r inte sa gamla de gar i 3an eller 4an. Men nér alla
klarade att i ett andetag att spela C-dur skala upp till A och ner tva ganger, tva
varv, da fick alla en Marabou chokladkaka. Och det klarade dom allihopa, de
ovade som bara den och forra lektionen sa satte dom det allihopa. Da fick dom en
san dar chokladkaka!

Citatet visar hur John arbetar med mer kortsiktiga mal fér att kunna ha en tydlig progression
som eleverna kan marka sjalva. Dessa mal kan sedan vidareutvecklas till snabbare
metronomantal eller flera varv pa skalan for att fortsatta malet att klara lite till. Bianca talar
om hur hon oftast anvénder sig av kortsiktiga mal da hon endast traffar eleverna en gang i
veckan:

Mitt mal ar framst att de ska komma dit och utvecklas lite varje gang. Jag
uppmarksammar garna nar de kommit en bit fran vart de borjade, att forra
terminen var denna tonen jattejobbig men titta, nu ar den enkel. Att man visar en
progression efterat istallet for att eleverna ska se hur langt de kommit.

Bianca uttrycker hur hon & man om att visa eleverna hur langt de kommit fran vart de
borjade, till den nivan de &r pa nu genom att visa progressionen i efterhand. Bade Bianca och
John berattar alltsd om olika sétt de anvander sig av de kortsiktiga malen for att visa eleverna
hur de har utvecklats.

Ellie beskriver att hennes mal med lektionen kan paverkas av om det r enskild eller
gruppundervisning:

Malet med individuellt kanns nog mer framatriktat &n om jag har dom i grupp, &r
dom i grupp kanns det mer som att jag vill att de ska komma framat tillsammans
men samtidigt att jag kanske backar dom som ér lite duktigare sa gruppen inte
spretar for mycket. Jag kanner nog att jag puschar mer nar jag har dom en till en,
sa jag kanner nog att jag har en annan kansla da.

Ellie ger uttryck for hur hon anpassar malet med undervisningen beroende pa form. Hon
menar att i den enskilda undervisningen satter hon ut malen utefter eleven som ar dar,
medan en grupp far anpassas lite till den svagaste eleven.

Sammanfattningsvis gar det att konstatera att de tva delmalen som lararna anvénder sig av
aven har underkategorier. Delmalet som ror tid behandlade lararnas kortsiktiga och
langsiktiga mal i vilket lararna namner att de anvander bada, det kortsiktiga ar oftast for
elevernas utveckling och det langre for lararnas skull for att ha nagot att arbeta mot. Det andra
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delmalet som ror fokus med verksamheten kan delas upp i underkategorierna sociala mal och
musikaliska mal, i vilket det sociala malet for lararna &r att eleverna ska ha roligt. Det sociala
malet kan senare ligga till grund for en spelgladje hos eleven som gor att eleven vill fortsétta
spela och utveckla ny kunskap. Det sociala malet gar da in i de musikaliska malen dar lararna
vill att eleverna ska ha en progression och utvecklas pa sina instrument, samt géras medvetna
om sitt eget larande. Majoriteten av lararna ansag inte att malen andras sarskilt mycket
beroende pa vilken undervisningsform de har utan beréttar att de oftare har liknande mal
oavsett form pa undervisningen.

5.2 Innehall

Fran intervjuerna framkommer det att samtliga larare anvander sig av nagon typ av spelbok i
undervisningen. Denna spelbok brukar oftast kompletteras med ytterligare material vid sidan
om da flera av lararna lyfter hur bockerna ar bra, men behover fyllas ut for att tacka upp for
vad de anser eleven behgver lara sig.

Lararens bestammer material

Samtliga av de intervjuade ldararna anvander alltsa en spelbok i sin undervisning. Denna bok
anvands som forsta steg nér eleverna borjar spela, for att lararna senare fortsatter i samma
bokserie eller byter till en annan néar eleverna nar en hégre niva i sitt musicerande. Adam
beréttar hur han efterstravar kontinuitet och anvander helst samma bokserie i sin
undervisning, Blasbus-bdckerna, med de flesta eleverna. Han forsoker arbeta med stort fokus
pa boken for att eleverna ska se att det gar framat. Jag forsoker gora mycket fran boken, jag
tycker den har mycket som &r bra dar med latar och stationerna”. Adam ger uttryck for att han
anser det vara bra att anvanda boken da den innehaller bra material for eleverna som kan leda
dem framat i undervisningen.

Aven Bianca talar om hur hon anvénder sig av en spelbok, oftast Trumpeten och jag, i sin
undervisning for att fa en framatgaende riktning. Hon menar att anvandandet av boken &r lika
mycket for hennes del for att inte glémma bort viktiga moment:

Det & mycket for min egen skull sa jag inte missar att ga igenom saker. Sa att
man far med sig allt, det &r sa latt att man glommer vissa saker och bara flyttar sig
mellan tusen saker jag vill eleven ska l&ra sig och inte har en fast bok. Med boken
vet man att man har en riktning.

Citatet visar att Bianca, precis som Adam, anser att boken ger en riktning framat i
undervisningen, men Bianca lyfter aven att spelboken ar bra fér lararen da den kan fungera
som en grund att sta pa. Sebastian anvander spelboken som ett viktigt grundmaterial att arbeta
runt, men anvander sig aven av kompletterande material till vad dom spelar pa i boken:

Det som dr sa bra ar att jag kan sjalva lagga sa mycket runt omkring det materialet
men boken blir som en konstant byggsten. For nar de kommer hem kénner de igen
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den vérlden med kompet och allt. Sen har jag ocksa spelat in mig sjalv pa tuben sa
eleverna kan titta pa videorna hemma som ett komplement dar jag spelar dom
latarna fran boken.

Det framgar fran dessa larare, vikten av att eleverna har en spelbok. | féregaende citat
beskriver Sebastian att spelboken har en meningsfull funktion for eleverna till nar de spelar
hemma. Spelboken blir nagot for eleven att forhalla sig till, samt visar vad eleven kan spela pa
till nasta lektion. Aven Adam talar om vikten av att eleven har en spelbok, nar han reflekterar
over hur lite tid eleverna spenderar hos honom jamfort med hur mycket tid de har att spela
hemma:

Jag forsoker gora mycket fran boken, jag tycker den har mycket som &r bra dar,
for jag som larare traffar dom 20 min i veckan, men boken &r med dom resten av
veckan hemma. Om det da star forklaringar i boken som dom sjalva kan l6sa gor
det ju inget att jag inte &r dar. Jag uppmanar dom att l&sa i boken och spela vad
dom vill i boken, det &r bara for att pusha dom lite grann att bara spela pa sitt
instrument.

Citatet visar hur Adam resonerar kring elevernas mojlighet att anvanda boken hemma som ett
hjalpmedel att lara sig mer, samt anser dven att boken ger eleverna motivation att spela pa sitt
instrument utanfor lektionstillfallet. Bianca menar ocksa att det ar viktigt for eleverna att
boken finns med dem hemma och berattar:

[...] Det ar viktigt for eleverna att kunna ha den och ta upp hemma for dar i finns
anteckningar vi gjort, eller om vi gjort ndgon 6vning pa papper sa kan den vara i

boken. Jag tycker det ar viktigt att ha en fast bok sa man kan ta fram den hemma
och se vad man gor som elev.

Samtliga l&rare uttrycker att boken ar viktig att anvanda som grundmaterial, men &ven hur
betydande det ar att komplettera med annat material da bockerna inte kan tacka upp all den
kunskap lararna stravar efter att eleverna ska kunna. Det rader alltsa en konsensus kring hur
spelbdckerna &r betydelsefulla men inte heltdckande for lararnas behov i
undervisningssituationen. Ellie berattar att hon utgar mycket fran elevernas spelbdcker men
inte alltid spelar varenda lat i foljd. ”Det ar ju inte sa att jag foljer slaviskt deras spelbdcker
heller, ibland &r det ju, asch den har ar ju inte sa kul, sa bladdrar jag vidare och foreslar att vi
tar nasta istallet”. Ellies uttalande ger uttryck for att spelbckerna inte endast borde foljas fran
borjan till slut, lararen maste sjalv avgora vilka latar som ar bra och relevanta for eleven.

John talar om hur han har vissa preferenser kring vilka bocker han valjer att anvénda i sin
undervisning. Han tycker att progressionen i Blasbus-bdckerna inte tillgodoser hans behov
och véljer darfér “Trumpeten och jag”-bockerna. John vill likval inte utesluta boken helt da
det finns fordelar med den: Vad jag gillar med Blasbus &r ju inspelningarna, kompet alltsa.
Det &r proffsigt komp till latarna med riktiga instrument som spelar och sadar. Sa det gillar
jag med dom bdckerna, men jag gillar inte progressionen i dom.”. Utdraget visar att John
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anser att vissa bocker kan anvéndas mer i sin helhet medan andra bocker har bra material som
han kan anvéanda enstaka latar fran, men att sjalva progressionen ar bristfallig i boken och vill
darfor inte anvanda den som sin priméra bok. John resonerar dven om vikten av att tidigt fa in
annat material till eleverna och hur han tanker kring detta:

Assa man hor ofta pa de dar trumpetsidorna pa Facebook att det & manga larare
som &r radda for att anvanda...ehm..bra material som skalor, Clarke, Chicowitz,
med forklaringen att kidsen surnar for de tycker sant dar ar sa trakigt. Jag har
aldrig upplevt det faktiskt, utan det &r approachen till det, hur man lagger fram
det. Och visar sjalv, att finns det ens nagot haftigare an att spela den dar
Arbandvningen? Det &r ju det roligaste som finns! Sa jag har aldrig varit radd att
spela traditionellt bra material och inte bara sant dar fardiginspelat som man tror
att kidsen alskar for att det ska vara sa himla haftigt och kul varje lektion utan jag
jobbar mer med...med utveckling av kidsen sa de far ett paket med sig som kan
gora dom till en battre trumpetare. Men gor det pa ett sa roligt satt sa mojligt. Jag
har markt att manga av kidsen uppskattar det har med att jobba pa nagonting pa
lite langre sikt, en skala eller en Clarkévning, dom gillar faktiskt det och de blir sa
glada néar de klarar en 6vning och sen kan vi ga vidare till nasta. Sa dom kéanner
sjalva av progressionen i deras utveckling, att det hander nagot. Sa kanner jag.

Citatet visar hur John anser att larare inte ska vara radda att anvanda nagon typ av material
bara for att eleverna kan tycka det ar trakigt. John uttrycker att om han som larare visar att det
kan vara kul att spela dessa teknikdvningar kan aven eleverna upptécka att teknikgvningar kan
vara kul att spela.

Lararna gor eleverna delaktiga i val av material

Anvandningen av kompletterande material &r nagot samtliga larare namner att de anvander i
undervisningen. Detta material brukar besta av olika slags teknikovningar, orkestermaterial
eller annan musik som eleverna sjalva vill spela. Ellie beréttar att hon brukar foérsoka
involvera eleverna till att vara med och vélja spelmaterial:

Vi pratar ganska oppet om vad de lyssnar pa for musik och ibland séger nagon
elev, jag skulle vilja spela den har, och da kollar jag om jag kan fixa det. Typ
planka, kanske transponera om eller géra arr pa laten. [...] Oftast tar jag fran mina
bocker, och jag brukar lata dom bladdra i mina bocker som jag har hér i mitt
rum...Ehm olika som Disney och filmmusik som de kan fa bladdra i sjélva och se
om de hittar nagot. Om de inte kommer med helt egna forslag, fér om det inte ar
helt omajliga saker far jag som larare forsoka ga dem till motes. Ibland gar det ju
att lara sig utantill ocksa saklart, men det blir ju mycket bocker det blir det.

Citatet visar att Ellie forsoker gora eleverna mer delaktiga i val av material, bade genom
anvandning av fardigt material och genom att ta in elevernas personliga musikpreferenser och
anvénda sig av det. Att ta in vad eleven vill spela ar nagot som samtliga larare tog upp som
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nagot de gor i sin undervisning. Adam beskriver hur han forsoker bli battre pa att ta in vad
eleverna vill spela pa lektionen for att framja elevernas egna musikintresse: ”Sen forsoker jag
mer och mer ta vara pa det egna musikaliska intresset. Det tycker jag &r sa viktigt. Det kan
vara vad som helst, en jingel, datorspel, ja vad som helst gar bra.”. Sebastian beskriver hur
han brukar forsoka fanga upp vad for musik eleverna lyssnar pa eller vill spela:

Vi har spelat lite Avicii nar han var som storst, eller vi spelade den trombongrejen
(sjunger pa melodin) ja den dar den var en video med en trombonist som spelade
detta och nagon annan holl pa med en ugnslucka. Sa det ville en elev spela och da
gjorde vi det. Sa man fragar sig lite, vad gillar dom? Jag tycker det ar viktigt att vi
har en balans mellan vad jag kommer med och kan ge eleverna, och balans till vad
dom vill spela.

Sebastian uttrycker i citatet viljan att ta in vad eleverna vill spela, samtidigt som elevernas
forslag balanseras med lararens material. Sebastian stravar efter en god jamnvikt mellan vad
eleven kommer med for latar, samt vilket innehall han anser de ska anvanda. Aven John
namner hur han brukar ta in forslag pa latar som eleverna vill spela:

Assa vad det an kan vara som de namner sa nappar jag pa det. Ibland kan det vara
lite svart, men da tar vi det bitvis va. Jag har en tjej som bara ar atta ar och vill
spela du gamla du fria (skrattar). Hon &lskar den, det var bara att skriva ner
liksom. Men grejen ar, far dom nagot dom &lskar, dom Gvar ju som tusan da va!
Sa det brukar vara jattebra nar dom 6nskar latar.

John ger i uttalandet uttryck for vinsterna med att eleverna ar med och valjer spelmaterial da
detta kan gora eleverna mer motiverade till att spela. Aven Adam ser vinsterna med att
eleverna far vara med och paverka innehallet under lektionen. Han beréattar hur impulsen fran
eleverna att vélja musik ar viktigare an att de hinner med att spela allt innehall han planerat
ska vara med pa lektionen:

[...] fér om jag missar att folja en noggrann plan 6ver en lektion, det den skulle
lara sig fran mitt material hamtar vi igen med rage nar eleven far spela sin musik.

Sammanfattningsvis gar det att konstatera att lararna anvander sig av olika typer av material i
sin undervisning, exempelvis spelbdcker, teknikdvningar, orkestermaterial eller andra latar
som eleverna onskar. Ldrarna utgar fran sitt eget material som de anser bast men ser aven till
att forsoka ta in vad deras elever vill spela. De flesta av lararna anser att de blir stora positiva
effekter med att eleverna viljer material sjalva da de blir mer motiverade att spela en lat de
sjalva varit med och valt ut.

5.3 Genomfdrande

Den tredje didaktiska fragan — hur? — fokuserar pa hur larare utformar sin undervisning.
Intervjuerna visar att samtliga larare anpassar undervisningen utifran undervisningsform samt
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berattar hur undervisningsformen bade kan hjalpa och stjélpa deras undervisning. Féljande
avsnitt presenterar hur larare anvander formen pa undervisningen och varfor de véljer den.

5.3.1 Individuell undervisning

Samtliga larare bedriver undervisning bade individuellt och i grupp. Pedagogerna berattar om
hur de oftast anvander sig av samma material och har liknande mal med undervisningen, men
att de kan anpassa undervisningen beroende pa vilken form den har. Bianca beréttar att hon
anvander samma material till bade enskild och gruppundervisning, men att den enskilda
undervisningen kan fa en snabbare takt vilket gor att vissa évningar utvecklas eller laggas
till. Att ha enskild elev gar oftast snabbare med momenten sa de kan behdva utvecklas lite
mer. [...] Vi jobbar ju med samma innehall, bara att detta kan kompletteras for att lektionerna
gar snabbare oftast for de &r en person. Da lagger jag bara till lite mer material”. Bianca
beskriver i citatet hur en 6vning kan ga snabbare nar hon bara har en elev vilket gor att hon
utveckla och lagga till 6vningar anpassat till just vad den eleven behover. Aven Sebastian
berattar hur han anpassar undervisningen mer riktat till eleven nar han har enskild
undervisning.

Nér jag har en elev enskilt kan jag anpassa undervisningen till vad eleven
behover. Att jag som larare kan verkligen se vad den eleven behover. Vissa elever
kan fa ett valdigt driv av det och utvecklas snabbt. Sanna elever vill jag garna ha
sjalv for att kunna arbeta med nérdiga detaljer som teknik eller hur de anvander
tungan och arbetar med artikulation, ja du vet sant norderi liksom.

Uttalandet visar hur Sebastian i individuell undervisning arbetar mer djupgaende nér han har
elever enskilt. Han upplever att det &r enklare att fokusera pa detaljerna nar han har en enskild
elev. Speltekniskt har du helt andra majligheter nar du ser pa vad den eleven gor. Du ser ju
allt vad eleven gor, andning, artikulation ja allt kan du nérda in dig pa”. Aven John lyfter hur
han under en enskild lektion kan lagga mer fokus pa en elev, vilket kan ge snabbare resultat:

De forsta lektionerna nar man satter munstycket pa plats och att dom ska fa ljud.
Det forsoker jag alltid ge den tid som behovs, for att dom inte ska behdva kdmpa
sen med en ambis som verkligen inte kommer fungera. Och har jag da en grupp sa
far ju det ta langre tid...Ehm..men har jag en sa ar det ju den eleven som &r i fokus
hela tiden och da kan man kanske jobba in det dar snabbare, att lagga en bra grund
pa plats.

John uttrycker i citatet att i enskild undervisning kan han se allt som en elev gér och da inte
raka missa nagon elev om det skulle handla om samma situation i grupp. Med en enskild elev
kan han se till att det blir ratt fran bérjan genom att arbeta mer koncentrerat pa vad just den
eleven behdver. Ellie berattar att &ven hon arbetar liknande och problematiserar och forklarar
varfor hon tycker det ar béattre att arbeta med enskild undervisning ibland:
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Har jag en enskild elev sa kan man ju ga ratt pa problemet och oftast tycker jag att
man kommer framat snabbare. Elever som har problem kan man ocksa hjalpa
mycket mer nar man har enskilt, har dom ambisproblem eller sanna lite storre
grejer sa kan man oftast se och hjélpa det lite lattare. FOr det ar oftast svart
a...man kan ofta kanna sig lite utpekad som elev, liksom det ar bara jag som inte
kan ta G och sa lyssnar alla nar jag forsoker men inte kan. Och da spanner sig
eleven annu mer och far kanske lite panik éver att det inte funkar nar alla andra
kan. Men &r eleven sjalv med mig sa ar det inte lika laskigt, for da ar det bara vi
och da kan jag gora nan speciallésning.

Citatet visar pa hur Ellie tycker att enskild undervisning kan vara battre for att lara ut lite
kénsligare saker. Hon menar att det blir for elevens béasta att gora dessa saker sjalv med
lararen och ser gruppsituationen som en potentiell risk for att eleverna inte kan prestera lika
bra eller utvecklas lika bra som nér de &r enskilt.

5.3.2 Gruppundervisning

Samtliga larare berattar att nar de har gruppundervisning maste de anpassa sig till gruppen pa
ett annorlunda séatt jamfort med nér de arbetar med enskild undervisning. Flertalet larare anser
att det sociala kan spela stor roll i gruppundervisningen och vara en positiv faktor for larandet.
Bianca och Ellie berattar att kompisen kan fungera som en dragkraft for eleven. Ellie
beskriver hur hon tycker att eleverna kan gynnas av att spela med en annan elev da den andra
eleven kan fungera som en dragkraft:

Dar ar det aterigen det bra med det sociala att dom far spela med en kompis och
kanske kan fa spela med nagon som &r unset béttre ehm...for att fa den dar
skjutsen i baken och borjar vaga testa och visa och vaga gora det som jag sager,
som ligg pa med luften och sa. Och sitter det en kompis bredvid som kan det sa
kanske man forsoker annu mer. Sa for vissa sa ar det jattebra att vara i grupp. Jag
har en elev som ibland spelar med sin kompis och da blir han jattepepp for dom
spelar och sen far samma laxa och sa...Och da vet kompisen kanske att han &r lite
béttre men att han hjalper garna sin kompis. sa det ar valdigt fint att se hur barnen
ar och vill hjalpa varandra.

Citatet visar att det finns flera positiva faktorer nar eleverna spelar med varandra, bade det
sociala att ha en kompis att spela med. Men aven att den vannen kan gora att eleven vagar lite
mer, vilket Ellie beskriver nar hon ger exempel pa hur en elev plétsligt vagar spela ut nar det
finns en annan elev att spela tillsammans med. Aven Bianca beskriver hur gruppen kan ha en
positiv effekt pa eleverna da gruppdynamiken i rummet skapar en trygghet for eleverna. [...]
”De kan jamfora sig och lyssna och lara av varandra, de gar ju framat pa ett satt for de har en
trygghet med varandra och det blir inte l&skigt att spela sjalv eller ga till orkestern da”.
Sebastian namner ocksa dragkraften fran andra elever och hur den aven kan fortsatta utanfor
lektionen. ”De har ju draghjélp av varandra, de drar varandra dven pa fritiden, att det &r coolt
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att spela, att de kan fara till varandra och leka och spela till exempel”. Sebastian uttrycker hur
gruppdynamiken fran lektionen kan gynna eleverna dven utanfor deras lektionstillfalle. Han
berattar, precis som Bianca, om hur gruppen kan anvandas for eleverna ska fa ett musikaliskt
sammanhang:

Da brukar jag forsoka med att alla ska lara sig alla stammor, for da kan jag rotera
stammorna och behalla energin uppe aven om vi spelar samma lat lange for de far
byta stiamma. Da tror jag att de kan uppleva musiken pa ett annat satt ocksa for da
kan du alla stammorna och da kan du lattare hora de andra stimmorna nér du
spelar din. Och det &r ju det du vill géra nér du musicerar att héra andra
manniskor inklusive digsjalv. Hur later jag i forhallande till dom andra sa att séga.

Att undervisa i grupp har fran resultatet beskrivits ha manga positiva effekter for lararna, men
det finns dven negativa konsekvenser av att ha gruppundervisning. Adam beskriver hur han
maste anpassa undervisningen till hela gruppen, vilket kan bli problematiskt om eleverna ar
valdigt olika eller &r pa olika niva:

Det ar ju fokus i grupp pa flera andra elever, att det &r flera olika individer. det
blir kénsligare med vilka moment vi ska géra och hur vi gér dom for att det ar ju
tre individer som ska anpassa oss till saker och ting. ibland har man ju elever som
ar...ehm alltsa dom &r sa olika allihopa. en del vill att det ska vara precis likadant
varje gang for annars blir dom stressade och nervosa, och endel vill att det ska
vara bara nytt sa det kanns nytt och frascht...och da...om man har tva elever som
ar olika far man ju styra upp det sa det blir lite av bada. Man far ju vara extremt
kéanslig och kdnna av det, men samtidigt ska vi ju fa in allt med uppvarmning och
orkesterlatarna for om de inte kan dom kommer de inte hanga med dar.

Citatet visar hur Adam maste tanka 6ver sina val han gér mer nar han har gruppundervisning
da det ar flera olika individer inblandade. Aven Bianca talar om anpassning av lektionen och
beskriver hur individernas behov i gruppundervisning kan paverka henne i de val hon gor for
hela gruppen. ”Nar man har grupp sa behover ju alla individer oftast trana pa olika saker och
da far jag ju dela upp det och ta en sak i taget, sa far de andra ocksa trana pa den saken som en
elev har svart for. Och sen tar man nésta elevs svarighet nasta gang”. Bianca uttrycker att hon
i gruppundervisning aven fokuserar pa individernas behov da en individs svarighet ar nagot
som &r bra for de andra eleverna att 6va pa anda. Aven om det inte ar négot eleven har svart
for ar det anda alltid bra att trana pa att utveckla olika formagor for att utvecklas annu mer.
Bianca menar att detta arbetssatt inte blir ett hinder i undervisningen om gruppdynamiken ar
bra och eleverna ar forstaende mot varandra:

Gruppen &r oftast sympatisk med varandra och forstar att alla har olika saker de ar
béttre eller samre pa. Sa bara for att lararen ar pa en elev en lektion sa kan de
andra fortfarande lara sig nagot och sen &r det deras tur nasta gang. Men de far
man jobba in att alla ar bra pa olika saker, véldigt viktigt! Och sen ratt var det ar
sa ar alla bra pa samma saker.
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Sebastian problematiserar svarigheten med att en grupp bestar av olika individer och hur han
som larare maste tanka kring detta:

[...] har du tre elever med olika svarigheter kan det ta tre ganger sa lang tid att
fixa. Sen kan det ocksa vara kansligt for en person beroende pa vilken alder dom
ar i, om jag sager natt till nagon i gruppen far jag ibland fundera verkligen pa hur
jag séager det. Ibland maste man ju leverera en sanning, jag hor att det ar sahar, hur
ska vi gora at det? liksom... Ah det beror ju pa om jag kanner dom har eleverna
eller inte ocksa...

Citatet visar hur Sebastian tycker det kan bli utpekande for en elev att fa sin svarighet patalad
i gruppen, vilket leder till att han maste tanka efter mycket noggrannare hur han ska hjélpa
eleven med detta. De flesta lararna ndmner att det kan bli problematiskt nar eleverna i en
grupp borjar dra ifran varandra nivamassigt. Detta kan leda till att vissa larare valjer att
forsoka halla gruppen pa en jamn niva, medan andra beskriver att i de fallen far lararna flytta
om nagon elev till en annan grupp. Ellie berattar att nar hon har grupper forsoker hon halla
eleverna pa ungefir lika niva. ”Ar dom i grupp kiinns det mer som att jag vill att de ska
komma framat tillsammans men samtidigt att jag kanske backar dom som ar lite duktigare sa
gruppen inte spretar for mycket”. Malet for Ellie blir att gruppen ska ta sig fram tillsammans
vilket kan bli svart om en elev sticker ut for mycket. Bianca beskriver hur hon arbetar med
gruppen sa lange det gar men att det ibland &nda behover andras om:

I grupp forsoker man ju att kora pa att eleverna haller ungefar samma tempo vilket
brukar fungera, kanske nagon som sticker ut lite men det gar ju att l6sa. Sen i
vissa fall blir det for stor nivaskillnad och da maste man som larare styra om i
gruppen sa de far vara med barn narmare sin egen niva. Spelar ingen roll om det
ar for ndgon ar battre eller har halkat efter. Det finns en grans nar det inte gar
langre liksom.

Aven Adam sager att han forsoker se till att gruppen haller jamna steg med varandra, men
konstaterar att det inte endast ar nivaskillnad som kan gora att han behover dndra om i sina

grupper:

Har man dom ihop forsoker man se till att de inte ar allt for langt ifrn varandra,
utan man forsoker jobba mer med att gruppen ar ungefar pa samma niva och
annars masta man flytta nagon om det sticker for mycket. Vissa nyborjare marker
man ju efter ett tag nar deras personlighet utvecklas att de kanske inte alls passar i
den gruppsattningen, elever som funkar bra forsta terminen kanske inte alls
fungerar andra terminen.

Adam beskriver i citatet hur det inte bara &r nivan pa individerna i gruppen som kan gora att
det inte langre fungerar utan &ven att det sociala kan gora sa att vissa grupper inte fungerar
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tillsammans. Lararen maste vara flexibel och se individerna i gruppen och hur dessa fungerar
med varandra for att skapa bra férutsattningar for att gruppundervisning ska fungera.

Tidigare i kapitlet har lararna berattat om hur de maste se individerna i en grupp och anpassa
sin undervisning utifran gruppens individer. Samtliga larare beréttar om hur de i
gruppundervisning &ven kan anvanda sig av gruppen som en helhet. Gruppundervisningen i
sig fungerar da som ett slags pedagogiskt verktyg, bade spontant och planerat. Bianca
beskriver hur hon ibland ber en elev att forklara ett moment de haller pa med till en annan
elev:

Ibland kan jag till och med fraga nagon om de vill forklara nar vi gér nagonting.
For jag upplever att vissa saker ar eleverna béttre pa att forklara an vad jag ér.
Barn kan liksom ibland forklara battre till varandra. Till exempel om de inte
kommer pa nar man ska spela tenuto att man ska halla kvar luften hela tiden och
sa kommer den ena pa det. Da brukar jag fraga den om den inte kan forklara hur
den kom pa det. Sa den far beratta det med sina ord, for dom kanske forstar
varandra battre sjalva. Sa jag fragar den som fattade hur du gjorde och da kanske
kompisen fattar battre &n nar jag forklarar. Och da kanske den som forklarar ocksa
lar sig mer for den far tanka efter hur den gjorde nar den forklarar.

Citatet visar att Bianca anvander gruppen som ett pedagogiskt verktyg da hon later eleverna
forklara for varandra istallet for att hon som ldrare ska forklara ett moment. Bianca menar att
detta kan leda till att eleven som far forklara momentet satter ord pa vad den gor och pa sa satt
blir medveten om sitt eget larande. Ellie berattar hur hon gor vissa 6vningar dar eleverna far
vara varandras larare genom att en elev spelar forst och sen far de andra eleverna forsoka
hérma. ” Da far ju den som spelar tonen hjdlpa och séga till kompisarna om det &r ritt eller
fel. Sa att dom liksom far vara delaktiga i sjalva larandet och lyssnandet, lyssna pa varandra
och inte bara lyssna pa mig”. Ellie anvander sig ocksa av gruppstorleken som ett pedagogiskt
verktyg och skapar larandemiljo for alla eleverna i gruppen. Sebastian tar upp att han brukar
vara positiv till att eleverna lar sig av varandra men problematiserar ocksa detta genom att
berétta vad han anser vara riskabelt med att eleverna lar varandra:

Jag anvander mycket att de hjalper varandra men att jag maste vara séker pa att
eleven kan forklara det. Kanon nu har du visat mig att du kan detta sa nu kan du
visa vad du kan...du har fixat detta liksom. F&r da vet jag att om dom gér 100%
réatt och visar nagon annan sa kommer de géra pa det satt de gjort och da blir det
ratt. Men om jag ar helt nonchalant och inte bryr mig och nan elev fragar om den
kan visa som inte kan blir det svart. Sa da brukar jag vara ganska tydlig och séga
nej inte nu, men kanske om ett tag, jag sldpper inte den vidare isafall for da
kommer det felet vidarebefordras till ndsta och nasta.

John beréttar hur han brukar lata eleverna lara av varandra men att detta oftast uppstar mer
spontant och pa elevernas initiativ. [...] “konsten ar att vara lite tyst ibland, for tvd kompisar
hjélper oftast varandra valdigt valdigt bra om man inte lagger sig i for mycket. Dom hjalper ju
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varandra valdigt mycket spontant, na men det ar ju ett e, det &r ju sahar, kan en elev siiga”.
John visar hur han som léarare kan backa da eleverna sjalva reder ut eventuella svarigheter
tillsammans. Han fortsatter med att berétta hur elever dven kan fungera som ett stod for sina
kompisar under lektioner dar vissa elever spelat langre &n andra i gruppen:

Da borjar vi lektionen med den nyas grejer, att fa ljud i instrumentet och halla det
ratt. Och dar kommer kompisarna in, dar brukar kompisarna vara guld varda. For
dom brukar ju sdga exakt vad jag sagt till dom sidger dom vidare till henne. “ah
men forsok att surra med ldpparna sadhér” “och inga dpplen i kinderna” séger den
andre (skrattar). Och sa kommer det igang da, och de hér tjejerna som har spelat
lite langre, dom vaxer ocksa av det har. Dom véxer jattemycket av att fa visa sin
kompis att dom kan, for dom har ocksa vart nyborjare en gang.

John visar har, precis som Bianca, att gruppen kan anvandas som ett pedagogiskt verktyg
dven om det eventuellt inte var Johns tanke fran borjan utan skedde mer spontant. Adam
berattar hur aven han forsoker arbeta med detta och uppmuntra eleverna till att lara ut saker
till sina spelkompisar”. Jag hade en elev som hade plankat en lat och pa lektionen ville hennes
spelkompis lara sig den, och sa tittade hon pa mig och sa, kan inte du lara den till henne? Ja
men jag kan inte den laten, det &r det ju du som kan. Spela sa ldr jag mig ocksa”. Utdraget
visar pa hur Adam forsoker uppmuntra eleverna att ta plats och visa de ocksa kan lara ut
saker.

Flera av lararna beréttar om hur de i gruppundervisning vill lyssna pa varje elev enskilt ibland
for att fa en bild av deras klang pa sitt instrument. Adam beréattar hur han forsoker hélla
eleverna aktiva under lektionen daven nar de inte spelar. Han beskriver hur han forsoker
engagera de andra eleverna som star och lyssnar medan en elev far spela sjélv:

[...] ibland &r det ju nagon som s&ger att det ar trakigt att sta och lyssna. Jo men
du vet ju att om du &r den som kommer som nummer tva eller nummer tre
kommer du lara dig mer om du far lyssna forst. ja for att allt jag sager till
personen som spelar forst kan ju du ratta det sjalv och lara dig av. Ibland fattar
dom ju det da och da blir de mer aktiva lyssnare nar de inte spelar.

Citatet visar hur Adam arbetar med att eleverna ska kunna fa ut ndgot av tiden de inte spelar
under lektionen och medvetandegdra eleverna om varfor det kan vara bra att lyssna nér han
hjalper en annan elev. John arbetar pa liknande satt med att lata eleverna i grupp spela en och
en, samtidigt som han aktiverar de andra i gruppen:

[...] Jo men dom fingrar greppen, brukar jag be dom att géra som 6vning
samtidigt som den andra spelar...och ehm &r vi riktigt ambitiosa sa blaser de luft
samtidigt ocksa. (Visar hur de fingrar greppen och anvander luft for att blasa som
att de skulle spela pa instrumentet). Ja just det, detta gor vi alltid pa Chicowitz
ocksa. Sa nar jag spelar sa blaser och trycker dom och vice versa, vi blaser och
andas valdigt mycket pa vara lektioner.
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John beskriver i citatet hur han precis som Adam forsoker aktivera eleverna under lektionen
och se till att de &r aktiva dven nar ndgon annan spelar. Detta innebér att eleverna kan fa 6va
pa anvandbara saker dven nar de inte spelar och saledes hallas aktiva i larandet. Bianca
berattar hur hon tycker det ar viktigt for eleverna att lyssna pa varandra for deras larande och
musikaliska sjalvbild:

Ja jag kor ju oftast att de far lyssna pa varandra, att de spelar i puls en och en och
da hor de ju varandra hur soundet blev eller hur man gor. Det ar val det som &r
fordelen med gruppundervisning, att eleven inte lever i en egen véarld dar den tror
att den later som sin larare utan det finns massa olika ljudbilder runt eleven. Det
tycker jag &r harligt. Och jag uppmarksammar mycket nér de spelar tillsammans
att de ska lyssna pa varandra och sager till nar det later fint. For da forstar de ju att
de inte behdver ha spelat lika lange som jag for att de ska lata bra.

Bianca beskriver har hur hon anser att gruppen kan ge eleverna en musikalisk sjalvbild dér de
kan lyssna pa andra elever i deras niva. Hon uttrycker hur hon vill att eleverna ska forsta att
det fortfarande kan lata musikaliskt nar de spelar utan henne for att géra eleverna medvetna
om deras musikaliska process.

Sammanfattningsvis gar det att konstatera att lararna arbetar med att anpassa sin undervisning
utifran undervisningsformen. | enskild undervisning beréattar lararna hur de anpassar
undervisning mer efter eleven och namner hur det ar enklare att fokusera pa vad varje elev
behover i denna undervisningsform. | gruppundervisning uttrycker l&rarna hur gruppen har
manga positiva effekter pa larandet, men daven om svarigheter kring anpassning av
undervisningen nar eleverna ar for olika varandra kan bli svart.
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6 Diskussion

Foreliggande studie syftar till att undersoka brasslérares didaktiska val i deras
undervisningspraktik. Utifran resultatet kan en rod trad synas dar lararna beréttar hur de anser
att de inte arbetar sarskilt olikt beroende pa undervisningsform, men utifran deras berattelser
kan det anda ses skillnader i hur de arbetar nér de har individuell undervisning jamfort med
gruppundervisning.

Diskussionskapitlet &r uppdelat i tre delkapitel d&r metoddiskussionen presenteras forst.
Dérefter presenteras resultatdiskussionen med dess underrubriker. Till sist avslutas kapitlet
med en utblick utifran foreliggande studie dar studiens relevans till lararprofessionen
redovisas, samt ges forslag pa vidare forskning kring &mnet.

6.1 Diskussion av metod och teori

Foreliggande studies resultat har kommit fran valet att undersoka brasslarares didaktiska val
utifran en intervjumetod. Att anvanda intervju som metod i foreliggande studie innebar att
informanterna beskriver for forskaren hur de arbetar. Nar lararna beréttar hur de arbetar finns
det alltid en mojlighet till att de i verkligheten gor annorlunda jamfort med hur de sjélva
tanker att de arbetar. Valet av intervju som metod paverkar alltsa studiens resultat da
slutsatser som kan dras utifran studiens empiri visar hur lararna beréttar att de arbetar, om
forskaren istéllet hade observerat lararnas undervisning skulle det kunna leda till att resultatet
blir annorlunda. Aven valet av teori har paverkat studiens resultat da den grundar sig i en
didaktisk teori som amnar till att undersodka lararnas didaktiska val i undervisningssituationen.
Hade samma forskningsfraga anvants med en annan teoretisk ingang &r det med kvalitativa
studier hogst sannolikt att resultatet skulle bli annorlunda.

Att undersoka hur brasslérare arbetar med instrumentalundervisning ledde till en ganska snéav
grupp manniskor som kunde tillfragas att medverka i studien. Informanterna valdes ut med
syfte att fa en stor geografisk spridning av larare, samt i urvalsprocessen amnades det till att
fa en jamn fordelning mellan informanterna i fraga om antal ar i yrket, kén samt
huvudinstrument. Denna fordelning kunde till stor del efterfljas men spridningen blev inte
lika stor som det ursprungligen tanktes, detta pa grund av vilka som svarade pa forfragan att
delta i studien. Hade informanterna haft en stérre spridning utifran dessa kriterier skulle
resultatet kunna paverkas.

Att informanterna intervjuades via programmet Zoom har paverkat studien pa olika satt. En
positiv paverkan &r att deltagarna kunde valjas oavsett geografisk position i landet, vilket
gjorde att urvalet med att fa olika personer med olika lang arbetslivserfarenhet kunde viéljas.
En annan paverkan &r att genomfdra en intervju via videosamtal, vilket kan paverka
informanterna bade positivt och negativt da det ar svart att veta om deltagarna hade kéant sig
annorlunda att samtala med en person pa riktigt istallet for via ett videosamtal. Att
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intervjuerna skedde via programmet Zoom kan saledes ha paverkat informanternas svar, men
exakt hur det paverkat ar en svar fraga. Detta gor att det dnda inte gar att utesluta att eftersom
intervjuerna genomfordes via en dator, kan informanternas svar ha paverkats och vidare dven
studiens resultat.

Foreliggande studie syftar till att undersoka vilka didaktiska val brasslarare gor i sin
undervisningspraktik. Semistrukturerade intervjuer har anvants utifran studiens syfte for att
besvara forskningsfragorna. Denna studie gor saledes inte ansprak pa att saga vilken
undervisningsform som &r den béttre eller vilken som gynnar eleverna bést, utan &mnar endast
till att bidra med kunskap om vilka didaktiska val brasslérare gor i sin undervisningspraktik
samt hur dessa val paverkas av undervisningsformerna.

6.2 Resultatdiskussion

Lararnas didaktiska val i sin undervisningspraktik, hur, vad och varfor, paverkas av
undervisningsformerna. Foljande avsnitt diskuterar resultatet utifran foreliggande studies
teoretiska perspektiv, samt relaterar resultatet till tidigare forskning inom amnet.

Progression, social samvaro, eller bade och?

Lararna i foreliggande studie beréttar om hur de i individuell undervisning upplever att
progressionen kan ga snabbare nar de endast behdver fokusera pa en elevs behov. En av
lararna i studien beréattar uttryckligen om hur hennes kortsiktiga mal kan andras beroende pa
undervisningsform. Detta ar inget som de andra ldrarna uttrycker nar de talar om mal med
lektionen, men dven om malen ar desamma for bada undervisningsformerna finns det
skillnader i hur lararna arbetar med de kortsiktiga- och langsiktiga malen. Dessa skillnader
kommer fran ldararnas anpassning i hur de arbetar med eleverna, nar lararna uttrycker hur de
anpassar malen utifran eleverna och elevgrupperna. Utifran resultatet berattar lararna att nar
de undervisar enskilt ar det endast en individ som de behover forhalla sig till, jamfort med
gruppundervisning dar det finns flera olika individer som utgér gruppen. Att forhalla sig till
individerna gor att lararna behover ta detta i beaktning mycket mer i gruppundervisning an
nar de arbetar med en enskild elev. Aven om lararna ser individerna i gruppen maste de gora
ett aktivt val ver hur lange det kan ga att anpassa till gruppen eller nar individerna paverkas
for mycket av detta och gruppen inte langre fungerar tillsammans.

Att lararna kan anpassa sin undervisning till vad eleven har for behov kan & ena sidan ses som
positivt da lararna far stérre handlingsutrymme, samt att elevens behov méts under arbetet pa
lektionen. A andra sidan gar det dven att hdvda att med denna undervisningsform finns det en
risk att lararna anvander sig av en mer formedlande undervisningsmetod som fokuserar pa att
identifiera problemomraden for att sedan I6sa dem. Enligt Jargensen (2000) studie kan
formedlande undervisning vara hammande for eleven da eleven inte gors delaktig i larandet.
Flera av lararna i foreliggande studie talar om hur det ar lattare att fa en snabbare progression
i enskild undervisning, men det framkommer inte hur de arbetar med den mer an att de
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fokuserar pa elevens behov. Detta kan leda till att elever som har individuell undervisning
riskerar att inte bli lika sjalvstandiga i sitt musicerande utan behdver ha lararens hjélp for att
utvecklas.

Att gora elever till aktiva deltagare i sitt eget larande menar Jargensen (2000) &r av stor vikt,
vilket &ven ar en uppfattning som &r representerad av lararna i foreliggande studie. | detta fall
kan det da bli att lararnas individuella lektioner kan fa for stort fokus pa att 16sa svarigheter
eleven kan ha, vilket kan resultera i en osjalvstandighet hos eleven. Individuell undervisning
harror fran en stark undervisningstradition som lange varit den dominerande
undervisningsformen, samt har forknippats med hog kvalité i undervisningen (Bjentegaard,
2014, Rostvall och West, 2001). Denna undervisningsform har som tidigare forskning visat
praglats av méstarlarling-traditionen (Bjgntegaard, 2014). L&rarens didaktiska val kring hur
larandemomenten ska ske kan alltsa paverkas av dessa tidigare undervisningstraditioner, vilka
kan vara svara att bryta da undervisningsformen har en sa stark tradition bakom sig. Det finns
en risk att lararna endast férmedlar kunskapen nar de undervisar en elev individuellt da de kan
fokusera s& mycket pa just den elevens behov. Det finns en risk att involvera eleven i larandet
blir sekundart for lararen. Detta &r nagot som i grupp skulle kunna undvikas da eleverna kan
diskutera med varandra.

Som framkommer i resultatkapitlet uttrycker flera av lararna att individuell undervisning ses
som en forutsattning for progression, vilken beskrivs som svarare att uppna i
gruppundervisningen da lararna maste se till samtliga elevers behov i gruppen. Detta skiljer
sig at i jamforelse med tidigare forskning dar Kaldjevs forskningsstudie (refererad i
Calissendorff, 2015) visar hur en grupps sociala forbindelse kan gynna elevernas musikaliska
larande. Aven Thompsons (1984) studie drog en central slutsats att elevernas larande inte
paverkades negativt av att vara i grupp, utan elevernas musikaliska inlarning var pa samma
niva eller battre an individuell.

Vad kan denna skillnad bero pa? Kanske handlar det om att forutsattningarna for lararna i
foreliggande studie, samt lararna i forskningsstudierna (Calissendorff, 2015; Thompson,
1984) skiljer sig at. Att lararna har olika forutsattningar for att bedriva gruppundervisning kan
paverka undervisningens resultat. Lararna i foreliggande studie beskriver hur deras
forutsattningar for att bedriva undervisning kan paverkas av eleverna, om lararna da har en
grupp med flera elever &r det storre risk att lararnas forutsattningar paverkas. Ett exempel ar
nar lararna talade om hur eleverna i vissa grupper hamnar pa olika niva efter en tids spelande,
vilket ledde till att gruppen spretar nivamassigt och lararna maste férsoka anpassa
undervisningen till detta. Emedan lararna i forskningsstudiernas forutsattningar ar nagot som
4r svérare att tyda da dessa inte beskrevs ndgot namnvart i studierna. Aven om inte
forutsattningarna skrivs ut finns de anda dar och paverkar undervisningen, men eftersom det
inte gar exakt att lasa ut kan anda forutsattningarna vara olika for lararna i foreliggande studie
jamfort med lararna i forskningsstudierna, vilket kan paverka de olika lararnas resultat med
undervisningen.
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En vanligt forekommande uppfattning hos lararna i foreliggande studie var att deras mal med
undervisningen inte skiljde sig at sarskilt mycket beroende pa undervisningsform. Oavsett
form kunde det urskiljas att samtliga l&rare betonade vikten av att undervisningen skulle
kannas kul for eleverna. Eftersom kulturskolan ar en frivillig verksamhet ligger inte vikten pa
att lararna ska folja en laroplan dar det finnas forbestamda mal med undervisningen, utan
lararnas mal med undervisning blir vad de sjalva vill. Darfér kan det antas att lararna tycker
att eleverna ska kanna gladjen med musiken for att eleverna ska fortsatta spela. Sedan kan
resterande mal anvandas.

I gruppundervisning ses det sociala samspelet mellan eleverna som en positiv faktor for
eleverna, lararna i foreliggande studie beréttar hur gruppen kan verka positivt ur flera aspekter
som motivation, igenkannande eller att lara av varandra. Flera av lararna i studien berattar hur
gruppundervisning kan anvéndas som ett pedagogiskt verktyg for elevernas larande genom att
eleverna hjélper varandra, samt kan agera som varandras forebilder. Liknande monster gar att
finna i tidigare forskning (Hanken, 2016) som visade hur larare som backade undan och l&t
eleverna ta plats i larandet gynnade elevernas sjalvstandighet och larande. Att interagera med
andra spelkamrater tycks ha en positiv effekt pa larandet da det gynnar elevautonomin. Till
skillnad fran den enskilda undervisningen som létt kan leda at det férmedlande hallet som ses
som problematiskt enligt Jargensen (2000) studie. L&rarna i foreliggande studie beskriver
aven hur det kan vara nyttigt for en elev att lyssna pa nar andra elever spelar, samt hur lararna
forsoker medvetandegdra eleverna om de varfor det ar bra. Att eleverna lyssnar och lar sig av
varandra ar nagot som aven lyfts som positivt i Haddon (2013) studie, men utifran en
masterclass-kontext. Dér papekas vikten av att lararen hjalper studenterna att formalisera
inlarningen. Utifran studiens resultat gér dven vissa av lararna detta nar de ber sina elever att
lyssna nar en annan elev spelar och forsoka ta till sig den aterkoppling lararen ger till den
andra eleven.

Att jamfora tva helt olika skolformer &r ndgot som kan ses som komplicerat da
forskningsstudierna utgar fran studenter pa musikhogskola och foreliggande studie fran
kulturskolans elever som &r barn och ungdomar. A ena sidan finns det stora skillnader mellan
de olika kontexterna, alltsa instrumentalundervisning i grupp pa hégskola och
gruppundervisning i kulturskola, vilket gor att de inte gar att jamfora fullt ut da de inte ar
samma skolform samt har helt olika elevgrupper. A andra sidan ger bada
undervisningsformerna mojlighet for lararen att anvanda peer-learning, vilket enligt (Hanken,
2016) ger en mer horisontell linje i maktposition i undervisningen. Bade lararna i foreliggande
studie och tidigare forskning (Hanken, 2016; Thompson, 1984) anvéander peer-learning nar de
involverar eleverna i varandras larande, vilket kan ses som att de bada kontexterna dnda gar
att jamfora utifran hur lararna arbetar.

Lararna i foreliggande studie uttrycker hur gruppundervisning aven kan vara svart da de maste
anpassa sin undervisning till alla elever i gruppen. Dessa tankar kring anpassning utifran
eleverna visar hur lararna ser alla individer i gruppen och vill géra undervisningen sa bra for
dom s& mojligt. Samtidigt berattar lararna att det finns en grans med hur manga anpassningar
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de kan gora utan att det blir ohallbart, sarskilt nar vissa elevers anpassningar ar motsats till
vad en annan elev skulle behdva.

Att vara nervos Over att uttrycka att en elev gér nagonting fel i en grupp ar nagot som manga
larare namner, de menar att de inte vill peka ut en elev i gruppen som redan har det svart. Det
uttrycks fran vissa larare hur de hellre skulle vilja ha den eleven individuellt for att kunna
hjalpa pa basta satt. Utifran detta ses de andra eleverna i gruppen som nagot som hindrar
lararen att hjélpa eleven pa béasta satt da lararen kanner sig hindrad att uttrycka sig direkt till
en elev. Detta kan ses pé tva sitt. A ena sidan &r det ndgot lararna gor for att de inte vill att
eleven ska kénna sig dalig, vilket kan sénka spelgladjen och motivationen. A andra sidan kan
det ses i ljuset av mastarlarling-traditionen dar lararna k&nner att det ar endast de som léarare
som sitter pa kunskapen och kan atgarda detta fel som eleven gor, vilket gér att gruppen blir
ett hinder i stallet for ett redskap. Hanken och Johansen (2020) beskriver hur denna
mastarlarling-traditionen kan vara negativ da den kan hamma nytankande i
undervisningssituationen.

Innehall pa lektionen

Foreliggande studie visar att det spelmaterial lararna anvander inte andras beroende pa
undervisningsform, utan snarare beroende pa lararnas preferenser kring vad for material de
anser bast att anvanda. Fran resultatet framkommer det att vad lararna véljer att géra pa
lektionen utgar oftast frn noter och baseras pa spelbdcker, teknikévningar eller annan
populdrmusik. L&rarna i studien beréttar hur de anvander samma spelbtcker oavsett om det &r
enskild undervisning eller grupp, vilket tyder pa att lararna har en slags grundtanke om vad
som ska handa pa lektionen och oavsett hur manga som sitter i rummet foljer lararna den mer
eller mindre likadant.

Lararna i foreliggande studie namner hur de anvander kompletterande material i sin
undervisning darfor att elevernas spelbok oftast inte tar upp allt som behdvs tas upp. Att
lararna i foreliggande studie namner ungefar samma bocker tyder pa att det finns en
konsensus kring att det finns ett visst antal spelbocker som alltid anvénds, vilket inte ar ett
nytt fenomen utan nagot som lérare i kulturskolan gjort i flera artionden (Rostvall & West,
2001). Rostvall och West (2001) beskriver hur larare i kulturskolan historiskt sett lange
formade lektionsinnehallet utifran deras personliga tycke samt satte en personlig pragel pa sin
undervisning. Detta gar att relatera till hur lararna i foreliggande studie beréattar hur de valjer
olika spelbdcker utifran sina preferenser, men éven kring vad de valjer att anvéanda for slags
extramaterial till exempelvis teknikdvningar eller liknande.

Att lararna i studien arbetar med att inkludera eleverna i val av material &r nadgot som kan ses
som en logisk foljd av att kulturskolan bytte perspektiv under 1980-talet fran
musikperspektivet till barnperspektivet (SOU 2016:69). Samtliga larare i foreliggande studie
nédmner att de arbetar med att inkludera vad eleverna vill spela i sin undervisning, dven om det
finns olika anledningar till varfor de gor det. Eftersom kulturskolan utgar fran barnens behov
ar det naturligt att lararna vill involvera eleverna i valet av material, men det kan dven ses ur
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ett didaktiskt perspektiv da lararna utifran resultatet talat om vinsterna med att eleverna sjélva
far valja vad de vill spela da det framjar deras motivation och viljan att dva. Aven om lararna
utgar fran barnperspektivet finns det dven en didaktisk tanke fran lararnas hall, da lararna
anser att elevernas musikaliska utveckling gynnas av att spela egenvalt material. Att larare
later eleverna vara med och paverka undervisningen samt gér dem delaktiga i undervisningen
ar nagot som Jargensen (2000) studie visar ar positivt utifran perspektivet att géra eleverna till
aktiva deltagare i sitt eget larande. Studien menar att larare som gor eleverna till aktiva
deltagare i undervisningen gynnar elevernas sjalvstandighet samt deras inlérning (ibid.).

6.3 Utblick

I den avslutande delen av kapitlet diskuteras foreliggande studies relevans for lararyrket samt
diskuteras kring forskning inom foreliggande studies kontext dar det belyses vikten av mer
forskning inom omradet.

6.3.1 Studien i relation till Lararprofessionen

Foreliggande studie ror sig i kontexten instrumentalundervisning i kulturskola. Resultatet
visar hur brasslarare arbetar med instrumentalundervisning i grupp samt enskilt och att manga
larare redan ser gruppundervisning som en naturlig del i sin undervisningspraktik. Utifran
studiens resultat samt tidigare forskning har det belysts hur det finns flera olika sétt att arbeta
med brassundervisning i kulturskolan, samt hur bada undervisningsformerna har for- och
nackdelar. Jag vill konstatera vikten av att larare tanker kring varfor de gor sina didaktiska val
i undervisningen samt hur dessa val kan paverkas av traditioner och liknande. Genom att
reflektera Gver sina egna undervisningsnormer tror jag att larare kan fa syn pa nya mojligheter
och sétt att undervisa som tidigare avfardats eller inte tankts vara mojligt.

Foreliggande studie kan ses som ett sétt att visa hur verksamma brasslérare arbetar i
kulturskolan, vilket kan inspirera till nya idéer kring brassundervisning da det finns sa lite
forskning for verksamma larare att tillga i denna kontext.

6.3.2 Vidare forskning

Foreliggande studie undersoker instrumentalundervisning enskilt och i grupp utifran ett
didaktiskt perspektiv dar studien syftar till att ta reda pa vad lararna gor i undervisningen. Att
anvanda en annan teoretisk utgangspunkt pa samma tema skulle kunna ge mangsidig syn pa
instrumentalundervisning i kulturskolan.

| foreliggande studie bottnar resultatet i den didaktiska analysen dar det stalls fragan om vad,
hur och varfér lararna gor sina didaktiska val. Genom att designa en forskningsstudie utifran
observationer istallet for intervjuer skulle eventuellt ett annat resultat fas, vilket kan bidra till
en vidare forskning kring brassundervisning. Att anvénda en annan metod for att understka
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liknande forskningsfraga kan bidra till vidare forskning da foreliggande studie undersoker hur
brasslérare arbetar genom att intervjua lararna som beréattar hur de gér. Om observation av
lektioner skulle anvandas som metod skulle det eventuellt kunna leda till ett annat resultat
som utgar fran vad forskaren ser att lararna gor. Att anvanda en annan metod med liknande
forskningsfraga kan bidra till viktig kunskap om brassundervisning till det musikpedagogiska
forskningsfaltet.

Utifran studiens kapitel om tidigare forskning syns en brist av forskning om
brassundervisning utifran kontexten kulturskolan. Foreliggande studies empiriska material
grundar sig i intervjuer med verksamma brasslérare i kulturskolan, vilket bidrar till
forskningsfaltet med ny kunskap om hur just denna grupp av larare arbetar. Med detta sagt
syns det ett behov av mer forskning, liknande studier med fler larare fran olika delar av
Sverige skulle kunna gynna forskningsfaltet genom att ge en storre forstaelse for hur dessa
undervisningsformer paverkar lararnas arbete i brassundervisning i kulturskolan. Det skulle
dven vara intressant att studera fler instrumentlérare an brass for att vidga forstaelsen
ytterligare for hur det &r att bedriva instrumentalundervisning i dagens kulturskola. Genom att
forska utifran andra instrumentgrupper skulle det kunna visa skillnader mellan lararna
beroende pa vilken instrumentgrupp de undervisar i, vilket kan leda till intressanta
diskussioner om instrumentallarares undervisningspraktik i dagens kulturskola.
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