Till Tranland

I tranornas land finns det manga "hemma’. Tranor firdas grinslost mellan sina olika boplatser, liksom musiken och
latarna har gjort i alla tider. Nyfikna musikanter har delat musik med varandra och latarna har landat pa olika
Pplatser runt om i varlden. Musiken migrerar laingvaga lings gamla och nya fardvégar. Det gir att hitta samma lit pa
manga platser dir den landat och slagit bo. 1bland for kortare, ibland for lingre tid.

Ofta tillskrivs musiken en geografiskt hemvist. Det kan vara bedrdgligt att prata om att musik kommer fran en viss
plats. Varifrin kommer musiken/ liten? 1 arifran kommer tranan? 1 arifrin kommer jag?

Pa denna skiva spelar vi musik efter spelmdén och kvinnor som bott och levt i 1 dstergotland, Bohuslin, Dalsland,
Stockholm och Dalarna. Flera av dessa musiker har ocksa migrerat dver olika granser och tagit med sig sin musik och
Sina latar. Spelat den med nya spelkamrater och uthytt musik, tankar och idéer.

Har mots fyra nyfikna musikanter i tre duo-konstellationer. Musiken fargas av vars och ens bakgrund och spelsitt.
V7 anvéinder oss av erfarenbeter av tidigare musikaliska méiten med vara ldromdstare och andra musifker.

"Mustken dr som vinden, den kommer och gar

Den bir oss tranor s att vi kan sprida nybeter til] andra

Allt som dr gott ser vi

Allt det som éir ont ser vi

Musiken berdittar

V7 dir tranor som bars av vinden, sd att vi kan sprida nyheter till andra”

Fritt efter Papa Loko, traditionell sing fran Haiti

Inledning

Infor detta projekt hade jag en lingtan att s6ka bakat i tid och dterknyta kontakten med musik spelad
av tidigare forebilder som geografiskt levt i nirheten av platsen f6r min uppvixt och dir jag bor nu.
Det blev ocksa en mojlighet att aterknyta till musiker som jag jobbat med tidigare, men inte spelat
med pa ett tag. Musiker som alla har en tydlig personlig spelstil och ling vana och erfarenhet att
anvinda den typen av material och omskapa till helt nya och individuella tolkningar.

Metod/process

Ur mina killor Svenska latar Vistergétland, Bohuslin och Dalsland, Einar Overgaards
folkmusikuppteckningar, Sexdregasamlingen och div. inspelningar, sékte jag igenom ett stort att antal
latar fOr att hitta och identifiera musik som jag tyckte skulle kunna passa till projektet och mina olika
medmusikanter.

Min spelstil 4r fargad av ....

Ellika Frisells spel har influerats mycket av édldre spelstilar som gar att hitta i t.ex. musik spelad av
musiker fran Orsa och Bingsj6. I samspel med Pikkkos Gustaf och Nils Agnemark dr hon idag en av
de frimsta foretridarna av ett “ildre” Bingsjospel. Grundmaterialet 1 Bingsjépolskorna liknar
mycket det som finns 1 Polondserna i Sexdregasamlingen. En av Sexdregalatarna vi valde att spela ar
en valdigt tydlig variant av den lat som kort och gott kallas Bingsjopolskan. Ellika har ocksa en
férmaga att prova helt nya infallsvinklar pa latar och att utforska ovintade l6sningar vilket kreativt



l6ste en del problem nir vi korde fast. I laten Bleking botjade vi med en relativt traditionell idé om
instrumentation och spelsitt som slutade med att jag bytte till hirjedlaspipa och att Ellika gjorde ett
gimbri-inspirerat pizzicato-komp pa viola. I laten Sexdrega-Bingsjo tur och retur blev ocksa
instrumentvalet ett annat an planerat med viola och altfl6jt i lagt register vilket skapade en morkare

klang.

Mia Marin idr bl.a. starkt férankrad i vastvirmlidndsk speltradition och till henne hittade jag polskor
efter dalslandsspelminnen Aberg & Giinther. Latar som i struktur och rytmik mycket paminner och
de vistviarmlindska.

Emma Johansson har tidigare spelat mycket musik fran Vistergotland och Bohuslin. Emma har en
rytmisk forstaelse och plastiskt spelsitt som levandegor och inspirerar. Vi hittade latar som Polonaise
No. 124 och Polska efter Erland Magnusson, Nissemark dar detta spelsitt far stor plats.

Min tanke var att repetitioner och inspelningar skulle kunna géras i en sa informell miljé som méjligt.
Girna hemma hos var och en. Jag akte hem till var och en vid ett par tillfillen f6r att repetera och
spela in idéer. For mig var det viktigt férsoka skapa en kinsla av att inte ha for stor press pa att
prestera och bli firdig pa kort tid. Jag hade med mig inspelningsutrustning som var mobil. Hos
Emma spelade vi in i hennes vardagsrum. Vid forsta inspelningen upptickte vi att vi knappt var
firdiga med forberedelserna. Darfor fick jag aterkomma ytterligare en gang for att komplettera och
slutféra. Inspelningar med Ellika gjordes i hennes sommarstuga under tva dagar. Mia kom hem till
mig och spelade in.

Reflektion

Aven om tiden fér varje duo-méte var relativt begrinsad gjorde valet av arbetssitt och att jobba i
intima hemmiljGer att vi hittade ett lugn. Vi kunde alltid géra om eller ga tillbaka om det var nagot
som inte fungerade. Detta skapade ocksa en frihet att vilja nya vagar nir det kérde fast. Ellika
Frisells fria férhallningssitt till musiken och till sina instrument gjorde att vi hittade helt ovintade
16sningar.

Mitt behov att dterknyta till det traditionella materialet och till de férebilder som tidigare spelat denna
musik var viktigt 1 den fas jag befann mig da. Jag vidgade det rum som har nira kontakt med
traditionen och gjorde det mer hemtamt for mig att vistas i. Det har ocksa inspirerat mig att ga
vidare. En konsekvens av det ir att jag i nista steg vill forhalla mig friare till traditionen och att skapa
ny musik i dialog med den.



