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Kvintstimningen har anvénts flitigt av basister ldngre tillbaka i tiden, men slutade anvéndas da den
anségs for opraktisk och problematisk. Andé kan basister idag anvinda kvintstimning och i denna
undersokning har jag undersokt fragor som om det &r léttare att intonera, om det dr skillnad i hur
stimman &r skriven och om det gor skillnad i vilken epok utdraget ar skrivet. Jag spelade skalor och
tre olika orkesterutdrag som jag spelade pa en kvintstdmd kontrabas jag l&nade. Resultatet visar att det
kan vara léttare att spela kvintstimt nér det géller dldre musik, men det &r inte sdkert. Nér vissa
problem blir 16sta pa en kvinstimd bas uppstér istéllet nya problem som kanske inte var lika stora pa
en kvartstdmd bas.
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Inledning

Jag borjade spela kontrabas ndgon gang pa mellanstadiet, d tog jag det inte pa sa stort allvar,
jag tyckte bara att det var kul. Under grundskolan har mitt intresse pendlat mellan olika genrer
och en period var jag mer inne pa att spela elbas 4n kontrabas. Jag vixte upp i en smastad och
hade inga andra kontrabasister i min alder att dela intresset med, och inte sérskilt ménga att se
upp till heller. Trots det fortsatte jag, det var dnda kul att spela i kulturskolans orkester. Mitt
riktiga intresse for den klassiska musiken och kontrabas samt min motivation till att dva fick
jag inte forrdn jag hade tagit studenten. Nér jag inte ldngre var kvar i kulturskolan blev basen
mest stdende. Det véickte mitt sug efter att bli béttre och lara mig mer, vilket fick mig att soka
in till folkhogskola. Sedan dess har mitt intresse héllit 1 sig och min inblick 1 utdvandet av att
spela kontrabas, och mgjligheterna som kommer med, bara vidgats. Via sociala medier och
genom att umgas och prata med andra basister dir &mnet sjélvklart kan bli kontrabas och

musik har jag fatt inspirationen som lett till uppsatsens d&mne.

Jag minns speciellt en basist jag sdg via instagram som hade stimt om sin bas till kvinter
istéllet for kvarter. Jag tyckte att det 14t otroligt bra, dessutom fick hon kvintstimning verka
vildigt l4tt, som att kvintstdmning dr 16sningen pa minga tekniska problem. Som att alla
grepp blir léttare att ta och alla toner hamnar i1 bekvédmare lagen att spela i. Hon hade val mest
gjort det som en rolig grej just dd och spelade ett solostycke, och jag tyckte att det kanske
hade kunnat vara ndgonting intressant och roligt att prova sjélv ndgon géng. Dock upptéckte

jag ganska snabbt att riktigt sa 14tt var det faktiskt inte.

En annan inspirationskilla var de gdnger samtalet hamnade pa andra basister, deras utdvande
och orkestrar dir en basist eller kanske en hel bassektion har valt att byta till kvintstdimning av

olika anledningar. Klangen ska vara en av anledningarna.

Jag var nytiken, vad dr det som gor att folk véljer att stimma om sina basar? Kommer jag
upptécka att kvinstiming egentligen dr nagonting som dr mycket bekvimare och lattare for
mig? Det méiste ju finnas en anledning till att folk gor det. Da det finns manga vinklar att

undersdka det pa valde jag en som for mig kéndes rimlig att borja med efter som jag aldrig
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hade spelat pé en kvintstimd bas tidigare, och som dven kéndes tilltalande, nimligen den

tekniska.

Fortydligande

Tidsenlig staimning: Under musikens och kontrabasens historia har det funnits ménga olika
basinstrument samt olika traditioner att stimma pd. Kvintstimning &r en av dem, men det
fanns dven manga andra sétt.'! Nar jag sdger tidsenlig stimning syftar jag alltsd pa séttet

instrumentet skulle ha varit stdmt pa dé stycket skrevs.

Forklaring for bildexempel: Systemet jag anvinder gar efter 1dgen och fingerséttningar dér
den 6vre raden innebér vilket finger som tar tonen och den undre raden visar vilket ldge, det
vill sdga hur hogt upp eller langt ner pd greppbrddan som tonen tas. D4 till exempel tonen A
skulle kunna tas pa flera olika stillen skulle en markering under kunna visa om den tas i tredje
laget med fjarde fingret pa D-stringen, eller (om det dr en kvartstimd bas) om den tas i forsta
laget med forsta fingret pa G-strdngen. Den undre raden &r egentligen allt som kan behdvas
for att fa all information om vilken strdng och vilken fingerséttning som ska anvindas, men i

mina exempel hér har jag ocksd lagt till fingersattningar for en lattare forstaelse.

Litteratur och tidigare forskning

Cassidy Andrew Morgan skriver och visar 1 sin avhandling “Exploring Viennese tuning and
its benefits for the modern double bassist* om hur det som ar fruktansvért svart pd en modern
kontrabas helt plotsligt kan bli mycket littare pa en tidsenligt stimd?* kontrabas, d svéra
strdngviaxlingar samt ldgesvéxlingar forsvinner eftersom allt hamnar i samma position, eller
for att 19sa strangar kan anvindas under vinsterhandens forflyttningar.? Morgans
undersokning handlar om Wienerstimning, vilket har andra stimtoner &n kvintstimningen,

men undersokningen pépekar att kvartstimningen som anvénds idag inte nddvéandigtvis

' Brun, 4 New History, 16. Cassidy Andrew Morgan, “Exploring Viennese tuning and its benefits for the
modern double bassist.” PhD diss., University of Maryland, 2016.

2 Forklaring; se avsnitt Bergreppsforklaringar.

3 Cassidy Andrew Morgan, “Exploring Viennese tuning and its benefits for the modern double bassist.”PhD
diss., University of Maryland, 2016. 20-22.
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behdver vara den bésta. Ocksa David Chapman skriver 1 sin artikel “Historical and practical
considerations for the tuning of double bass instruments in fourths” om hur till exempel Bach
hade en favorit i en sexstringad variant eftersom det gav en storre tonbredd.* Ndgonting han
dven skriver om dr att det fanns fler bas-instrument som anvindes vilka hade olika antal
strangar och olika stimningar.’ 1600-, 1700- och 1800-talet &r fullt av olika sitt att stimma en
kontrabas pa. S& dven om kvintstimningen var vanlig, sa fanns manga andra sétt att stimma
pa och manga olika basinstrument att vilja mellan. Jag har forstatt det som att kvintstimning
ar nagonting manga anvander idag, men inte nddvindigtvis den stimningen musiken &r
avsedd for. Dock ér det kant att ménga anvédnder kvintstimningen for att till exempel klinga
bittre med cellon i barock-orkestrar, dé cello och bas ofta har samma stimma. Podngen ska
vara att det ska ge samma Overtoner och instrumenten ska klinga pa samma sitt, vilket ska
gora att det later renare samt fa klangerna mellan instrumenten att smélta ihop béttre. Morgan
papekar att &ven manga solostycken som till exempel Carl Ditters Von Dittersdorfs
baskonsert i D-dur, vilket &r ett standardstycke pa s6kningar pa grund av tekniska svarigheter,
eller vissa utdrag skrivna av Mozart inte alls blir lika problematiska om man bara spelar efter

den stimningen musiken ar avsedd for.

I sin bok 4 New History Of The Double Bass skriver 4ven Paul Brun om hur det musikaliska
utovandet har fordndrats genom tiden. Enligt Brun var kontrabasen lidnge, speciellt 1
Frankrike, stdmd 1 just kvinter. Den tidiga kontrabasen hade dessutom senstridngar och var
véldigt tungspelad. Kvintstimningen var ett stort problem nér det gillde att spela snabba
passager exakt och tydligt, vilket gjorde att Frankrike blev tvungna att dnda in pa 1800-talet
16sa problemet genom att till exempel sédnka tempot i vissa satser och ta in kompositorer for
att skriva om de svérare partierna i basstimman.® Han skriver dven att det tidigare var vanligt
att musiker forenklade musik utifrin vissa traditioner och regler, men i takt med musikens
utveckling blev kvartstimningen det vanliga dd musiken helt enkelt blev mer och mer
kompicerad samtidigt som varje noterad ton skulle spelas och forenklingstraditionen

forsvann.’

4 David Chapman, “Historical and practical considerations for the tuning of the double bass instruments in
fourths.” The Galpin Society Journal 56 (2003). 226.

> Chapman, “Historical and practical considerations”,, 224-227.

® Brun, A New History of the Double Bass, Seillons-Source-d’Argens: Paul Brun Produktions, 2000) 16-17.
" Brun, A New History, 16, 69-79.
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Matthew Perrins text pd Joel Quarringtons hemsida bygger till stor del pd Paul Bruns
forskning. Aven han skriver hur manga svara partier kan 16sas om man spelar kvintstimt och
visar pa notexempel hur svara passager kan 16sas vid kvintstimning. Han skriver dven att
kvintstimingen gor att det blir littare att intonera mot de andra strdkarna dd instrumentet
klingar pa liknande sdtt samt att mycket dldre musik faktiskt ar skrivet for en bas stdmd i
kvinter. Det tidigare problemet pastar han &r att senstringarna var svéarare och tyngre att spela
pa da de var ojamna, tungspelade och kravde ett stérre avstand till greppbriddan for att kunna
vibrera fritt. Med stalstrangarnas uppkomst férsvann manga tidigare problem och gjorde att
kontrabasen blev ett mer léttspelat instrument. Det bdde Brun och Qarrington menar &r att ett
logiskt steg i utvecklingen av kontrabasen skulle vara att ga tillbaka till kvintstimningen igen,

att det dr det som krivs for att ta musiken i en orkester steget ldngre.®

Syfte

Syfte ar att utforska och undersoka tekniska fordelar och nackdelar som uppstér av att spela
pa en kvintstimd kontrabas i motsats till en kvartstimd. Detta for att ta reda pa om det &r
nagonting som dr vért att fortsitta jobba med, endast eller som ett komplement till det jag
redan kan samt om det kan ge mig fordelar 1 mitt musicerande.

Fragestillningar

Kan kvintstimning fungera béttre i en epok jamfort med en annan?

Vilka fordelar samt nackdelar uppkommer av att spela kvintstdmt utifrén hur stimman &r

skriven (Det vill sdga om det 4r mycket skalor eller snarare arpeggion)?
Ar det littare att intonera pa en kvintstimd bas jaimfort med en kvartstimd bas?

Kommer det hér arbetet ha paverkan pa mitt musicerande?

8 Matthew Perrin, “The Duoble Bass Tuned in Fifths: Demanded by the Orchestral Repertoire, Allowed by
Modern Technology, and Faciliated by Curren Bass Pedagogy”
https://joelquarrington.com/the-double-bass-tuned-in-fifths
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Metod

For studien har jag anvént en explorativ metod. Den innebér ett utforskande inom ett omrade
dar man vill skapa grundldggande kunskap. Jag undersokte mina fragestillningar genom att
spela pé en kvintstimd bas. Jag spelade skalor och nigra utvalda orkesterutdrag som ar
vanliga, och spelade in det bade via ljud och bild pd min mobiltelefon d arbetet riktar in sig
pa spelteknik framfor klang och ljud. Orkesterutdragen jag valde ér utdrag jag tidigare har
spelat pa kvartstimd kontrabas s att jag redan skulle vara bekant med dem, och lattare kan
dra jamforelser med hur det kdndes nér jag spelade da. Det var tre olika utdrag ur tre olika
epoker som ofta dyker upp pa provspelningar och jag har valt utdrag med varierande karaktir
utifrdn mina fragestéllningar. De kommer fréan ett hdfte med orkesterutdrag som &r vanliga pa

provspelningar jag har fitt frn min larare. Basen var en bas jag lanade som hélls kvintstimd.

I min processdel hinvisar jag till tre olika videofiler. De filerna har jag valt for att pd bésta

sdtt visa och fortydliga det jag forsoker sdga i min text.

Process

I den hér delen kommer jag berdtta om hur min process gick, hur det kindes samt vilka
fordelar och nackdelar jag upptickte. Den praktiska unders6kningen gjordes i1 tvd omgéngar
med ordningen: Skalor, Bach, Beethoven och Berlioz. Jag lade en vecka pé varje moment

innan jag gick vidare till nista. Processen berittar jag inte kronologiskt utan utdragsvis.

Mitt forsta forsok till att spela kvintstamt var inte inte lika 14tt som jag hade trott. Visst hade
jag véntat mig att det skulle vara obekvamt och att jag inte skulle kunna spela ett svért
orkesterutdrag det forsta jag gor, men jag hade inte véntat mig att det skulle vara sa obekvamt
som det faktiskt visade sig vara. [ borjan klarade jag inte att 6va langre stunder pd grund av att
det krdvde mycket fokus pa s manga omraden. Det var fruktansvirt svart och frustrerande att
inte bara folja muskelminnet. Det krivdes ndgra 6vningspass innan jag borjade kinna mig ens

lite bekvam med den, for mig, nya stdimningen pa basen.
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For att kunna spela skalor pd en kvintstimd bas maste lagesforflyttningarna bli storre 1
jamforelse med en kvartstimd bas d& man maéste gé langre upp pa greppbrddan innan
stringvéxling. Konsekvenserna av det hir dr att det blir ett stort sprang dér det alltid finns en
storre risk att landa lite snett och spela falskt 1 jimforelse med en kvartstimd kontrabas. Det
var ddremot inte mitt storsta problem nér jag spelade skalor dé jag var fullt upptagen med att
overhuvudtaget hitta en fungerande fingersittning och skaffa mig en bild av tonplatserna pé

greppbriadan.

Skalor

For att ge mig en bra chans och att etablera nagon slags struktur och orientering pé
greppbrddan borjade jag med skalor. Jag tinkte att jag skulle borja med C-dur och sedan
fortsitta kvintcirkeln runt, C till F till Bb osv. Men redan dar borjade mitt forsta problem, for
lagsta tonen C, det vill sdga motsvarande kontra-C var vildigt svar-intonerat pa grund av det
laga registret, jag dr helt enkelt inte van att lyssna efter sd lg intonation. Ett annat problem
som uppticktes dr hur starkt jag kopplar toner till specifika platser pd greppbrddan intuitivt,
vilket ytterligare forsvarade min intonationsforméga. Da D-stringen &r samma oavsett om det
ar en kvintstimd eller kvartstimd bas var det den enda strdngen som inte gav mig problem att
intonera pa och den fick ofta tjina som en referens nér jag forsokte intonera pa de andra
strdngarna. Ett tredje problem var att muskelminne och automatismer sitter sd djupt rotade att
jag fick jobba hért for att gora ritt stringbyte. Om man ska spela en G-dur skala pa en
kvartstimd bas skulle man kunna exempelvis byta till en 16s G-strang direkt efter tonen F#,
eller genom ett lagesbyte ta G fast pa D-stringen. Resultatet om man tar G fast blir att de
andra efterfoljande tonerna ocksa maste tas fast oavsett ndr straingévergangen sker. Att med
en kvintstimd bas ta en 16s striang efter att ha gjort en ldgesvaxling nér jag spelade skalor gick
dérfor helt emot det min kropp ville gbra rent automatiskt, och det tog ett tag fér mig innan

det nya satte sig och det inte ldngre kravde méngder med fokus for att byta ritt.

Niér jag hade spelat alla orkesterutdragen och skulle spela skalorna igen hade manga
intonationsproblem 19st sig och jag hade lite léttare att hora intonationen. Den hér gangen
kunde jag mer eller mindre ta mig igenom alla skalor kvintcirkeln runt bade i1 dur och moll

och hade dessutom koll pa tonernas plats pa ett sétt som inte kéindes forsta gdngen. D-dur och
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d-moll ddremot gav mig lite problem. Om jag borjade skalorna fran D pa C-stringen blev
intonationen svér att hora, men problemet 16stes nédr jag borjade fran 16s D-strang och spelade
skalan uppifran och sedan ned, istillet for tviirtom som jag oftast gor. Aven skalorna
Gess/Fiss-dur/moll var svara pa grund av alla fortecken. Trots en stdrre medvetenhet om

tonernas placering blev det forvirrande och jag fick ta mig genom skalan endast pa gehoret.

I filmerna jag har bifogat syns en tydlig skillnad pa forsta gdngen jag spelar skalor och andra
gangen jag spelar skalor. I forsta film 1 ar det tydligt hur starkt kopplat min intonation ar till
specifika platser pa greppbridan utefter en kvartstimd bas, vilket man kan se bade pa hur jag
inte hittar pa greppbridan, och hdra pa min bristande intonation genom hela inspelningen.
Mot slutet av skalan hénder det som jag pratar om tidigare, att jag gor en strangvixling for
tidigt nér jag hoppar 6ver tonen G och spelar 16s A-strang. Inspelningen slutar dar jag helt
enkelt slapper skalan jag forsoker ta mig igenom for att jag inser att jag har tappat bort mig i

intonationen och inte orkar halla fokus.

I film 2 har jag aterkommit till skalor och det dr en stor skillnad pa bade min sékerhet och min
intonation. Vid det hir laget 4r jag mer van vid kvinstdmning och gir mer pa mitt gehor nér
jag intonerar. Daremot dr intonationen pa C-strangen fortfarande inte lika bra som resten,
presis som jag ndmner tidigare. Det tar inte heller lika mycket fokus 1 varje ton och moment
eftersom mycket nya automatismer har hunnit sétta sig, vilket gor att jag kan spela skalan

bade upp och ner, sedan dven fortsétta utan att behdva stanna upp och vila emellan.

Bachs violinkonsert nr. 2 i E-dur (BWYV 1042)

Nar jag sedan skulle spela orkesterutdragen blev upptiackten hur sammankopplat
muskelminnet ar till sjdlva notbilden. Jag fick kimpa hart for att inte spela som om det var en
kvartstdimd bas jag spelade pa. Mitt forsta orkesterutdrag var Bachs violinkonsert nr. 2 1 E-dur
(BWV 1042). Utdraget kommer fran borjan pa andra satsen, takt 1-15. Det kindes som ett bra
forsta utdrag, det gér inte for fort, nigra fortecken, bade fasta och tillfélliga, samtidigt som det
anda finns en stark tonalitetskdnsla. Det &r inte heller alltfor utmanande for hogerhanden och

straktekniken.
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Redan forsta takten pa utdraget uppstéar en forflyttning som inte behovs pa en kvartstimd bas,
véxlingen fran C#-B#-C# till G#. Sedan igen fran G#-C# till D#-E (exempel 1a). I den forsta
figuren finns mojligheten att ta samma toner antingen pa A-strangen eller D-strdngen. D&
bade att fa en bra klang och intonation skulle bli svérare pa det senare alternativet valde jag
det forsta. Samt att det forsta alternativet ger mer sikerhet for att spela rent nir tonen C
kommer igen i slutet av takten. Utdraget fortsétter sedan pa ungefar samma sétt med 2-3

forflyttningar per takt men med olika toner beroende pa bakomliggande ackordisk tanke.

Bildexempel 1a (J.S. Bach, BWV 1042, sats 2, takt 1)

I takt 5 sker en fordndring och monstret bryts nér tonen E gér vidare till C#, som sedan genom
fallande terser leder till tonerna C#-B#-C# och sedan G# som gor ett oktavsprang nedat.
(Bildexempel 1b). P4 exemplet visas alternativa fingersattningar dir parenteserna dr den
fingersdttningen jag valde for kvintstimt. Den utan parentes skulle jag ha anvint till en
kvartstimd bas. De olika parenteserna visar att medan samma fingerséttning kan anvéndas 1
den fOrsta parentesen maste ett byte av fingerséttning ske i den sista. De sista tonerna tas inom
samma grepp, men pa olika platser pa greppbréddan beroende pa vilken stimning som anvinds
pa basen. Detta ger olika forutsittningar for fortséttningen da samma monster och toner som i
takt 1 kommer tillbaka. Medan en kvartstimd bas bara kraver en halv lagesforflyttning kraver

en kvintstimd ett sprang pa tva och ett halvt lage.
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Bildexempel 1b (J.S. Bach, BWV 1042, sista halvan av takt 5 och hela takt 6)

Overlag tyckte jag att orkesterutdraget kriivde fler forflyttningar in om jag hade spelat
kvartstimt, men mina problem med intonation skulle nog ha 16st sig med mer 6vning och
vana vid en kvintstimd bas. Det uppstod ndgra problem som jag ndmner ovan, trots fler
forflyttningar sa var det inte svarare pa kvintstimd bas, men tyckte inte heller att det gav

négra speciella fordelar tekniskt.

Beethoven symfoni nr. 7, opus 92

Nasta orkesterutdrag var Beethoven symfoni nr. 7, opus 92. Utdraget kommer frén starten av
forsta satsen. Utdraget gar i lite hdgre tempo samt med en del skalor och tillfdlliga fortecken.
Samma problem uppkom hér med vanan om var tonerna egentligen borde sitta, sa jag fick
anvianda mycket tid till att bara tidnka pa och lista ut var tonerna hamnar istéllet, och till slut s&

fastnade det lite.
Vissa skalor blir bekvéma pa en kvintstimd bas och inget problem alls, till exempel sa

forsvinner problemet med spranget fran G# till G i takt 17-18 (Bildexempel 2a) som &r svart

pa en kvartstdmd bas, medan andra skalor blir ett stort problem. Medan jag pa en kvartstimd
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bas kan hélla ungefiar samma ldge fram till G-strangen, maste jag pa en kvintstimd bas kléttra
pa varje strang for att fa med alla toner. Det har medforde att det kindes som att varje skala
krivde sin egen fingerséttning. Jag hade svart att hitta ett bra monster 1 fingersittningar for att
gora det lattare och ndgra dvningspass och dagar senare hade jag fortfarande inte riktigt 19st
det. De forsta skalorna géar bra, men filmklippet jag har bifogat (film 3) visar hur jag maste
stanna upp nir jag kommer lingre in i utdraget for att det blir for rorigt for mig med

fingerséttningar och skalor.

Siebente Symphonie

vVioloncello u. Kontrabafl ]

L. van Beethoven, op. 92
Poco sostenuto 4. es 1 1 ) v

-
T

—
- —— -5
-
- r———

Bildexempel 2a. ( Beethoven, symfoni nr.7, opus 92. Férsta satsen, takt 1-22).

Nir jag dterkom till utdraget nigra veckor senare gick det dnda lite ldttare da jag hade fétt en
storre kunskap om tonernas placering och blivit mer van vid kvintstimning. Trots detta var
det inte tillrackligt for att ta mig igenom hela utdraget utan att da och da stanna upp for att pa
nytt behova reda ut fingerséttningen, men det var tillrdckligt for att kunna upptéacka hur
sprangen och ldgesvéxlingarna i samband med tempot forsvarar intonationen. Ett snabbare
tempo gav kortare tid for mental och fysisk forberedelse infor nésta ton vilket minskade min
inonationsprecision dd jag kompenserade den for att hinna med i det snabbare tempot
rytmiskt. Resultatet var helt enkelt att jag kanske foljde med i tempot men det blev inte rena

toner.
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Berlioz, Symphonie Fantastique

Har véljer jag att gé vidare till nédsta utdrag som &r fran Berlioz Symphonie Fantastique, opus
14. Utdraget ar fran andra satsen Un Bal. Nir jag spelar det hir utdraget forsta gdngen har
kénslan for intonation och tonernas placering pd greppbridan satt sig ytterligare lite, vilket
behovs, for det hir utdraget pa en kvinststdmd bas kraver fruktansvirt mycket forflyttningar
och det &r inte mycket som blir praktiskt. Bara takt 3 kréver forst en forflyttning till C for att
sedan flytta igen for att kunna ta E efter det (Bildexempel 2a). P& en kvartstimd bas spelas
samma takt i ett lage. Men det riktigt besvirliga borjar fran takt 17, forflyttningarna blir
manga, langa och det blir svart att spela rent. Férutom detta dr det mycket legato och
stringvaxlingar som pa kontrabas kriver mycket strak, vilket leder till att det latt uppstér

strakbrist pd de sista tonerna, speciellt med crescendot fran takt 21. Det &r inte forrdn takt 26

som det noterade blir bekvamt och nagot littare att spela.

Bildexempel 3a (H. Berlioz, opus 14, sats 2. Takt 1-6.)

Bildexempel 3b (H.Berlioz, opus 14, sats 2. Takt 19-23)
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Bildexempel 3c (H. Berlioz, opus 14, sats 2. Takt 19-23)

Overlag var utdraget svarintonerat, men ett parti jag fick jobba extra med var takterna 17-24.
Fran G i takt 17 var jag tvungen att stricka till B, for att sedan gé tillbaka till samma l4ge och
ta D. Sedan igen striacka upp till B och efter det flytta till G#. Det ar ganska latt forstatt att det
inte dr en smidig fingersittning, men det var 4ndéd den bista jag kunde hitta. Takt 20-23 16ste
jag under en lang tid pa ett sétt som jag insdg mot slutet av min undersdkning att det inte var
sé bra och att det kan 16sas pé ett mycket smidigare sitt. Det forsta exemplet visar min forsta
16sning. P& de undre ldgesmarkeringarna syns tydligt hur fingerséttningen skapar ett stort
sprang fran 3’ lage till halv-ldge som blir svar-intonerat. Pa det andra exemplet visas min
andra, bittre l0sning som visar ett mer latt-intonerat monster 1 fingerséttningarna. Efter dessa

takter kan jag bara fortsitta frin 16s D-strédng och vidare i utdraget utan storre svarigheter.

Resultatdiskussion

I det hir avsnittet diskuterar jag resultatet av min process. Diskussionen dr uppdelad utefter
mina frigestéllningar, men med den andra och tredje fragestéllningen ihopvivd. Varfor

forklarar jag under den andra fragestdllingen.

Den forsta frdagestdllningen jag valde var om det gor nagon skillnad nér stycket ar skrivet. Om
barock till exempel ar léttare att spela dn romantik pd en kvintstimd bas. Av undersékningen
ar det svart att dra ndgra tydliga slutsatser, dels for att jag bara hade ett utdrag ur varje epok,

dels for att utdragen var av lite olika karaktér. For ett sdkrare resultat s& skulle jag ha behovt
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mer tid och utdrag att jimfora med. Men det jag upplevde dnda var att utdraget frin Bachs
violinkonsert var ldttare att spela &n Berlioz Symphonie Fantastique (utdragen fran andra
satsen; Un Bal). Bdda utdragen har arpeggion och gar i ett lite lagre tempo, Un Bal gar 1
A-dur och Bach gér i C-moll. S& de liknar varandra, men dnda var Bach littare. Om man
istéllet jAmfor utdragen i hur det var att spela dem pa en kvartstimd bas med hur det var pa en
kvinstimd bas blir det lite lattare att att fa nagot slags resultat. Precis som jag ndmner i min
processdel tycker jag inte det spelar ndgon roll om man spelar Bach pa en kvartstdmd bas eller
en kvintstdmd bas, utdraget blir ungefar lika latt eller svart att spela, men med féarre
forflyttningar p4 en kvartstimd. Beethoven diremot tyckte jag blev mycket svéirare. Aven om
jag skulle fortsitta spela kvintstdmt och bli béttre sa skulle de stora lagesvixlingarna pa
skalorna upp fortfarande finnas kvar. I slutdindan upplevde jag det har Beethoven utdraget
lattare att spela pa en kvartstimd bas. Det sista utdraget av Berlioz dr mycket léttare att spela
pa en kvartstdmd bas. Precis som jag pratar om i min processdel uppkommer manga
svérigheter dnda fran start och det finns ingen tvekan om att kvintstimningen inte funkade bra

for mig 1 det utdraget.

Morgan pastar i sin undersokning att ritt stimning l0ser manga svéra passager och problem,
medan Brun skriver att det var ett vanligt problem att basstimman kunde léata falsk och inte
hinga med om tempot var for hogt och att kvintstdming var ett hinder. Musiken och
traditionen 1 utdvandet fordndrats genom tiden, vilket &ven Brun ndmner. Bdide Chapman och
Perrin skriver om hur dldre musik dr mer anpassad efter en kvintstdmd bas, vilket man kan se
bade i1 hur passager ska bli littare, precis som Morgan ocksa pastér, samt pa hur det ofta finns
lagre toner &n det ldgsta E som finns pé en kvartstimd bas. Jag tycker dnda att det resultatet
som jag har fatt, i kombination med det andra har kommit fram till tidigare, att det lutar mot
att det faktiskt finns en skillnad mellan epokerna. Det kan vara léttare att spela kvintstimt om
det ar ett dldre verk, men bara for att det & Bach och man spelar tidsenligt stimt sa betyder
inte det att det &r ldttare. Beethoven ska enligt Perrin och d&ven Quarrington, som Perrin
citerar, alltsd vara bittre att spela pa en kvintstimd bas. Men jag upplevde nagonting helt
annat och Brun hédvdar att det inte var ovanligt att skriva om musiken for basstimmans skull.
Perrin visar 1 sin artikel upp nagra exempel dir kvintstimningen 16ser problem och ger battre
strdngvixlingar, &ven Morgan har nigra exempel dédr wienerstimningen ar det som l9ser

problemen. Quarrington pastar dock att dven ny musik borde spelas med kvintstimning.
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Det rader i nagon man olika uppfattning i frdgan, men det jag upplever och mina kéllor
bekréftar dr att det kan vara ldttare att spela dldre musik kvintstimt. Inte alltid,
musiktraditionen har fordandrats och man spelar inte pd samma sitt nu som forr. Allt kommer
inte bli lattare heller, det beror helt pa vad for verk och var i verken man kollar. Daremot det
Quarrington tycker, att allt borde spelas kvintstdmt haller jag inte med om. Det visar utdraget

av Berlioz.

Den andra fragestdllningen var vilka nackdelar och fordelar som uppkommer beroende pa
hur stycket ar uppbyggt. Jag har dven en tredje fragestillning om det &r lattare att intonera pa
en kvintstimd bas. Det &r tva olika frdgor och ar svara att kombinera i en, trots det hanger de
anda ihop och i slutdndan kan jag inte svara pa dem separat. Darfor kommer jag vdva ihop

dem.

Jag har konstaterat mer &n en ging hur skalor skapar langa spring, bade nér jag spelade
Beethoven och nér jag spelade skalor. Om man kollar pé mina bifogade video-exempel kan
man se hur jag behover flytta handen ldnga striackor for att spela alla toner. Langa

forflyttningar dr, som tidigare konstaterat, en svarighet ndr det kommer till intonation.

Niér det kommer till snabba skalor brukar man vilja undvika s& mycket som mojligt att gora
stora sprang for att det inte hinns med nir det gér fort, men det blir omdjligt att undvika nér
man spelar kvintstimt. Nir jag spelade orkesterutdraget frain Beethoven var storsta orsaken till
att jag fick stanna upp sa mycket helt enkelt att ett nytt muskelminne inte hade hunnit sétta sig
an. Men langa sprang ér en teknisk svarighet som fortfarande kommer finnas dér d&ven om jag
skulle 6va mer och bli biéttre. Utdraget frdn Beethoven har ett hdgre tempo, det gar fortfarande
att spela pa en kvintstimd bas, men jag kan bara tdnka mig om det hade gatt &nnu fortare. Det
hade néstan kénts ospelbart, &ven om Perrin pastar att med dagens instrument och strangar sa

ska det vara lattare.
Spranget fran G# till G i Beethoven som jag pratade i min processdel blir svart pa en

kvartstimd bas, bade pa grund av intervallet mellan tonerna samt att bada toner méste tas fast,

vilket skapar ett stort sprang som bade gar Over flera stringar och flera lagen. Dock sé dr G#
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till G det enda stillet som har en sddan fordel och dessutom kraver det istéllet att spranget
frdn A till A tva oktaver under som kommer efter den forsta skalan tas fast, vilket pa en
kvartstimd bas kan 16sas med att det 1dga A tas med 16s A-strdng. Sedan uppkommer liknande
problem senare med spranget fran F till E vilket aterigen kan l6sas med 16s E-string pa en
kvartstimd bas, medan bdda tonerna méste tas fast pa en kvintstimd. Beethoven ar alltsa ett
utdrag som blir svart att bade intonera och blir mycket svérare tekniskt, vilket gar emot det

Perrin och Morgan péstér och visar 1 sina texter.

Det ér inte ovanligt att som basist fa en stimma dér den vanliga kvartstimningen inte racker
dé det dr noterat lagre dn basens register ndr man spelar ndgonting frén Bach eller annan
kompositdr fran samma epok, vilket dr forstaeligt om kompositorerna har, som Chapman och
Perrin péstar, skrivit for ett instrument med en storre bredd. Om négot sd gor kvintstimning
att man slipper oktavera alla toner som gér lagre én registret kvartstimda basar har. Det gor
dven att det gér att ta de 1aga toner som stér skrivna 1 vissa verk skrivna efter barocken. Men
det problemet kan dven 16sas med en sa kallad extension, den fungerar som en slags
forldngning av halsen som byggs pa vid E-strdngen for att kunna ta just de tonerna och &r en
ganska vanlig 10sning pa problemet. Mojligheten finns dven att vélja en kontrabas med fem
strangar. Det dr dven vért att ha 1 dtanke att det inte sdkert dr passande med en kvinstdmd bas
da kompositoren kan ha skrivit efter en mer modern bas. Jag har sjélv stétt pa verk av Ravel
dar specifika flageoletter dr noterade. Da flageoletter fir den tonen som finns i dvertonsserien
beroende pé vilken ton stringen &r stimd i hade en kvintstimd bas manga ganger gett en
felaktig ton. Ravel har dven noterat ldga flageolett-toner, Sa den laga C-stringen behovs for
att kunna spela stimman korrekt, men dé de andra strdngarna ger fel toner om man spelar en

kvinstdmd bas bor, vilket Ravel dven foreslar sjidlv och avser, en femstringad bas anvéndas.

Jag trodde nér jag borjade det hir arbetet att det hér var en fraga som skulle ge mig ett helt
annat svar an jag sedan fick. Min hypotes var att jag skulle se en tydlig skillnad mellan skalor
och arpeggion tekniskt sett, men i slutéindan visade det sig inte ha s& mycket med saken att
gora alls. Jag blev dven forvanad att trots likheterna 1 Bach och Berlioz sé visade sig Berlioz
fa ménga fler svarigheter, bade om man jamfor med hur den &r att spela pa en kvartstimd bas
och jamfort hur det var att spela Bach. Det hade jag inte alls vintat mig. Om man jaimfor Bach

med Beethoven sa stimmer min hypotes absolut, Berlioz ddremot visar ndgonting helt annat.
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(Jag gér 1 min processdel igenom de manga problemen som uppstar 1 utdraget.) Det visar sig
att det inte spelar sa stor roll om det dr skalor eller arpeggion i1 stimman, det ena &r inte lattare
dn det andra, det har snarare med andra saker att gora, som tonart, tillfalliga fortecken, om det

ar den avsedda stimningen, hur snabbt stycket gér etc.

Intonationen pa en kvintstimd bas blir inte ldttare dn pa en kvartstdmd. Instrumentet klingar
pa ett storre sitt med fler 6vertoner som kanske kan hjdlpa lite nir det géller att hora sin
intonaton, men nér jag spelade uppstod det giarna méanga tekniska problem som dirav
forsvérade intonationen. Quarrington citeras daremot bade i Chapmans och Perrins artikel dar
han ansag att han fick en helt annan bild av intonationen nir han spelade mot en orkester, att
man som basist inte kan spela rent i en orkester forrdn man spelar kvintstdmt. Perrin ger dven
ett exempel pa Beethovens 9e symfoni och pdpekar skillnaden pé att spela det kvintstimt och
kvartstimt d& temat delas med Cellostimman. Sa om det &r léttare att intonera beror helt pa

vilken vinkel man véljer for att kolla pé det.

Min fjdrde frdaga var hur det har kommer paverka mitt musicerande. Min formaga att hora
intonationen blev béttre allt eftersom jag blev béttre och larde mig mer, men tekniska hinder
aterstar. Att gora den hir undersokningen har gjort att jag intonerar béttre nér jag spelar
kvartstimt dé jag har tvingats att hitta andra sétt att intonera och lyssna eftersom jag inte har
kunnat f6lja vanor och muskelminnen. Nu lyssnar och litar jag béttre p4 min egen intonation
nér jag laser noterna. Tidigare har jag kdnt mycket att jag maste veta den specifika platsen pa
greppbridan dir tonen finns for att kunna lita pd att jag spelar rent, men nér jag har tvingats
tdnka om frén specifika tonplatser har jag byggt tillit till min egen intonation och jobbat bort

lite av gamla vanor som i slutindan dnda har varit lite begransande.

Slutsats och slutord

Genom den hér undersokningen sd har jag kommit fram till att kvintstimningen skapar fler
problem én den loser, trots alla kéllor som menar att det ska vara battre. Jag 4r medveten om
vissa fel som kan ha gett mig det hér resultatet. Till exempel sé vad det lite for kort tid for att
pa riktigt hinna ldra mig den nya stimningen, for f& orkesterutdrag och jag gjorde det pa egen

hand. Om jag skulle vidare undersoka dmnet skulle jag nog ha som en metod att ta lektioner
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av ndgon som bara spelar kvinstimt och har mer erfarenheter dén mig. Jag skulle kunna tdnka
mig att ta &mnet vidare och hinna undersdka det mer och se om jag far samma resultat igen.
Om det skulle vara fallet kan jag med sdkerhet sdga att kvintstimning inte &r for mig. Om jag
skulle sidga en anledning till att jag 4nd4 skulle fortsitta med att da och dé spela kvintstimt sa
skulle det vara for att ha det som en merit, ndgonting jag kan som inte alla andra basister
ocksa kan. Jag kan dven tinka mig att det gor skillnad ndr man spelar med cellostimman att
instrumenten klingar mer lika varandra, att det smaélter ihop lite bittre som en klang. Kanske
inte jattestor skillnad, men jag upplever personligen att det dr ofta som ganska smé marginaler
kan gora stor skillnad 1 hur musiken uppfattas och upplevs. Jag tycker sjélv att trots att basen
jag gjorde undersokningen pd inte var den bista, sd har det varit mycket klang i instrumentet,
vilket skulle kunna vara en ytterligare anledning. Om man ska gi pa vad bade Quarrington
tror och det Perrin péstar att Brun anser s ska kvintstimingen vara nésta steg i basens

utveckling, och om det skulle vara s, s& kommer jag iallafall forberedd.

Mitt mal var inte att bli lika bra pa kvintstimd bas som pé kvartstimd bas, utan jag tog
chansen att prova nigonting nytt och se om det skulle kunna passa mig. Aven om jag kanske
inte fick de resultaten jag trodde, sa har jag 4nda lart mig en del om mitt spel och det har gjort

mig till en béttre basist.
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Videofiler

Video 1: Skalor, forsta omgdangen.
Video 2: Skolar, andra omgdngen.

Video 3: Beethoven symfoni nr 7, opus 92. Utdrag frin starten av forsta satsen.
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