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in most art museums is not something being accounted for.

Using three different models of exhibiting religious objects and applying them to two different icon
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1. INLEDNING
1.1 Bakgrund

De senaste artiondena har ett okat intresse for religiosa objekt i museisamlingar, och hur
museer och religion forhaller sig till varandra, lett till ny forskning pa omradet. Denna typ av
foremal i museisamlingar och utstéllningar medfor en rad olika utmaningar for sé vél
konservatorer, museiintendenter och besdkare, beroende pd hur de hanteras och stélls ut
utanfor sin religiosa kontext. Mitt intresse for fragor kring religion och museer vécktes under
min museipraktik hos konservatorerna pa Kulturen i Lund. Det var under min tid pad museet
som jag borjade fundera kring museet som institution och vad den egentligen ér och hur
foremal far en ny identitet da de blir museiforemal. Detta var ndgot som jag tidigare inte hade
reflekterat speciellt mycket 6ver men som blev en fraga jag inte kunde slédppa: Vad bestir den

museala identiteten egentligen av?

Mitt emot Kulturen ligger Lunds Historiska museum som har stora samlingar av medeltida
traskulpturer fran hela sodra Sverige. Jag besokte deras utstéllningar flera gdnger och det
hénde dven att jag gick till Lunds domkyrka som ligger ett stenkast dérifran dd och da under
mina lunchpauser. I domkyrkan finns i en medeltida madonnaskulptur placerad i vinstra
tvérskeppet, och ibland sdg jag madnniskor ga fram till skulpturen, réra vid den och korsa sig
framfor den. Jag ér sjilv van vid att besoka ortodoxa kyrkor, dar en viktig del i hur vordnad
och aktning visas for den person som bilderna, ikonerna, representerar ér genom alla sinnen:
beroring, kyssar, sdng och rokelse. Jag kunde inte lata bli att fundera kring pé skillnaden
mellan domkyrkan, som bes6ksmal for aktiva troende och museet. Hur de bdda kontexterna
gor att besokare forhéller sig pé olika sitt till dessa foremal beroende pd hur de presenteras
och hur de stills ut. Det fick mig dven att borja fundera kring hur ikoner presenteras i en
museikontext och hur deras identitet fordndras beroende pd om de betraktas som konst,
historiska foremal eller som liturgiska objekt i en levande tradition. Vad &r det som museet

stridvar efter att bevara och visa upp, vad gar forlorat och vad skapas pa vigen?

Detta blev grunden och utgangspunkten for min undersokning, som fokuserar pa ortodoxa

ikoner 1 utstdllningar pa tva olika konstmuseer.



1.2 Malsattning och syfte

Malsittningen for min studie ar att utforska hur tva konstmuseer forhaller sig till ortodoxt
kristet ikonmaleri genom sina utstillningar och vilken utgdngspunkt museerna anvénder sig
av nér de visar upp ikonmaéleri fran sina samlingar. Genom att applicera de tre modeller, som
Helena Wangefelt Strom tagit fram for hur museer kan stélla ut och visa upp religiosa objekt,
pa tva utstdllningar av ortodoxt ikonméleri vid tvé olika konstmuseer, vill jag aktualisera
specifika fragestillningar. Syftet dr att bidra till forskningen kring religidsa féoremél och

muscer.

1.3 Problemformulering och fragestéllning

Att stélla ut och forvalta religidsa foremal pa museer medfor flera olika typer av utmaningar.
Museets inriktning och utgédngspunkt paverkar hur foremalet stills ut, vilket 1 sin tur paverkar

hur besokare forhaller sig till foreméal. Denna uppsats syftar till att undersoka foljande fragor:

- Hur péverkas minniskors uppfattning om ikoner som religidsa objekt nér de stills ut
pa museum?

- Hur péverkar olika utstallningsformer upplevelsen av ikoner?

Fragestdllningarna belyses genom tva fallstudier som analyseras med hjélp av en teoretisk
modell. Jag kommer jdmfora mina tva fall samt fora ett resonemang om den teoretiska
modellens tillimplighet. Jag har d&ven i min undersdkning stillt specifika fragor nér jag

analyserat mitt material:

- Hur presenteras ikonerna och ikonmaleri i text?

- Hur presenteras ikonerna i férhdllande till rumslighet?

1.4 Avgransning
Hur museer viéljer att stélla ut foremal paverkar konservering och bevarandeprocessen, och
olika ambitioner om att skydda foremél far konsekvenser for besokares upplevelse av

foremalen. Studien fokuserar inte pa konservering av ikoner, utan péd det



utstdllningssammanhang som konserveringsarbetet &r en del av och pa de immateriella

egenskaper som tillskrivs foremal och som far konsekvenser for konserveringsarbetet.

1.5 Tidigare forskning

Forskningen kring religion och museer dr mycket omfattande och inbegriper flera olika
forskningsfilt s& som religionssociologi, teologi, etnologi, socialantropologi,
kulturarvsstudier, konstvetenskap, museologi och kulturgeografi. Det finns sadledes méinga
olika ingéngar till &mnet, och utgdngspunkten for denna undersokning baseras endast pa en

liten del av all denna forskning, dér jag kommer att utga fran museologi och kulturarvsstudier.

Det finns idag flertalet antologier som undersoker religion och museer, med olika
inriktningar. Mycket av forskningen fokuserar pa ursprungsbefolkningars religioner och de
storre asiatiska religionerna. En av de framsta titlarna som behandlar asiatiska religioner ar
antologin Sacred Objects in Secular Spaces: Exhibiting Asian Religions in Museums (2015),
som fokuserar pa buddhism och hinduism.

Ett aktuellt exempel pa svensk forskning pa omréadet islam och museer ar Musealt islam
(2018) av Magnus Berg och Klas Grinell, dir forfattarna undersdker hur museer forhéller sig
till muslimska foremal, hur de representeras och stills ut. Undersokningen utgar frin ett
besokarperspektiv, dér forfattarna besokt museiutstéllningar ibland annat Sverige,

Storbritannien och Tyskland.

Crispin Paine, som dr hedersdoktor pa institutet for arkeologi vid UCL (University Collage
London), har publicerat och varit redaktdr for flera antologier med syfte att utforska olika
aspekter av religidsa objekt och foremal i museisamlingar; Godly Things (2000) och Religion
in Museums (2017). Paine har dven gett ut boken Religious Objects In Museums (2013), dér
Paine gér igenom olika typer av museer och deras forhéllningssétt, oliks utstdllningsformer
och kuratorers roll i skapandet av foremélens museala identiteter. Paine undersoker dven
musealisering samt anvénder sig av flera fallstudier av religidsa objekt fran varierande
kulturer 1 museisamlingar. I boken analyseras flera begrepp som handlar om autenticitet,

sakralitet och respekt, samt hur museer kan forhélla sig till religiost material.

Museologen och idéhistorikern Helena Wangefelt Strom har publicerat flertalet olika texter
som undersoker kulturarvsskapande, musealisering och kristna foremél. Wangefelt-Strom

fokuserar i sin forskning pa vad som sker i forflyttningen av religion mellan sakralitet och



kulturarv; hur foremaél, platser och handlingar forandras eller far nya meningar och identiteter
och vilka konsekvenser detta far for olika intressegrupper. I sin text Heligt, hotfullt,
historiskt: kulturarvifieringen av det katolska i 1600-talets Sverige (2016) fragar sig
Wangefelt Strom vad som sker nér religion eller religidst laddade féremél utses till kulturarv,
och anvinder katolska foremél efter reformationen i Sverige som utgangspunkt. I texten
refereras flera forskare som beskriver kulturarvifieringen som ett dddande av identiteter, och
hur nya identiteter uppstér. I sin text How Do Museums Affect Sacredness? Three Suggested
Models (2018) bygger Wangefelt Strom vidare pa idén om dodande av identiteter och
kulturarvifiering och musealisering, och redogor for tre modeller som beskriver hur museer
kan forhalla sig till religiosa objekt. I min undersdkning har jag valt att utga fran dessa tre

modeller for hur museer hanterar och stiller ut religiost material (se kap. 1.5.2).

Wangefelt Strom utgér till stor del fran Barbara Kirschenblatt-Gimbletts beskrivningar av hur
kulturarv skapas. Kirschenblatt-Gimblett &r professor i performativa studier och judaistik vid
New York University och diskuterar i sin bok Destination Culture: Tourism, Museums and

Heritage (2009) hur museer dr en av de framsta drivande krafterna i kulturarvsskapande.

Fragor som berdr kulturarv och musealisering dr relevant for flera olika institutioner ddr man
samlar information om forskningsomradet och som sedan blir till underlag for olika
yrkesgrupper. En av dessa organisationer &r ICCROM (International Centre for the Study of
Preservation and Restoration of Cultural Property), som 2005 publicerade texter baserat pa
konferensen Conservation of Living Religious Heritage. Texterna Hir gors en distinktion
mellan levande religiost kulturarv och andra kulturarv, ndgot som jag uppméirksammat i min

undersokning.

En annan liknande organisation &r I[COM (International Council of Museums) som publicerat
Museology and the Sacred: Materials for a discussion; en samling texter som baseras pa
ICOFOMs (International Committee for Museums) 41:a symposium som holls 1 Teheran

2018, dir bland annat Helena Wangefelt Strom beskriver sina tre modeller.

I mitt skande efter forskning som behandlar ikonmaleri och museer har jag inte hittat nagot
material inom kulturarvsfaltet som primirt fokuserar pa ikonmaleri. I ICOMs Conservation of
Living Religious Heritage presenteras en fallstudie av den ortodoxa munkrepubliken Athos,

dér hela livsstilen, levnadssittet och det liturgiska livet diskuteras som en helhet tillsammans



med det materiella kulturarvet (arkitektur och ikonkonst). Jag har dven tagit del av en
kulturgeografisk studie av ikoner fran Heliga Katarinas kloster i Sinaidknen, Taking Sacred
Space out of Place: From Mount Sinai to Mount Getty Through Travelling Icons av Veronica
Della Dora.

Inom konserveringsfaltet finns det stora méngder forskning kring ikoner och deras bevarande.
Denna forskning tenderar att fokusera frimst pa ikonmaleriets materiella aspekter och
nedbrytningsprocesser. | uppsatsen Fragment eller komplement? Reflektioner kring
restaurering av ikoner (2010) undersoker Elin Lundmark konserveringsetik och hur den
traditionella, religidsa synen pa ikonméleri hamnar i konflikt med de riktlinjer och den syn
som konservatorer ofta har. Ikonmaleriet har inte endast ett estetiskt varde, utan ar forst och
framst bdrare av information och tradition. Lundmark redogor for hur retuschering och
rekonstruktion anvinds for att dterstélla ikonens ldsbarhet, vilket &r det som teologiskt
efterstrivas, och att det inte dr det ursprungliga materialet som &r det viktiga nér ingrepp gors

i kyrkliga sammanhang.

I Norden finns det ett konserveringscenter som sarskilt dgnat sig at forskning och
konservering av ikonmaleri, vilket &r Valamo Art Conservation Institute (Papinniemen
konservointi Ltd). 1997 hoélls en internationell konferens inriktad pa konservering av
ikonmaleri vid centret, med forskare och konservatorer fran bland annat Italien, Grekland,
Ryssland och Serbien. Materialet fran konferensen sammanstélldes i en publikation: The
Conservation of Late Icons. Kongressen var uppdelar mellan olika platser och holls dven i1 St.

Petersburg, Helsingfors och pa Kreta under samma ar.

1.6 Teoretiska utgangspunkter

Det moderna museet dr en institution byggd pa upplysningens idéer om vetenskap och
ménniskans fornuft, titt sammankopplat med sekularisering, och riktar sig ofta till en publik
som ocksa ar sekulir.! Religiosa objekt och foremal i museisamlingar medfor dérfor en rad
olika utmaningar vid utstéllandet av dem pé grund av deras potentiella heliga och sakrala

funktion i en religios kontext och ibland komplicerade ursprung. En av de framsta

" Minucciani, V. (red). Religion and Museums: Immaterial and Material Heritage, s. 11.



utmaningarna dr vilken aspekt av foremalet som utstdllningen utgér ifran och hur utstéllandet

av objekten paverkar betraktarens synsétt.

Nir religiosa foremal gar frén att vara en del av en religios kontext, dir aktiv tillbedjan,
sensualitet, vordnad och helighet dr en del av dess identitet till att bli ett musealt foremal,
skapar kontexten andra forutsattningar for foremalet. Somliga av de tidigare virdena
foremélet haft ersétts med nya. Denna process av vardeforflyttning fran religiost, heligt objekt
till musealt foremal kan beskrivas som att objektet blivit foremal for musealisering eller
kulturarvifiering; objektet har flyttats fran den sfér dar det hade en viss funktion och mening

till att bli ett museiobjekt.”

Musealisering ér en del av skapandet av kulturarv, ddr museer och kulturarvsinstitutioner
spelar en avgorande roll for de nya varden som uppstir. Musealisering har ocksa mycket
gemensamt med konsekrering och sakralisering — processen som gor ett objekt heligt. Vid
bada processerna sker en vardeforflyttning som for bort objektet fran det profana och
vardagliga, och gor objektet ovérderligt, oméjligt att ersitta.” Det finns tydliga normer och
riktlinjer for hur sa vil besokare som museianstéllda ska hantera foremél, vilket har mycket

gemensamt med hur religidsa foremél hanteras och behandlas i sin religiosa kontext.

Barbara Kirschenblatt-Gimblett beskriver i Destination Culture: Tourism, Museums and
Heritage hur kulturarv, som i sig dr en form av kulturproduktion, &r nadgot nytt som har sin
tillflykt i det forflutna.” Objekt som inte lingre ér en del av en levande kulturell kontext fr ett
nytt liv som utstéllningsobjekt, dér sjdlva utstéllandet av dem blir det centrala i deras nya

identitet — en identitet som ocksa forandras beroende pd behov och idéstromningar.

1.6.1 Liv och dod - levande kulturarv
I diskursen som fors kring religiost kulturarv och sakrala foremal anvinds ofta ordet
’levande” beroende pa om det finns en aktiv kulturell och religios kontext som byggnaden,

platsen eller foremalet &r den del av. UNESCO anvénder tillexempel termen “living heritage”

* Wangefelt Strom, H. "How Do Museums Affect Sacredness? Three Suggested Models”, s.
193

? Paine, C. Religious Objects in Museums, s. 2

4 Kirshenblatt-Gimblett, B. Destination Culture, s. 150



i samband med immateriellt kulturarv,’ vilket blir en distinktion gentemot att endast anvinda

sig av termen kulturarv som forknippas med négot utdott, ndgot som tillhor det forflutna.

En annan organisation som anvénder sig av termen levande for att skilja pa nér objekt och
platser anvinds och dr i bruk & ICCROM, som 2003 holl en sdrskild konferens tilldgnad
konservering av levande religiost kulturarv. I publikationen baserad pé konferensens innehall,
Conservation of Living Religious Heritage, beskriver Gamini Wijesuriya att helighet,
sakralitet, 4r det nedirvda virdet som skiljer religiost kulturarv fran andra typer av kulturarv®
samt dess “levande kraft”’ — de #r en del av ett levande religiost ssmmanhang. Hér anvinds
begreppet levande kulturarv inte endast som nagot immateriellt, utan som vad man skulle
kunna kalla for ett sammanfogande kitt mellan det immateriella och det materiella, dér bada
delarna utgdr en helhet. Konservering, bevarande och forvaltande av platser och byggnader
kan vara en del av en religids kontinuitet om man ser pa dessa objekt som en del av en
levande tradition. Aven om levande kulturarv i denna kontext fréimst syftar till att beskriva
forhallanden som géller for byggnader och platser gar det dven till hog grad att applicera
samma syn pa objekt som finns i museisamlingar. Religiosa foreméal ar en materiell
forldngning av trossystem dér virlden anses ha ett gudomligt ursprung, en manifestation av
ndgot heligt och sakralt, och hur museet forhaller sig till de immateriella virdena blir
avgorande for objektets ’levandegorande”. Detta kommer senare bli tydligt i undersokningens
andra fallstudie av ikonen Guds Moder av Vladimir, som idag finns utstilld pa

Tretjakovgalleriet i Moskva.

Att betrakta museiforemal som ’ddda”, och att de skulle ha blivit berdvade deras ursprungliga
mening och syften ir ett synsitt som ifragasatts.” En av museernas fraimsta uppgifter ar att
bevara och forvalta foremal {for framtida generationer, foremal som kanske annars skulle gatt
forlorade. Museerna har ocksa som uppgift att utbilda och bidra till kunskap. Religiosa objekt
har en formaga att bidra till insikter kring tidigare generationers vérldsbild och liv som fa

andra objekt kan, vilket manga ganger gor denna typ av objekt extra intressanta for

> UNESCO. Safeguarding communites’ living heritage.

% Wijesuriya, G. The past is in the present”, i Conservation of Living Religious Heritage, s.
31

" Tbid, s. 30.

¥ Herle, A. Objects, agency and museums. I Museum Objects: Experiencing the Properties of
Things. s. 295



museiintendenter.” Foremalen kan ha varit en del av en helt annan kontext 4n den de
skapades for ldngt innan det hamnade 1 en museisamling, och nir de vél forvaltas och bevaras
1 en museisamling har féoremalen en potential till att binda samman ménniskor med historiska

hiandelser'® — de far ett nytt liv istillet for att forsvinna och potentiellt *d”.

Aven om det rider delade meningar kring museer och huruvida deras foremal bor eller kan
beskrivas som levande eller doda, &r det tydligt att museer tenderar att fokusera pd ett fétal
aspekter av ett religiost foremal nér det stélls ut och att utgangspunkten aldrig ar neutral.
Detta dr fraimst beroende av museets och utstillningens inriktning.'' Féremalet kan betraktas
som ett bevis pa historiskt skeende, dér objektet berdttar om ndgot som varit. Det kan ses som
ett konstobjekt, ett objekt som dr estetiskt intressant och vackert. Objektet kan ocksé anvindas
for att belysa kulturella aspekter i mer antropologiska sammanhang. En religids, sakral och
helig aspekt av foremal dr séllan ndgot som lyfts fram om det inte &r inom ramen for nigot av

de tidigare ndmnda synsétten.

1.6.2 Tre modeller

Helena Wangefelt Strom har beskrivit tre modeller for hur museer paverkar religiosa objekt

enligt nuvarande teoretiska ramverk for museipraktik.'?

Den forsta modellen kallar hon for ”Avlivad helighet” (Euthanized sacredness). Modellen
utgér ifrdn akademiska ramverk och teorier som beskriver museet som en plats dir objektens
tidigare identitet dodas och dér de fir nytt liv som museiféremal. Detta tilldelande av en ny
identitet paverkar hanterandet, skildrandet samt utstidllandet av objekten och dven hur
objekten ses av besokarna. Detta, som kan kallas for musealisering, skapar en fordndring av
objektet som endast gér i en riktning. Det innebér tillexempel att ett sakralt foremal gér fran
att ha varit en del av en kontext dar foremalet vidrors till att det inte far vidroras, dar
interaktionen med foremalet inte dr det centrala utan istdllet informationen blir fokuspunkten.
Det som presenteras dr det materiella, historiska fakta, datering med mera. Det resulterar 1 att

de spirituella virdena for de troende blir dsidosatta. Museiintendenter och utstéllare far en

® Turek, L. “Religious History Objects in Museums”, i Religion in Museums. s. 57

' Herle, A. Objects, agency and museums. I Museum Objects: Experiencing the Properties of
Things. s. 295

"'Paine, C. Religious Objects in Museums, s. 14

12 Wangefelt Strém, H. "How Do Museums Affect Sacredness? Three Suggested Models”, s.
191



frihet till att anpassa kontexten for sakrala och religidsa objekt beroende pa behov, eftersom
att objektet i sig blivit ett fristdende fragment. Féremalet kan tillexempel stéllas ut utifran en
historisk kontext dér fokus ligger pa objektet som ett bevis pa ett historiskt skeende, eller som

ett konstforemal dér estetiska kvaliteter lyfts fram som det priméra.

Den andra modellen kallar Wangefelt Strom for ”Betraktarens 6gon” (In the eyes of the
beholder), som utgar fran en typ av individualiserad hybrid-identitet dir ett objekt kan ségas
ha tvé autentiska identiteter samtidigt, beroende pa betraktarens vérderingar och vérldsbild:
autentiskt heligt foremal, eller konstféremal och historiskt objekt. Detta dr en form av
kompromiss som gor att museet inte behdver ta stéllning till ndgon sirskild identitet, men
kréaver stor kunskap om hur foremalet ska forvaltas och visas pa ett sétt som inte ar anstotligt

for troende.

I den tredje modellen, ”Ett multiverktyg for olika behov”, kombinerar bada de tidigare
modellerna och later objektet fungera bade som ett musealt foremal och som ett sakralt
foremal. Objektet definieras inte av beslut kring objektets identitet eller individuella synsitt,
utan genom skiftande behov. Wangefelt Strom kallar d&ven denna modell for ”Zombie
modellen” da forhédllningssattet tillater foremalet att bdde vara ”dott” och “’levande” samtidigt.
Ett historiskt exempel pa hur heliga foremél och objekt haft en liknande identitet dr reliker
och liturgiska objekt i kungliga skattkammare som kunde plockas fram vid behov och
anvéndas, for att sedan foras tillbaks till skattkammaren och fungera som finansiell sékerhet 1

oroliga tider.

De beslut som gors kring hur ett objekt anvéands péverkar foremalets identitet, och dess
inneboende identitet dr sdledes temporirt. Skiftande anvindning av identiteter hos féremal for
med sig utmaningar inom foreméalsforvaltning och museipraxis dé det till exempel i minga
religidsa sammanhang &r viktigt med berdring av foremélen och direkt interaktion. Detta kan
std 1 direkt motsatsforhallande till museernas uppdrag om bevarande och bestimmelser

ddrom.

1.7 Metod och material
I undersdkningen dr utgangspunkten material frin tva olika utstdllningar av ikoner. Den forsta

utstéllningen &r frdn Nationalmuseum i Stockholm vilken jag besokte den 18 mars 2020, den
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andra Tretjakovgalleriets utstidllande av ikonen Guds Moder av Vladimir i Moskva, som jag

sjdlv inte haft mdjlighet att besdka, men tagit del av genom bilder och utstéllningskataloger.

For att beskriva mina fallstudier av dessa tvd utstillningar anvédnder jag mig i forsta hand av
olika typer av skriftligt material samt bilder. Texterna och bilderna dr diskursivt material och
anvénds for att forstd hur dessa utstéllningar dr tankta och hur de har uppfattats.
Nationalmuseums utstillning dokumenterade jag pé plats bade skriftligt och genom bilder.
Ovrig information om Nationalmuseums ikonsamling har jag hiimtat frin museets katalog,
Icons, samt fran Olof Aschbergs memoarer, som jag anvédnder for att beskriva samlingen och
dess historia. Materialet som behandlar Tretjakovgalleriets utstillning ar framst skriftligt och
bestar av artiklar fran en tidskrift (4rts in America), en hemsida (Pravoslavie.ru) samt fran
galleriets ikonkatalog."? Alla de olika typerna av material ger olika typer av information.
Texterna som handlar om ikonen Guds Moder av Vladimir &r firgade av forfattarnas
subjektiva upplevelser och synsitt men kan dven ses som delvis representativa av en viss sida

1 de konflikter som funnits runt ikonen.

Med utgdngspunkt i det teoretiska ramverk som Helena Wangefelt Strom anvénder sig av for
att beskriva sina tre modeller, ddr musealisering dr ett centralt begrepp, kommer jag analysera
de tvé fallstudier som jag anvént som grund i denna undersdkning. Béda fallstudierna har

flera gemensamma berdringspunkter men skiljer sig dven pé flera sitt ifrdn varandra.

Min avsikt for denna unders6kning har inte varit att vara heltickande, utan att forsoka fa en
oversikt dver forskningsféltet inom museologi och kulturarvsstudier. Jag har i mitt
informationssokande anvint mig av sokverktygen Scopus, Google Scholar, Academia,
ResearchGate, JSTOR och Goteborgs universitetsbibliotek. Jag har framst anvént mig av
sOkorden icons, heritage, museums, heritagization (kulturarvifiering) och musealization
(musealisering). En stor del av den litteratur jag funnit pad omréadet har varit genom
hénvisningar och referenser. Med de sokverktyg jag anvént mig av har jag endast hittat
enstaka texter, och ingen som endast specifikt behandlar ikonmaéleri och museer utifran

kulturarvssynpunkt eller museologi.

1 Bekeneva, N. The Icon Collection In The Tretyakov Gallery.
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2. UNDERSOKNING

2.1 Vad ar en ikon?

Ordet “ikon” kommer frin grekiskans eik®v, eikon, som betyder avbild eller likhet. Tkoner &r
bilder malade med dggoljetempera pa tripanna, oftast forestdllande scener ur nya och gamla
testamentet, helgons liv eller portrétt av heliga personer. Ikonerna mélas enligt forlagor och
sarskilda motiv, dér farg och form har en symbolisk funktion som samspelar tillsammans med

motivet.

Inom den ortodoxa kyrkan har ikoner och ikonmaéleriet en central roll i det liturgiska livet och
tillbedjan, savil 1 kyrkorummet som i hemmet. Ikonen dr en helig bild, och kan beskrivas som
ett fonster mellan den materiella varlden och den himmelska véarlden. Den liturgiska konsten
inom den ortodoxa kyrkan stravar efter att uttrycka den tidlosa och himmelska verkligheten,
samtidigt som man anser att avbildandet blir mojligt genom inkarnationen, att Gud blev
méinniska. Ikonens mal &r att skapa en relation, en gemenskap, med den heliga person som ar
avbildad. Syftet med ikonen ir att leda betraktaren och bedjaren bortom sig sjidlv och sjilva

bilden, inte att bli betraktad som ett fristdende konstverk.'*

Ikonmaélaren Aidan Hart beskriver ikonen som liturgisk konst, dir den &r en visentlig del av
en storre pagéende helig dans som involverar kyrkobyggnaden, kyrkorummet och hur
pristerna, diakonerna och deltagarna rér sig i rummet under gudstjinsterna.> Den teologiska
forstaelsen for skapad skonhet dr forst och framst grundad pa en syn dir skonheten existerar
for att mottas genom kérlek, inte att endast beundras som en egen entitet. Detta géller allt

skapat, inte bara konstféreméal. Ikonmaéleriet dr djupt forankrat i detta synsitt.

2.1.1 lkonen i det ortodoxa kyrkorummet
Det som besokare ofta forst ldgger mirke till i ortodoxa kyrkor &r att de troende kysser och tar
pa ikonerna. Inom det ortodoxt kristna sammanhanget dr detta ett naturligt sétt att uttrycka sin

kirlek till de som é&r avbildade; den vordnad som ges till ikonen fors vidare till dess

' Hart, A. Beauty, Spirit, Matter: Icons in the Modern World. s. 48
> Hart, A. Techniques Of Icon And Wall Painting. s. 3
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prototyp.'® Tillbedjan 4r nagot som involverar alla sinnen, och ikonerna vordas genom
bugningar, kyssar, beréring, vattenvilsignelser, tinda ljus och rokelse.

I en ortodox kyrka finns flera typer av ikonmaleri. Kyrkorna har generellt muralméalerier fran
golv till tak, bestdende av scener ur gamla och nya testamentet, helgons liv och liknande. Det
finns dven fristiende ikoner malade med dggoljetempera pa tripanna, somliga som byts ut

beroende pé kyrkoarets festdagar.

En annan typ av panndmaleri dr de ikoner som utgdr ikonostansen, en vigg med dorrar som
avgréansar altardelen fran resten av kyrkorummet (se fig. 1). Dessa ikoner dr ofta storre &n de
fristdende och en integrerad del av ikonostasen. De f6ljer ett bestimt schema som varierar
beroende pé ikonostasens storlek och tradition. Detta dr den framsta platsen for ikoner i en
ortodox kyrka.'” Tkonostasens inneboende symbolik syftar till fyra olika verkligheter:

inkarnationen, gudomliggdrelse (theosis), vallfirdande och gemenskap.'®

Ikonostasen dr vanligtvis gjord av trd, men kan dven vara gjord av sten och andra material.
Det finns tre ingéngar till altarrummet och dessa ingangar oftast har dorrar. Den mittersta
ingangen kallas for Herrens port, och dess dorrar har motiv bestdende av Maria bebadelse,

ofta i kombination med de fyra evangelisterna och &ven ibland Helige Johannes

Fig. 1. En mindre ikonostas i Alexander av Svirs skete, Ryssland. Foto: Fader
Maxim Massalitin, (CC BY-SA 2.0).

' Hart, A. Techniques Of Icon And Wall Painting. s. 2
" Ibid, s. 65
" Ibid s. 72
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Chrysostomos och Helige Basileios den Store.'” Platsen pé vénster sida om Herrens port r
generellt reserverad for en ikon av Jungfru Maria med Jesusbarnet, sa som Guds Moder
Hodegetria eller Gud Moder Eleousa, och till hoger om Herrens port finns oftast en ikon av
Kristus Pantokrator; Kristus 1 halvfigur som gor tecknet for vilsignelse med ena handen,
héllandes en skriftrulle eller en bok (evangeliet). Aven de mest minimalistiska ikonostaserna
idag, som man kan finna i kapell och liknande, har dessa tva ikonmotiv.*’ Ofta aterfinns
Johannes Ddparen bredvid Kristus Pantokrator-ikonen samt en ikon av Sankt Nikolaus. Vid
sidan av Jungfru Maria &r det vanligt med en ikon forestdllande det helgon eller den hindelse
om kyrkan &r dedikerad till. Det &r dven vanligt att ikoner forestdllande ett lokalt kvinnligt
helgon placerad vid sidan av Jungfru Maria, samt ett lokalt manligt helgon vid sidan av
Kristus Pantokrator, eller ett mycket vordat helgon, samt att drkeédnglarna Mikael och Gabriel

kan finnas pé respektive sida.

Ovanfor portarna och de storre ikonerna finns en eller flera rader med motiv som varierar
beroende pé ikonostasens storlek och tradition. Vanligtvis dr det en rad bestdende av
kyrkoéarets hogtider och scener ur Jesu liv samt en Deesis-ikon; Kristus, tronande eller
staende, tillsammans med Jungfru Maria och Johannes Ddparen, ibland dven med drkeénglar,
profeter eller Sankt Nikolaus och ett lokalt helgon. Finns det ytterligare rader dr de med

mindre ikoner av patriarker och apostlarna.

2.1.2 lkoner i Svenska Kyrkan

Idag dr det vanligt for besokare att se ikoner och reproduktioner av ikoner @ven i svensk-
kyrkliga ssmmanhang vilket dr ett nytt tilligg i kyrkorummet. Det &r frimst under de senaste
30-&ren som ikoner borjat anvdndas i Svenska kyrkan, ibland som géavor till konfirmander
eller vid storre kyrkliga firanden men i forsta hand som andaktsbilder.”' De syns ofta i en
avskild del av kyrkorummet avsedd for bon, men dven ibland pa mer framtriddande stéllen och

i forsamlingshemmen.?? De anviinds ocksa som ett hjilpmedel till kontemplation pa retriitter.
g jalp p p

¥ Hart, A. Techniques Of Icon And Wall Painting. s. 69
**1bid, s. 67
>l Ekblom, K. Ansikte mot ansikte: ikoner i Svenska kyrkan — varfor det? s. 15
22 11
Ibids. 15
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En bidragande orsak till att man inom Svenska kyrkan borjat placera ikoner 1 kyrkorummen
och forsamlingshemmen ar migration och okat resande. En véixande andel besokare av de
svenska kyrkorna kommer frén Balkan och Mellandstern dér majoriteten eller stora delar av

de kristna grupperna tillhor den ortodoxa kyrkan.”

2.2 Nationalmuseums ikonsamling och utstallning

2.21 lkonsamlingen

Nationalmuseum i Stockholm har en av de stdrsta samlingarna av ryskt ikonmaleri utanfor
Ryssland. Majoriteten av dessa ikoner, 241 stycken, donerades av den svenske bankiren Olof
Aschberg 1933. Donationen skedde i samband med en stor internationell kongress for

konsthistoriker som holls 1 Stockholm samma ar, dir ikonerna stilldes ut.*

Aschberg akte med jémna mellanrum pa handelsresor till Ryssland efter den ryska
revolutionen. Han var en av grundarna till Ryska Kommersiella Banken 1921, och blev 1922

bankens ordforande.?

Det var under den period nédr Aschberg var verksam i Moskva som han for forsta gangen fick
upp 6gonen for ikonméleriet. I sina memoarer berittar han, i kapitlet med titeln "Mina
Ikoner”, om hur han fick upp intresset for ikonméleriet och hur hans samling kom till.
Ikonerna fran Aschbergs samling har ingen dokumenterad proveniens frén tidigare dgare, och
Aschberg skriver sjdlv att ménga av ikonerna formodligen kommit fran kyrkor och kloster
som plundrats i samband med revolutionen.*® Han beskriver dven hur han efter hand som
ryktet spred sig att han samlade pa ikoner blev uppsokt av ménniskor fran den gamla ryska
aristokratin som ville sélja sina privata ikoner, varav manga gatt i arv i generationer, pa grund

av den svara ekonomiska situationen de befann sig i.”’

Olof Aschberg fortsatte sitt samlande av ikoner, dven efter donationen 1933. 1952 donerade

han ytterligare ett 30-tal ikoner till Nationalmuseum. Enligt hans memoarer ska dessa kommit

> Ekblom, K. Ansikte mot ansikte: ikoner i Svenska kyrkan — varfor det? s. 23
24 Abel, U., Bobrov, Y. och Moore, V. Icons. s. 12

> Tbid, s. 9

%% Aschberg, O. En vandrande Jude Fran Glasbruksgatan. s. 227

*’1bid, s. 228
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fran A la Vieille Russie, en antikaffar 1 Paris specialiserad pa ryska foremal. Men enligt
dokument frdn Arbetarrorelsens Arkiv ska de ha blivit kopta av en Sovjetisk
handelsorganisation 1935.%® Till skillnad fran de 6vriga ikonerna som Aschberg skénkte i sin
forsta donation har flertalet av dessa 33 ikoner provenienser och dokumenterade tidigare
dgare. En stor del av ikonerna i samlingen &r frdn 1400-talet och somliga kommer fran

bysantiska riket.

2.2.2 Nationalmuseums nuvarande utstallning

Den 13 oktober 2018 6ppnades Nationalmuseum i Stockholm efter fem &r av renoveringar. |
samband med Oppnandet av museet uttryckte dverintendenten Susanna Pettersson en vision
om att museet ska vara en plats for meningsfulla mdten mellan konst och ménniskor, ett
museum for alla och som ska limna plats for alla i samhillet.”” Hon uttryckte dven att
Nationalmuseum har en utbildande funktion dér fokus ligger pa konstens historia utifran vér

egen samtid.

I de nyrenoverade lokalerna pa Nationalmuseum é&r nitton ikoner frdn museets samlingar
utstdllda. Dessa dterfinns i ett hornrum med tva ingdngar pa museets dversta
utstdllningsvaning, tillsammans med den dldre konsten frdn museets samlingar. Viggarna i
rummet dr morka, malade i en gré nyans. Framfor flera av ikonerna finns en tunn stalvajer
vars syfte dr att besokaren inte ska komma alltfor néra objekten. Utstéllningen har elva
informationsskyltar, varav flera ér placerade strax under en stalvajer. Somliga av skyltarna har
en symbol forestidllande en pekande hand med ett strick over, som visar att besokare inte far
rora vid ikonerna. Vissa av skyltarna har information som ber6r vissa utvalda motiven och
kortfattat om ikonens funktion, medan andra informerar om namnet pa motiv, material,
tidsepok, ursprungsregion och proveniens. Det finns tre skyltar med mer detaljerad

information om ikonmaéleri och nigra utvalda motiv.

Pa en av védggarna har man placerat ikoner fran Herrens port i mitten (se fig. 2, s. 17). Till
vénster om Herrens port hdnger en storre ikon forestéllande Sankt Goran och draken
tillsammans med tvd mindre ikoner placerade ovanfor; Maria bebadelse och Jesus intdg i

Jerusalem.

8 Abel, U., Bobrov, Y. och Moore, V. Icons. s. 13
** Jonsson, Elin. Nationalmuseum nydppnar. Jérfilla Tidning, 13/10 2018.
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Fig. 2.

Till hoger om Herrens port hinger en storre ikon av St. Nikolaus av Myra tillsammans med
tva mindre ikoner ovanfor, som forestiller Jesu korsfdstelse samt Kristi uppstdndelse.
Ovanfor Herrens Port finns ytterligare en ikon som skildrar den tronande Kristus, Deesis, med
Jungfru Maria och Johannes Doparen samt ett helgon pa vardera sidan. Under dessa ikoner
finns det informationsskyltar som talar om specifika namn pa motiv, artal, proveniens och

liknande. Det finns dven en skylt som informerar om vad en ikonostas &r:

I ortodoxa kyrkor hinger ikonerna pé en bildvigg, kallad ikonostas. Den avskiljer
altardelen frén forsamlingen och fyller en funktion i gudstjénsten. I mitten Herrens port
som leder till altaret och 6ppnas under nattvardsfirandet. Bildprogrammet foljer ett
bestdmt schema och ska ldsas horisontellt men dven vertikalt, frdn Treenigheten Sverst till
Marie bebadelse i Herrens port. De tolv storre kyrkohdgtiderna illustreras genom en serie
ikoner med hdndelser ur Jesu och Guds moders liv. Det centrala temat &r Jesu
uppstandelse som firas vid pdsken.”
Att upphingningen dr en antydan till en ikonostas blir tillsammans med texten tydligt for
ldsaren, d&ven om valet av ikoner inte helt stimmer dverens med textens beskrivning, dé det
till exempel inte finns en ikon av treenigheten langst upp. Valet av ikoner som omgérdar
Herrens Port stimmer inte heller 6verens med hur de dr arrangerade i en ikonostas.

Pa vdaggen mittemot hénger en pafallande stor ikon, Yttersta domen, som tar upp en stor del av

viggutrymmet bredvid en av ingangarna till rummet (se fig. 3, s. 18). Ovanfor viggkarmen
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Fig. 3. Panoramabild fran Nationalmuseums utstallning.

hénger en mindre ikon av St. Paraskeva Pyatnitsa.

En av védggarna i rummet har fyra ikoner som alla dr relaterade till Jungfru Marias liv. Tva av
dem ir ikoner forestillande Jungfru Maria; Hodegetria och Elousa; Omhetens Guds moder
(se fig. 3). De andra tva ikonerna forestiller Joachim och Annas méte samt Guds moders
avsomnande. Framfor ikonerna finns dven hér informationsskyltar med namn pa motiv, értal

och dylikt samt en skylt med rubriken “Ikonen — den besjédlade bilden”:

”Bilder pé heliga personer — Jesus, Maria och helgon — kallas i den kristna ortodoxa

kyrkan ikoner. De &r ett fonster mot det gudomliga. Man kan séga att ikonen, och ddrmed

Gud, ser pd méanniskan. Ikoner kan vordas (inte tillbes) och vordnaden faller tillbaka pa

urbilden.

Ikoner mélades ofta pa tra men férekommer i olika storlekar och material. Méalaren skapar

inte en unik bild utan anvénder sig av bestdmda typer, var och en med sin historia och

symbolik. Aven firgerna ir bestimda — rétt ir den gudomliga firgen och blatt oftast den

manskliga; orange star for evigheten och guld for det gudomliga.”
Detta ér den enda forklarande texten i utstéllningen som talat om vad en ikon &r. Det dr en
kort och koncis beskrivning, déir det inte forklaras vad vordandet av ikoner innebér eller
bestar av och det framkommer inte tydligt i texten hur de anvinds. P& motsatt sida av rummet
finns ett fonster, och pa var sida om fonstret hinger tva ikoner. Till hger om fonstret finns en
storre ikon; Kristus Allhdrskaren (Pantokrator), samt en mindre Kristus ikon; Kristi ansikte
(Mandylion). Pa den vinstra sidan om fonstret hinger Kristiforklaring och Kvinnorna vid
graven.

Framfor fonstret i rummet stér en ikon, bemalad pd bdda sidorna, forestillande Guds Moder

pa ena sidan och Profeten Elias himmelsfird pa den andra, vilken anvénts vid processioner.
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Denna ikon &r utstélld i en glasmonter som besokaren kan ga runt (se fig. 5 s. 20). Det &r i

glasmontern som utstdllningens tredje informationstext finns:

”Maria framstills som forebedjare med Jesus avbildad i en medaljong — en symbol for
barnet hon véntar. Ikonen anvéndes vid hogtidliga processioner och kommer fran
Novgorod. Den &r en variant av den undergdrande Mariaikon som ansdgs ha raddat
staden fran angrepp 1170. Bilden gér tillbaka pa en berémd bysantinsk ikon som
forvarades i Blachernaekyrkan i Konstantinopel.”

Denna informationstext dr den enda som ingaende beskriver symbolik, historia och i vilket
sammanhang den anvénts. Museet har dven en museets app genom vilken besokare kan skriva
in det nummer ett objekt har i utstdllningen for att fa fram ytterligare information om
konstverket. Dock fanns det ingen ytterligare information tillgéinglig via appen om nagon av

ikonerna 1 rummet.

Rummet for utstéllningen ér litet och somliga av ikonerna &r pafallande stora. Trots rummets
storlek hinger de flesta ikonerna inte ensamma. De dr inte upphéngda som enskilda
konstobjekt, utan mer som en sammanhéngande, tematisk enhet. Aven om vissa ikoner, som
St. Paraskeva, hdnger relativt otillgdnglig for besokaren, skapar arrangemanget av dem en viss
stdmning 1 rummet, som paminner om en kyrklig atmosfér. Viggen dér hiangningen antyder
att det ror sig om en ikonostas saknar flera av de frdmsta element som en ikonostas har, som
till exempel en ikon av Jungfru Maria pa vénster sida och en Kristusikon pa den hogra.
Samtidigt 4r det tydligt, med Herrens port i mitten, rader av ikoner och den tillhérande texten
om ikonostasen, att avsikten med arrangemanget har varit att efterlikna en ikonostas.
Upphéngningen &r en tydlig anspelning pé ikonernas tidigare kyrkliga och sakrala
sammanhang. Men blir ett frimst estetiskt och delvis pedagogiskt grepp.

Texterna beskriver inte ikonerna i forsta hand som historiska objekt trots deras alder eller som
foremal som tillhor en svunnen tid, utan som en del av en tradition som fortfarande r levande
och praktiseras. Skyltarna som visar att det dr forbjudet att ta pa ikonerna &r inte helt tydliga
och d@ven om ikonerna dr pa ett museum, dir andra etikettsregler géller &n i till exempel en
kyrka, &r inte steget till att rora vid dem nddvindigtvis s stort. De tunna stalvajrarna som
finns framfor somliga ikoner ér till for att besokaren inte ska komma for nédra och skapar ett

visst avstand, men tillater &ndd besdkaren att komma titt inpa verken (se fig. 4 s. 20).

Informationen som besdkaren far ta del av ar vildigt sparsam. Museet har med hjilp av
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utformningen av upphédngningen delvis gett en kontext it ikonerna som gér bortom det enbart
konstnirliga, som snuddar vid det historiska men dven ikonernas sakrala och kyrkliga

ursprung.

Utstéllningen faller in under Helena Wangefelt Stroms forsta beskrivna modell, Avlivad
helighet. Ikonerna ar har forst och fraimst konstféremal och malerier, som inte far vidroras
eller interageras med, utan ska betraktas pa behorigt avstand. Men, nir vi forhéller oss till
objekt som konst tillskrivs de andra egenskaper som inte nédvéandigtvis stimmer overens med
Helena Wangefelts modell, dir avlivad helighet dr utgangspunkten. Konst i vért sekulédra
samhille har ftt en status och en funktion som ofta gor ansprik pa genialitet, mystik och
spiritualitet. Aven om detta kanske ir en annan form av andlighet som troende skulle avfirda,
sa delar denna typ av forhallningssitt till foremal flera karaktirsdrag med religiosa yttringar
och synsitt. Detta &r ndgot som papekats i en stor del av tidigare forskning om religion i

forhallande till museer.>®

Fig. 4.

% Paine, C. Religious Objects in Museums, s. 72.
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2.3 Tretjakovgalleriet och Guds Moder av Vladimir

2.3.1 Tretjakovgalleriet och dess ikonsamling
Tretjakovgalleriet och dess samlingar kom till tack vare affirsmannen Pavel Mikhaylovich
Tretjakovs stora konst intresse. Tretjakaov kopte sina forsta ryska malningar 1856 vilket lade

grunden for hans samling som officiellt presenterades offentligt 1892.°'

Mellan 1890 och 1898 samlade Tretjakov in 62 ikoner fran 1500-1600-talet.*

Ikonerna hangde i hans privata vaningar och visades inte for offentligheten forens efter hans
dod 1898.% Galleriets ikonsamling kom att utokas vid flera tillfallen efter Tretjakovs dod med
inkOp frén privata samlare. 1929 beslutade den sovjetiska staten att Tretjakovgalleriet skulle
fungera som nationalt centrum for rysk konst och hundratal ikoner flyttades frdn Moskvas
historiska museum till galleriet.”* Galleriet tog dven emot ikoner fran kyrkor som stingts ned
och som beslagtagits av staten. Galleriets ikonsamlingar bestar idag av ndgra av de mest

kénda ikonerna av ryska mistare som Andrei Rublev och Theophanes Greken.

Fig. 6. Bild fran Tretjakovgalleriets ikonutstallning. Andrei Rublevs Treenigheten till
vanster. Foto: Wikipedia/Shakko

*! Tretjakovgalleriet. Pavel Tretyakov’s art collection and the Gallery, 1856.

> Salmond, W. ”Pavel Tretiakov's Icons”. I From Realism to the Silver Age. s. 123
> Tbid s. 130

**1Ibids. 136
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2.3.2 Guds Moder av Vladimir och utstallningen i St. Nicholaskyrkan
En av de viktigaste ikonerna i Rysslands historia
kallas for Guds Moder av Vladimir. Ikonen
skénktes till Ryssland pa 1130-talet som en
diplomatisk géva fran Konstantinopel till det ryska
furstendomet, och placerades nagra decennier
senare 1 Marie himmelsfardskatedralen i Vladimir,

dar av ikonens namn.

Ikonen forestiller Jungfru Maria med Jesusbarnet,
och ir en variant av Guds Moders-motivet inom
ikonmaleriet som kallas for Eleousa, Omhetens
Moder, dir Jesusbarnet och Jungfru Marias kinder
vidror varandra (se fig. 5). Detta ar ett mycket
vanligt forekommande motiv inom ikonmaleriet,
och den specifika Vladimir-varianten av motivet

kan idag ses i ortodoxa kyrkor over hela virlden.

Ikonen anvindes vid processioner och har dven ett Fig. 7. Guds Moder av Viadimir. Foto:
motiv pa sin fransida, vilket &r ett senare ryskt Tretjakovgalleriet
tillagg fran 1400-talet. Denna mélning forestéller
ett Herimasi-motiv; ett altare med en evangeliebok samt ett traditionellt ortodoxt kors
tillsammans med spjutet, isopsstingeln och attiksvampen, alla Kristi lidanderedskap. Somliga
har attribuerat detta Hermasi-tillagg till den ryske mistaren Andrej Rublijov, eftersom denne

ska ha varit involverad i en restaurering av ikonen.*”

Enligt traditionen ska Guds Moder av Vladimir ha varit mélad av aposteln Lukas och
forknippats med manga historiska mirakler. Flera legender berittar om att ikonen ska ha
rdddat Ryssland frén invasioner, bland andra den invasion som Timur Lenk gjorde vid slutet
av 1300-talet.’ Ikonen har dirfor varit forknippad med Rysslands politiska styrning och

maktelit, inte minst med tanke pd att alla som haft ikonen i sin dgo. Den som kontrollerat dess

3% Schéldstein, C. Glid Dig, Du som fodde Ljuset. s. 125
%% Bekeneva, N. The Icon Collection In The Tretyakov Gallery, s. 19
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placering har #ven kontrollerat Ryssland.”” Ikonen ses fortfarande som Rysslands beskyddare,

och bendmns ofta "Rysslands Moder”.

Tidigare forvarades ikonen i de ryska tsarernas kroningskatedral, Uspenskijkatedralen i Kreml
1 Moskva - fran 1395 och 1918. Strax efter Oktoberrevolutionen togs ikonen bort fran
katedralen for att tekniskt undersdkas och konserveras pa uppdrag av den Sovjetiska staten.
Den forvarades forst pa Moskvas Historiska Museum.*® Mellan 1929-1930 flyttades ikonen
till Tretjakovgalleriet. I och med forflyttningen fordndrades ikonens status. Istéllet for att
stdllas ut 1 en historisk kontext, dir ikonen tjinade den Sovjetiska statens ideologiska syften,

blev den ett enormt hogt aktat och uppskattat konstforeméal med en foréndrad status.>

1929 stidngdes en kyrka i ndrheten av Tretjakovgalleriet, St. Nicholaskyrkan i Tolmachi, och
togs over av museet. Kyrkan anvéndes som magasin och stod orérd fram till 1983 da hela
Tretjakovgalleriet genomgick omfattande renoveringar. Samtidigt pdborjades kyrkans
renovering. Situationen for troende i Ryssland hade sakta borjat fordndras, och 1993 gjordes
en overenskommelse mellan den Rysk-ortodoxa kyrkan och Tretjakovgalleriets styrelse.
Kyrkan blev d& en museikyrka dir gudstjinster borjade firas pa nytt.*” Samma ar lanades 4ven
Guds Moder av Vladimir ut till den ortodoxa kyrkan for en sérskild gudstjénst som holls av
den dévarande ryska patriarken Alexey I1.*' Detta var ett resultat av forhandlingar som inletts
mellan den Rysk-ortodoxa kyrkan och landets regering. I april 1993 hade Boris Jeltsin skrivit
under en forordning géllande aterldmnande av kyrkliga byggnader och egendomar till den
Ortodoxa kyrkan.*> Jamey Gambell, en amerikansk konstkritiker och éversittare av rysk
litteratur, beskrev utlanet av ikonen som en skriackupplevelse for Tretjakovgalleriets

medarbetare:

”As art historians and museum officials see it, this is only a taste of the nightmares to
come. In April, Yeltsin signed a vaguely worded decree on returning ”cult buildings and
property” to the church; the church now wants permanent custody of the Vladimir
Virgin... Many fear that Yeltsin will oblige them; cultural figures and museum officials,
including the highly respected art historian Dmitry Likhachev, a specialist in Russian

37 Schéldstein, C. Gléid Dig, Du som fodde Ljuset. s. 129
% Bekeneva, N. The Icon Collection In The Tretyakov Gallery, s. 20
%% Schéldstein, C. Gléid Dig, Du som fodde Ljuset. s. 129
* 1 ebedeva, E. Xpam cesmozo Huxonas Yyoomsopya & Tormauax (Church of St. Nicholas
the Wonderworker in Tolmachi), Pravoslavie.ru.
j; Gambell, J. ”Russian church claims Tretiakov icons”, i Arts in America.
Ibid.
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icons, have now joined forces to protest this move. They are afraid that much of Russia’s
artistic heritage could be destroyed. The Church, they argue, is unconcerned with the
greater artistic and cultural significance of the icons in museum collections; furthermore,
it does not possess the means, knowledge or willingness to properly maintain these
delicate artworks..”

(Gambell, J. ”Russian church claims Tretiakov icons”, i Arts in America. Vol 81, nr 12. 1993-12-
01).

Jamey Gambell visar tydligt pa flera stdllen i sin text pa spanningen mellan museet,
konservatorernas samt konsthistorikernas syn pa de religidsa foremalen och deras upplevelse
av kyrkans forhéllningssatt till dem. Oron for att betydelsefulla ikoner ur Tretjakovgalleriets
samlingar skulle hamna i den ortodoxa kyrkans dgo var stor. Argumenten mot att ikonerna
skulle 6verforas till den ortodoxa kyrkan handlade frimst om att kyrkan inte hade de medel

som krivdes for att bevara och forvalta ikonerna pa bista sitt.

Ikonen lanades &ter igen ut till den ortodoxa kyrkan 1995 for firande av 600-ars dagen da
ikonen ska ha rdddat Moskva fran invasionen av Timur Lenk. Patriark Alexy II vddjade vid
ett flertal tillfdllen om att ikonen skulle foras tillbaks till Uspenskijkatedralen i Kreml. Vid
Moskvas Universitet startades det namninsamlingar for protestlistor rérande aterlamning av
flera ikoner till kyrkan. De frimsta argumenten mot en dverlamning handlade om att kyrkan

inte kunde garantera att ikonernas bevarandeforhallanden®.

Det var efter den forsta utldningen till den Ortodoxa kyrkan som museet borjade tillata
tillbedjan och gudstjdnster framfor ikonen, inne pa galleriet. Det stod stindigt en ny bukett
med blommor framfor ikonen.** S& sméningom gick de ryska myndigheterna med pa en
kompromiss — ikonen kunde visas i museikyrkan i anslutning till Tretjakovgalleriet, och dér
skulle de troende fi mojlighet att vorda ikonen samt fira gudstjénster”. P4 ikonens festdag,
den 8:e september 1996, konsekrerade Patriarken St. Nicholaskyrkans altare pd nytt, och tre ar
senare flyttades Guds Moder av Vladimir till kyrkan.*

* Lebedeva, E. Xpam cesmozo Huxonas Yyoomsopya & Tormauax (Church of St. Nicholas
the Wonderworker in Tolmachi), Pravoslavie.ru.

* Ibid.

* Starodubstev, O. Hxona Ipecssimoii Boeopoduyw "Bradumupckas” (Icon of the Blessed
Virgin Mary, "Vladimirskaya”), Pravoslavie.ru.

S Ibid.
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Fig. 8. Till vanster syns ikonen i dess klimatkontrollerade ikonram i St. Nicholas museikyrka. Foto:
Tretjakovgalleriet.

Fran att ha varit en av de mest vordade och heliga ikonerna i hela det Ryska riket blev Guds
Moder av Vladimir framst ett forskningsobjekt, dvs. ett historiskt objekt och bevis pa att
kyrkan i Ryssland hade forlorat sin makt. Nér ikonen senare flyttades till Tretjakovgalleriet
blev den utstdlld fraimst som ett konstforemal, beundrad och upphojd for sin skdnhet. I och
med att situationen for de troende 1 Ryssland s& smaningom borjade bli léttare, och besokare
borjade be framfor ikonen pabdrjades en ny fas i ikonens historia. Ikonen blev ater igen
erkdnd som ett heligt foremal, av storsta intresse for den Ryskortodoxa kyrkan. Den
kompromiss som fortfarande &r géllande idag, drygt 20 ar efter det att Guds Moder av
Vladimir flyttades till museikyrkan, ér ett exempel pa hur en variant av Wangefelt Stroms
tredje modell fungerar i praktiken. Foremal kan ha flera identiteter samtidigt och som kan
skifta vid behov. Guds Moder av Vladimir dr placerad i den frimre vénstra delen av
kyrkorummet, i St. Nicholas museikyrka (se fig. 6). Den forvaras i en glasmonter som i sin tur
har placerats i en snidad ikonram 1 trd, vilken pdminner om de snidade infattningar
ikonostaser har. Aven ikonens fransida med sitt Herimasi-motiv kan ses. Besdkare far lov att
gd fram och vorda ikonen, kyssa och ta pd montern, tinda ljus till ikonens 4ra och halla
regelbundna gudstjénster i kyrkan. Samtidigt ar kyrkan fortfarande en del av

Tretjakovgalleriet. Besokare maste passera metalldetektorer, vakter och sedan passera genom
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en underjordisk foajé i anslutning till galleriet for att besoka byggnaden och Vladimir-
ikonen.*” Guds Moder av Vladimir ar idag ett museiforemal, ett konstféremal, ett historiskt

objekt och samtidigt en helig ikon, stdndigt vordad av besokare.

7 Schéldstein, C. Glid Dig, Du som fodde Ljuset, s. 130
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3. DISKUSSION OCH ANALYS

For att & en djupare forstéelse for hur konstmuseers fokus pa estetiska aspekter kan fungera
som en ingang till att ”levandegora” religidsa objekt i en museal kontext ska vi forst titta lite

ndrmre pa konstmuseer, sakralitet och ikonméleri.

3.1 Konstmuseet och den missionerande ikonen

Hur en ikon anvénds stdr i relation till dess kontext. De andliga och sakrala aspekterna av en
ikon dr dess frimsta egenskap 1 ett religiost ssmmanhang, medan dess egenskaper i form av
ett konstforemal (teknik, skonhet, utformning, konsthistoriska aspekter) &r dess framsta
egenskaper pa ett konstmuseum. Trots detta finns det en tvetydighet i hur vi forhéller oss till
religiosa objekt oavsett sammanhang, vilket kulturhistorikern Ivan Gaskell papekar i sin text
Sacred to Profane and Back Again.*® Vi kan till exempel besoka en kyrka full av ikonmaleri
och beroende pa var tro delta i gudstjanster och vorda ikoner vid ena tillfallet for att vid nista
betrakta kyrkans innehdll utifran dess utformning och estetik. Men den kyrkliga kontexten
och konstmuseet kontext ir inte likvirdiga. Aven om museer som sekulira institutioner i
allménhet forhaller sig till foremal pé ett sekulért sitt, beskrivs museer ofta som moderna

tempel - och dess foremal som sekulira reliker.*

Ett synsitt och en utstillningsform som utgar frdn de konstnérliga och estetiska aspekterna av
religiosa foremél kan ge en storre frihet da de skdnker betraktaren mdjlighet att sjélv tolka
objektet. Estetiska kvalitéer hor ofta ihop med det sakrala, och kan &ven stirka dessa aspekter
hos ett foremal, medan de estetiska kvalitéerna i sig inte behdver vara en del av nagot heligt.”
Konstmuseer i synnerhet har en tradition av att lyfta fram konstens skonhet som ett medel
vilket kan leda besdkaren till kontemplation. Detta &r dven vanligt inom manga religiosa
sammanhang och traditioner. Men, sakrala foremal som flyttas frén ett religiost sammanhang
och fors in i ett sekulért rum innebér ofta en kompromiss med féremélets helighet, vilket kan
ses hos museer dir fokus ldggs pa foremalets historia och konstnérliga dimensioner. En viktig

aspekt av ikonmaéleriet &r att leda betraktaren in i kontemplation, att komma nirmare urbilden.

8 Gaskell, I. ”Sacred to Profane and Back Again”, 1 Art And Its Publics, s. 149
* Paine, C. Religious Objects in Museums, s. 72
°% Gaskell, I. ”Sacred to Profane and Back Again”, 1 Art And Its Publics, s. 150
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Den estetiska aspekten kan ses som andlig - oavsett om den befinner sig pa ett konstmuseum

eller i en kyrka.

Aven om ikoner forst och frimst gors for liturgiskt bruk vittnar historien om att deras skonhet
och speciella uttryck gjort stor inverkan pa ménniskor som inte varit en del av kyrkans
liturgiska liv. Detta har inom den ortodoxa kyrkan ofta beskrivits som att ikonerna har en
missionerande funktion. Olof Aschberg beskriver i sina memoarer hur han pa loppmarknaden
Smolenski Rinok i Moskva under sina affarsresor sag ikoner for forsta gangen, och blev
hénford:

”Jag kinde inte till konstarten, men redan fran forsta stund blev jag intresserad. Det var,
som en osynlig kraft i de gamla malningarna utstrdlade en atmosfar av allvar och skonhet.
Man kénde, att de inspirerats av religids andakt och hdnforelse. Sa starkt verkade den
kraften, att ndr jag ibland fick tag i ikoner, som sig helt banala ut, eller som var svarta av

smuts och roken fran vaxljus, s kdnde jag mig dock dragen till just dem pé ett

oforklarligt satt.”'

Aschberg dr inte ensam om att ha blivit pdverkad om ikonmaleriets skonhet utan att ha varit
en del av den ortodoxa kyrkan. I Nestorskronikan beskrivs hur Prins Vladimir av Kiev under
900-talet skickade ut sdndebud till olika ldnder for att vélja en ny religion passande for sitt
folk. Det resulterade i att sindebuden rekommenderade Prins Vladimir kristendomen, efter att
ha besokt en gudstjinst i Hagia Sofia i Konstantinopel. Sdndebuden skrev att de funnit en
sadan skonhet dér att de under andakten inte langre visste om de var i himmelriket eller pa

jorden.™

Ikonméleriet har flera aspekter och &r inte beroende av en kyrklig kontext for att ses som
bérare av heliga egenskaper. Dess sakrala status ér inte beroende av sakralisering eller
avsakralisering. I en museal kontext innebdr det att denna dimension av ikonen finns kvar,
dven om museet inte tar det i beaktning vid utstillandet. Gaskell papekar att 4&ven om ikonens
heliga stillning fortfarande inte fordndras for hingivna troende gar virdeforflyttningen

vanligtvis at ett hall nér ikonen flyttas till ett museum: fran heligt till profant™.

> Aschberg, O. En vandrande Jude Frin Glasbruksgatan, s. 227
>2 Hart, A. Techniques Of Icon And Wall Painting s. 5
>3 Gaskell, 1. ”Sacred to Profane and Back Again”, 1 Art And Its Publics, s. 151
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3.2 Sammanfattande analys

De bada museerna i fallstudierna &r forst och framst konstmuseer, men utstdllningsmodellerna
de valt dr fundamentalt olika. Skillnaderna beror till stor del pa hur forutsattningarna for
utstdllningarna varit. Nationalmuseums ikonsamling stills ut i Sverige, ett land med en annan
kulturell kontext, ddr den allménna forstéelsen for och synen pa ikonernas religiosa
sammanhang inte &r samma som i Ryssland. Guds Moder av Vladimir, utstélld pa
Tretjakovgalleriet, 4 andra sidan, befinner sig i en helt annan kulturell sfar dar sirskilt

Vladimir-ikonen spelar en central roll och stindigt varit foremél for tillbedjan, vérdnad och
konflikter.

Nationalmuseums ikonutstdllning anspelar pa ikonernas religidsa kontext, men utgér fran den
utstéllningsmodell som Wangefelt Strom kallar for Aviivad helighet dér fokus ligger pd en
estetisk och historisk syn pd ikonmaleriet, i linje med museets vision. Att man valt att hdnga
upp flera ikoner pa en begransad yta kan dels vara for att man har haft en ambition om att visa
fler objekt ur sin samling, och dels for att man velat skapa en typ av kontextuell kinsla for hur
ikonmaleriet aterfinns i en kyrklig milj6. Genom arrangemanget presenteras inte ikonerna

som enskilda konstobjekt.

Ikonen Herrens port hanger omgérdad av andra ikoner och tillsammans med en kort
forklarande text som beskriver vad en ikonostas ér. Ikonerna hénger i en ordning som man
inte skulle se pa en ikonostas i en ortodox kyrka, da en ikonostas inte skulle ha Sankt Géran
och Sankt Nikolaus pé vardera sidan om Herrens port, utan dessa platser skulle forst och
framst vara till for Guds Moder pé vénster sida och Kristus pd den hogra. Samtidigt ar
ordningen av upphingningen av ikonerna pa védgen patagligt lik en ikonostas. Utstéllningen
strivar till viss del efter att efterlikna det religidsa sammanhang som ikonerna tillhér, men

arrangemanget ar endast ett estetiskt grepp med en pedagogisk underton.

Utstéllningen pé Tretjakovgalleriet har en helt annan karaktér och ér i linje med Wangefelt
Stroms tredje utstillningsmodell: Ett multiverktyg for olika behov. Tkonen ér en del av ett
levande religidst sammanhang, och fyller en funktion som ett uttryck for ndgot immateriellt
och heligt. Ikonens funktion kan skifta beroende pa behov och betraktare. Man kan tolka

ikonens nuvarande placering och presentation som en seger for religionen och den rysk-
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ortodoxa kyrkan dver det sovjetiska ideologiska ramverket. Samtidigt 4r slitningarna mellan

de tvé parterna fortfarande ndrvarande.

Guds Moder av Vladimir var och &r foremal for konflikter och maktstrider. Konflikterna och
den kulten kring ikonen var anledningen till att ikonen flyttades till museikyrkan. Ikonen var
en del av ndgot levande, och ansags “levande” av de troende, dven nér den stilldes ut som

konstféremal, trots de restriktioner som den omgérdades med.

Den framsta skillnaden mellan de bada modellerna och utstillningarna, dr hur besékarna
tillats interagera med objekten, vilket dterspeglar hur museet forhaller sig till religion och
religiost material. Helena Wangefelt Stroms tredje modell gor att museet och dess besdkare
kan “’levandegora” ett religiost foremal, ddr manga olika identiteter tillats existera samtidigt.
Modellen har en potential till att forédndra hur besokare som inte &r troende eller tillhor en
annan trosuppfattning, men kan ocksa medfora konflikter och utmaningar. En av de fraimsta
utmaningarna med Wangefelt Stroms tredje modell 4r de problem och eventuella fradgor som
giller konservering och foremédlets materiella aspekter. Att exponera ikoner for olika
utstdllningsforhallanden dir besokare kan interagera med dem och dér de kanske dven bérs i
processioner medfor risker for foremélet, vilket &r ndgot som maste tas hinsyn till och

utvarderas.
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4. SLUTSATS OCH SAMMANFATTNING

Att stélla ut objekt som har haft en del i ett tydligt religiost ramverk, och som for somliga
besokare kanske fortfarande har det, &r en stor utmaning. Museer &r aldrig en neutral plats,
precis som att en kyrka inte dr det. Det finns flera olika forhallningssétt som intendenter,
konservatorer och andra utstdllningsansvariga bor ta hinsyn till som inte bara bestir av
historiska, kulturella och estetiska utan dven immateriella aspekter av religiosa foreméal. Hur
ett religiost foremal presenteras i en utstillning paverkar sa vil betraktaren som museet och
foremélet. Konstmuseer har, i och med deras karaktir och forhallande till konst, en potential
att genom sitt utstillande utforska grinserna mellan heligt och profant, liv och dod, i
forhallande till religiosa foremal. Ikonmaéleri &r en konstform som tydligt befinner sig i
granslandet mellan dessa motpoler, beroende pa betraktaren och utifrén den kontext som de

presenteras.

Helena Wangefelt Stroms modeller kan fungera som bra verktyg vid hantering och utstdllande
av religiosa foremal. Den tredje modellen, dér foremalet kan ha flera identiteter samtidigt, kan
fordndra synen pa foremalet genom att pa olika vis uppmuntra troende besokare till att
interagera med det. Att anpassa utstéllandet inom ramen for dessa besokare kan potentiellt
leda till en 6kad forstdelse for icke-troende och besokare av olika trosuppfattningar, samtidigt
som det tillfor ytterligare dimensioner till foremélet. Det innefattar att potentiellt
’levandegora” objektet inom ramen for dess religidsa kontext, vilket ocksé skinker ytterligare
dimensioner till museet som helhet, och utmanar de konventioner och utgdngspunkter museer

har som grund.
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