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1. Inledning
1.1. Bakgrund

Efter tre ar pa konservatorsprogrammet har jag borjat stalla mig fragor kring varfor vi
konserverar foremal pa det sattet vi gor. Under min praktik i hostas blev det tydligt att
konservering i museiverksamhet skiljer sig fran den som gors i en privat ateljé. Aspekter
och funktioner kan vaga olika tungt, vilket i sin tur leder till olika val av metoder vid
konserveringen. Exempelvis ar det mer vanligt att privata ateljéer fokuserar pa att
bibehalla ett foremals bruksfunktion medan museer oftare utfor en preventiv konservering
dar de inte tar hansyn till bruksfunktionen.

Kan det vara s att konserveringen &r en produkt av sin samtid dar det vi samlar in och
bevarar avspeglar de varderingar vi har?

What we conserve is a statement of what we respect, who we are and who we
wish to be. Conservation therefore not only sustains and refreshes the values
of the past — giving us an understanding of where we have come from — but

also reflects values for the present and the future.!

Som jag tolkar citatet handlar konservering om respekt for ett foremal, men ar det
respekten som motiverar en konservering? Vad &r det i sa fall vi respekterar?
Material, proveniens, patina, tiden som gatt, kulturhistoriskt varde eller personen
som &gt foremalet?

1.2.  Forsknings- och kunskapslage

Hur konserveringen utvecklats och var den star idag ar aterkommande fragor for
konservatorer. 2017 hade NKF-s en temadag dar en av fragorna som lyftes var
konservatorns roll i samhallsdebatten, dar det framkom att bilden konservatorer har av
sig sjalva sallan stammer Gverens med allmanhetetens uppfattning. Nagra vanliga
missuppfattningar ar att konservatorer bara kokar sylt, stoppar upp doda djur eller tvéttar
tavlor. ldag arbetar konservatorer mer och mer med att synliggora yrket och det utférda
arbetet via bade socialmedia och i utstdllningar pd museum, dessutom forvéntas

konservatorer ofta inta en roll som pedagog pé guidade visningar. Enligt Jargen Wadum?,
chefskonservator pa Statens Museum for Kunst i Kopenhamn, dr en av de storsta
utmaningarna for dagens konservatorer att forhalla sig till yrkets vetenskapliga utveckling
samtidigt som allménhetens uppfattning staller andra krav. Det har skett forandringar i
sattet vi konservatorer ser pa det vi gor och vad vi bor gora. Synen pa damm ar ett exempel
pa hur utvecklingen férandrats, dar vi nu gor skillnad pa att férhindra fortsatt nedbrytning
och att ”stada” for den estetiska upplevelsens skull.

Sociologen Léonie Hénaut? har skrivit om utvecklingen av konservatorsyrket i Frankrike
under 1900-talet, dar yrket delades in i conservateur som skrev atgardsforslag och
restaurateur som utforde arbetet. Enligt Hénaut dominerades restauratorsyrket tidigt av
kvinnor men det drojde fram tills 1990-talet innan deras kompetens erkéndes. | Eva

1 Jones, S., & Holden, J (2008). 1t’s a Material World Caring for the Public Realm. England: DEMOS. s. 15
2 NKF-S (2017). Conservision, konserveringens roll & framtid. Realia. Stockholm: NKF-S. nr. 1,s. 7

3 Hénaut, L. (2008). Montée en qualification et perte de contrdle. Les restaurateurs de tableaux et leurs documents de
travail. i A-M, Arborio (red) Observer le travail. La Découverte. Recherches. nr. 5, s. 95-112
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Lundwalls bok Den ljusskygga textilkonsten* beskrivs samma arbetsférdelning i den
textila konserveringsateljén Pietas, dar de manliga konservatorerna och antikvarierna
gjorde beddmningar och kvinnliga konservatorsbitrdden utférde arbetet.

Maria Brunskog & Johanna Nilsson® har skrivit om konserveringsmetoder i Sverige
under slutet av 1800-talet. De lyfter fram den tidiga “fuskkonserveringen” och
problematiken som uppstod da textiler konserverades med fel material, fel metod eller av

oerfarna utdvare. Agnes Geijer & Anne Marie Franzén® har ocksa skrivit om vikten av
kunskap om det textila materialet, da de kunnat pavisa att den bristande kunskapen hos
konservatorer historiskt har haft forodande konsekvenser for de textila foremalen.

Hanna Jedrzejewska’ publicerade en text 1967 som tar upp den etiska problematiken
inom textilkonserveringen. Da textilkonservering historiskt har setts som en syssla utford
av hemmafruar, syjuntor och hembygdsforeningar sag Jedrzejewska ett behov av att hitta
en ram for en standardisering av hur och vem som fick utféra en konservering. Problemen
med bristande etik har lett till att gemensamma etiska riktlinjer har skrivits for alla aktiva
konservatorer. Senaste uppdateringen gjordes 2002 och diskussionerna om etik och en
vidare professionalisering av yrket ar fragor som fortfarande finns kvar pa dagordningen.
Idag diskuteras &ven vikten av samarbeten 6ver landsgranser och mellan olika
yrkeskategorier sasom antikvarier, historiker och ingenjorer.

1.3. Problemformulering och fragestallningar

Genom foljande fragestallningar vill jag fa en djupare forstaelse for hur det kommer sig
att vi konserverar textiler pa det satt som vi gor idag.

- Hur har metoderna for textilkonservering i Sverige utvecklats fran borjan av
1900-talet fram tills idag?

- Vilka metoder har avvecklats?

- Hur speglar motiveringen for och utvecklingen av konserveringsmetoder samtiden?

- Hur motiveras en konserveringsatgard idag? Pa vilka satt skiljer sig motiveringarna
och atgarderna som gjordes i bérjan av 1900-talet fran de som gors idag?

1.4. Syfte

Uppsatsens syfte ar att ta reda pa hur metoder utvecklats, avvecklats och motiverats inom
textilkonservering i Sverige fran 1900-talet fram tills idag. Syftet ar ocksa att ta reda pa
om vi har andrat oss i sattet vi motiverar konserveringar, sedan vi borjade kalla oss
konservatorer. Jag kommer att undersdka vilka idéer och professionella uppfattningar om
aktiva konserveringsatgarder som ligger till grund for konservatorernas arbete idag.

Inte vad eller hur atgarder gors, utan hur olika metoder vérderas av enskilda
konservatorer.

4 Lundwall, E. (2003). Den ljusskygga textilkonsten: textilkonservering under 1900-tale t (1. [uppl.] ed.). Stockholm:
Riksantikvariedmbetet

&) Brunskog, M., & Nilsson, J. (2013). Restoration of flat textiles: ideological framework, ideas and treatment
methods in Sweden before 1900. i I. Brajer & Nationalmuseet, & Centre for Art Technological Studies Conservation.
(red.) Conservation in the Nineteenth Century. London: Copenhagen: Archetype Publications; In association with
Nationalmuseet: CATS, Centre for Art Technological Studies and Conservation. s. 169-179

6 Geijer, A., & Franzén, A-M. (1975). Textile Conservation in Sweden. Problems and Practice. Studies in
Conservation: 1975 Stockholm Congress: Conservation in Archaeology and the Applied Arts. nr. 20, s. 7

7 Jedrzejewska, H. (1967). Ethics in conservation. Stockholm: Kungl. konsthdgskolan. Inst. fér materialkunskap
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1.5. Malséattning

Uppsatsen mal ar att fa en forstaelse for hur det kommer sig att vi konserverar som vi gor
idag. Vad det ar som gor att vi véaljer en viss metod for textilkonservering framfor en
annan och

vad som ligger bakom motiveringen.

1.6. Avgransningar

Uppsatsen kommer inte att fordjupa sig i enskilda metoder, foérebyggande konservering
eller vardera olika metoder utan fokus kommer ligga pa hur metoder utvecklats,
avvecklats och motiverats inom textilkonservering i Sverige.

1.7. Metod

For att fa svar pa frdgorna om dagens konserveringsmetoder och bakomliggande
motiveringar, har jag skickat ut en enkat med 10 fragor ut till de 51 medlemmarna som
ar anslutna till svenska foreningen for textilkonservering (SFT).

Genom en litteraturstudie av  konserveringshandbocker,  kurslitteratur ~ for
textilkonservatorer, avhandlingar och publikationer fran kongresser kommer fragor om
tidigare syn pa konserveringsmetoder och bakomliggande motiv till aktiv konservering
analyseras och jamforas med svaren fran enkaten.

1.8. Teoretisk referensram

Uppsatsen ar en jamférande studie av hur vi konserverar idag i forhallande till hur vi
tidigare gjort, hur konserveringen forhaller sig till den tid vi lever i och hur dagens
motivering forhaller sig till de motiveringar som gjordes i borjan av 1900-talet.
Uppsatsen ar ocksa en skildring av hur textilkonserveringen vaxt fram, fran att ha varit
en arbetsuppgift for hantverkskunniga kvinnor, en ”kvinnosyssla”, och vad den
associationen gjort med dem som vill kalla sig textilkonservator idag.

Perspektiven som uppsatsen utgar ifran ar etik, profession och metod.

Vad det innebdr att konservera etiskt och vilka konsekvenser idéerna om en etisk
konservering fatt for utforandet av en aktiv textilkonservering. | princip alla
konserveringsbocker tar upp begreppet autenticitet och hur konservatorer bor forhalla sig
till originalmaterial och ursprunglighet pa ett etiskt sétt. Cornelius Holtorf® har skrivit om
det autentiska utifran begreppet pastness, dar vikten laggs pa vardet av aldrandet hos ett
objekt, men objektet i sig maste enligt Holtorf inte vara autentiskt utan kan ha aldrats

mekaniskt genom manipulation. Liknande resonemang finns i texten av Diana Eastop®
dar rollen ett objekt far pa ett museum ofta bestams utifran alder och proveniens. Men
objekt utan proveniens har ofta fatt en lagre status och en del museum har sallat bort och
inte velat ta in foremal som saknat en bakgrundshistoria.

8 Holtorf, C. (2013). On Pastness: A Reconsideration of Materiality in Archaeological Object
Authenticity. Anthropological Quarterly. vol. 86, nr. 2, s. 427-443

9 Eastop, D. (2011). Decisionmaking in conservation: determining the role of artefacts. i M. Brooks & D. Eastop
(red.) Changing views of textile conservation. Los Angeles: Getty Conservation Institute. s. 277-283
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Vad det innebar att ha en professionell hallning som konservator och vilken roll
professionaliseringen av yrket har haft pa utforandet av en textilkonservering. Efter andra
varldskriget grundades organisationer for att bevara det som fanns kvar av vart
gemensamma kulturarv och varlden fick ett behov av en yrkeskar som kunde bevara
objekt for framtida generationer. Under den senare delen av 1900-talet
professionaliserades yrket genom gedigna utbildningar, institutioner, organisationer och

riktlinjer. P& Heritage Science Forum10 i héstas diskuterades det om méjligheterna till
gemensamma laboratorier dar konservatorer fran hela varlden skulle fa majlighet till att
ta del av utrustning och analysmetoder, eftersom bevarandet av foremal for framtida
generationer ar en fraga som gar att 16sa genom samarbeten.

Vad det innebér att synen pa metoder forandrats, vilka spar som kan urskiljas i
utvecklingen och avvecklingen av metoder inom aktiv textilkonservering idag.

Under 1900-talet har konserveringsmetoder ifragasatts och utvecklats, fragor om vad som
ar den béasta atgarden, vem bestammer vad som bor atgardas och hur atgarden skall utféras
diskuteras standigt. Den utdvande konservatorn, uppdragsgivaren och de internationella
organisationerna &r inte alltid 6verens.

Chris Caple!!, Salvador Mufioz-Vifias!2 och Barbara Appelbaum?3 har alla tre skrivit om
metoder for basta mojliga konservering, med ett realistiskt mal, utan férdomsfull
installning och med minsta mojliga averkan pa foremalet. Gar det att uppfylla de tre
samtidigt och hur val instammer dagens konservering pa dessa mattstockar?

1.9. Kallmaterial och kallkritik

Kallmaterialet bestar av en enkat med tio fragor utskickade till 51 textilkonservatorer i
Sverige. Totalt 16 svar lamnades in inom tidsramen 7 — 24 april, med en paminnelse den
18 april, vilket ger en svarsfrekvens pa 31%. Svaren ar fordelade mellan privat och
offentlig sektor, ar spridda i alder, utbildningsgrad och i geografisk placering i landet sa
trots en |ag svarsfrekvens ser jag resultatet som relativt tillforlitligt. Svaren som gavs ar
omfattande och i genomsnitt tog det en halvtimme for informanterna att besvara enkaten.
Om den laga svarsfrekvensen kan skyllas pa Covid-19 eller inte &r svart att svara pa. Men
att pandemin praglat uppsatsen ar uppenbar da tillgangen till litteratur och arkiv varit
begransad och biblioteken haft restriktiva 6ppettider. Litteraturen som finns publicerad
om textilkonservering stracker sig fram till tidigt 2000-tal men den vetenskapliga
utvecklingen som skett under de senaste 20 aren har varit betydligt svarare av fa fram.
Detta har lett till att uppsatsen lagt stor tyngd pa de svar som informanterna gett i enkéten.

10 Riksantikvarieambetet (2020). Heritage Science Forum 2019, den 3-4 december 2019 i regi av RISE och RAA i
Goteteborg. Konferensrapport fran Riksantikvarieambetet. Visby: Riksantikvariedmbetet

1 Caple, C. (2012). Conservation Skills: Judgement, Method and Decision Making. London: Taylor and Francis
12 Mufoz-Vifas, S. (2012). Contemporary Theory of Conservation. London: Taylor and Francis
13 Appelbaum, B. (2007). Conservation treatment methodology. Oxford: Butterworth-Heinemann
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2. Undersokning
2.1. Bakgrund

Konservering kan ses som ett ungt yrke eller ett av vara aldsta. Sa lange som vi tillverkat
foremal har vi aven tagit hand om dem, men inte forran pa 1900-talet kom en specificerad
utbildning som gjorde skillnad pa hantverkare och konservator. I Danmark startade
konservatorutbildningen under 1970-talet och tio ar senare startade utbildningen i Sverige
vid Goteborgs universitet.

Textil &r ett material som alla har en relation till. Historiskt har textilier lappats och lagats,
modellerats om, visats upp som ett tydligt signum pa vélfard och éverflod och fram till
den industriella revolutionen hade textilen ett htgt ekonomiskt varde. Som Mechthild

Flury - Lembergl har skrivit, s& har textil alltid tillverkats for att anvéandas, och dérmed
ocksa blivit omhindertagen for att halla lange. Aven om omhandertagandet inte alltid
kallats konservering sa har fallar bytts ut, hal lappats, flackar skoéljts bort och 16sa tradar
fasts fast av vana hander som behandlat materialet till stor del pd samma satt som
konservatorer gor &n idag.

Teorier och etiska riktlinjer som konservator an idag haller sig till formades av ICOM-
CC pa 1980-talet men &r baserade pa dldre teorier om kulturvard som bérjade formuleras

och diskuteras i mitten pd 1800-talet. | ECCOs!® professionella riktlinjer som fastslogs
2002 star det att konservatorn har ett ansvar att varda allt kulturarv, oavsett agare, alder,
varde eller tillstand. Det star ocksa att om man inte agerar enligt direktiven sa vanaras
yrkeskaren.

For att forsta hur och varfor vi konserverar textil pa det séatt som vi gor maste vi forst
forsta var historiska kontext. For att tolka samtiden behdver vi studera orsakerna som
ledde fram dit vi &r idag.

2.1.1.  Konserveringshistoria

Tidigt under 1800-talet foddes tva av konserveringsteorins storsta teoretiker, Eugene
Violett-Le-Duc och John Ruskin. De foddes med fem ars mellanrum, 1814 respektive
1819, var bada européer och hade starka asikter om hur byggnader och monument skall
bevaras.

Violett-Le-Duc ansag att intentionen bakom ett monument var det som skulle bevaras och
framh&vas medan Ruskin stod for att tiden skulle avspeglas i ett monument.
Deras idéer kan ses som konserveringens tva stravanden, att bibehalla en ursprunglig idé
och att lata historien satt sina spar i ett objekt. Dragna till sin spets blir dessa tva teorier
obrukbara, i den ena forvandlas objektet till en fantasi dar alla spar av originalmaterial
forandrats och i den andra forsummas objektet tills ingenting finns kvar. Balansen
daremellan &r det som drivit konserveringen fram till dar den &r idag.

Under slutet av 1800-talet borjade intresset 0ka for att konservera foremal i samlingar pa

museum och i kyrkor i séval Sverige som i dvriga varlden. Enligt Lundwall1® var det
kultureliten som sag behovet av att bevara det gamla i en tid da ruinromantik och drastiska

14 Flury - Lemberg. M. (2011). Introduction to textile, Conservation and reasearch. i M. Brooks & D. Eastop (red.)
Changing views of textile conservation. Los Angeles: Getty Conservation Institute. s. 69

15 http://imww.ecco-eu.org/fileadmin/user_upload/ECCO_professional_guidelines_I.pdf (hdmtad 2020-05-06)
18 undwall, E. (2003). s. 6
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restaureringar praglat sattet att ta om hand om féremal. De som fick uppdragen att hantera
foremal under sekelskiftet 1900 och borjan av det nya arhundradet, var hantverkare,
konstnarer eller historiker, och textilierna hanteras till en borjan pa samma satt som man
gjorde med hemmets egna textilier.

| mitten pa 1800-talet hade Victoria and Albert museum, i London, personal som gick
under titeln “repairers” som tog hand om museets féremal. Aven om det enligt Pauline

Webberl” &r ont om arkivmaterial frén tiden gér det att utlasa att personalen, som framst
var man, arbetade fran tidig morgon till sen kvall i en fuktig mérk kallare med allt fran
tapeter till tavlor och skulpturer. Det drdjde dock fram tills 1950 innan man bdrjade prata
om konservering som en profession.

I Sverige inleddes det 1880 en inventering av de kungliga textila tapeterna vilket ledde
till ett Okat intresse for det textila arvet och 1908 grundes den ideella féreningen Pietas,
som landets forsta ateljé for konservering av kyrkotextilier.

1932 publicerades foregangaren till tidskriften Studies in Conservation, Technical Studies
in the field of the fine arts som gavs ut av Fogg Art Museum, Harvard University. Det
var den forsta tidskriften som hanterade konserveringsfragor och samma ar
kompletterades svenska fornminneslagen sa att lagarna kring hantering och lagning av
kyrkotextilier blev mer reglerad.

Under andra vérldskriget blev &ven konsten inblandad i de infekterade konflikterna.
Konst fran museer togs med ner i skyddsrum for att undga de varsta bombraderna och i
Storbritannien utfordes experiment med klimatkontroll av konstverk for att sékerstélla att
de klarade av de fuktiga grottor och bunkrar som foremalen placerades i. Efter krigets slut
fick repatrieringen av foremal experter fran Europa och Amerika att samarbeta pa ett satt
som sedermera la grunden for att olika samarbetsorgan kunde formas. Exempelvis
UNESCO och ICOM, tva kulturvardande organisationer som &n idag arbetar
internationellt for natur- och kulturarvsfragor. ICOM18 arbetar for konservering av bade
det materiella och immateriella och for hur kulturarvet kan kommuniceras till véarlden
utanfér museets vaggar.

1950 grundades 11C19, som frén bérjan kallades Conservation of museum objects. Tanken
var att organisationen skulle 6ka standarden och kunskapen inom konservering och vara
en plattform for intresserade och de professionellt kunniga inom omradet.

Samma &r grundades NKF20 i Danmark och Sverige. En ideell forening for konservatorer
som grundades for att framja konservering av konst och kulturféoremal aven utanfor
museerna. Forbundet avgrenades med féreningar i Norge 1951, Finland 1963 och
slutligen dven pa Island 1983.

Efter en UNESCO-konferens i Delhi 1956 grundades ICCROM?!, ett nitverk som
samlade kulturarvskunniga fran olika omraden och varldsdelar for att rekonstruera och
konservera det som kvarstod efter andra varldskriget. Under 1960-talet arrangerade
organisationen &ven kurser i konservering och etablerade ett internationellt bibliotek.

17 Webber, P. (2005). Rising Damp — A history of the conservation department. V&A Conservation Journal, nr. 50,
s. 3-6.

18 http://www.icim-cc.org/44/about/about-icom/#.Xp7PkyWezYU (hamtad 2020-04-23)
19 https://www.iiconservation.org/about/history (hdmtad 2020-04-23)

20 http://Amww.nordiskkonservatorforbund.org/om-nkf/nkf-i-norden (hdmtad 2020-04-23)
21 https://www.iccrom.org/about/overview/history (hdmtad 2020-04-23)
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1967 grundades ICOM-CC?2, en plattform fér museianstéllda med fokus pd att samarbeta
over landsgranser och malet att utveckla alla véarldens museer. Samma ar grundades aven

SFT23 som samlade textilkonservatorer frn bade privat och offentlig sektor och framjade

vidareutveckling av textila konserveringsmetoder. 1978 pabédrjade Anges Ballestrem?4
en definition av konserveringsyrket, men den diskuterades och reviderades i omgangar
innan den slutligen fardigstalldes av Ray Isar, Janet Bridgland och Christoph von Imoff i
augusti 1984. Definitionen beskriver konservatorns roll, jamférelser med andra
yrkesroller, vikten av etiska ramar och det ansvar som kommer med titeln. Redan i forsta
avsnittet tar de upp problemet att vem som helst som konserverar kan kalla sig
konservator. Detta problem kvarstar aven idag da det 4n sd ldnge inte ar ett
legitimationsyrke likt advokat eller lakare. Aret efter startade konservatorsprogrammet
pa Géteborgsuniversitet.

1991 grundades ECCO?2° som arbetar med konservatorsfragor inom EU pa en politisk
niva. Organisationen har gjort det mojligt att fordjupa samarbetet mellan konservatorer
over landsgrénser, vidareutveckla vetenskapliga metoder och stirka konservators roll i
kulturarvsfragorna.

Mellan &ren 2018 - 2020 har RAA och SIS slutit ett avtal som har gjort ett 30-tal

europeiska standards inom omrédet for kulturvard kostnadsfria under en tredrsperiod.26
Det har lett till att kvalitéten pa metodutvecklingen kunnat hojas och fler fatt ta del av
standardiserade tekniker.

Enligt Geijer & Franzén?’ har textilkonservering behévt kdmpa hardare for att uppn ett
erkdnnande &n konservering som gjorts inom andra materialkategorier. En av
anledningarna till motstandet var att den under lang tid inte ansags som en seriés form av
konservering. Metoderna som har anvénts paminner om hushallsarbete och det drojde
innan det textila materialet fick en saker hantering. Som exempel tar Geijer och Franzén
den arkeologiska textilen, dar flertalet objekt forstorts pa grund av dalig hantering och
bristande kunskaper om det textila materialets nedbrytning.

2.1.1.1.  Tvapionjarer

John Boéttiger 1853 — 1936

Pa 1880-talet kravde Kung Oscar Il en inventering av den kungliga samlingen med textila
tapeter som spridits ut Gver slott och herrgardar da det kommit fram att textilier
auktionerats ut och hanterats ovarsamt. John Bottiger, som var konsthistoriker och
tidigare hade arbetat med Nationalmuseets konstavdelning, fick uppdraget. Enligt Stig
Fogelmarck?® borde inventeringen raknas som ett av de viktigaste bidragen till det
svenska kulturarvet. Bottiger hann under sitt liv vara amanuens vid bade Nationalmuseum
och Nordiska museet, slottsarkivarie, forste hovintendent och éverintendent, medlem i

22 http:/Avww.icom-cc.org/47/about/definition-of-profession-1984/#.Xp8DfYgzZPY (hdmtad 2020-04-23)
23 http://mww.sft-textilkonservering.se/ (hdmtad 2020-04-23)

24 http://www.icom-cc.org/47/about/definition-of-profession-1984/#.XqHazYgzZPY (hdmtad 2020-04-23)
25 http://www.ecco-eu.org/about-ecco/ (hamtad 2020-04-23)

26 https://www.raa.se/lagar-och-stod/standarder/ (hamtad 2020-04-23)

21 Geijer, A., & Franzén, A-M. (1975). s. 7

28 Fogelmarck, S. (2011). John Béttiger: Keeper of texiles. i M. Brooks & D. Eastop (red.) Changing views of textile
conservation. Los Angeles: Getty Conservation Institute. s. 5
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regaliekommittén och slutligen chef for Kungliga Husgeradskammaren. Béttiger hann
ocksa fa en rad utmarkelser fran svenska och utlandska ordnar och ge ut flera
publikationer. 1934 publicerades ’K husgeradskammarens viavda tapeter. Rad och Ron.”
som handlar om arbetet med att ta hand om de férsummade kungliga textilerna. Tidigare
hade tapeterna sytts ihop med annat material, de hade klippts och sammanfogats med
andra tapeter och anpassats for olika rum och herrgardar. Bottiger behandlade tapeterna
med respekt, rengjorde med svag dammsugning, som var en nyhet pa marknaden, gjorde

lakuner?® osynliga med infargat stodtyg och sydde ned trasigheter med stygn.
Vatrengoring sags som en omdjlighet pa grund av storleken pa tapeterna och for vanskligt

med tanke pa textiliernas &lder. | Annika Ekdahls30 bok beréttas det drommande om ett
Bottigermuseeum. Nagot som inte existerar i verkligheten men som skulle kunna ses som
verkligt. Bottigers livsverk blev tapetsamlingen pa museet och den beskrivande
forteckningen for de 400 textilierna som publicerades i fyra volymer med titeln ”Svenska
statens samling av véfda tapeter: historik och beskrifande forteckning.”

Agnes Branting 1862 — 1930

Runt sekelskiftet véxte det fram en ny generation av arkeologer, konsthistoriker och
arkitekter som kritiserade sattet kulturhistoriska foremal tidigare hanterats, Anges
Branting var en av dem. Branting ansdg att det behdvdes en férandring av hur
kyrkotextilier konserverades. Trots all valmening skadades de skora, aldrade och
vardefulla liturgiska verken. Branting var utbildad teckningsléararinna, direktris vid

Handarbetes Vanner, korresponderande3! ledamot av Kungliga Vitterhets- Historie- och
Antikvitets Akademien och samarbetade med Béttiger vid konserveringen av de kungliga
textilierna. Dessutom grundade Branting ateljén Licium for kyrklig textilkonst och
foreningen Pietas som kom att bli en av Sveriges forsta textilkonserveringsateljéer. Dér
tog Branting rollen som arbetsledare, kassér och sekreterare.

| boken Den ljusskygga textilkonsten32 malas Branting fram genom livet i ateljén,
exempelvis utfordes konserveringen vid matsalsbordet i Brantings hem under de forsta
aren. Nar konserveringsateljén fick en lite storre yta i en vaning pa Riddargatan, sa var
det for att Branting sjalv flyttat dit.

| Pietas styrelse bestamde konservator och antikvarie vilka atgarder som skulle utféras
och broddser, som gick under titeln konservatorsbitrade, utférde uppdragen under ledning
av Branting. Konservatorn Rudolf Cederstroms roll var att agera radgivare och att med
jamna mellanrum folja arbetet som bitradena utférde, men utforde inte sjalv nagon aktiv

konservering. Detta ar ett monster som upprepar sig i Sverige saval som 6vriga Europa33
under 1900-talet, de som utfér konserveringen ar inte utbildade konservatorer.

Branting sag tidigt vikten av samarbetet mellan konservator, historiker och antikvarie for
att fa en helhet vid konserveringen. Vid Brantings dod tog systerdottern Agnes Geijer
Over ansvaret for arbetsledningen i konserveringsateljén som 1940 flyttade in i
bottenvaningen pa Historiska museet. Atta ar senare blev foreningen Pietas forstatligad

29 Bortfall av material, exempelvis hal och stora revor.

30 Ekdahl, A. (2017). Gobelangresan: Boken om att folja hjortar. Géteborg: Institutionen for kulturvérd, Goteborgs
universitet s. 60

31 | edamot av en akademi, ett lart samfund e.d., som inte &r bosatt pa orten (utan vanligen i utlandet) och som i regel
far delta i 6verlaggningar men inte i beslut. | band 11 av NE (1993). s. 343

32 | undwall, E. (2003).
33 Henaut, L. (2008).
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och hamnade under Riksantikvariedmbetets regi. | Lundwalls3* bok blir det patagligt att
Brantings och Geijers arbete har gett ringar pad vattnet for textilkonserveringens
kompetens, rykte i omvarlden och tekniska utveckling. Bada sag tidigt vikten av att
uppvardera konservatorsbitradernas praktiska kunskap och erfarenheter av det textila
materialet for att hoja yrkets status.

2.1.2.  Utvecklingen av metoder for konservering

Metoderna, inom aktiv konservering kan sammanfattas under tre olika kategorier:
rengoring, stéttning av originalmaterial och impregnering med kemikalier.

Rengdring &r en av de aldsta metoderna och kan utforas torr eller vat beroende pa textilens
material, funktion och alder. Ultraljud, laser, ozon, aerosol, potatismjol, tvattmedel, tval,
sapa, kemtvatt, franskbrod, aceton, etanol, saltsyra, lacknafta, enzymer, koltetraklorid
(CCly) och skum &r nagra exempel pa rengoringsmedel och metoder som beskrivs i Pietas
konserveringsrapporter. Det pagar an idag en diskussion bland konservatorer om vilken
sorts vatten som bér anvandas. | publikationen3® frdn 1993, som gavs ut efter en
konferens pa Armémuseet, diskuteras konservatorers olika installning till vatrengoring.
Dar framkommer det att de flesta ar tveksamma till vatrengdring, da motiveringen av
metoden maste vara val underbyggd och det inte langre gar att rengdra av enbart estetiska
skal. Men vattnet har manga fordelaktiga egenskaper. Det har en mjukg6rande effekt,
forebygger textilens nedbrytning och kan leda till en béattre arbetsmiljo for konservatorn.
Dessutom kravs nagon form av fukt for att slata ut ett material.

Att stodja ett tyg med en bakomliggande textil &r precis som rengéring en metod som
anvants innan atgarden borjade kallas konservering. Men det som skiljer en lagning fran

en sdmnadskonservering ligger enligt Lundwall i den erfarna handen.36 Metoden kréaver
talamod, och har genom aren utvecklats fran manga tata stygn till fa stygn med langa
mellanrum. Stodet kan placeras bakomliggande, genom sandwichteknik eller som ett nat
ovanpa. Hur stdtyget placeras varierar beroende pa foremalets tillstand och fortsatta
funktion. Laminering3’ forekom som metod redan 1890 pé& Livrustkammaren, och
Cederstrom sags ha varit positiv till metoden da den sags som ett ekonomiskt alternativ
till den ldngsamma sémnaden. Men pé Pietas holl man sig anda till sémnad fram tills
1940-talet, med anledningen att det klistriga stodtyget inte ansags som tillrackligt

reversibelt.38

Metoder har ofta utvecklats som ett led i den samtida tekniska utvecklingen, impregnering
i alla dess former &r ett sddant exempel. Modocollmetoden3® var en av metoderna som
utvecklades efter andra varldskriget. Andra resultat fran samma tid dr konstsiden,
plexiglas, plast och mdgjligheten till att djupare studera textilmaterialet genom kemiska

34 Lundwall, E. (2003). s. 25

35 Engstrom, J. (1994). Rengdring vid textilkonservering idag och i framtiden: Textile cleaning and conservation
today and tomorrow (Rapport / Armémuseum; 6). Stockholm: Armémuseum s. 37

36 Lundwall, E. (2003). s. 134
37 En metod dar den skora textilen fast mot ett stodtyg med ett klister, istéllet for att sys fast med nal och trad.
38 Lundwall, E. (2003). s 51

39 En metod dar textilfibrerna kapslas in helt och héllet, i ett tapetklister av cellulosa, istallet for att stotta svaga
partier punktvis.
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analyser. Flamskydd, antimdgelmedel och DDT har ocksa anvants men gemensamt for
de flesta impregneringsmetoder &r att de slutat att anvandas eftersom reversibiliteten varit
ifragasatt eller kemikalierna visat sig vara bade miljo- och halsofarliga.

Dammsugare, vacuumbord och tandlakarverktyg ar ocksa exempel pa verktyg fran den
samtida tekniska utvecklingen, som tillverkats for andra &ndamal och yrkesgrupper men
som flitigt har anvants inom konserveringen. Da konservatorer idag ofta forlitar sig pa
andra sektorers teknikutveckling och ramaterialproduktioner kan andringar i recept,
forandrade produktioner och nedléaggningar ge ovantade problem dér material plotsligt
slutar existera och substituten ar fa.

Pa Pietas arbetade Cederstrom aktivt for utvecklandet av metoder, framst for att korta ner
tiden det tog att konservera men ocksa for att minska mangden nalstick i de skora
materialen. Pa 1930-talet introducerades vatrengoring i storre skala, en metod utvecklad
for arkeologisk textil som kom att anvandas aven vid skora silkesfanor, da metoden

lampade sig for att mjuka upp och slata ut det tunna tyget. Enligt Inger Estham?? dréjde
det till 1950-talet innan sammet kunde rengéras med vatten, da det tagit tid att hitta en
fungerande torkningsmetod som bibeholl luggens riktning. Tidigare rengjordes

sammetstextil med bensin.4! )
Nér Pietas hamnade under RAA fanns ett outtalat krav om att vidareutveckla metoder.
Under 1950- och 60-talet arbetade de fram impregneringsmetoder framforallt for

arkeologisk textil, men efter NKF kongressen 197542 slutade textilkonservatorer anvanda
impregnering som metod med motiveringen att reversibiliteten gick att ifragasatta. Det
var aven efter denna kongress som det gar att se en tillbakagang till en mer varsam
konservering. Den forebyggande konserveringen tog fart med mobler lampade for
forvaring i kyrkorna och en mer anpassad miljo for langtidsforvaring, begrepp som
“minsta mojliga atgird” borjade implementeras, vatrengoring borjade ifragasattas och
blodningstester blev standard. Under 1990-talet och framat borjade konservatorer prata
om etiska perspektiv, dar konserveringen skall géras med langsiktiga mal och med
varsammare ingrepp.

| Lundwalls#3 bok gar det att se en tydlig variation i mangden av rengdring av textil under
de 100 ar som boken skildrar. Rengdringen 6kar markant efter 1923 och minskar igen
runt 1980-talet. Om forandringen beror pa att reng6ringsmetoder har utvecklats och gjort
det majligt att gora djupare rengdringar, eller om synen pa vad som ar smuts har andrats
och insikten om dess skadliga inverkan har kravt ett hardare tag, kan inte det begransade
kallmaterialet ge nagra sakra svar pa.

40 Estham, 1. (2011). Eighty years of Pietas. i M. Brooks & D. Eastop (red.) Changing views of textile conservation.
Los Angeles: Getty Conservation Institute s. 17

41 |undwall, E. (2003). s. 52
42 |bid., 5. 57
43 |bid., s. 108-131
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2.2. Aspekter, faktorer och motiveringar for konservering

Enligt Geijer & Franzén** motiveras de tre metoderna, rengéring, stdttning och
impregnering enligt foljande:

Rengdring genomfors for att bli av med odnskat material som inte ursprungligen tillhor
objektet.

Stéttning och impregnering genomfors for att starka materialet och fa det hanterbart, gora
fragmentariska objekt mer begripliga, men ocksa av estetiska skal.

Geijer?® tar aven upp den ekonomiska aspekten, syftet med att bevara och huruvida det
historiska vérdet kan fordndras, som faktorer att ha med i berékningen vid en
konservering. Det bor dock poéngteras att det textila materialet inte varar for evigt utan
en stottande hand men & andra sidan, som Sheila Landi“ tar upp, s& forsvinner oftast den
flexibla funktionen hos en textil nar den konserveras. Sa beroende pa syfte med
konservering och objektets fortsatta funktion kan konserveringar motiveras och utforas
valdigt olika.

Appelbaum4’ skriver om vikten av att ha ett realistiskt m&l med en konservering, vilket
kan tolkas som en motivering som innesluter manga av de motiveringar som tidigare
namnts. Caple?® skriver om vikten av reversibilitet, vikten av bibehallet originalmaterial
och en stravan mot ett minimalt ingrepp. Begreppet RIP, Revelation, Investigation and
Preservation ser Caple som malet med all konservering.

Men bade Appelbaums och Caples begrepp kanns vaga. Vad ar egentligen realistiskt, gar
det att mata och hur vet man att det realistiska malet inte fargas av subjektivitet? Om
malet med en konservering ar ett bevarande av originalet, vad dr det da som forloras vid
en rengoring? Fragan om vad som forsvinner nar textilier rengors diskuteras vid
konferensen 19934°, men i diskussionen kan inte konservatorerna fastsld nagot
gemensamt svar.

Att rengdring ar problematiskt beskriver bade Landi®® och Eastop & Mary Brooks®!
sérskilt i de fall dar vad det ar som faktiskt ska konserveras inte ar helt sjalvklart, nar det
som gor ett foremal vardefullt ocksa riskerar att skada materialet. Diskussionerna ror
bland annat lera pa en uniform fran andra varldskriget, dar leran ger uniformen
trovardighet och kan ses som ett “dkthetsintyg” och en rengdring hade minskat
uniformens signifikans. Men nar &r det rimligt att inte gora nagot, att likt Ruskin lamna
textilen 4t sitt 6de? Den frigan lyfts av Jonathan Ashley-Smith®2, som menar att det &r
lika svart att avgora vad som ar for mycket som det ar att avgora vad som &r for lite. Men
sa finns ocksa problem dar ingen metod &r god nog.

44 Geijer, A., & Franzén, A. (1975). s. 8

4 Geijer, A. (2011). Preservation of textile objects. i M. Brooks & D. Eastop (red.) Changing views of textile
conservation. Los Angeles: Getty Conservation Institute s. 84

46 Landi, S. (2002). The textile conservator's manual (2nd ed. ed.). Hoboken: Taylor and Francis. s. 4
47 Appelbaum, B. (2007). Conservation treatment methodology. Oxford: Butterworth-Heinemann. s. 237

48 Caple, C. (2012). Conservation Skills: Judgement, Method and Decision Making.
London: Taylor and Francis. s. 33

49 Engstrém, J. (1994). s. 37
50 Landi, S. (2002). s. 36

51Eastop, D., & Brooks, M. (2011). To clean or not to clean: the value of soils and creases. i M. Brooks & D. Eastop
(red.) Changing views of textile conservation. Los Angeles: Getty Conservation Institute. s. 228

52 Ashley-Smith, J. (2018). The ethics of doing nothing. Journal of the Institute of Conservation.
vol. 41, nr. 1 s. 6-15

18



Jedrzejewska®3 tar upp textilkonserveringens motsvarighet till pest eller kolera; stygn
eller lim, en problematik dar de tva metoderna for stottning bada har sina for och
nackdelar. Nalen gor hal och traden skar sonder skora textilier, tar lang tid och kanske
inte ar sa reversibel som den alltid har ansetts vara. Limmet & andra sidan, ar svar att
kontrollera, kan krava an mer kemikalier for att [6sa upp och aldras snabbare an foremalet.
Jedrzejewska vill att textilen, precis som alla andra historiska objekt, ska ses som ett
tidsdokument, dar konservering boér motiveras for att forhindra en fortskridande
nedbrytning. Nér det val kommer till kritan kanske det ar bast att ha is i magen och ténka

som Jedrzejewska, ” The best solution is to destroy the least as possible.”>*

Autenticitet, &r ett begrepp som dyker upp i nésta alla konserveringsbocker, och ar
komplext nog for en egen uppsats. | boken Authenticity and replication: the "real thing"

in art and conservation®® blir det tydligt att aktheten, originalmaterialet och att vara trogen
sanningen har varit nagot som konservatorer haft som riktlinje sedan vi borjade
konservera. Vad sen det akta, sanna eller ursprungliga faktiskt bestatt i har daremot
forandrats genom aren. Exempelvis dyker atgardsnivan restaurering upp

konserveringsrapporterna pa Pietas 19236, som tillater att foremél kan tas isdr och
material bytas ut med motiveringen att féremalen gjordes lattare att hantera och laga. An
idag forekommer det att textilier byts ut, sprattas upp eller tas bort som en del av
konserveringsatgarden, men da oftast med syftet att forlanga bruksfunktionen av objektet.

Minimal inverkan och reversibilitet, som Mufioz-Vifias®’ skrivit om, ar tvd begrepp som
syftar till ett utférande av konserveringsmetoder dar ingreppen gor sa lite averkan pa
objektet som mojligt. En reversibel konservering utférs dessutom med intentionen att
ingreppet ska kunna aterstallas. Idéerna visar sig inte vara sa nytankande som jag forst
hade trott, da deras inverkan blev synlig i textilkonserveringen redan pa 1980-talet.
Idéerna kan héarledas till teorier fran William Morris och ruinromantiken.

53 Jedrzejewska, H. (2011). Problems in the conservation of textiles: needle versus adhesive. i M. Brooks & D.
Eastop (red.) Changing views of textile conservation. Los Angeles: Getty Conservation Institute. s. 149

o4 Jedrzejewska, H. (2011). Problems of ethics in the conservation of textiles. i M. Brooks & D. Eastop (red.)
Changing views of textile conservation. Los Angeles: Getty Conservation Institute. s. 103

55 Gordon, R., Hermens, E., Lennard, F., & University of Glasgow. International, c. (2014). Authenticity and
replication: the "real thing" in art and conservation: proceedings of the International Conference held at the
University of Glasgow, 6-7 December 2012. London: Archetype Publications

56 Lundwall, E. (2003). s. 42
57 Mufoz-Vifas, S. (2012). Contemporary Theory of Conservation. London: Taylor and Francis.s. 191
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2.3. Metoder och kallor for undersokning

For att fa svar pa mina inledande fragor, om utvecklingen av konserveringsmetoder och
de bakomliggande motiveringarna, insag jag att de bocker jag hittat om textilkonservering
hade lite fér manga ar pa nacken for att ge en bild av dagslaget. For att kunna analysera
ett material som avspeglar hur konservatorer motiverar och hur metodutvecklingen ser ut
just nu sa behévde jag gora en insamling av den sortens data.

En enkat, vand till de som arbetar med textilkonservering inom privat och offentlig sektor,
blev ett satt att fa in ett bredare svar. En kvalitativ studie med malet att fa en bild av
textilkonserveringen idag och en férhoppning om att finna ett samband mellan valet av
metod och motiveringen till en konservering.

2.3.1. Fragorna

Enligt Trost®8 &r det viktigaste med fragorna i ett frageformular att de skall vara latta att
besvara. Om fragorna innehaller krangliga ord eller negationer sd okar risken for
feltolkningar eller att fragan inte ens besvaras. Darfor blev det viktigt att enkaten skulle
kdnnas lattoverskadlig, med en bra balans mellan sak- och asiktsfragor och plats for
langre resonerande svar utan att kannas allt for lang.

Enkaten inleddes med enklare fragor, om arbetsplats, utbildning och hur lange man
arbetat som textilkonservator, for att sedan fortsatta med fragor om vilken sorts uppdrag
man vanligast tar in och ens mojlighet till vidareutbildning. (Se enkéten bifogad pa s.43)
Min intention var att svaren pa de inledande fragorna skulle ge en bild av hur
textilkonservering varierar mellan privat och offentlig sektor och mellan nyutbildad och
erfaren konservator. Men ocksa forma grunden for det samband jag hoppades hitta mellan
metod och motivering, som sedan skulle kunna framtrada genom svaren pa enkatens
resterande fragor. Exempelvis ville jag se om det fanns ett samband mellan lang
erfarenhet och en viss konserveringsmetod eller motivering.

De resterande fragorna bestod av asiktsfragor med Gppna svarsalternativ som kretsade
kring konserveringen av en textil utifran fyra olika hypotetiska situationer. Dar ombads
informanterna att inte fokusera pa aspekter som ekonomi eller tid i sina motiveringar till
valet av metod.

Textilen var en gulnad broderad bonad med skdér upphangningsanordning, med distinkta
flackar, lossnade tradar, och hade antingen en kand eller en okand proveniens.

De fyra scenarierna var:

A. Bonadens proveniens var okénd och ett museum, som bestéllde uppdraget, ville ha
med textilen i en utstéllning.

B. Bonadens proveniens var kénd, broderad av bestéllarens mormors mor och
privatpersonen ville hanga upp textilen pa vaggen.

58 Trost, J. (1994). Enkatboken. Lund: Studentlitteratur. s. 62
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C. Bonadens proveniens var k&nd, broderad av Gustav den V, men museet som
bestallde uppdraget tankte placera textilen i ett magasin i vantan pa en
utstallningsmojlighet.

D. Bonadens proveniens var kand, broderad av forsamlingens forsta kvinnliga prast och
daterad till 1963, forsamlingen dnskar en konservering av textilen da den hade varit
uppsatt dar kyrkkaffet intagits.

Scenarierna valdes da de speglar bredden av uppdrag och situationer som en konservator
hanterar i sitt arbetsliv dar variation mellan metoder och motiveringar kan bli synliggjord.

| en asiktsfraga, skulle samma textil rangordnas fran storst till minst behov av
konservering utifran de givna scenarierna. Pa sa satt ville jag testa min hypotes om
huruvida konservatorer &r opartiska infor ett foremal och dess bakgrund.

Trost®® menar att det finns en risk med 6ppna fragor, déar svaren blir for langa, for
obegripliga eller att informanten undviker att svara pa fragan. | det har fallet var jag villig
att ta den risken, da jag hoppades pa att reflekterande och resonerande svar skulle kunna
ge mig mer information om hur konservatorer motiverar sina val av metoder.

2.3.1.1. Reliabilitet och validitet

De tio fragorna ar stallda genom en digital plattform dar alla informanter har fatt samma
fragor och lika lang tid pa sig att svara. Men da alla svar anonymiserats via den digitala
plattformen har jag inte kunnat stalla foljdfragor.

Reliabiliteten kan ifragasattas da enkatundersokningen inte nddvandigtvis skulle ge
samma resultat om den fornyades till hosten, da slumpmassiga métfel, tillfalligheter och
radande omstandigheter kan ha blivit avspeglade i svaren. Min forhoppning var att
validiteten skulle vara stabil, men den skulle kunna ha blivit fargad av systematiska
matfel. Risken finns att informanterna har svarat pa hur de tror att de skulle vilja 16sa
uppgiften snarare hur de an hur de faktiskt skulle 16st den. Att fragorna blivit besvarade
utifran hur de tror att de som konservatorer forvantas motivera sin val, och svaren som
framtrader da uppvisar ett “konservatorsideal” istdllet for verkligheten. Det behdver inte
betyda att mina informanter ljuger, da mekanismer av detta slag ofta verkar pa ett satt
som vi sjdlva inte ar medvetna om. Mina fragor &r visserligen desamma till alla
informanter, men om fragorna verkligen mater det jag haft intentionen till att mata, och
alltsa inte delvis ndgot annat, som exempelvis ett “konservatorsideal”, ar svart att sakert
veta. Fragorna har fangat hur konservatorer motiverar sina val, men om de inte ocksa
delvis fangar nagot annat ar nast intill omajligt att sakert veta.

59 Trost, J. (1994). s. 71
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2.3.2. Svaren

Valet av informanter till enkéten, den urvalsram déar de svarande fanns registrerade, blev
medlemmarna i SFT dels for att foreningen har medlemmar fran bade privat och offentlig
sektor, men ocksa da medlemmarna ar spridda i alder, utbildningsgrad och i geografisk
placering i landet.

Enkéaten och missivbrevet skickades ut till informanterna den 7 april, via féreningens
maillista, med en paminnelse den 18 april fran min privata mail och totalt kom det in 16
svar. Pa maillistan fanns 51 mailadresser, vilka som inte svarade pa enkéten &r svart att
svara pa da enkatsvaren ar anonyma. Vad bortfallet gor med resultatet och monstret
mellan motiv och metod &r kanske dnnu svarare att saga. Det kan handa att fler svar hade
gett ett tydligare samband mellan metod och konservering, eller visat pa ett &n mer brokigt
och varierat satt att konservera textil idag. 1 slutdndan blev min undersdkning digital, och
nar jag laser Trosts bok dar vikten av att inte skicka enké&ten i ett brunt kuvert tas upp, blir
det tydligt att boken gavs ut 1994. Men fragan ar anda intressant, vad kan fa fler
manniskor att svara? Nar man lattare fram med ett fysiskt brev pa posten &n ett mail som
hamnar langt ner i inkorgen? Den hér varen, i Coronapandemin, nar fler arbetar hemifran,
kan ett brev i brevladan muntrar upp. Men manga av oss ar ocksa fastklistrade vid
telefonen, och nu mer an nagonsin finns tid att svara pa en enkat. Om enkaten plingar till
I telefonen — blir vi mer eller mindre motiverade att besvara den?
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2.4. Resultat och analys
arkeologiskt
annat 4%
6%
privat liturgiskt
nej 23% 32%
ateljé museum 38% i
38% 56% 62%
museiforemal
41%

museum ateljé liturgiskt museiforemal
annat privat () arkeologiskt
figur 1. Var informanterna arbetar figur 2. Om informanterna figur 3. Vilken typ av foremal
arbetar med aktiv konservering informanterna konserverar

Av de 16 svarande arbetar mer an halften pa ett museum (fig.1) och mer dn 60% anger
att de dagligen utfor aktiv konservering (fig.2). Den aktiva konserveringen som utfors
varierar mellan arkeologiska foremal, liturgiska textilier, uppdrag fran privata aktorer
eller museiverksamhet (fig.3). En del av informanterna uppger att de tar in uppdrag fran
bade privat och offentlig sektor, och de svaren ges fran bade konservatorer som arbetar
vid ett museum och de som arbetar vid en ateljé. Alder pa de som svarar gar inte att utlasa,
men utifran langden som de varit yrkesverksamma konservatorer gar det att se att
spridningen & mellan nagra manader och nastan 40 ar inom yrkeskaren.

2.4.1.  Vidareutbildning

Ungefar halften svarar att de inte far vidareutbildning via arbetsplatsen. Har &r det tydligt
att fragan kunde ha stéllts annorlunda, da ett flertal informanter uppger att det beror pa
vad man menar med vidareutbildning. Uppdrag pa arbetsplatsen kan leda till testandet av
nya metoder och genom SFT kan man ta del av kurser och studiebesok pa
konserveringsateljéer. Ett tydligt monster som framtrader bland svaren ar att om man
arbetat flera ar som konservator inom offentlig sektor, sa har man haft stérre mojlighet
till vidareutbildning. Exempel som informanterna uppger ar utbildningar i hur man
marknadsfor sig pa Instagram, nya metoder for flackborttagning, IPM och
kemikaliehantering.
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2.4.2.  Metoder och motiveringar idag

...man brukar tala om ett enkatformular som ett matinstrument — det ar ett
instrument med vilket man méater manniskors beteende, asikter och kanslor.€0

Infor enkatskrivningen laste jag noga igenom Jan Trost bok, men forst nér svaren borjade
ramla in och nér jag senare satt med resultaten forstod jag innebdrden av citatet. De tio
fragorna jag stallde till textilkonservatorerna i SFT gav svar pa mer an det jag fragat om.
Svaren blev ett matt pa vad alder, uthildning och erfarenhet gér med ens syn pa vad som
ar vért att konservera, trots att alla konservatorer vill se sig som opartiska. Patsy Orlofsky

& Deborah Lee Trupins®® tar upp problematiken med partiskhet. De anser att
konservatorer inte kan ses som helt opartiska utdvare, da de hittat sex kategorier dar
bakomliggande faktorer blir avgérande fér motiveringen av metod. Kategorierna &r
foljande; foremal som ger en wow-effekten, den kulturella signifikansen dar tycke och
smak spelar in, 6nskan om att na originalet, efterfragan pa foremal, vem som agt féremalet

och férhallandet till patina och estetiskt uttryck. I inledningen till Caples®? bok finns en
lang lista pa olika motiveringar till varfor ett objekt behover konserveras och Capel
skriver ocksa uttryckligen att listan kan goras langre. Tid, ekonomi, etik och att inte
Overarbeta ser jag som huvudsakliga motiveringar.

| enkaten bad jag informanterna svara pa hur de skulle
konservera en textil utifran fyra olika scenarion.
Bland svaren letade jag efter om motiveringarna och
metoderna forandrades nar foremalets kontext
andrades och om arbetslivserfarenhet var vagledande
i valet av motivering och metod. I tabellerna har jag
delat in konservatorernas svar efter hur lange de
arbetat och om de &r anstéllda vid en ateljé eller ett 2
museum. | diagrammet fortydligas hur manga
svarande det ar i varje alderskategori, och det framgar
att det ar fler nyanstéllda som arbetar vid ett museum
(fig.4.). Informanterna har inte konsekvent svarat med
bade metod och motivering vilket lett till att svaren
summerats efter antingen metod eller motivering med
resultatet att alla aldersgrupper inte alltid ©

framkommer i alla tabeller.
figur 4. Anstéllningsform och
antal &r som konservator

60 Trost, J. (1994). s. 11

61 Orlofsky, P., & Lee Trupin, D. (2011). The role of connoisseurship in Determining the Textile Conservators
Treatment Options. i M. Brooks & D. Eastop (red.) Changing views of textile conservation. Los Angeles: Getty
Conservation Institute. s. 271

62 Caple, C. (2012).
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Textilen som skulle konserveras var en broderad bonad som gulnat, med distinkta flackar,
skor upphéangningsanordning och tradar som lossnat.

| scenario A var bonadens proveniens okand och ett museum, som bestallde uppdraget,
ville ha med textilen i en utstallning.

Tabell 1. Motiveringar och metoder fran ateljéer och museum till scenario A.

Ateljé

ar som konservator ~ motivering

6-11 Minimalt ingrepp, originaliteten ska inte forandras

7-12 Syftet med att visa upp textilen, hur den visas och langden pa utstallningen

30-35 Originaldetaljer rors ej, skdrheten bestimmer display och hantering
metod

0-5 Sakra l6sa tradar, vatrengoring

6-11 Torr rengdring, stabilisering av broderi, vatrengéring, sékring av
upphéngning, addera ny upphéngning

30-35 Utanpaliggande montering (om originalkanal) rengdring och fastning av
tradar, laminering eller somnadskonservering.

36-41 Ny upphéngning, ytlig rengdring, vatrengoring, fasta I6sa tradar och

somnadskonservering
Museum

ar som konservator ~ motivering

0-5 Typ av utstéllning, varfor och hur bonaden visas och hur lange. Vad det &r for
flackar och textilmaterial

12-17 Om bonaden tal att stallas ut, etnografiskt material — lat flackar vara kvar, eller
ar de visuellt stérande?

36-41 Textilens vasentlighet
metod

0-5 Varsam vatrengdring eller kanske prioriterad flackborttagning. Byta ut
upphangning/ hitta pa nytt satt men ha upphéngning kvar. Sékra tradarna

12-17 Vatrengoring, fasta tradar

18-23 Fast de losa tradarna

30-35 Rengoring, fast trdd, ny montering

| svaren gar att utlasa att de anstallda vid en ateljé motiverar konserveringen utifran
minimalt ingrepp, utstallningens syfte och skdrhet pa materialet, medan de vid ett
museum motiverar utifran typ av display, hur ldnge utstallningen varar, vad det &r for
sorts flackar och hur vasentligt objektet &r. Bada grupperna svarar att metoderna kan
motiveras utifran typ av utstallning och att de skulle utféra en rengoring, sakra de l6sa
tradarna och sakra den gamla upphangningen med en ny ovanpa. Bade nyanstallda och
erfarna konservatorer motiverar utifran ett bevarande av ursprungligt material med
varsamma metoder, rengdring om det behdvs, sdkring av broderi. En av de anstéllda vid
en ateljé¢ foreslar laminering som forslag pa metod, och en av de museianstéllda
poangterar vikten av att skdlja ur sura nedbrytningsprodukter och att flackar ofta upplevs
som mer storande estetiskt &n en jamn gulnad 6ver hela textilen.
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| scenario B var bonadens proveniens kénd, broderad av bestallarens mormors mor och
privatpersonen ville hanga upp textilen pa vaggen.

Tabell 2. Motiveringar och metoder fran ateljéer och museum till scenario B.

Ateljé
ar som konservator ~ motivering
6-11 Funktion och estetik
7-12 Kundens 6nskemal och ekonomi
36-41 Kunden bestdammer
metod
0-5 Sékra broderiet, torr- och vétrengoring, ny upphangning
6-11 Vatrengoring, kanalen forstarks eller byts ut.
36-41 Ytlig rengoring av flackar el. vatrengoring, somnadskonservering, fasta losa
tradar och ny stabil upphangning. Majligtvis en retusch och montering i
Uv-glas och ram
Museum

ar som konservator ~ motivering

0-5 Beroende pa material och vad flackarna ar gjorda av. En skonsam l6sning, dar
bestéllarens 6nskemal avgor — men de som inte kanns etiskt okej utfors inte.
12-17 Kunden och ekonomi far styra men avrader en del riskfyllda atgarder
18-23 Beroende pa ekonomi
30-35 Skorheten bestdmmer
metod
0-5 Vatrengoring el endast flackborttagning. Byta ut upphéngning till en stédjande

kanal, sikra tradar och en somnadsretusch. Montering med heltdckande stod.
Hitta pa en forvaring som inte ar upphangning, kanske en fin ask.

12-17 Torr- och vétrengoring, rama in bakom glas med UV-filter.

18-23 Forsiktig tvatt, behandling av flackarna, fasta I6sa tradar och montera mot
heltédckande stodtyg.

30-35 Rengoring, fasta l6sa tradar och en ny montering

36-41 Tvatt, stod, upphangning och reparation av I6sa tradar.

| svaren gar att utldsa att de anstallda vid en ateljé anser att bestallarens énskan avgor
medan museerna aven ser till objektet. Bade ateljé- och museianstéllda hanterar textilen
pa samma satt, exempelvis anger bada grupperna retuschering och montering bakom
UV-glas som forslag och anser att kundens ¢énskan och ekonomiska mojlighet ar
avgorande men att de skulle avrada fran oetiska ingrepp. Nagra av svaren fran de mer
nyligen anstéllda vid ett museum sticker ut. Exempelvis diskuteras vardet av den gula
patinan, da den ger ett aldrat intryck men katalysatorerna borde skoljas ur for att hindra
fortsatt nedbrytning. Det foreslas ocksa att lagga textilen i en fin ask istéllet for att ge den
en ny upphangning.
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I scenario C var bonadens proveniens kénd, broderad av Gustav den V, men museet
som bestallde uppdraget tankte placera textilen i ett magasin i vantan pa en

utstallningsmojlighet.

Tabell 3. Motiveringar och metoder fran ateljéer och museum till scenario C.

Ateljé
ar som konservator

6-11
34-41

0-5
6-11
12-17
30-35
36-41
Museum
ar som konservator

0-5

12-17
18-23
30-35

0-5

12-17
18-23

30-35

motivering

Avvakta, men egentligen inte sarskilja ett objekt fran andra museiféremal.
Mm det ska bevaras i magasin — ingen kostsam atgard.

metod

Planforvaring syrafritt papper, skolja (vatrengéring for att bli av med lignin)
Minimalhantering, forebyggande konservering genom rétt placering i magasin
Torr rengéring och en bra forvaring

Varsam torr rengdring och placeras i ren miljo inlindad i ett bomullstyg.

Ytlig rengdring, dammsugning. Flackar avlagsnas partiellt och placeras i
syrafrikartong. Dokumentation.

motivering

Beror pa material och vad flackarna bestér av. Vad &r originalmaterial?
Ar flacken intressant for framtida analys? Bidrar den till skadedjur?
Fokus pa forvaring, ndgon som den senare kan stallas ut i.

Skélja ut sura nedbrytningsprodukter

Avvakta

Avvakta

metod

Analysera flackar, eventuellt torr — och vatrengéring eller flackborttagning.
Sékra tradar, ta bort montering om den skadar foremalet. Viktigt med
dokumentation. Forbereda for liggande montering.

Dammsugning, vatrengoring eller ingen konservering alls.

Dokumentera och far bra forvaring

Vatrengoring, ingen flackborttagning. Om upphéangning riskerar att skada, ta
bort.

Packa ner i vantan pa atgard.

| svaren gar att utlasa att bade ateljé- och museianstéllda anser att man bor avvakta med
en konservering, da foremalet inte kommer att stallas ut omgaende. Men de nyligen
anstallda pa ett museum anser att flackarna borde analyseras forst da material och flackar
riskerar nedbrytning av material och kan locka till sig skadedjur.
Bada grupperna vill hantera textilen minimalt, ser mojligtvis att en vatrengoring kan
motiveras for att bli av med lignin och poédngterar vikten av dokumentation och bra

forvaring.
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I scenario D var bonadens proveniens ké&nd, broderad av forsamlingens forsta kvinnliga
prast och daterad till 1963, forsamlingen 6nskar en konservering av textilen da den hade
varit uppsatt dar kyrkkaffet intagits.

Tabell 4. Motiveringar och metoder fran ateljéer och museum till scenario D.

Ateljé

ar som konservator  motivering

6-11 Prioritera upphangning, tanka som infor en privat kund. Ar den inkluderad i
KML?

12-17 Forsamlingens dnskemal, mer renovering an restaurering?

30-35 Forsamlingen far sjalva avgora. KAE? Stiftet? Museal status?

36-41 L#4gg pengarna pa en ny utsmyckning — inget kulturhistoriskt varde.
metod

0-5 Sékra broderiet, vatrengéring och en ny upphéangning

18-23 Tvatt, behandling av flackar, sékra tradar och montera mot heltackande
stodtyg.

36-41 Ytlig rengdring, vatrengdring el enbart flackar och fasta de losa tradarna.

Ny och stabil upphangning.
Museum

ar som konservator ~ motivering

0-5 Vad ska handa med bonaden nu? Beroende pa material och flackar. Kan den
gula tonen vara kvar? Ar flécken historiskt intressant? Séger den nagot om hur
textilen har anvants? Ar den med i inventeringen?

12-17 Kunden bestammer, vad &r ekonomiskt? Risker och avradan

18-23 Bestallaren bestammer grad av konservering och ekonomi

30-35 Vad férsamlingen vill

36-41 Inte stéllas ut oskyddad
metod

0-5 Vatrengaring eller enbart flackar. Skélja ut katalysatorer. Byta ut upphéangning,
sékra broderiet, somnads retusch. Montering bakom plexiglas.

18-23 Tvatt i ett forsok att bli av med kaffeflack? Sakring av losa tradar och en ny
upphéngning

36-41 Stodatgérder och ny placering i kyrkan

| svaren gar att utlasa att bade ateljé- och museianstallda anser att man bor se till
forsamlingens 6nskemal och ekonomiska majligheter. Men de nyligen anstéllda pa ett
museum anser aven att metoderna bor motiveras utifran textilens material och vad
flackarna bestar av. Bada grupperna vill hantera textilen pa samma satt och svarar att de
ar villiga att helt byta ut upphéngningen. Men de anstéllda vid en ateljé & mer avvaktande,
dar en av de mer erfarna konservatorerna anger att hon inte ens hade tagit emot uppdraget.
Det beror pa att hon inte ser det kulturhistoriska vardet, och hellre ser att férsamlingen
bestaller ett nytt verk.
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Generellt ser jag ett monster dar de nyutbildade konservatorerna visar ett storre intresse
for att analysera flackar, bibehalla patina och att de ifragasatter djupgaende rengéring. De
som arbetat i manga ar ar mer villiga att rengora, retuschera och sémnadskonservera.

| forsta, andra och fjarde scenariot foreslar samtliga konservatorer bade torr- och
vatrengoring, flackborttagning och ny upphangning. Men for det tredje scenariot anser de
flesta att man bor avvakta med konserveringsatgarden.

Uttrycken; eventuell, minimal och vikten av dokumentation, aterkommer i manga svar
men aterfinns flest ganger i det tredje scenariot.

Kan det vara sa att de nyutbildade konservatorerna &r mer intresserade av att analysera
materialet medan de erfarna konservatorerna fokuserar pa rengoring? Beror det i sa fall
pa nar man utbildat sig och vilka teorier som varit radande eller férandras synen pa
metodval med professionell erfarenhet? Kéllmaterialet visar pa ett samband mellan
yrkeserfarenhet och val av metod, men att dra en sadan slutsats & omojlig da ett stérre
material behdvs for en rattvis bild. Trots allt &r det knappt 30% som besvarat enkéten.
Av de fyra hypotetiska textilerna ar den privata textilen troligen aldst, om inte den ok&nda
textilen ar valdigt gammal. Men den kungliga textilen &r &nda den som skulle hanteras
mest varsamt. Om det beror pa proveniensen eller att den skulle placeras i ett magasin ar
svart att svara pad da jag inte kunnat stalla nagon foljdfraga. Utifran motiveringarna i
svaren tolkar jag det anda som att vi ar mer benagna till att utfora aktiv textilkonservering
pa privatagda objekt.

2.4.3.  Rangordning fran mest till minst behov av konservering
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Efter att ha analyserat svaren, dar informanterna fatt vérdera behovet av aktiv
konservering hos textilen i de fyra scenarierna, fran storst till minst behov i en fallande
skala fran 1 till 4, blev resultatet som visas i figur 5, 6, 7 och 8. Manga av informanterna
har inte angivit hela skalan, men tre informanter sticker ut lite extra. En har valt att inte
svara pa fragan alls och da gett alla fyra textilier siffran 0, en informant har satt en etta pa
alla fyra alternativ och en informant har bara valt att placera ut 1 och 4 vilket gett tva
textilier siffran 0. | en fallande skala borde 0 ses som ett akut behov av aktiv konservering,
men dessa siffror har inte tagits med vid utrdakning av medelvérde och median.

Resultatet visar att textilen i privat dgo (B) ansags vara i storst behov av aktiv
konservering, tatt foljd av textilen som tillhérde en férsamling (D). Men om man studerar
figur 5 - 8 sa visar det sig att de 16 svarande inte ar helt eniga, da alla scenarier fatt bade
hoga och laga siffror. | figur 9, dar median, resultat och medelvarde ar sammanstéallda i
ett diagram blir det tydligt att det inte ar sd manga decimaler som skiljer mellan textilierna
med storst och minst behov. Detta tolkar jag som att det inte finns ett “’rétt” och objektivt
svar pa vilken textil som &r i mest behov av konservering.

medelvarde median resultat av enkét

behov av konservering
N

figur 9.

I min tolkning av svaren visar konservatorerna pa en underliggande partiskhet, dar det &r
svarare att motivera konservering av ett ungt objekt och av ett objekt som inte ska stéllas
ut. Ett foremals alder gor inte att det automatiskt kraver varsammare behandling och
material kan bytas ut i alla scenarier, men att motiveringen till varfor konserveringen
behovs skiljer sig at.
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24.4. Skillnader som kommer med erfarenhet

| enkéten bad jag informanterna svara pa fragan om de skulle ha hanterat textilierna pa
nagot annat satt i borjan av karridren. Nastan halften svarar att det inte hade varit nagon
skillnad i vare sig motivering eller metod, da de antingen fortfarande ar i borjan av
karridren eller att de sjélva inte har yttersta ansvar for hur foremal hanteras. Bland de som
svarar att hanteringen skulle ha &ndrats betonar majoriteten att det beror pa erfarenhet.
Arbetslivserfarenhet, vana av att hantera olika material och olika sorters bestallare ger en
trygghet, snabbhet, och mindre tveksamhet vid svara val.

Ett svar som tydligt visar pa hur den aktiva konserveringen har utvecklats och poangterar
att en konservering styrs av manga olika faktorer kommer fran en konservator som arbetat
i nastan 40 ar:

Vad som framforallt skiljer sig at ar att utifran ett museiperspektiv sa ar
resurserna mycket mindre idag an i bérjan av 1980-talet. Da fanns det bade
pengar och personal. Idag har vi ett annat tank, viktigast ar att ha en bra miljo
sd att foremalen kan bevaras sa bra som mdjligt. Om nagot skall visas sa gors
lampliga atgarder vid det tillfallet. Vad géller privatpersoner sa blir
atgarderna nastan alltid mer omfattande &n pa ett museum. Vill nagon ha ett
arbete utfort och ar villig att betala sa ser jag inga problem med det. Kyrkan
har s& mycket foremal som man aldrig kommer att kunna bevara for
framtiden. Det galler att vara rationell och tanka framat.

| hennes svar gar att utlasa att konservatorer idag har en svarare arbetssituation, da
bade mangden personal och ekonomiska resurser har minskat. Men det gar ocksa
att utlasa en kansla av acceptans, da hon insett att alla foremal inte kommer att
kunna bevaras, utan att vi konservatorer maste vélja vilka objekt vi ska prioritera.
En konservator arbetar konstant mot tiden, tidens tand som langsamt &ter upp
foremal. Men med erfarenhet kommer forhoppningsvis insikten om vilka objekt
som ar mest varda att bevara nar resurserna maste fordelas ojamlikt.

2.4.5.  Awveckling av metoder

I den sista fragan undrade jag om det fanns nagon konserveringsmetod som de tidigare
anvant men som de inte langre anvander sig av. Bland svaren spelar langden pa ens
arbetsliv stor roll, men det som kommer fram &r att man frdmst &ndrat somnadsmetod.
Da de nu syr farre stygn och andra sorters sommar, exempelvis har laggsom inte visat sig
vara tillrackligt hallbar for ett bruksféremal. De har gatt fran lagningar med organiskt
material till polyester med motiveringen att foremalen maste tala mer hantering idag och
da kravs det mer av konserveringen. Tva ifragasatta metoder som aterkommer hos flera
svarande ar laminering och vatrengoring. Dessa metoder finns i svaren fran bade privat
ateljé och museum och i alla alderskategorier. Informanterna motiverar avvecklingen av
dessa metoder med att de idag inte ar lika motiverade att anvénda irreversibla metoder.
Foljande tva citat avspeglar asikterna som framkommit i de 16 svaren. Det forsta skrivet
av en konservator som arbetat i snart 20 ar och det andra av en som befinner sig i borjan
av sin karriar.
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Laminering &r ett sddant exempel. Det &r en metod som kan passa bra under
vissa omstandigheter. Det ser ofta bra ut nér det &r nygjort och man kan latt
tanka att det funkar pa mycket men det ar en metod som kan ha dalig
hallbarhet och aven paverka originaltextilen negativt. Om det inte gar att
stabilisera pa nagot annat satt skulle jag kanske rekommendera att inte stélla
ut foremalet alls, om det &r det som ar fragan.

Funderar Gver vatrengring, nagot vi inte gjort sarskilt djupgaende pa
utbildningen. Som, enligt min tolkning av de etiska riktlinjerna, inte &r helt
kontrollerad och kanske tar rengéringen bort for mycket av originalet? Borde
vi tillata en rengoéring med véata?

| svaren gar att utldsa att vi idag & mer restriktiva med valet av
konserveringsmetoder. Nér vi idag letar efter nya I6sningar och nya vetenskapliga
metoder med universallosningar pa det mest basala problemen ar det anda bra att
konservatorer har etiska riktlinjer att luta sig mot. Sa att en konserveringsmetod kan
stallas mot formagan att vara irreversibel och pa sa sétt forhindra framtida problem.
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3. Diskussion och slutsatser

3.1. Resultatet i forhallande till litteraturstudien av textilkonserveringens historia

Svaren fran enkéaten forhaller sig relativt vl till Code of Ethics, da det flesta angett
konserveringsmetoder som utévas relativt lika, oavsett dgare, alder, varde eller tillstand.
Men motiveringarna till konserveringen skiljer sig at mellan scenarierna och det gar att
utskilja en underliggande partiskhet hos informanterna. Det finns en viss motvillighet till
att konservera ett yngre objekt och objekt som inte ska stéllas ut, trots att ekonomin inte
skulle vara ett hinder. Det gar ocksa att utldsa av enkéten att aldern pa ett objekt inte alltid
kraver varsam behandling och att originalmaterial kan bytas ut oavsett textilens
proveniens.

Problematiken med partiskheten som Orlofsky & Lee Trupins®3 beskrivit, & kanske inte
att den finns utan att konservatorer inte vill inse att de fargas av den. Livserfarenheter,
alder, intresse och smak &r bara nagra av faktorerna som gor en konservator, om inte blind
sa atminstone halvblind, infor valet att konservera ett objekt. Detta framtrader i enkaten i
fragan dar bonaden tillhor en férsamling och konservatorn som arbetat sedan 1982 svarar
att "bonaden har ju inget egentligt kulturhistoriskt viarde. Bittre att ligga pengarna pé en
ny utsmyckning.”

De hypotetiska textilierna i enkaten har blivit stereotyper, trots intentionen att inte

vagleda svaren, och jag funderar pa om rangordningen hade sett annorlunda ut om
scenarierna andrats. | varje scenario vags tre faktorer in, bestéllare, textilens proveniens
och vad som ska h&nda med textilen. Museet blev bestallare till en konservering av en
okand textil infor en utstallning men ocksa av konserveringen av en kunglig textil infor
en magasinering. Privatpersonen blev bestéallare av en aldre textil som skulle placeras pa
vaggen och en forsamling blev bestallare till en konservering av en 1960-tals textil.
Vad hade hant med svaren fran informanterna om féremalet utan proveniens hade varit
privatagd eller fran en forsamling? Om den liturgiska textilen varit dldre, om det inte hade
varit en kunglig textil? Om textilen fran 1960-talet placerats i magasin? Variationen &r
oandlig och for att fa ett svar pa ett sddant resonemang hade en langre enkét behovts.

Under min redovisning lyftes fragan om spridningen i svaren pa fragan om behovet av
konservering. Det ar mojligt att anledningen till att svaren varierar beror pa att
informanterna har tolkat fragan olika och att nagra av dem trots allt utgatt ifran hur de i
sitt arbete skulle prioriterat de fyra olika konserveringsuppdragen, uppdragsgivaren och
ekonomiska aspekter, istéllet for vilken textil som varit i storst behov av konservering.

3.2. Konserveringen idag

Uppsatsen ar en jamforande studie av hur konserveringen idag forhaller sig till hur vi
tidigare gjort, och hur konserveringen forhaller sig till den tid vi lever i.

Idag motiveras ofta aktiv konservering utifran ekonomiska resurser. Om en privat ateljé
valjer att inte konservera ett objekt blir resultatet en lagre inkomst, medan museer tar in
mer och mer privata uppdrag for att kunna finansiera konserveringen av de egna
samlingarna. Men vad &r det som styr? Ekonomin eller objektet som skall konserveras?
Konserveras objekt for att dra in pengar till verksamheten, eller dras det in pengar for att
konservera objekt?

63 Orlofsky, P., & Lee Trupin, D. (2011). s. 271

33



Enligt Lundwall®4 var Pietas mélsattning fran bérjan att konservera, inte restaurera eller
reparera. Det var viktigt att inte gora averkan eller forandra textilerna. Men det gar tydligt
att utlasa att man bara nagra ar efter grundandet borjade gora storre ingrepp i textilierna
med visionen att 0ka det estetiska uttrycket. For mig blir det tydligt att Brantings
installning till konservering liknar den som é&r radande idag. En instéllning dar less is
more, och metoder utférs med minsta mojliga inverkan. Dar vi ar restriktiva till
rengoringsmetoder, och trasiga partier sys fast mot stodtyg med en synlig
konserveringsestetik. Kanske att Brantings konservering kan ses som allt fér synlig, men
huruvida konservering bor smalta in eller sticka ut ar en fraga for en annan uppsats.

Har cirkeln pa nagot satt slutits, ar vi tilloaka pa ruta ett dar samma motivering till
konserveringen anvands idag som for mer an 100 ar sedan?

Under utbildningen pa konservatorsprogrammet har det refererats till Code of Ethics infor
konservering av féremal, men ar det verkligen den etiken som avgor vart konserverande?
Analysen av min enkét sager att vi inte ar sa opartiska som vi ger sken av. Kanske &r det
dags att revidera var 20-ariga “grundlag” sa att verklighetens graskala med ekonomiska
aspekter, tid och partiskhet raknas in.

Om en konservering skall kunna ha realistiska mal som Appelbaum5® poangterar s maste

ocksd forutsattningarna vara realistiska. Caples®® ledord om vikten av bibehallet
originalmaterial och en strdvan mot ett minimalt ingrepp kontrasterar mot problematiken

nar det signifikanta skadar objektet, som Landi®’ och Eastop & Brooks®8 tagit upp. Gér
det att hitta en gyllene medelvdg, déar originalmaterial bevaras men inte skadas av
accelererad nedbrytning? Eller handlar det egentligen om en acceptans infor att objekten
bryts ner trots all var anstrangning?

Acceptans ar ett av de forsta stegen pa vagen mot en forandring enligt

tolvstegsprogrammet.%9

Om vi accepterar att vi aldrig kommer hinna konservera allt, om vi accepterar att vi trots
allt ar beroende av en hallbar ekonomi for att ha kvar verksamheter som konserverar.
Om vi accepterar att vi inte ar neutrala och objektiva, utan fargade av var samtid och att
det som éar viktigt och intressant inte nodvandigtvis maste vara lika intressant for nagon
annan. Da kanske vi ocksa kan acceptera att etiska riktlinjer trots allt bara ar riktlinjer.

| den bésta av varldar skulle man kunna 6nska sig en rangordning dér objektet som ar i
mest behov av hjalp far mest resurser. Men om vi blickar ut 6ver varlden sa blir en sadan
rangordning snabbt inaktuell. Da manga kulturarv idag redan blivit grushégar eller for
lange sedan glomts bort. Nar Notre-Dame brann forra aret regnade resurser och bidrag in
fran alla hall och kanter, men efter ett tag kom &ven kritiken. Var fanns alla resurser och
bidrag nar kulturarv utanfér Europa behtévde hjalp? Om vi accepterar att vi inte &r
opartiska sa kanske vi kan komma ett steg narmare en jamlikare konservering.

64 |undwall, E. (2003). s. 51
65Appelbaum, B. (2007). s. 237

66 Caple, C. (2012). s. 33

67 Landi, S. (2002). s. 36

68 Eastop, D., & Brooks, M. (2011). s. 228
69 Socialstyrelsen. (2019)
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4. Vidare forskning

Foljande funderingar har dykt upp under uppsatsskrivandet, men da jag sett dem som
sidospar och inte vagledande i min text ser jag dem som ingangar till vidare forskning
inom amnet for textilhistoriens metodutveckling.

Vad ett krig och eller kris gér med utvecklandet av metoder.
Som jag tolkar historien kan en 6kande nationalistisk strdmning ha startat vagen av
konservering under 1800-talet och andra varldskriget resulterade i nya material och

tekniker. Caple skriver om vad ett krig kan gora med historieskrivningen’% och ménga av
de organisationer som arbetar med kulturvard skapades i efterdyningarna av de stora
varldskrigen. Vad Corona-krisen satter for spar pa dagens konservering gar antagligen
inte att svara pa for ens om nagra ar.

”Whether we own the past or the past owns us?”’1 Ar en frdga som dyker upp i Isabel
McBrydes bok som handlar om hur historien skrivs och vems historia det & som far plats
pa museerna. Som en konsekvens undrar jag 6ver for vems skull konserveras ett objekt,
ar det for objektets skull eller for var egen historieskrivning? Hur speglar sig det svaret i
utvecklingen av konserveringsmetoder?

70 Caple, C. (2012). s. 21

1 McBryde, 1. (1985). Who owns the past?: papers from the [14th] annual symposium of the Australian Academy of
the Humanities [Canberra 1983]. Melbourne: Oxford University Press
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5. Sammanfattning

Metoderna for textilkonservering i Sverige har utvecklats fran ett relativt hardhant
handlag, utan strikta regler, under 1800-talet till att bli mer varsam med objektets
integritet i fokus under 1900-talets borjan. Efter 1920 borjade konserveringen motiveras
med att forlanga funktionen, vilket resulterar i en tillbakagang till en mindre varsam
konservering. | krigstiden runt 1930 - 1950 borjade kemikalier anvédndas med bland annat
motiveringen att de gjorde materialet mer medgérligt. Under samma tid hamnade fler och
fler metoder under begreppet konservering, sa som vatrengéring, impregnering,
kompletteringar med nytt material och isartagning av foremal. Efter 1950 blev
konserveringen mer forskningsbaserad, rekonstruktioner och analyser av material blev
vanligare och konserveringen skulle inte langre vara lika synlig. Fran 1975 borjade
forvaring av textilier bli aktuellt. Begrepp som ”minsta mojliga atgdrd” borjar
implementeras och det gar att se en tillbakagang till en mer varsam konservering.
Vatrengoring borjar ifragasattas och blodningstester blir standard. Under 1990-talet och
framat borjar konservatorer prata om etiska perspektiv, dar konserveringen skall goras
med langsiktiga mal och med varsammare ingrepp.

Utvecklingen och avvecklingen av metoder varierar fran metod till metod, men dverlag
anvands i princip samma metoder idag som i bérjan av 1900-talet. Med skillnaden att vi
idag ar mer restriktiva i utférandet, syr med féarre stygn och valjer konserveringsmetod
utifran material, objekt och erfarenhet. Vi maste idag grunda motiveringen till en aktiv
konservering utifran etiska teorier och riktlinjer och stéller oss fragande infor irreversibla
metoder som vatrengdring och laminering.

| enkaten har jag sett ett monster som visar pa att nyutbildade konservatorer &r mer
intresserade av att analysera flackar, bibehdlla patina och ifragasétter djupgaende
rengoring, medan de som arbetat i manga ar ar mer villigt installda till rengdring, retusch
och somnadskonservering. Svaren visar ocksd pa att konservatorerna har en
underliggande partiskhet, dar det ar svarare att motivera konservering av ett ungt objekt
och av ett objekt som inte ska stallas ut. Att alder pa ett objekt inte alltid kraver varsam
behandling och att material kan bytas ut i alla scenarier, men att motiveringen skiljer sig
at.
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5.1. lustrationsforteckning

Alla illustrationer ar formgivna av Ylva Persson

Fig. 1. Fordelningen av inom vilken sektor de svarande arbetar.

Fig. 2. Fordelningen av antalet som arbetar dagligen med aktiv konservering.

Fig. 3. Fordelningen av kategorier som konservatorerna hanterar.

Fig. 4. Fordelningen av alderskategorier inom ateljé och museum.

Fig. 5. Fordelningen fran mest till minst behov av konservering scenario A, okanda textil.
Fig. 6. Fordelningen fran mest till minst behov av konservering scenario B, privatagda textil.
Fig. 7. Fordelningen fran mest till minst behov av konservering scenario C, kunglig textil.
Fig. 8. Fordelningen fran mest till minst behov av konservering scenario D, kyrklig textil.
Fig. 9. Samanstallning av resultatet, median och medelvarde av vilken textil som var i storst

behov av aktiv konservering.

Tabell 1. Motiveringar och metoder fran ateljéer och museum till scenario A, okénd textil.
Tabell 2. Motiveringar och metoder fran ateljéer och museum till scenario B, privatagd textil.
Tabell 3. Motiveringar och metoder fran ateljéer och museum till scenario C, kunglig textil.
Tabell 4. Motiveringar och metoder fran ateljéer och museum till scenario D, kyrklig textil.
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5.3. Bilagor
5.3.1.  Missivbrev och enkat
Hej!

| min c-uppsats pa konservatorsprogrammet, vid institutionen for kulturvard vid
Goteborgs universitet, soker jag svar pa hur vi motiverar den textilkonservering som
gors.

Hur vi valjer att konservera, eller inte konservera ett objekt. Om konserveringsmetoder
kan bli foraldrade och om det gar att se ett monster mellan val av metod och
motivering till det arbete som utfors.

| den har enkéten har jag utgatt fran en textil som konserveras utifran fyra olika
scenarier dar bestallaren ar ett museum, en privatperson eller en férsamling.

Jag ar medveten om att tid och ekonomi &r tva aspekter som ofta vager tungt vid en
konservering, men jag ar intresserad av vilka andra aspekter du som konservator ocksa
vager in vid en konservering.

Jag kréaver inga langa noveller till svar, men garna ett motiverande resonemang.
Svaren fran den har enkaten kommer till stor del utgora det underlag som jag baserar
mitt examensarbete pa. Jag ar darfor valdigt tacksam om du tar dig tid att besvara
dessa fragor och skickar in ditt svar till mig sa snart som méjligt, senast den 24 april
2020.

Om det uppstar nagra fragor eller oklarheter ar det bara att hora av sig

( Goteborg den 3 april 2020

Konservatorstudent

vid institutionen for kulturvard vid
Goteborgs universitet
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easy(Quest

I min c-uppsats pa konservatorsprogrammet, vid institutionen for kulturvdrd vid Goteborgs universitet, soker
jag svar pa hur vi motiverar den textilkonservering som gérs. Hur vi véljer att konservera, eller inte
konservera ett objekt. Om konserveringsmetoder kan bli fér8ldrade och om det gér att se ett mdnster mellan
val av metod och motivering till det arbete som utférs.

1 den hér enkéten har jag utgdtt frén en textil som konserveras utifran fyra olika scenarier dér bestéllaren &r
ett museum, en privatperson eller en férsamling.

Jag ar medveten om att tid och ekonomi &r tva aspekter som ofta vager tungt vid en konservering, men jag
ar intresserad av vilka andra aspekter du som konservator ocksa vager in vid en konservering.

Jag krédver inga Inga noveller till svar, men gérna ett motiverande resonemang.

Svaren fr3n den hér enkaten kommer till stor del utgdra det underlag som jag baserar mitt examensarbete
pa. Jag &r darfor valdigt tacksam om du tar dig tid att besvara dessa frégor och skickar in ditt svar till mig s&
snart som mdéjligt, senast den 24 april 2020.

1. Arbetar vid:

O Museum

O Ateljé

(O Annat, vanligen specificera

2. Vad har du fér utbildning?

3. Hur linge har du arbetat som konservator?

4. Arbetar du dagligen med praktisk konservering?

O 1
O nej

(O Annat, vanligen specificera

5. Vilken sorts uppdrag tar du/ni vanligen in?

6. Har du méjlighet till vidareutbildning pa din arbetsplats? om ja, vilken var den senaste
utbildningen du gjorde?

[0 Nej
O a

7. Tank dig att du far in en broderad bonad som ska konserveras. Upphéngningsanordningen &r skér, textilen
ar gulnad, har distinkta fléckar i ett av hérnen och nagra trddar pa broderiet har lossnat.

Utifran foljande scenarier: Hur skulle du motivera textilens konservering och vilka metoder du anvander fér

att konservera?
Om svaren skiljer sig t: Vad ligger bakom de olika bedémningarna och de 8tgadrder som vidtas?

A) Ett museum vill stélla ut textilen i en utstdllning, men bonadens proveniens ar okand

B) Bonaden &r i privat dgo, bestdllaren berdttar att det dr hens mormors mor som broderat och vill
nu hdnga upp den pa vaggen igen.

C) Ett museum har férvarvat bonaden, som kan sparas till Gustav den V, och kommer placera
textilen i ett magasin i viantan pa utstallningsmdajlighet.

D) En for ling har haft b d ppsatt dar kyrkkaffet intas, i samtal med foretradare for
forsamlingen kommer det fram att textilen dr broderad av deras férsta kvinnliga prast och ar
daterad till 1963.

VA

8. I vilket av alternativen A - D ar textilen i mest behov av praktisk konservering? Rangordna fran
storst till minst behov. 1 &r stérst och 4 dr minst

1 2 3 4
A O @) O O
8 O O (6] ©]
c O @) (@] O
o ©] @) (@) 0O

9. Tank dig att du skulle konserverat textilen i bérjan av din karridr, hur skulle du da gatt tillvaga?
Skiljer sig metoderna och motiveringarna fran idag? Om ja, hur?

10. Finns det ndgon metod inom textilkonservering som du anvant dig av tidigare och du inte
anvander idag? Om ja, varfor der du inte den/ derna langre?




5.3.2. Enkatsvar
1

Status

Date

1. Arbetar vid:

2. Vad har du for utbildning?

3. Hur lange har du arbetat som konservator?
4. Arbetar du dagligen med praktisk
konservering?

5. Vilken sorts uppdrag tar du/ni vanligen in?
6. Har du majlighet till vidareutbildning pa din
arbetsplats? om ja, vilken var den senaste
utbildningen du gjorde?

A) Ett museum vill stilla ut textilen i en
utstillning, men bonadens proveniens ar okdnd

B) Bonaden ar i privat dgo, bestillaren berattar
att det ar hens mormors mor som broderat och
vill nu hinga upp den pa viggen igen.

C) Ett museum har férvirvat bonaden, som kan
sparas till Gustav den V, och kommer placera
textilen 1 ett magasin i vintan pa
utstdllningsmajlighet.

D) En forsamling har haft bonaden uppsatt dir
kyrkkaffet intas, 1 samtal med foretrddare for
forsamlingen kommer det fram att textilen &r
broderad av deras forsta kvinnliga prést och r
daterad till 1963.

A

B

C

D

9. Tank dig att du skulle konserverat textilen 1
borjan av din karridr, hur skulle du da gitt
tillviga? Skiljer sig metoderna och
motiveringarna fran idag? Om ja, hur?

Submitted

2020-04-07 08:26:57

Ateljé

Kandidatexamen fran konservatorsprogrammet i Géteborg
med inriktning textil.

10 ar

Ja

Mestadels kyrkliga uppdrag

Jag ar inte forhindrad att delta 1 utbildningar men jag har inte
utnyttjat detta pga att det inte finns si mycket att delta i1
Skane med omnejd. Deltar i det mesta som anordnas av SFT..
Detta dr ju helt beroende av om bonaden ir av ull eller andra
fibrer.

Museala textilier har jag hittills behandlat med minimum av
synligt ingrepp. Torrengdring och stabilisering av broderiet
och tyget. Ev vatrengdring om det funderar pa ett mycket
sikert satt. Upphingningen sikras. Originalet behalls och
beroende av hur det fungerar for upphingningen gors en
montering som inte kraver att den gamla upphingningen byts
ut. Diremot kanske ett modemnt system far adderas. Troligen
gar bonaden att ligga ner om den dr mycket skor och da
behdver ingen hansyn tas till att kanalen ar skor.
Stillningstagandet dr hdr att bonadens originalitet inte ska
forindras ens vad giller det som finns pa baksidan.

Privata kunder vill ofta att deras saker ska "fungera". Alltsd
den ska vara fin att hinga p viggen. D behover
méjligheterna till vitrengéring undersdkas noga. Kanalen
kan forstirkas eller bytas ut sa att den kan hinga som det ar
tankt. Broderiet fasts ner dar det ar 19st.

Detta ar ett scenario som jag aldrig har arbetet med. Mitt
forhallningssatt till museiforemal har dock alltid varit att inte
sdrskilja det ena foremalet fran det andra. Alltsd ir foremal
frin okidnda minniskor virda samma respekt som foremal av
kinda personer. Dock skulle jag avvakta innan jag gjorde en
atgdrd pa detta foremal och forankra alla beslut hos kolleger
eller andra experter.

En bra magasinsplats och minimal men korrekt hantering dr
hir a och O.

Forsamlingen sitter da troligen stort virde pa bonaden och
vill att den ska hdnga uppe. Har skulle jag tinka som jag gor
till den privata kunden. Ev dr den inkluderad 1
inventarieforteckningen och skyddas av KML. DA ar det upp
till Lst att bevilja mojlig atgérd.

1

1

1

1

I borjan av karridren var jag betydligt mer forsiktig. Det dr
snarare olika arbetsplatser som gor att jag fattar olika beslut.
Museum jamfort konservering/renovering av kyrkotextil ar
tva helt olika sitt att arbeta med konservering.

For att referera till din friga 8: behovet av praktisk
konservering kan vara lika stort, det & metoden som skiljer
sig at. Jag har dirfor svért att fylla i den som du onskar. Ett
foremal som ska brukas maste tila det. Ett museifdremal har
ett annat syfte och behandlas direfter.



Vet inte om jag plockat bort nigon metod. Snarare har jag

10. Finns det nagon metod inom
utokat antal metoder.

textilkonservering som du anvant dig av
tidigare och du inte anvander idag? Om ja.
varfor anvander du inte metoden/metoderna
langre?



2

Status

Date

1. Arbetar vid:

2. Vad har du for utbildning?

3. Hur ldnge har du arbetat som konservator?
4. Arbetar du dagligen med praktisk
konservering?

5. Vilken sorts uppdrag tar du/ni vanligen in?

6. Har du mojlighet till vidareutbildning pa din
arbetsplats? om ja, vilken var den senaste
utbildningen du gjorde?

A) Ett museum vill stilla ut textilen i en
utstdllning, men bonadens proveniens dr okdnd

B) Bonaden ér i privat 4go, bestéllaren berittar
att det ar hens mormors mor som broderat och
vill nu hdnga upp den pa viggen igen.

C) Ett museum har forvérvat bonaden, som kan
spéras till Gustav den V, och kommer placera
textilen 1 ett magasin i vantan pa
utstéllningsmojlighet.

D) En forsamling har haft bonaden uppsatt dér
kyrkkaffet intas, i samtal med foretradare for
forsamlingen kommer det fram att textilen &r
broderad av deras forsta kvinnliga prist och ar
daterad till 1963.

Uaw>

9. Téank dig att du skulle konserverat textilen i
borjan av din karridr, hur skulle du da gatt
tillviga? Skiljer sig metoderna och
motiveringarna frdn idag? Om ja, hur?

10. Finns det ndgon metod inom
textilkonservering som du anvént dig av
tidigare och du inte anvander idag? Om ja,
varfor anvédnder du inte metoden/metoderna
langre?

Submitted

2020-04-07 08:49:21

Privat

Utlandsk konservatorutbildning, tidigare praktisk nu &r
utbildningen pa universitetsniva.

sedan 1981

Ja

Museiuppdrag, uppdrag till Svenska kyrkan,
Arkeologiuppdrag och uppdrag till privatkunder.
New Methods of Bathing and Stain Removal of Textiles

Se till att textilen far en ny och stabil
upphéngningsanordning. Ytlig rengdring, partiell rengdring
av flackar alt. Vatrengoring om det dr mojligt med tanke pa
broderade dekoren. Fista 16sa trddar i broderiet genom
somnadskonservering.

Skriva konserveringsrapport.

Som ovan men eventuellt rama in i glas och ram med distans
fran glaset, UV skyddat glas.

Skriva konserveringsrapport.

Ytlig rengdring genom dammsugning, se dver vilken typ av
flackar textilen har, kan det leda till nedbrytning sa avlagsnas
flackarna partiellt. Ordna en syrafri kartong for foremélet om
det inte finns sedan tidigare.

Skriva konserveringsrapport.

Se till att textilen far en ny och stabil
upphéngningsanordning. Ytlig rengdring, partiell rengdring
av flackar alt. Vatrengoring om det dr mojligt med tanke pa
broderade dekoren. Fasta 16sa trddar i broderiet genom
somnadskonservering.

Skriva konserveringsrapport.

1

1

2

1

I bérjan av min karridr var jag anstélld och hade chefer som
hade ansvar bade pé privat och institution. Nu &r jag sjalv
ansvarig, det &r skillnad.

Jag har lang erfarenhet vilket gor att jag sett olika
forhallningssatt till konservering, metoder har utvecklats.
Tidigare var det viktigt att bevara materialet och man tog isér
foremal i storre utstrackning. Idag ser man mer till foremalet
och att exempelvis originalsémmar &r viktiga att bevara. Jag
skulle aldrig sprétta isér ett foremal pa samma sitt idag utan
att motivera varfor.



3

Status

Date

1. Arbetar vid:

2. Vad har du for utbildning?

3. Hur lénge har du arbetat som konservator?
4. Arbetar du dagligen med praktisk
konservering?

5. Vilken sorts uppdrag tar du/ni vanligen in?
6. Har du mojlighet till vidareutbildning pa din
arbetsplats? om ja, vilken var den senaste
utbildningen du gjorde?

A) Ett museum vill stilla ut textilen i en
utstdllning, men bonadens proveniens dr okdnd

B) Bonaden ér i privat 4go, bestéllaren beréttar
att det 4r hens mormors mor som broderat och
vill nu hdnga upp den pa viggen igen.

C) Ett museum har forvirvat bonaden, som kan
sparas till Gustav den V, och kommer placera
textilen i ett magasin i vdntan pa
utstillningsmajlighet.

D) En forsamling har haft bonaden uppsatt dér
kyrkkaffet intas, i samtal med foretradare for
forsamlingen kommer det fram att textilen &r
broderad av deras forsta kvinnliga prést och ar
daterad till 1963.

A

B

C

D

9. Téank dig att du skulle konserverat textilen i
boérjan av din karridr, hur skulle du da gatt
tillviiga? Skiljer sig metoderna och
motiveringarna fran idag? Om ja, hur?

Submitted

2020-04-07 10:32:32

Ateljé

Textilkonservator, utbildad i Géteborg

Maénga ér av arbete med textilt hantverk samt flera olika
textilautbildningar.

12 ar

Ja

Uppdrag fran kyrkor samt en del privat.
Hur man marknadsfor sig pa forum som ex instagram

Forstar att frigorna dr generella men i varat yrke &r alla
foremal unika och var och ett féreméal méste fé sin egen
bedomning. Frdgor som &r bonaden ovanlig eller finns
liknade i andra samlingar? Hur skall den visas? Hur ldnge
skall den visas? Vad &r syftet med att visa bonade? mm Flera
faktorer inverkar infor valet av atgard.

Nér man jobbar mot privata kunder 4r det viktigt att ha en
dialog med kunden och se vad de har for 6nskemal. Rent
spontant &r det ju roligt att man vill ha en bonad framme sa
man kan ha glddje av den istéllet for att den ligger i en 1ada.
Man kan diskutera hur de har tankt placera bonade och ge rad
om att inte placera bonaden i direkt solljus mm. En aspekt &r
ju @ven kostnaden, ofta har kunden en budget och utifran den
far man ge bésta forslag. Uppmanar kunden att skriva ner
historien dom har om bonaden, sd dom har det nedtecknat for
kommande generationer.

Har skulle jag gora en torrengdring och se till att den far en
bra forvaring.

Aven hir viktigt att se i vilket skick bonaden ir i och vad
forsamlingen har for énskemal. Ar vil mer fragan om en
renovering dn en konservering. Uppmanar dven forsamlingen
att skriva ner historien bakom bonaden.

—_— N = W

Man méste gora skillnad p&d om det 4r en konservering eller
en renovering.

Jobbar man med féremal som ér i bruk typ kyrkliga textiler.
Maste lagningar och atgérder hélla. Stor skillnad mot foremal
som skall ligga i en monter pé ett museum. Det &r klart att
med den praktiska erfarenheten man far med aren som
konservator i arbetslivet ser man lampliga &tgérder pa ett
foremal med andra 6gon 4n man hade som ny utexaminerad.
Viktigt dven att ha ett ekonomiskt perspektiv. Hur mycket &r
rimligt att en forsamling skall ldgga pé ett foremal som dnda
inte kan anvindas mer 4n vid specifika tillfdllen. Det finns
hur mycket som helst att diskutera inom dessa omréden. Det
ar stor skillnad pa att jobba pa ett museum och pa en ateljé
som jobbar med féremal som ar i bruk.



Skall man laga ex en mésshake som anvinds haller inte

10. Finns det nagon metod inom
laggsommar som lagning.

textilkonservering som du anvént dig av
tidigare och du inte anvander idag? Om ja,
varfor anvénder du inte metoden/metoderna

langre?



4

Status

Date

1. Arbetar vid:

2. Vad har du for utbildning?

3. Hur lénge har du arbetat som konservator?
4. Arbetar du dagligen med praktisk
konservering?

5. Vilken sorts uppdrag tar du/ni vanligen in?
6. Har du mojlighet till vidareutbildning pa din
arbetsplats? om ja, vilken var den senaste
utbildningen du gjorde?

A) Ett museum vill stilla ut textilen i en
utstdllning, men bonadens proveniens dr okdnd

B) Bonaden ér i privat 4go, bestéllaren berittar
att det 4r hens mormors mor som broderat och
vill nu hdnga upp den pa vaggen igen.

C) Ett museum har forvarvat bonaden, som kan
sparas till Gustav den V, och kommer placera
textilen i ett magasin i véntan pa
utstillningsmgjlighet.

D) En forsamling har haft bonaden uppsatt dér
kyrkkaffet intas, i samtal med foretridare for
forsamlingen kommer det fram att textilen &r
broderad av deras forsta kvinnliga prést och &r
daterad till 1963.

A

B

C

D

9. Ténk dig att du skulle konserverat textilen i
borjan av din karridr, hur skulle du da gatt
tillvaga? Skiljer sig metoderna och
motiveringarna fran idag? Om ja, hur?

10. Finns det nagon metod inom
textilkonservering som du anvént dig av
tidigare och du inte anvander idag? Om ja,
varfor anvdnder du inte metoden/metoderna
langre?

Submitted

2020-04-08 05:38:16

Ateljé
Konservatorsprogrammet 3 ar
Textilvetenskap 1 ar
Viavning 1 ar

3ar

Nej

Liturgisk textil
Nej

Sékra de 16sa trddarna. Stdlls ut liggande pa plan yta. Om
ingen risk for fargféllning; en vatrengoring for att fa bort
lignin.

Sékra broderiet, vatrengoring och ny upphingning.

Plan forvaring men syrafritt papper om. Ev skélja ur lignin
fore, om mojligt.

Sékra broderiet, vatrengdring och ny upphiangning

N A=W



5

Status
Date
1. Arbetar vid:

2. Vad har du for utbildning?

3. Hur lédnge har du arbetat som konservator?
4. Arbetar du dagligen med praktisk
konservering?

5. Vilken sorts uppdrag tar du/ni vanligen in?

6. Har du mojlighet till vidareutbildning pa din
arbetsplats? om ja, vilken var den senaste
utbildningen du gjorde?

A) Ett museum vill stdlla ut textilen i en
utstéllning, men bonadens proveniens ir okénd

B) Bonaden ér i privat 4go, bestéllaren beréttar
att det dr hens mormors mor som broderat och
vill nu hdnga upp den pa viggen igen.

C) Ett museum har forvérvat bonaden, som kan
sparas till Gustav den V, och kommer placera
textilen i ett magasin i véntan pa
utstillningsmojlighet.

Submitted

2020-04-09 09:52:20

Konservatorsateljé (dnnu sé lange regional men har en ny
huvudman inom nagra manader ;-) )

3-arig konservatorsutbildning fran Gbg, textil inriktning
2 érig vavutbildning

2 &rig somnadsutbildning

Grundkurs 1 Konstvetenskap, en termin

Smaékurser i folkdréktssomnad

30 ar

Ja

Textilkonservering, aktiv: somnadskonservering, laminering,
rengdring, montering,

Textilkonservering, preventiv: ritningsunderlag for
specialforvaring, kulturhistorisk/stadning-
housekeepingfragor, utstillningsarbeten
Utredningsfragor: besiktning, vard- och underhéllsplaner,
atgdrdsprogram

Restaurering: Komplettering av skadade delar pa foremél
som fortfarande &r i bruk

Renovering: byte av foder pd kyrkliga textilier som
fortfarande ar i bruk

Kunderna ir offentliga och i viss man privata: Svenska
kyrkan, museer, regionala konstenheten, lokala och regionala
fastighetségare, privatpersoner och féreningar

IPM-kurs

Har jag kunskap om féremalets bakgrund (ursprung,
tillverkning och alder) delar jag med mig om detta i
atgdrdsprogrammet. Om jag féar i uppgift att géra mer
efterforskningar om bakgrunden gor jag det.

Om monteringen &r i original ror jag den inte men gor en
utanpaliggande montering. Om foremalet &r for skort att sy i
foreslar jag en alternativ display eventuellt liggande.

Om missfargningen och flédckarna skadar textilen foreslér jag
en rengoring.

Om l6sa tradar misspryder och riskerar att forvérras foreslar
jag fastning av dessa. Beroende pa teknik och material
antingen somnadskonservering eller laminering.

Kunden far min beddmning om bonaden anses stark nog att
hénga pé vigg. Kunden far direfter avgdra om den ska
monteras mot vagg. I vanliga fall gors en kanalmontering
med skena. Kunden upplyses om risker med ljus som bleker
och bryter ner, insekter som kan ge skador samt fukt i viggar
och i rum.

Om missfargningen och fldckarna skadar textilen foreslér jag
en rengdring.

Om l6sa tradar misspryder och riskerar att forvérras foreslar
jag fastning av dessa. Beroende pa teknik och material
antingen somnadskonservering eller laminering.

Bonaden rengors varsamt (torrt) och placeras i vintan pa
vidare beslut liggande i en ren miljo tex rent bomullstyg runt
omkring som skydd.



D) En forsamling har haft bonaden uppsatt dér
kyrkkaffet intas, i samtal med foretradare for
forsamlingen kommer det fram att textilen &r
broderad av deras forsta kvinnliga prést och ar
daterad till 1963.

oaQw>

9. Téank dig att du skulle konserverat textilen i
borjan av din karriér, hur skulle du dé gatt
tillvdga? Skiljer sig metoderna och
motiveringarna fran idag? Om ja, hur?

10. Finns det nagon metod inom
textilkonservering som du anvént dig av
tidigare och du inte anvander idag? Om ja,
varfor anvénder du inte metoden/metoderna
langre?

Bonaden ér troligen skinkt av présten och ar inte att betrakta
som nagot kyrkligt foremal. Férsamlingen sjilva avgdra om
foremalet ska listas pa inventarieférteckningen dver
kulturhistoriskt vardefulla foremal. Stiftet kan komma att
lagga sig i, om forsamlingen anser den viardefull, och kanske
inte ge KAE for att atgdrda bonaden. Avgorandet kan ha
betydelse for om foremalet ska fa en "museal status" eller
betraktas som alternativ B.

Utbildningen gjorde att man sag allt i ett musealt perspektiv
for 30 ar sedan. Min kunskap om KML ér storre idag én for
30 ar sedan. KML har dessutom dndrats sedan 1990. De
flesta stiften har idag policys angdende foremalen och den
kulturhistoriska statusen jamfort med vad dom hade for 30 ar
sedan. Stiften har dessvérre inte samma regler sinsemellan.
Det finns ett stort problem med béde stift och lansstyrelser
och det &r att personerna som ska ta beslut inte alltid vet vad
dom pratar om, -dom har helt enkelt inte ritt kunskap for att
ta beslut.

Jag vill ogérna sy for mycket i skora textilier. Mindre stygn
och mindre tviitt. Oppna mindre originalsémmar.

Angdaende punkt 8 tycker jag inte dessa alternativ &r
relevanta. Har redan svarat hur jag tinker angdende mitt
synsitt pa alternativen 7a-d.



6

Status

Date

1. Arbetar vid:

2. Vad har du for utbildning?

3. Hur ldnge har du arbetat som konservator?
4. Arbetar du dagligen med praktisk
konservering?

5. Vilken sorts uppdrag tar du/ni vanligen in?
6. Har du mojlighet till vidareutbildning pa din
arbetsplats? om ja, vilken var den senaste
utbildningen du gjorde?

A) Ett museum vill stdlla ut textilen i en
utstéllning, men bonadens proveniens dr okidnd

B) Bonaden ér i privat 4go, bestéllaren beréttar
att det &r hens mormors mor som broderat och
vill nu hdnga upp den pa viggen igen.

C) Ett museum har forvirvat bonaden, som kan
sparas till Gustav den V, och kommer placera
textilen i ett magasin i véntan pa
utstdllningsmajlighet.

D) En forsamling har haft bonaden uppsatt dér
kyrkkaffet intas, i samtal med foretradare for
forsamlingen kommer det fram att textilen &r
broderad av deras forsta kvinnliga prést och ar
daterad till 1963.

A

B

C

D

9. Téank dig att du skulle konserverat textilen 1
borjan av din karridr, hur skulle du da gatt
tillviga? Skiljer sig metoderna och
motiveringarna fran idag? Om ja, hur?

10. Finns det ndgon metod inom
textilkonservering som du anvént dig av
tidigare och du inte anvander idag? Om ja,
varfor anvander du inte metoden/metoderna
langre?

Submitted

2020-04-15 07:50:26

Museum

Textilldrare frdn Abo Akademi 1979, Vasa och undervisning
i konservering vid Finlands museiférbunds
textilkonserveringsateljé 1982.

Sedan 1982

Som textilkonservator gor man ju dven forskning, dérfor kan
ett projekt f4 vila nagra dagar. Men infor utstéllningar bestar
arbetet naturligtvis av praktisk konservering varje dag.
Utstéllningarna bestimmer vilka textilier som atgérdas.

Kompetensutvecklande resa till konserveringsateljéer i
Holland och Belgien okt 2019.

Om textilen &r av vésentlig betydelse sa kan den stéllas ut
efter att den konserverats. Man kan se nér den har tillverkats
genom att undersdka material och sdmnadssitt. Aldre
textilier saknar ofta proviniens.

Nodvindiga atgérder angéende tvitt, stod vid upphéngning
och reparation av 19sa tradar diskuteras med bestéllaren.

Det ar oftast textilier som skall stéllas ut som atgérdas.

Textilen borde inte stillas ut oskyddad dér man dter och
dricker. Efter stodatgérder kan den stéllas ut i vitrin.

A o— W W

Tvitt, starka upphidngning och eventuellt reparation. Nej.

Nej
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Status

Date

1. Arbetar vid:

2. Vad har du for utbildning?

3. Hur lénge har du arbetat som konservator?
4. Arbetar du dagligen med praktisk
konservering?

5. Vilken sorts uppdrag tar du/ni vanligen in?
6. Har du mojlighet till vidareutbildning pa din
arbetsplats? om ja, vilken var den senaste
utbildningen du gjorde?

A) Ett museum vill stilla ut textilen i en
utstdllning, men bonadens proveniens dr okdnd

B) Bonaden ér i privat dgo, bestéllaren beréttar
att det dr hens mormors mor som broderat och
vill nu hdnga upp den pa viggen igen.

C) Ett museum har forvarvat bonaden, som kan
sparas till Gustav den V, och kommer placera
textilen i ett magasin i vintan pa
utstdllningsmajlighet.

D) En forsamling har haft bonaden uppsatt dér
kyrkkaffet intas, i samtal med foretradare for
forsamlingen kommer det fram att textilen &r
broderad av deras forsta kvinnliga prést och &r
daterad till 1963.

A

B

C

D

9. Ténk dig att du skulle konserverat textilen 1
borjan av din karridr, hur skulle du da gatt
tillviga? Skiljer sig metoderna och
motiveringarna fran idag? Om ja, hur?

10. Finns det nagon metod inom
textilkonservering som du anvént dig av
tidigare och du inte anvander idag? Om ja,
varfor anvdnder du inte metoden/metoderna
langre?

Submitted

2020-04-15 12:31:54

Museum

Tva ar praktiskt textilhistorisk utbildning. Magisterexamen i
kulturvard inriktning textilkonservering, Goteborgs
universitet.

15 ér

Ja

Svenska kyrkan
Nej

Om de av ndgot skil mycket gérna vill visa den hidngande
forsoker jag gora en montering med stodtyg som enkelt kan
tas bort efter utstéllning. Annars rekommenderar jag liggande
visning pa lutande plan. Mgjligen en vatrengoéring om den ar
broderad p& bomull eller linne, for att skolja bort sura
nedbrytningsprodukter. Ar den ett etnografiskt foremal
tycker jag att flickarna kan vara kvar. Ar den i forsta hand ett
konstforemal dér motivet &r viktigast jobbar jag specifikt
med flackarna. Losa tradar fésts om de dr visuellt stérande.
Om édgaren vill ha den rengjord gor jag ren den, vatrengdring.
Losa tradar fasts. Jag rekommenderar en rammakare for
inramning bakom glas med UV-filter och informerar om
lamplig placering med tanke pa ljus och kalla ytterviggar.
Om &garen inte vill rama in den forsoker jag sy pa en
montering med stodtyg.

Det ar lite kul, jag har precis ett sant hér foreméal inldmnat
just nu. :)

Dammsugning. Mdjligen en véitrengdring om den &r broderad
pa bomull eller linne, for att skolja bort sura
nedbrytningsprodukter.

Jag skulle rekommendera samma typ av atgérder som om den
tillhérde en privatperson.

o w

1

Jag hade varit mer forsiktig och formodligen foreslagit endast
dammsugning och kanske lite flickurtagning. Idag litar jag
mer pa min formaga att avgora foremalets skick, baserat pa
storre erfarenhet.

Ja. Técka omtaliga delar av kyrkotextilier med silkecrepeline.
Nu anvénder jag polyester istdllet. Silket héller inte for den
ovarsamma hanteringen i kyrkorna.



8

Status

Date

1. Arbetar vid:

2. Vad har du for utbildning?

3. Hur lénge har du arbetat som konservator?
4. Arbetar du dagligen med praktisk
konservering?

5. Vilken sorts uppdrag tar du/ni vanligen in?
6. Har du mojlighet till vidareutbildning pa din
arbetsplats? om ja, vilken var den senaste
utbildningen du gjorde?

A) Ett museum vill stilla ut textilen i en
utstdllning, men bonadens proveniens dr okdnd

B) Bonaden ér i privat dgo, bestéllaren beréttar
att det dr hens mormors mor som broderat och
vill nu hdnga upp den pa viggen igen.

C) Ett museum har forvérvat bonaden, som kan
spéras till Gustav den V, och kommer placera
textilen i ett magasin i vintan pa
utstéllningsmojlighet.

Submitted

2020-04-18 15:59:23

Museum

Konservatorsprogrammet, inriktn textil, GU
HV Skola 1+2 ér

Konfektionssomnad

Sen 2019

Ja

Nej

Beroende pa material och vad flackarna bestér av skulle
mgjligen en vatrengoring goras, ev endast flickborttagning.
Om monteringen ar sekundir byta ut den sé att foremélet kan
hinga vil. Alt montera och hinga féremélet pa ett annat sitt
men lata den gamla monteringen vara kvar.

Sékra de 19sa broderitradarna.

Atgirderna beror ocksa pa vilken typ av utstillning det r och
varfor bonaden ska visas. Dartill hur lange utstéllningen ska
vara.

Beroende pa material och vad flackarna bestar av skulle
mojligen en vatrengoring goras, ev endast flaickborttagning. I
samrad med kunden skulle det mojliga resultatet diskuteras
och beslut fattas dérifran. Kanske vill kunden att foremalet
ska se gammalt ut och att en svag gulning inte goér nagot?
Men éndé atminstone en latt vatrengoring for att skolja ur
katalysatorer.

Byta ut monteringen till kanal med stdd sa att foremalet kan
hénga vil linge.

Séakra de 16sa broderitrddarna. Om trddar saknas ev gora en
somnadsretuschering om kunden sa onskar.

Beroende pa material och vad flackarna bestar av skulle
mojligen en vatrengoring goras, ev endast flaickborttagning.
Efter analys av flaickar och material.

Sékra de 16sa broderitradarna.

Enbart om monteringen ar sekundér och anses skada
foremalet plockas den bort.



D) En forsamling har haft bonaden uppsatt dér
kyrkkaffet intas, i samtal med foretradare for
forsamlingen kommer det fram att textilen &r
broderad av deras forsta kvinnliga prést och ar
daterad till 1963.

oaQw>

9. Téank dig att du skulle konserverat textilen 1
borjan av din karriér, hur skulle du dé gatt
tillvdga? Skiljer sig metoderna och
motiveringarna fran idag? Om ja, hur?

10. Finns det ndgon metod inom
textilkonservering som du anvént dig av
tidigare och du inte anvinder idag? Om ja,
varfor anvédnder du inte metoden/metoderna
langre?

Vad ska hinda med bonaden nu?

Om den ska héngas tillbaka:

Beroende pa material och vad flackarna bestér av skulle
mdjligen en véatrengoring goras, ev endast flickborttagning. I
samrad med kunden skulle det mdjliga resultatet diskuteras
och beslut fattas dirifran. Kanske vill kunden att féremalet
ska se gammalt ut och att en svag gulning inte gér nagot?
Men 4nd4 atminstone en létt vatrengdring for att skolja ur
katalysatorer.

Byta ut monteringen till kanal med stdd sa att foremalet kan
hénga vil lange.

Sékra de 16sa broderitradarna. Om tradar saknas ev gora en
somnadsretuschering om kunden sa dnskar.

Om foremalet endast ska laggas undan i forvaring:

Vatrengoring beroende pd material. Ev sikra de 10sa
tradarna.

Nej.
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Status

Date

1. Arbetar vid:

2. Vad har du for utbildning?

3. Hur ldnge har du arbetat som konservator?
4. Arbetar du dagligen med praktisk
konservering?

5. Vilken sorts uppdrag tar du/ni vanligen in?

6. Har du mojlighet till vidareutbildning pa din
arbetsplats? om ja, vilken var den senaste
utbildningen du gjorde?

A) Ett museum vill stilla ut textilen i en
utstdllning, men bonadens proveniens dr okdnd

B) Bonaden ér i privat dgo, bestéllaren berattar
att det dr hens mormors mor som broderat och
vill nu hinga upp den pé védggen igen.

C) Ett museum har forvarvat bonaden, som kan
spéras till Gustav den V, och kommer placera
textilen i ett magasin i védntan pa
utstdllningsmajlighet.

D) En forsamling har haft bonaden uppsatt dér
kyrkkaffet intas, i samtal med foretradare for
forsamlingen kommer det fram att textilen &r
broderad av deras forsta kvinnliga prést och ar
daterad till 1963.

A

B

C

D

9. Tank dig att du skulle konserverat textilen i
borjan av din karridr, hur skulle du da gatt
tillviga? Skiljer sig metoderna och
motiveringarna fran idag? Om ja, hur?

10. Finns det ndgon metod inom
textilkonservering som du anvént dig av
tidigare och du inte anvander idag? Om ja,
varfor anvander du inte metoden/metoderna
langre?

Submitted

2020-04-18 17:05:46

Museum

Konservatorsprogrammet vid Goteborgs universitet.
Kandidatexamen med inriktning mot textilkonservering.
3ar

Ja

Beror mycket pd kommande utstdllningar. Frimst vdvnader
och textiltryck.

Methods of Bathing and Stain Removal for Textiles.
Sommaren 2018

Hur skall bonaden visas: hidngande eller liggande, i monter
eller fritt i rummet? Om det &r ténkt att den ska hinga maste
den fa en ny montering. Ar det troligt att den tidigare
monteringen ar original forsoker jag 14ta vara kvar bakom
den nya (beror pa vilken typ av montering det handlar om).
Losa tradar sdkras om det finns risk for ytterligare bortfall,
detta dr sarskilt viktigt om foremalet ska visas fritt i rummet
dé det utsitt for mer slitage. Vatrengoring och
flackborttagning beror helt pa om det finns tid, av dessa
prioriteras flackborttagning, om det &r troligt att flickarna
kan avldgsnas med bra resultat. Flickar upplevs ofta mer
storande estetiskt dn en jaimn gulnad.

Aven hir prioriteras monteringen. Troligtvis ges ett mer
heltickande stod da bonaden féormodligen kommer hénga
under en ldng period. Losa tradar i broderiet sékras. Ar
bortfallet stort kan det retuscheras om kunden 6nskar. Jag
kan tdnka mig att storre vikt 14ggs pa rengdring i det hér
scenariot, vattvétt i bad om férgerna tillater, med
koncentrerad flickborttagning.

Om monteringen inte dr original avldgsnas den, for att
undvika att den ndgon gang anvinds och riskerar att skada
foremalet. Eventuell torrengoring. Textilen laggs i sdker
forvaring.

Skall bonaden hénga kvar i samma lokal? Atgirderna bli
troligtvis de samma som i scenario B. Rddgivning om
placering/forvaring for att undvika framtida skador.

A o—= W

2

Svart for mig att svara pa da jag fortfarande anser mig vara i
borjan av karriédren.

Aven denna fraga ir svar for mig att svara pa da jag inte
arbetat sé lange. Under anstéllningstiden pa museet har jag
aldrig utfort vatrengdring av textilier. Detta beror till viss del
pa tidsbrist men ocksé pa den stora paverkan ett sadant
ingrepp har pé en textil och dess struktur, det kan vara ett
mycket riskfyllt ingrepp.
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Status

Date

1. Arbetar vid:

2. Vad har du {or utbildning?

3. Hur ldnge har du arbetat som konservator?
4. Arbetar du dagligen med praktisk
konservering?

5. Vilken sorts uppdrag tar du/ni vanligen in?
6. Har du mojlighet till vidareutbildning pa din
arbetsplats? om ja, vilken var den senaste
utbildningen du gjorde?

A) Ett museum vill stilla ut textilen i en
utstdllning, men bonadens proveniens ar okédnd
B) Bonaden ér i privat 4go, bestéillaren berittar
att det dr hens mormors mor som broderat och
vill nu hinga upp den pé vdggen igen.

C) Ett museum har forvirvat bonaden, som kan
sparas till Gustav den V, och kommer placera
textilen i ett magasin i vintan pa
utstdllningsmajlighet.

D) En forsamling har haft bonaden uppsatt dér
kyrkkaffet intas, i samtal med foretrddare for
forsamlingen kommer det fram att textilen ar
broderad av deras forsta kvinnliga prést och ar
daterad till 1963.

A

B

C

D

9. Téank dig att du skulle konserverat textilen 1
borjan av din karridr, hur skulle du da gatt
tillvaga? Skiljer sig metoderna och
motiveringarna fran idag? Om ja, hur?

10. Finns det ndgon metod inom
textilkonservering som du anvént dig av
tidigare och du inte anvander idag? Om ja,
varfor anvédnder du inte metoden/metoderna
langre?

Submitted

2020-04-20 06:27:52

Museum

kulturvard Goteborg, Textilkonservering
4ér

Nej

inget utifran
deltagandet i SFTs drsmote, med kurs i konststoppning

varsamt tvitt och erséttning av upphéngningsanordningen,
begrinsat exponering till ljus under utstdllningstiden.

Jag skull forklara paverkan av ljus och risk med belastning
om hon hénger, att en tvitt dr onskvird men kanske inte ta
bort fldckar. Visar bilder av andra exempel och i samtal med
dgaren forsoker hittar en skonsamt 16sning. Ta bort gamla
upphéngningsanordning, tvétt och sen en fin forvarings ask.
Om hon énda vill hdnga ny upphéngning och forklara pa
verkan av ljus, damm osv.

Ta bort gamla upphingningsanordning. Vénta med andra
atgard tills utstéllningen ar bekréftat - dokumentera
tillstandet noggrann. Foresla plan utstéllnings mojligheter,
med stod under istéllet for att hdanga. Mindre belastning. Och
begrinsad ljus exponering.

Ta bort upphédngningsanordning, varsamt tvitt, lagring av
trasig trad och montering bakom glas/plexi vilken tillater att
den kan hénga kvar. Forklara for forsamling hur ljus kommer
att bleka bonaden.

N A W=

Jag har inte jobbat praktiskt tillrdttlig mycket for att svara,
men erfarenhet med olika slags kunder maste véger in.

Kan inte svara.
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Status

Date

1. Arbetar vid:

2. Vad har du {or utbildning?

3. Hur ldnge har du arbetat som konservator?
4. Arbetar du dagligen med praktisk
konservering?

5. Vilken sorts uppdrag tar du/ni vanligen in?

6. Har du mojlighet till vidareutbildning pa din
arbetsplats? om ja, vilken var den senaste
utbildningen du gjorde?

A) Ett museum vill stilla ut textilen i en
utstdllning, men bonadens proveniens dr okdnd

B) Bonaden ér i privat 4go, bestéllaren berittar
att det 4r hens mormors mor som broderat och
vill nu hinga upp den pé véggen igen.

C) Ett museum har forvarvat bonaden, som kan
spéras till Gustav den V, och kommer placera
textilen i ett magasin i véntan pa
utstillningsmajlighet.

D) En forsamling har haft bonaden uppsatt dér
kyrkkaffet intas, i samtal med foretradare for
forsamlingen kommer det fram att textilen &r
broderad av deras forsta kvinnliga prést och ar
daterad till 1963.

oaQw»

9. Téank dig att du skulle konserverat textilen 1
borjan av din karriér, hur skulle du dé gatt
tillvdga? Skiljer sig metoderna och
motiveringarna fran idag? Om ja, hur?

10. Finns det ndgon metod inom
textilkonservering som du anvént dig av
tidigare och du inte anvénder idag? Om ja,
varfor anvédnder du inte metoden/metoderna
langre?

Submitted

2020-04-20 06:34:47

Hovstaterna, bdde museum och levande miljo
Kandidatutbildning Goéteborgs universitet

19

Mest preventivt arbete, inventering, uppordning i magasin,
utstillning

Foremal infor utstdllning, akuta objekt fran befintliga
utstéllningar/ miljoer.

Vi tar inte emot externa uppdrag!

Vet inte riktigt vad som géller, jag dr ganska nyanstilld

Jag foreslar exponering pa liggande/ sluttande plan klatt med
textil i passande farg. De 16sa trddarna sikras pa sin plats for
att undvika ytterligare materialbortfall.

Jag foreslar en forsiktig tvitt (om mojligt) samt behandling
av flackarna. De l0sa tradarna sikras pa sin plats for att
undvika ytterligare materialbortfall. Bonaden monteras mot
ett heltdckande stodtyg och forses med en lamplig montering.
Kunden informeras om ljusets skadliga paverkan och
rekommenderas att inte hdnga bonaden i direkt solljus.

Jag foreslar att museet avvaktar med ev. atgird tillsvidare.

Om forsamlingen vill fortsitta ha bonaden pa viggen foresléar
jag en forsiktig tvatt (om mdjligt) samt behandling av
flackarna. De 16sa tradarna sékras pa sin plats for att undvika
ytterligare materialbortfall. Bonaden monteras mot ett
heltickande stodtyg och forses med en ldmplig montering.
Foérsamlingen informeras om ljusets skadliga pdverkan och
rekommenderas att inte hdnga bonaden i direkt solljus.

3

1

4

1

Jag skulle nog gjort ungefar likadant. Ev. skulle A ha fatt en
mer lamngtgaende behandling, med t.ex. vattentvitt.

Jag har mogligtvis blivit mer restriktiv med vattentvitt.
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Status

Date

1. Arbetar vid:

2. Vad har du for utbildning?

3. Hur lénge har du arbetat som konservator?
4. Arbetar du dagligen med praktisk
konservering?

5. Vilken sorts uppdrag tar du/ni vanligen in?
6. Har du mojlighet till vidareutbildning pa din
arbetsplats? om ja, vilken var den senaste
utbildningen du gjorde?

A) Ett museum vill stilla ut textilen i en
utstdllning, men bonadens proveniens dr okdnd

B) Bonaden ér i privat 4go, bestéllaren beréttar
att det &r hens mormors mor som broderat och
vill nu hdnga upp den pa viggen igen.

C) Ett museum har forvirvat bonaden, som kan
sparas till Gustav den V, och kommer placera
textilen i ett magasin i véntan pa
utstdllningsmajlighet.

D) En forsamling har haft bonaden uppsatt dér
kyrkkaffet intas, i samtal med foretradare for
forsamlingen kommer det fram att textilen &r
broderad av deras forsta kvinnliga prést och ar
daterad till 1963.

A

B

C

D

9. Téank dig att du skulle konserverat textilen 1
borjan av din karridr, hur skulle du da gatt
tillviga? Skiljer sig metoderna och
motiveringarna fran idag? Om ja, hur?

10. Finns det ndgon metod inom
textilkonservering som du anvént dig av
tidigare och du inte anvander idag? Om ja,
varfor anvander du inte metoden/metoderna
langre?

Submitted

2020-04-21 09:39:03

Museum

3-arig konservatorutbildning i Géteborg med textil
inriktning, hantverksutbildningar och praktik/larlingstid
innan dess.

20 ér

Nej

Vi tar inte uppdrag.
Kemikaliehantering inom regionen

Utgar fran att museet dger den? Sdkra upphéngning och 16sa
tradar, tvétt och flickurtagning i man av tid.

For alla svaren giller att jag endast gor vatrengoring om
textilen bryts ned annars eller om bestéllaren tydligt onskar
det.

flickurtagning, tvétt, sdkring av trddar och troligen ny
upphéngning, beroende pa vad bestéllaren vill betala for.

Plan forvaring om mdjligt, vattvétt men ingen extra
flickurtagning och endast om den ska prioriteras. Mojligen ta
bort gammal upphéngningsanordning om den riskerar att
skada foremalet.

utgér fran att det ar ett uppdrag dar forsamlingen betalar? Da
ar det bestéllaren som bestimmer grad, sa tvitt, sdkring av
tradar och troligen ny upphéngning. troligen blir en fargning
kvar efter kaffet och den kan man ju diskutera med
bestillaren om de vill ha kvar.

3

2

4

1

Jag skulle i det hér fallet troligen ha gjort ungefar samma sak,
med mer angest i borjan.

I borjan lérde jag mig att man skulle gnida in smutsiga
halslinningar med glycerol fore tvitt, det har mattlig verkan
och skulle inte anvinda metoden igen. Jag bytte ocksa sitt att
sy fast upphéngningar pa plan textil tex efter en uppsats med
tester. Jag upplever att det kommit fler nya metoder och
material inom tex malerikonservering som jag behovt ta till
mig (har jobbat mest med andra material 4n textil)
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Status

Date

1. Arbetar vid:

2. Vad har du {or utbildning?

3. Hur ldnge har du arbetat som konservator?
4. Arbetar du dagligen med praktisk
konservering?

5. Vilken sorts uppdrag tar du/ni vanligen in?

6. Har du mojlighet till vidareutbildning pa din
arbetsplats? om ja, vilken var den senaste
utbildningen du gjorde?

A) Ett museum vill stdlla ut textilen i en
utstéllning, men bonadens proveniens ir okénd

B) Bonaden ér i privat dgo, bestéllaren berattar
att det dr hens mormors mor som broderat och
vill nu hinga upp den pé védggen igen.

C) Ett museum har forvirvat bonaden, som kan
sparas till Gustav den V, och kommer placera
textilen i ett magasin i vdntan pa
utstillningsmajlighet.

D) En forsamling har haft bonaden uppsatt dér
kyrkkaffet intas, i samtal med foretradare for
forsamlingen kommer det fram att textilen &r
broderad av deras forsta kvinnliga prést och ar
daterad till 1963.

gaQw»

Submitted

2020-04-20 09:45:25

Museum

Konservatorsutbildning fil kand vid Goteborgs universitet
Sedan 2003

Nej

Vi tar inte in uppdrag pa det sittet utan utfor atgérder av
aktiv konservering i forsta hand utifran 6nskemal om
utstillning, utlan eller annan publik verksamhet. I annat fall
g0rs insatser av preventiv art som handlar om forvaring i
magasin, dokumentation, mm.

Det beror pa vad man menar medt vidareutbildning. Om man
menar en renodlad kurs som jag fick dka pa som
arbetsplasten betalade s& var det 2018. Men vidareutbildning
kan ocksé vara att man far tid att testa nya metoder eller
arbetssétt inom befintliga projekt och da skulle jag sidga att
jag far chans att gora det I6pande, varje ar.

Detta dr min vardag. Beddmningen gors om bonaden tal att
stdllas ut sé ldnge som krdvs. Om ingreppen blir stora kanske
det finns en annan likvérdig bonad som kan stillas ut istéllet.
Gulnaden och flackarna tas endast bort om inga storre ingrep
behdver goras eller att atgarderna riskerar att géra mer skada.
Riskbedomningen &r ganska hard. Proveniensen &r viktig
men kvalitéerna kan vara stora énda.

Blir hypotetiskt svar men hér far kunden styra till stor del vad
som ska goras. Riskerna far forklaras och man far rada eller
avrada vissa atgirder men det blir mycket en fraga om vad
kunden vill uppna och hur mycket hen ar villig att betala.
Ingen konservering alls gors. Bonaden dokumenteras och far
en sd bra forvaring som mojligt.

Enligt beskrivningen borde inte bonaden skyddas av KML
eftersom den inte dr en kyrklig inventarie. S& dé blir det i
princip samma svar som fraga B.



9. Téank dig att du skulle konserverat textilen 1
borjan av din karridr, hur skulle du da gatt
tillvdga? Skiljer sig metoderna och
motiveringarna fran idag? Om ja, hur?

10. Finns det ndgon metod inom
textilkonservering som du anvént dig av
tidigare och du inte anvinder idag? Om ja,
varfor anvédnder du inte metoden/metoderna
langre?

Erfarenhet ger tryggare bedomningar. Som ny och ung hade
jag inte gett mig pa nagot utan att ha handledning. Aven
fortfarande radfragar jag girna kollegor. Bdde metoder och
beddmningar skiljer sig sidkert men jag kan inte sdkert sdga
hur. Men kanske att jag generellt sett gor mindre idag. Men
det ar kanske lika mycket préglat av att jag jobbar med
museisamlingar. Men lardomen ar vl att manga ingrepp kan
gora skada eller ha begriansad effekt.

Kommentar till fraga 8. Jag tycker inte det gar att rangordna
pa det séttet for allt beror pa vad uppdraget &r. I alternativ A
och C &r forutsdttningarna klara men med alternativ b och D
ar det enda som &r givet ar att det dr privata kunder. Men
privata kunder kan vélja att gora en véldigt omfattande
konservering eller sa viljer de att bara ldgga det i en lada.
Nir vi jobbar med museiforemal eller kyrkliga inventarier s&
finns det tydliga lagar och etiska forhallningssétt men privata
uppdrag ar mycket friare.

Laminering &r ett sddant exempel. Det 4r en metod som kan
passa bra under vissa omsténdigheter. Det ser ofta bra ut nér
det &r nygjort och man kan latt tinka att det funkar pa mycket
men det dr en metod som kan ha délig hallbarhet och dven
paverka originaltextilen negativt. Om det inte gér att
stabilisera pa nagot annat sétt skulle jag kanske
rekommendera att inte stilla ut foremalet alls, om det ar det
som &r fragan.
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Status
Date
1. Arbetar vid:

2. Vad har du for utbildning?

3. Hur ldnge har du arbetat som konservator?
4. Arbetar du dagligen med praktisk
konservering?

5. Vilken sorts uppdrag tar du/ni vanligen in?

6. Har du mojlighet till vidareutbildning pa din
arbetsplats? om ja, vilken var den senaste
utbildningen du gjorde?

A) Ett museum vill stilla ut textilen i en
utstéllning, men bonadens proveniens dr okidnd

B) Bonaden ér i privat dgo, bestillaren beréttar
att det 4r hens mormors mor som broderat och
vill nu hdnga upp den pa viggen igen.

C) Ett museum har forvérvat bonaden, som kan
spéras till Gustav den V, och kommer placera
textilen i ett magasin i vintan pa
utstdllningsmojlighet.

D) En forsamling har haft bonaden uppsatt dér
kyrkkaffet intas, i samtal med foretradare for
forsamlingen kommer det fram att textilen &r
broderad av deras forsta kvinnliga prést och ar
daterad till 1963.

A

B

C

D

9. Téank dig att du skulle konserverat textilen i
borjan av din karridr, hur skulle du da gatt
tillviga? Skiljer sig metoderna och
motiveringarna frdn idag? Om ja, hur?

Submitted

2020-04-21 07:22:07

Eget foretag. Sedan 1 jan. 2020 har jag minskat pa
verksamheten, utfor inget praktiskt arbete pa textilier.
Olika textila utbildningar inom vévning, sdmnad mm.
Kurser pa universitet, Etnologi, Kemi for konservatorer,
Kulturvard och konservering mm.

Sedan 1982

Nej

Mellan 2003 och 2019 var min verksamhet igéng.

Till allra storsta delen, ca 90 %, arbetade vi med kyrklig
textil.

Nej

Aven om proveniensen #r okiind kan textilen var viktig i ett
sammanhang.

Formodligen gors foljande atgérder

Torr- och vétrengoring, fésta fast 16sa tradar. Textilen visas
darefter liggande.

Agaren #r privat och da ir det hen som bestimmer om
atgirder efter en gemensam diskussion. Jag som yrkesman
kan inte avgora vad som &r viktigt for kunden.
Formodligen ar foljande atgérder aktuella

Torr- och vétrengoring, fastning av 16sa tradar, ev.
somnadsretuschering samt en ny upphéngning/montering.
Endast dokumentation och en noggrann torrengdring.

Svart att motivera kostsamma atgérder pa ett foremal som
skall forvaras i ett magasin.

Det finns ménga liknande textilier i vdra magasin runt om i
landet.

Samtal med forsamlingen. Bonaden har ju inget egentligt
kulturhistoriskt varde. Béttre att ldgga pengarna pa en ny
utsmyckning.

AW = N

Vad som framforallt skiljer sig at &r att utifran ett
museiperspektiv sé dr resurserna mycket mindre idag an i
borjan av 1980-talet. D4 fanns det bdde pengar och personal.
idag har vi ett annat tank, viktigast &r att ha en bra milj6 s&
att foremalen kan bevaras sé bra som mgjligt. Om négot skall
visas sa gors lampliga atgarder vid det tillféllet.

Vad giller privatpersoner sa blir atgdrderna néstan alltid mer
omfattande dn pa ett museum. Vill ndgon ha ett arbete utfort
och ar villig att betala s ser jag inga problem med det.
Kyrkan har s& mycket féoremal som man aldrig kommer att
kunna bevara for framtiden. Det géller att vara rationell och
tanka framat.



10. Finns det nagon metod inom
textilkonservering som du anvént dig av
tidigare och du inte anvander idag? Om ja,
varfor anvénder du inte metoden/metoderna
langre?

Under 1980- och 1990-talen s laminerades en del textilier
som fanor, standar, flaggor o.dyl. Ett tidsodande och stort
arbete som manga ganger gjorde att den textila kinslan
forsvann.

Under min tid som egen foretagare har jag inte utfort
lamineringar. Har inte haft utrustning och har heller aldrig
varit i behov av att kunna goéra en laminering.
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Status

Date

1. Arbetar vid:

2. Vad har du {or utbildning?

3. Hur ldnge har du arbetat som konservator?
4. Arbetar du dagligen med praktisk
konservering?

5. Vilken sorts uppdrag tar du/ni vanligen in?
6. Har du mojlighet till vidareutbildning pa din
arbetsplats? om ja, vilken var den senaste
utbildningen du gjorde?

A) Ett museum vill stilla ut textilen i en
utstdllning, men bonadens proveniens ar okédnd

B) Bonaden ér i privat dgo, bestéllaren berattar
att det dr hens mormors mor som broderat och
vill nu hdnga upp den pa vaggen igen.

C) Ett museum har forvérvat bonaden, som kan
spéras till Gustav den V, och kommer placera
textilen i ett magasin i vdntan pa
utstillningsmajlighet.

D) En forsamling har haft bonaden uppsatt dér
kyrkkaffet intas, i samtal med foretrddare for
forsamlingen kommer det fram att textilen &r
broderad av deras forsta kvinnliga prist och &r
daterad till 1963.

A

B

C

D

9. Téank dig att du skulle konserverat textilen i
boérjan av din karridr, hur skulle du da gatt
tillviga? Skiljer sig metoderna och
motiveringarna fran idag? Om ja, hur?

10. Finns det ndgon metod inom
textilkonservering som du anvént dig av
tidigare och du inte anvander idag? Om ja,
varfor anvédnder du inte metoden/metoderna
langre?

Submitted

2020-04-21 11:23:53

Museum

Konservatorsutbildning inriktning textil

33 ar

Arbetar i databas, formulerar magasinspolicys, gor
vérdplaner, arbetar med insamling och gallring, utlan etc.
Vi arbetar endast med samlingarna.

Kortare kurser arrangerade av SFT tex och konferenser.

Rengoring om mojligt, fasta 16sa broderitradar och goéra ny
montering om den tal att hinga. Forutsétter att den &r
ljusskyddad och i bra klimat.

Rengdring om mojligt, fésta 16sa broderitradar och gora ny
montering om den tal att hinga. Diskutera/informera om var
det ar 1ampligt att hdnga den.

Packa ned bonaden i vintan pa atgérder.

Fraga vad forsamlingen vill och ge dem rekommendationer
utifran det.

B o= =

3
Det ar faktiskt svart att svara pa, i borjan av min karridr var
det min chef som bestdmde vad/hur jag skulle gora.

Jag anvénder inte laggsom lika mycket.
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Status

Date

1. Arbetar vid:

2. Vad har du for utbildning?

3. Hur ldnge har du arbetat som konservator?

4. Arbetar du dagligen med praktisk
konservering?
5. Vilken sorts uppdrag tar du/ni vanligen in?

6. Har du mojlighet till vidareutbildning pa din
arbetsplats? om ja, vilken var den senaste
utbildningen du gjorde?

A) Ett museum vill stdlla ut textilen i en
utstéllning, men bonadens proveniens dr okand

B) Bonaden ér i privat dgo, bestillaren beréttar
att det dr hens mormors mor som broderat och
vill nu hdnga upp den pa viggen igen.

C) Ett museum har forvérvat bonaden, som kan
spéras till Gustav den V, och kommer placera
textilen 1 ett magasin i vantan pa
utstéllningsmojlighet.

D) En forsamling har haft bonaden uppsatt dér
kyrkkaffet intas, i samtal med foretrddare for
forsamlingen kommer det fram att textilen &r
broderad av deras forsta kvinnliga prist och ar
daterad till 1963.

A

B

C

D

9. Téank dig att du skulle konserverat textilen i
borjan av din karriér, hur skulle du d& gatt
tillvdga? Skiljer sig metoderna och
motiveringarna fran idag? Om ja, hur?

10. Finns det ndgon metod inom
textilkonservering som du anvént dig av
tidigare och du inte anvinder idag? Om ja,
varfor anvénder du inte metoden/metoderna
langre?

Submitted

2020-04-25 19:53:39

studerande

Folkhogskola

HDK 3 ar

KOnservatorsprogrammet 3 ar

tre manades praktik, och sedan i hostas anstélld som
museitekniker vid KM i Helsingborg

Nej

Tagit hand om alla sorters kategoerier, vid privat ateljé och
pa museum
Nej

Niér Proviensen inte &r kidnd har jag lart mig att foremalet inte
ar lika intressant, vare sig att konservera eller bevara i
samlingar. Om museet har fler textilier av samma sort och
textilen inte ses som unik behovs ingen storre konservering.
Men om ekonomin tillater sé kan en utforligare konservering
goras - kanske testa en ny metod, du materialet tillater...
Bestéllarens krav och dnskemal bestimmer djupet av
konserveringen, men rekonstruktion kan ses som inte helt
etiskt forsvarbart..

Kan fldcken vara intressant for framtida analyser? Iséafall,
ingen rengéring.. Ar flicken bidragande till nedbrytning eller
att dra till sig skadedjur sa rengdrs textilen. Men da den
kommer fa en forvaring ldggs mest tid pa en funktionell
forvaring - kanske nagot som den &ven kan stéllas ut i

- Ar flicken historiskt intressant? Siger den nagot om hur
textilen har anvéndts? Vill forsamlingen att textilen ska bli
ren? Ar den med i inventeringen? Svaren pa frigorna ovan
vagleder mdngden konservering

NS N V]

Da jag inte arbetat sérskilt lange ser jag inte att det skulle
vara olika, men da jag hela tiden utvecklar mina metoder och
mitt sétt att se kan det hianda att snabbhet, sdkerhet,
erfarenhet och liknande skulle fordndra metoder men inte
motiveringen bakom dem.

Funderar over vétrengoring, nidgot vi inte gjort sérskilt
djupgaende pé utbildningen. Som enligt min tolkning av
etiska riktlinjer inte 4r helt kontrollerad och kanske tar bort
for mycket? Borde vi rengdra med véta?



