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1. Inledning
Inger Edelfeldt (fodd 1956) r en av véra mest mangsidiga forfattare. Hon har skrivit romaner,
noveller, konstsagor, dikter, radio-och TV-manus, teaterpjiser, bilderbdcker, barnbécker,
ungdomsbdcker och seriealbum. Dessutom gor hon illustrationer och bokomslag, bade till
sina egna och till andras verk, samt arbetar med dversittningar.’ Inger Bdelfeldt tilldelades
1995 Nils Holgerssonplaketten for novellen “Gravitation”? och Ivar Lo-Johanssons
personliga pris for novellsamlingen Den forunderliga kameleonten.” Romanen Det hemliga
namnet Augustprisnominerades 1999.* Referensiitteraturen kring hennes forfattarskap ir
relativt omfattande, och bestir av en blandning av analyser, forfattarportritt och intervjuer,
samt nigra C-och D-uppsatser.

Edelfeldts méangsidighet speglas i referenslitteraturen i epitet som ”[l]itteréir kameleont
[...] alidldersfSrfattare” och “kulturel] méngbegivning”.® Allt hon skapar handlar p4 ett eller
annat sitt om svéra kinslor’, och forfattaren har sjdlv beskrivit det som att hon gestaltar
personer infOr svdra situationer; personer vars livssyn rimnar infor det som hander.® Inger
Edelfeldt har en sillsam formdga att beskriva de kaotiska kinslor ménniskor i dessa
situationer upplever, och hennes penna fungerar enligt en portrittdr som “ett slags psykets
brickjirn”.” Genom de manga skildringarna av mdrka ting och kaotiska kinslor ljuder dock
ofta en grundtro pa att méinniskan i grunden #r god.'?

Syfte och fragestiliningar

Syftet med denna C-uppsats 4r att understka hur Inger Edelfeldt framstiller den kvinnliga
polariseringen i ndgra av sina noveller. Polariscringen kan beskrivas som en sorts kluvenhet,
ofta manifesterad genom en inre rost som vill gora sig gillande i huvudkaraktirens liv, Nir
Edelfeldt i en intervju tillfrigades om den ofta sterkommande dubbelexponerade identiteten
hos hennes karaktirer svarade hon:

- Det finns naturligtvis ménskliga dilemman som en kvinna kan ha en starkare upplevelse
av. Som dubbelperspektivet [...], vilket beror pi vad jag kallar den kvinnliga
polariseringen: vi 4r objekt i vérldens 8gon och vi iir oss ocksé vilket Jjag vi ska visa upp
for vérlden. Samtidigt som vi dr ’ett inre subjekt’ med en drivkraft som ofta ligger i konflikt

med objektrollen. Det déir upplever nog miin ocksa, men inte lika starkt,’

Frégestéllningar som kommer att tas upp i analysen &r till att bérja med polariseringstemats
forekomst och gestaltning i Edelfeldts dvriga produktion. I sjélva novellanalysen analyseras
hur temat presenteras och utvecklas, vilka symboler och motiv Edelfeldt aterkommer till for
att framstilla temat, samt vilka beréttartekniska drag som ytterligare understryker temat.

' Lena Kjersén Edman, 52 kvinnliga forfaitare frin 1700-ial tili 2000-tal (Lund, 2007) s. 160.
1 ena Kjersén Edman, Forfattare som stér - och berdr (Lund, 1998) s. 32,

¥ Maria Nystrdm, "Paradoxernas storasyster” { LO-tidningen 28/2 1997,

“ Kjersén 2007 5. 164.

* Ibid, s, 160,

® Berit Aberg, "Jattepedagogisk” i ¥i 2004:3,

" Kjersén 1998 s. 32,

& Nystrom 28/2 1997.

? Crister Enander, Relief (Stockholm, 1995) s, 130.

" Nystrom 28/2 1997,

" Lars Ake Augustsson, ”Man ska inte misstro sina impulser” i A skriva romaner och noveller Lars Ake
Augustsson (Stockholm, 1999) s. 32,




Material och metod

Primérkéllan i analysen 4r fyra av Inger Edelfeldts noveller, nimligen “Rovdjursvinden”,
“Silver” och “Helena Petréns lediga dag” fran novellsamlingen Den forunderliga kameleonten
(1995) och "Den Ensamma” frdn novellsamlingen Riktig kdriek (2001).

I “Rovdjursvinden” beridttas om huvudpersonen Marias sorgearbete efter att
tondrsdottern Ina omkommit i en trafikolycka. I ”Silver” far ldsaren i dagboksliknande form
fSlja en tondrig flicka som kallar sig Silver, som blivit sviken av sin bista vin och sin kirlek.
“Helena Petréns lediga dag” centreras, som titeln anger, kring Helena Petrén under en ledig
dag; en dag som blir allt annat &n njutningsfull och avkopplande f6r huvudkaraktdren. I *Den
Ensamma” visar Edelfeldt hur mamman Julia slits mellan sina olika roller som mamma,
hustru och individ. I samtliga noveller gér en kluvenhet, en polarisering, en sorts inre rost sig
pamind pa ett eller annat sitt.

Att valet foll pa just dessa fyra noveller beror pd att de pa et intressant och
kompletterande sétt belyser polariseringsproblematiken. Blarid huvudpersonernas inre réster
terfinns en rdst som lugnar, en rést som brakar, en rdst som ignoreras och en rést som tillats
att helt ta dver,

Polariseringstemat hos Edelfeldt 4r ingalunda begrénsat till de fyra analyserade
novellerna. Tvirt om &r det ett mycket vanligt forekommande tema i hela hennes produktion,
vilket i sig motiverar valet av tema i analysen, For att visa pd temats omfattning inleds
analyskapitlet med en orientering i polariseringstemats forekomst och gestaltning i delar av
Inger Edelfeldts 6vriga produktion. Hér hénvisas till ett (av tre) sericalbum, tre (av fem)
bilderbocker, en (av en) samling konstsagor, tvd (av tvd) diktsamlingar, fyra (av sex)
ungdomsromaner, fyra (av nio) vuxenromaner och fyra (av fyra) novellsamlingar. De verk
som tas upp dr framfor allt de som enligt referenslitteraturen kring Edelfeldt uppvisar
kopplingar till det tema som understks i analysen,

Analysen koncentreras pd tematik, motiv och symboler samt beriittartekniska drag. 1
tematik-kapitlet diskuteras hur och varfor den polarisering huvudkaraktirerna upplever
uppstér, hur férfattaren, novell f5r novell, utvecklar temat med karaktirens méte med sitt inre,
samt polariseringens effekter, Avslutningsvis ges under denna rubrik en diskussion av hur
samhiillets krav pa karaktirerna pa olika vis bidrar till den polarisering som uppstar.

Vad giller symboler'? och motiv'® studeras inledningsvis symboler for instingdhet,
sisom speglar, statyer’* med flera. Vidare analyseras FHdelfeldts anvindning av
vattensymbolik, samt de aterkommande motiven med betydelsen av forhijda synintryck
(Blicken) och kreativitet, som alla pa olika sitt forstidrker polariseringstemat.

I kapitlet om berittarteknik studeras hur perspektivbyten, tempusvixlingar och
typografiska medel understryker den undersokta tematiken.

Teoretiska utgangspunkter

Edelfeldts behandling och skildring av den kvinnliga polariseringen kopplas i analysen till
Sandra Gilbert och Susan Gubars The Madwoman in the Attic (1979). 1 sin vilkinda studie av
stora kvinnliga 1800-talsromaner fann Gilbert & Gubar flera sammantriffanden i teman och

12 Cuddons (John Anthony Cuddon, 4 Dictionary of Literary Terms and Literary Theory (Oxford 1976, tredje
upplagan 1991))grunddefinition av symbol &r "It is an object, animate or inanimate, which represents ot ’stands
for’ something else”, s. 939.

'* Cuddons definition ay motiv ir "One of the dominant ideas in a work of literature; a part of the main theme. It
may consist of a character, a recurrent image or a verbal pattern™, s. 558,

' Gilbert & Gubar (Sandra Gilbert & Susan Gubar, The Madwoman in the Attic (New Haven 1979, andra
upplagan 2000)) menar att dterkommande bilder av speglar, statyer, tavlor, lista skdp med mera understryker den
fiktiva karaktirens oro kring instéingdhet, s. 83ff,



bildsprék. I en tid d& kvinnliga forfattare hade fi fregingare och led kraftigt av det Gilbert &
Gubar kallar “the anxiety of authorship”," den kvinnliga dngesten att fatta pennan,'® och
kvinnor, bade i bicker och i verkliga livet, varnades att om de inte upptriidde som #nglar
maste de vara monster, foddes en gemensam kvinnlig impuis att sli sig fri fran social och
litterdr instdngdbet. Jane Austen, Mary Shelly, systrarna Bronté med flera skapade under
denna tid banbrytande romaner dér fSrfattarens egen kluvenhet speglas i en vin hj&ltinna som
har en dubbelgéngare i en galen kvinna.'” Gilbert & Gubar liser dessa verk som palimpsester,
alltsd texter dér en djupare mening finns i undertexten,'® vilket pekar mot den kvinnliga
forfattarens rdtt till sin egen beriittelse, ett sitt for henne att definiera sig sjily, att gora sig
sjdlv hel."® Trots ait den galna dubbelgangaren, som symboliserar forfattarens egen ilska och
frustration, ofta forgors eller gir under i dessa verk, maste hon forst bli sedd och erkiind av
bade hjiltinnan och, viktigast av allt, lisaren.”®

Gilbert & Gubars studie ror 1800-talsverk, men forfattarna pekar #ven framat mot 1900-
talsforfattare som Woolf, Lessing och Plath.?' Jag menar att Inger Edelfeldt varierat Gilbert &
Gubars galna kvinna genom sina skildringar av kluvenheten, polariseringen som hennes
karaktirer, ofta kvinnor mérkta av sambéllets manga krav p4 den moderna kvinnan, tvingas
tampas med. Den klyvnad som hos 1800-talsforfattarna analyserade av Gilbert & Gubar oftast
gestaltas i tvd separata karaktirer portrétteras hos Edelfeldt, i de analyserade novellerna, som
en inre kamp, en polarisering, inom huvudkaraktiren; hon har en inre rost som pa ett eller
annat sétt gor sig pdmind och beh&ver komma till tals. Strivan att hitta det riktiga jaget
begravt bakom kopian,”* dialogen mellan jaget och sidlen som Gilbert & Gubar ser i till
exempel Jane Eyres mote med den. galna Bertha, utspelar sig i de i denna uppsats analyserade
novellerna av Edelfeldt inom huvudkaraktirerna. Dock #r slutmalet, en forhoppning om en
fSrening av dngeln och monstret, en hel, fungerande minniska med férmagan att lyssna till
sitt inre, detsamma. Analysen aterkommer till hur Edelfeldt, med Ingrid Holmgquists ord, har
“uppdaterat teorin om den pa ytan anpassade kvinnan och det revolterande *monstret’ till [...]
det senmoderna samhiillet,**?

Tidigare forskning .
Forskningen kring Edelfeldt dr frimst koncentrerad till hennes romanproduktion. Till hennes
mest omskrivna romaner hdr Juliane och jag (1982), Kamalas bok (1994) och Det hemliga
namnet (1999). Nedan presenteras ett urval forskningsartiklar med anknytning till dessa
‘romaner.

Tvé av de ovan nidmna romanerna behandlas i Holmquists "Den ‘rena’ relationen och
kvinnofrigbrelsen” i Kjerlighetens institusjoner. Festskeift till Irene Mersen (2002).%
Holmquist uppmérksammar den kvinnliga kiuvenheten och identitetskrisen bide i Kamalas

P Gilbert & Gubar s, 49.

' Kristin Hallberg, ”Anglaprinsessa och flickbyting. Nagra svenska flickskildringar” i Lis mig — shika mig, red:
Kristin Hallberg (Stockholm, 1998) s, 122,

"7 Gilbert & Gubar s, 78.

" Ibid. 5. 73. Ordet syftar ursprungligen p4 de grekiska orden for "pé nytt” och “gnugga” och definieras av
Cuddon som A surface, usually vellum or parchment, which has been used more than once for writing on, the
previous writing has been rubbed out or somehow removed” (s. 673).

' Ibid. s. 7.

**Tbid. 5. 78.

2 Ibid..

2 Ibid, s. 44,

% Ingrid Holmgquist, "Den rena’ relationen och kvinnofrigbrelsen” omtryckt i Feministiska litteraturanalyser
1972-2002, red.: Asa Arping & Anna Nordenstam {Lund, 2005) s. 428,

* Finns omtryckt i Feministiska litteraturanalyser 1972-2002, red.: Asa Arping & Anna Nordenstam (Lund,
2005), s. 419-434,




bok och i Det hemliga namnet. Enligt Anthony Giddens, som Holmquist diskuterar i relation
till Edelfeldts texter, &r jaget ett “reflexivt projekt”.?® I det firra fallet ser Holmquist ett
portritt av en kvinna med tydliga drag av den galna kvinnan,”® men portrittel ger i
sammanfattning en pessimistisk och kritiskt feministisk syn pd mojligheterna till
sjdlvidrverkligande och jamlik kérlek.”” I det senare fallet menar Holmquist att
huvudpersonen kommer till rdtta med sin dubbelhet via den sexuella extasen och’ det
konstnérliga skapandet, som ger mdjlighet till kontakt rued en kreativ magisk kraft®® och att
romanen visar pé att kirlek, kontakt och utveckling 4r msjlig.?

I kapitlet “Tank om man vore en vampyr” i De mérka labyrinterna (2003), analyserar
Mattias Fyhr Edelfeldts Juliane och jag som en sa kallad Gothic Romance, och konstaterar
dven att dubbelgdngartemat och det minskliga psykets uppdelning i en dagsida och en
nattsida &r dterkommande i Edelfeldts produktion, sdvil i bilderbscker och ungdomsromaner
som i vyuxenromaner och noveller.>”

Kristin Hallbergs kapitel *Anglaprinsessa och flickbyting” i Las mig, sluka mig! (1998)
behandlar flickskildringen i nigra vilkdnda svenska barn- och ungdomsbécker fran 1900-
talets andra halft, bland annat Juliane och jag. Som kapitelrubriken antyder handlar analysen i
mangt och mycket om det dubbla perspektivet, konflikten mellan #ingeln och monstret i det
inre under flickornas forvandling fran barn till vuxna, och Hallberg menar att det i grunden
handlar om att bli sedd, vilket &r en *urscen i varje minniskas liv*":*!

Inger Edelfeldts flickskildring i bilderbscker, barnbocker och vuxentexter giller flickans
rena, klara autencitet — sjdlvet bortom rollen. Flickan forskar i spegelglaset, | andras 6gon, i

. rollekens spegel, i drémmen, i tecknandet och i skrivandet — var finns hon? Var och hur kan
hon hitta den hon inte vet att hon soker?*

Mia Franck gér i artikeln “Vixa som héxa — flickskap och flicksexualitet i Juliane och Jjag av
Inger Edelfeldt”, publicerad i Kvinnor, kropp och hdlsa (2007) vidare kring behovet att bli
sedd. I artikeln analyseras frigor kring romanens framstillning av flicksexualiteten med fokus
pd hur flickan blir betraktad, sjilv ser och slutligen utvecklas. Forfattarens shutsats &r att
huvudpersonens sjilvbild dr viktig fSr hennes fortsatta utveckling och att hon genom sitt
handlande hittar “en strategi for att tinja griinsema for normativ flickskap.”*>

Edelfeldt omndmns 4ven med nigra kommentarer i Nordisk kvinnolitteraturhistoria
(1997). I kapitlet "De tSmda berittelserna blir till pa nytt. 1980-talets svenska prosa” i verkets
fjgrde band beskriver Cristine Sarrimo Kamalas bok som en roman dir huvudpersonen
_hanterar och strukturerar sitt kinsloliv med hjilp av mat, ett medel Sarrimo konstaterar att
ménga av Edelfeldts huvudpersoner tar till, och pa sa sitt forsoker hantera kampen mellan den
tillkdmpade Barbic-liknande dngeln som 4r hennes ytire och det monstrussa i hennes inre.**

Som konstaterats ovan aterkommer forskarna alltsd till Edelfeldts skildring av
identitetsfrdgor och kluvenhet. Mot bakgrund av slitningar mellan objektet och subjektet

* Holmaquist s. 421.

* Tbid, s, 427.

' Thid. 5. 428,

2 bid. 5. 431.

* Ibid. 5. 433.

* Mattias Fyhr, “Tnk om man vore en vampyr — Inger Edelfeldts Juliane och jag” i De morka labyrinterna
(Lund, 2003) 5. 162f,

*!. Hallberg s. 125.

32 T
Ibid. s, 1351,
* Mia Franck, “Vixa som hixa — flickskap och flicksexualitet i Juliane och jag av Inger Edelfeldt” i Kvinnor,

kropp och hdllsa, red.: Elina Oinas & Jutta Ahlbeck-Rehn (Stockholm, 2007) s, 272.
¥ Cristine Sarrimo, *De témda betiittelserna blir till pd nytt. 1980-talets svenska prosa™ i Nordisk
kvinnolitteraturhistoria IV, red.: Elisabeth Maller Jensen et. al. (Hoganis 1997) s. 525,

6




diskuterar Steve Sem-Sandberg i artikeln “Livsrummets arkitektur” | A#t skriva sin tid.
Nedslag i 80- och 90-talet (1993) den aterkommande &ttiotalsmetaforen ay det egna
livsrummet infillt i ett stérre, mer sammansatt, rum. Forfattaren menar att dven om manga
kvinnliga attiotalsfrfattare uttrycker att inte ens hemvisten i det egna livsrummet &r tryggad
finns det ingen anledning att lyfta fram den dubbla fingenskapen som ett uteslutande
kvinnligt dilemma,* Sem-Sandberg po#ngterar dock att bland annat Edelfeldt har ett
reduktivt forhallningssitt till detta dilemma, da hon *vinder sig in mot den egna subjektiva
upplevelsen for att tyda de reflexer av yttervirlden som dir sterbildas.”®

Inger Edelfeldt har publicerat fyra novellsamlingar, I fiskens mage (1984), Rit (1991),
Den forunderliga kameleonten (1997) och Rikiig kérlek (2001), samt fyra ungdomsnoveller
som publicerats i olika antologier.”’ Novellsamlingarna kommenteras som tidigare niimnts
relativt sparsamt i forskningssammanhang, men nedan fSljer en kort redogtrelse for nigra av
de kommentarer som givits om Edelfeldts novellsamlingar i olika sammanhang,

Om / fiskens mage har det bland annat sagts att novellerna accentucrar konflikten mellan
det till synes oskuldsfulla flicklandet och vuxenvirlden;*® genom en blandning av tragik och
komik® skildras “flickvarandets ambivalens”.*’ Rif har beskrivits som en samling historier
med stark inre dynamik som ofta gestaltar glappet mellan verklighet och drém.*! Samlingen
skildrar kvinnorollen som olika typer av socialt tving.*> Den Jorunderliga kameleonten
kallades av en skribent kort efter publiceringen for Edelfeldts hittills frimsta bok,
Beréttelserna i denna samling har beskrivits som vardagsnéira och vemodiga berittelser om
vitt skilda flick- och kvinnodden® som bara blir 4nnu béttre under “skédrskddande och
patringande nirgdngenhet”.* T Riktig kdrlek belyses spinnvidden och destruktiviteten i den
“riktiga kérleken” genom skildringen av radikalt olika typer av begir.*® 1 en intervju i
samband med publiceringen berittade Edelfeldt att hennes syfte var att dels beritta vad som
kan sta i vagen for kirleken, dels vad som kan hinda om man dppnar sig for den.*” Lasaren
fér i denna samling se att den riktiga kérleken kan vara bade “en eld som fortir” och ?ljus och

full av trotsigt liv?.*®

Inger Edelfeldts forfattarskap finns dven presenterat i ett flertal forfattarportritt. Tva av
dessa dr Lena Kjersén Edmans kapitel om Edelfeldt i 52 kvinnliga forfattare fran 1700-tal till
2000-tal (2007), som belyser Edelfeldts mangsidighet, och Gunilla Noreens dito i Forfattare
& illustratorer for barn och ungdom (1998), dir barn- och ungdomsproduktionen presenteras
och diskuteras. Delar i dessa forfattarportritt som har tydlig relevans fr denna uppsats ir till

% Steve Sem-Sandberg, "Livsrummets arkitektur” i A% skriva sin tid. Nedslag i 80- och 90-talet, red.: Madeleine
Grive & Claes Wahlin (Stockholm, 1993) s, 230.

* Ibid. s. 231.

¥ Tre av dessa: "Ensamrummet”, "En midsommarnattsdrom” och ”Nir jag hatade Elaine” har dven publicerats
tillsammans, i samlingen 7¥e berdittelser (1997),

* Sartimo s, 523,

% Augustsson s. 21.

“ Hallberg s. 104.

“! Marianne Steinsaphir, “Inger Edelfeldt” i 13 férfattare Portriitt av svenska samiidsforfattare (Lund, 1994) s,
33,

“* Ebba Witt-Brattstrdm, “Fula flickor, masochism och motstind” i 4# skriva sin tid, Nedsiag i 80- och 90-taler,
red.: Madcleine Grive & Claes Wahlin (Stockholm, 1993) s. 307,

* Augustsson s. 31.

“ Lena Kjersén Edman, "Konstnarlig kameleont” i 25 kvinnliga forfatiare fran dénd till nutid (Lond, 2001) s.
130.

* Enander s. 122.

“ Magnus Persson, "Den kiirlek som ér allt annat éin realistisk” | Svenska Dagbladet 17/9 2001,

¥ Ulrika Nandra, * *Ingen &r for fet for ett fuck.’ Nyforilskade Inger Edelfeldt skriver om kirlek och lust” i
Aftonbladet 21/7 2001,

* Persson 17/9 2001.




exempel Kjerséns resonemang kring romanen Det hemliga namnei och det allminménskliga i
den kluvenhet och lingtan den kvinnliga huvudpersonen brottas med,” och Noreens
diskussion om freningen av huvudpersonens dag- och nattsida i bilderboken Nattbarn,*®
Miénga uppsatser pa C- och D-nivd om Edelfeldts forfattarskap handlar dven de om
hennes romaner. De uppsatser som anvénts som teoribakgrund i denna uppsats analyserar alla
tre pd nagot sitt frigor om kvinnlig identitet i Edelfeldts romaner. Anna Sellins C-uppsats
frdn Sodertérns Hogskola (2006) undersdker kopplingar mellan sex av Inger Edelfeldts
romaner (en blandning av ungdoms- och vuxenromaner) och Rita Felskis teori om “self-
discovery novels”.”! Maria M Berglund har skrivit bide en C- och en D-uppsats om
Edelfeldts romaner, bada p& Hogskolan Dalarna (2003 och 2004). I C-uppsatsen undersdks
ensamheten som grundtematik i Edelfeldts forfattarskap, med sirskilt fokus pad romanen
Kamalas bok (1986).%* Berglunds slutsats i denna uppsats 4r att tydliga spar av den filosofiska
existentialismen stér att finna i Inger Edelfeldts verk.” Berglunds D-uppsats gr vidare i det
existentialistiska sparet och understker sambandet mellan existentialism och feminism 1'Det

hemliga namnet (1999),%*

2. Analys

I analysen nedan studeras inledningsvis polariseringstemats fSrekomst i Edelfeldts dvriga
produktion och sedan, med tonvikt p4 tematik, symboler och motiv samt berittarteknik, utreds
hur temat om de kluvna kvinnorna behandlas och understryks i de fyra novellema
"Rovdjursvinden”, ”Silver”, "Helena Petréns lediga dag” och "Den Fnsamma”.

2.1. Polariseringstemat i 6vrig Edelfeldt-litteratur

Huvudtexterna i denna understknings analys dr, som tidigare nimnts, fyra av Inger Edelfeldts
noveller. Polariseringstemat 4r dock vanligt forekommande i si gott som hela Edelfeldts
produktion, varfér en Sversiktlig genomgang av dess forekomst, omfattning och gestaltning
kommer att ges nedan.

Serier, bilderbocker, konstsagor och dikter

Inger Edelfeldts produktion av seriealbum omfattar bockerna om Hondjuret (1989 och 2005)
samt albumet med den ironiska titeln Den kvinnliga mystiken. En kortfattad guide (1988), dir
Edelfeldt med ”befriande frickhet”® och en “svart, djérv humor framhéivfer] det stereotypa
och groteska i kvinnors manér”.*® Hér mater lisaren exempel pa den kvinnliga polariseringen
bland annat i serierna Kvinnlig identitet 1 och 27.°7 Allra mest sldende &r tvekidst exemplet
som ges i en av de inledande serierna, kallad “Flickebarn”, didr en liten flicka iford
strumpebandshallare, rullskridsko och stilettklackssko bar pa en sdg, en bok, en portfdlj och
en dockvagn dérfor att smé flickors lek bor “spegla den moderna kvinnans roll i samhillet”,

9 Kjersén 2007 5. 1641,

* Gunilta Noreen, "Inger Edelfeldt” i Forfatiare & illustratirer for barn och ungdom (Lund, 1998) s. 166.

*! Anna Sellin, ” ’Lite udda och inte riktigt som andra’ — En tematisk undersdkning av hur utanférskap och
identitetsstkande som motiv skildras i Inger Edelfeldts romaner”, C-uppsats, Stdertorns Hogskola, 2006, s. 36.
52 Maria M Berglund, "Ensam infr existensen: ensamheten som grundtematik i Inger Edelfeldts romaner”, C-
uppsats, Hogskolan Dalarna, 2003, s. 1.

3 Ihid. s. 32.

* Maria M Berglund, "Kvinna infor existensen. Konflikten mellan existentialism och feminism i Inger
Edelfeldts Det hemliga namnet”, D-uppsats, Hogskolan Dalarna 2004 s. 1.

% Steinsaphir s, 32,

% Sarrimo s, 523.
7 Inger Edelfeldt, Den kvinnliga mystiken. En kortfattad guide (Stockholm 1988) s, 25ff (min paginering).
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vilket pd nédsta bild blir minst sagt problematiskt nir flickan, fortfarande iford hela sin
mangsidiga utstyrsel, latt springs ifran av den lille pojken iford triningsklider och spikskor.’®

Polariseringstemat 4r 4ven tydligt pa flera hall i Edelfeldts produktion av bilderbscker. I
Nattbarn (1994) dr det forst pa sista sidan, niir prinsessan hittat sitt rétta namn (bara det!), och
tror pd att Nattbarn &r hennes syster, alltsd en del av henne sjilv, som hon blir hel. Prinsessan
lovar att bygga ett slott som ska heta Slottet Natt och Dag i landet Sol och Méane dér systrarna
ska bo tillsammans,* Det 4r allts4 en metafor for flickans utforskande ay det egna jaget,* och
en slutlig forening av de bada delarna av en och samma personlighet. P4 samma sitt fungerar
de béda trollen i Sagan om JA-trollet och NEJ-trollet (2002). Trollen #r varandras absoluta
motsatser, vilket skulle kunna tolkas som dagsidan och nattsidan av en personlighet, och
liksom prinsessan och Nattbarn finner de i slutet ett sitt att samexistera.®’ I Den Jorskrdckliga
lilla mamsellens stol (1989) illustreras polariseringen som en inre konflikt mellan objektet och
subjektet. Stolen dr inte ndjd med sitt “objekts-jag”; att vara stol och bli sutten pé. Efter ett
nattligt sommaraskvéder minns stolen en alternativ existens, sitt “subjekts-jag”, som trid,
varvid den rymmer frdn mamseilen och slér rot i skogen for att ater bli ett trid, ett subjekt
med kontakt med sina inre kénslor.* _

Edelfeldts senaste verk &r en samling konstsagor for vuxna kallad Namnbrunnen (2008).
Edelfeldt anvinder hir “sagans tydliga sprakbruk, form och symboler for att skriva om tidlésa
ménskliga processer”,%* och en av dessa processer dr tydligtvis polariseringen, d& symboler
och begrepp som vatten, speglar, vilda trddgardar, morka skogar, manljus, hemliga namn samt
4nglar och demoner, som alla kidnns igen frdn framstéllningen av polariseringsiemat i hennes
Gvriga produktion, dr vanligt fsrekommande.

Polariseringstemat 4r inte framtriidande i Inger Edelfeldts poesi. I samlingarna Sait
(1999) och Efter angelus (2004) finns endast spar och fragment som skulle kunna kopplas till
temat i friga. S& kommenteras till exempel (frdnvaron av) palimpsester p4 en strand,* och
ldsaren pdminns om “salen inuti”®® och fyrfotadjuret vars lite tar diktjaget i besittning och
astadkommer en krypning i det inre.%

Ungdomsromaner

Vid upprepade tillfillen i Edelfeldis ungdomsromaner®’ gestaltas kluvenheten, den
dubbelexponerade personligheten, polariseringstemat, framfsr allt som ett problem en ung
méinniska brottas med for att kunna vixa vidare och bli en hel och stark minniska,
Ungdomarna har delar i sitt inre som de av en eller annan anledning inte férmar integrera i sin
vardag, och bckerna skildrar ofta deras viig mot en forening med det inre jaget. Sa visar till
exempel Duktig Pojke! (1983) Jims vig mot att acceptera sin homosexualitet. En av de forsta
sakerna lésaren fir veta om Jim #r att han i barndomen alltid var radd, men detta forindras nir

* Ibid. 5. 4 (nin paginering).

** Inger Edelfeldt, Nattbarn (Stockholm 1994)s. 30 (min paginering).

% Hallberg s. 138,

S Inger Edelfeldt, Sagan om JA-trollet och NEJ-trollet (Stockholm 2002) s. 28f (min paginering).

** Inger Edelfeldt, Den forskrdckliga lilla mamsellens stol (Stockholm 1989) s. 25¢ (min paginering),

* Inger Edelfeldt, Namnbrunnen (Stockholm 2008), baksidestext,

 Inger Bdelfeldt, Saif (Stockholm 1999} [1999b} s. 89,

% Inger Edelfeldt, Efter angelus (Stockholm 2004) [2004a] s. 43,

% Edelfeldt 1999b s. 37,

*7 Angdende indelningen i vuxenbécker och ungdomsbiscker har jag foljt listan upprttad i Kjerséns artikel frén
2007. Indelningen inte &r problemfri, d& Kjersén konstaterar p4 s. 161 att titlar som till exempel Duktig pojke!
och Kamalas bok publiceras, och i biblioteken placeras, Smsom som vuxenromaner och 8msom som
ungdomsromaner. Edelfeldt sjélv har vid fiera tillfiillen uttryckt missntje med uppdelningen i ungdoms- och
vuxentexter. I en intervjiu med Noreen (1998 s. 168) siger Edelfeldt att hon anser att litteratur inte alls bér
dldersgrupperas efter trettondrsildem.




ldsaren via Jims uppvixtberdttelse, dér han standigt kdnner sig kluven av att samtidigt vara -
Lonn-Jim och Normal-Jim och ddlja sitt “hemliga hjirta”®® slutligen, efter att ha accepterat
sin léggning och gjort upp med sina foréldrar, kan konstatera att han inte l4ngre #r r4dd.® Han
har funnit sig sjélv, blivit hel.

I ungdomsromanerna Missne och Robin (1980), Juliane och jag (1982) och Skuggorna i
spegeln (2003) anvénder Edelfeldt pd olika sitt fantasy-drag for att gestalta ungdomarnas
polarisering, deras sokande efter sin ritta identitet. 1 Missne och Robin tnskar den snart
tonariga huvudpersonen Torun en forvandling bort frin barndomen,”® och fir detta via ett
dventyr 1 De Ododligas Skog tillsammans med tjirnalven Missne, som kan ses som Toruns
nattsida, en del av hennes driftsliv som méste integreras for att hon ska bli hel.”" Torun
bejakar sin nattsida genom att delta i #ventyret, och &tervénder i slutet till fsrildrarna i
sommartorpet, ndjd med Viktarens 16fte att hon alltid kommer att kunna méta De Odédliga;
de ska alltid finnas inom henne, som tankar och drdmmar, 2

En liknande Snskan om fortsatt kontakt med nattsidan uttrycks i slutraderna av Juliane
och jag, dér huvudpersonen, den tondriga Kim, efter en berittelse om hur hon och vinnen
Juliane utforskat sina inre jag genom att odla och utveckla sitt intresse for bland annat
vampyrer och hiixor i vad Fyhr definierar som en “*Gothic Romance”” snskar att hon alltid
ska fa vara tillsammans med Juliane.” Franck menar att slutet visar pé aft huvudpersonen
“anvinder vénskap som en strategi for att tinja granserna for normativt flickskap”.”

Vampyrtemat blir &n mer centralt fr polariseringen och identitetsskapandet hos Arri,
huvudpersonen i Skuggorna i spegeln. P& grund av. svarigheter med att tackla olika delar ay
sin tondrsvardag stker hon sig, genom sin dubbelexponerade nattsida Phalandra, till de
hoviska vampyrernas rike Eidolon, vilket hon nir genom sin spegel. Hon lockas av vampyren
Leonidas, som inte enbart representerar ett substitut for en vin utan ocksa kan ses som en
representant for det inneboende mérkret’® och dnskar bli som han, varvid ett sjilvmordstema
kan anas. Kanske #r det dodens slutgiltighet som gor att Skuggorna i spegeln till skillnad fran
de 6vriga diskuterade ungdomsromanerna inte slutar med en forening av de tva sidorna av
personligheten. Hér presenteras inget sédant alternativ, utan Arri tvingas istillet vilja mellan
Eidolon och den verkliga virlden. Hon dr forst fast besluten att ta steget Sver till Eidolon, men
hejdar sig d& hon inser att i vampyremas rike finns inga dofier, och heller inte nagra
minskliga kdnslor. Av “kérlek till en annan manniska””" viljer hon att fortsitta livet i den hér
virlden.

Intressant att notera angdende polariseringstemat i ungdomsbéckerna ir att flera av de
symboler, motiv och stildrag som kommer att studeras i analysen av novellerna nedan har
tydlig forekomst dven i dessa texter. S4 dr till exempel spegeln central inte bara i Skuggorna i
spegeln, dir den fungerar som porten till den andra existensen,”® utan ocksa i Juliane och Jjag,
dédr Kim vid ett av sipa fSrsta m&ten med Juliane instinktivt kéinner att Juliane ir hennes egen
spegelbild, att de 4r av samma sort” och i romanen uppnir dessa flickor sjilvprojektion

** Inger Edelfeldt, Duktig pojke! (Stockholm 1977, omarbetad 1983) exempelvis s. 9, 89 och 156,
% Ibid. 5. 206.
™ Hallberg s. 144,
"' Ibid. s, 145.
7 Inger Edelfeldt, Missne och Robin (Stockholm 1980) s, 166,
” Fyhrs, 157,
.7 Inger Edelfeldt, Juliane och jag (Stockholm 1982) s, 169,
73 Franck s. 272.
7 Sellin s. 191,
" Inger Edelfeldt, Skuggorna i spegeln (Stockholm 2003) 5. 237.
" Ibid. 5. 54,
" Edelfeldt 1982 s. 15f.
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genom att spegla sig 1 varandra.”® Nérbesliktad med spegeln #r vattensymboliken, som
aterfinns i Missne och Robin, dir Torun genom att bearbeta métet med tjdrnens bild*!, motena
med den samtidigt goda och onda Missne, kommer underfund med sin nattsida, Vatten som
symbol pé vitt skilda sitt aterfinns ocksd i Duktig pojke! dir erkéinnandet av homosexualiteten
kinns som en “befriande flodvag”® och i Skuggorna i spegeln dir Arri siger att det
fruktansvirda, dodliga Allvaret i hennes inre &r som en svart, djup flod,* och bade spegeln
och vattnet kombineras dven pa ett underfundigt vis av forfattaren i Arris aterkommande
musikval “The Mirror Pool”.%*

Ytterligare stildrag frin ungdomsromanerna med anknytning till huvudanalysen &r
forfattarens sitt att aterkommande lata fOrstapersonsberittarna samtidigt ge emfas till och
distansera sig frén sin egen berittelse genom en avvikande anviindning av versaler. Sa talar
till exempel Arri 1 Skuggorna i spegeln om att monstren Overklighet, Svartsjuka och Rédsla
gor att hon onskar en Forvandling,™ och Jim i Duktig pojke! ger pa samma sitt bide emfas
och distans till sin sexuella liggning ndr han kallar den Min Stora Hemlighet. %

En avslutande likhet mellan de analyserade novellerna och ungdomsromanerna i
portrétteringen av polariseringen och identitetsskapande #r synen pd kreativitetens roll, Hir
ges flera exempel pd att kreativt konstnérligt arbete 4r ett sétt att fa/halla kontakten med sitt
inre jag. Arri i Skuggorna i spegeln sdger att mot “"fornimmelsen av total Overklighet” hjilper
det ibland "att g&ra nigot med hinderna”,*’ vilket exemplifieras genom att ldsaren fir reda pé
att hon béade broderar, fotograferar och skulpterar figurer i cernitlera. Kim i Juliane och jag
kdnner sig inte hel utan sin skrivbok och Juliane ger ett eko av Arris tankar ovan nir hon
stiger att om man kénner sig overklig hjdlper det att rita eller skriva.®®

Vuxenromaner

Polariseringstemat &r patagligt dven vid ldsning av nigra av Edelfeldts vuxenromaner. Liksom
i ungdomsromanerna skymtar i gestaltningen av huvudpersonernas kluvenhet vid upprepade
tillfillen, pd olika sitt, scener, stimningar, tekniker, formuleringar, reaktioner och
personligheter fran analysens noveller fram.

I Kamalas bok (1986) moter ldsaren en icke namngiven kvinna som lever ett inrutat och
‘rosa’® liv och som undertrycker sitt *fSrtréingda jag och [sin] forvridna spegelbild”, ™ det
forvildade lingtansvisendet” Kamala, som bor inom henne. Romanens huvudperson
uppvisar likheter med novellanalysens Helena Petrén, da de bada undertrycker sin inre rést
och #r hart styrda av att forsoka leva upp till idealbilden av Den Perfekta Unga Kvinnan.*
Den inre rosten tar i slutscenen, liksom i den analyserade novellen ”Den Ensamma”, tver
berdttandet, men en harmonisk forening mellan det inre och det ytire jaget &r hir inte lika
uppenbar. Kamala sdger i slutorden att hon kan tvinga den unga kvinnan att lingta, men hon
kan inte forklara for henne vad det 4r hon lingtar efter.”® Denna roman har ocksa tydliga

% Hallberg s. 136.

L Ihid. . 149.

%2 Edelfeldt 1983 s. 143.
8 Edelfeldt 2003 s, 29.
* Ibid, s. 51.

* Ihid. s. 129.

% Edelfeldt 1983 s. 93.
%7 Edelfeldt 2003 s, 29,
% Lidelfeldt 1982 s. 161,
¥ Inger Edelfeldt, Kamalas bok (Stockholm 1986) kap 1.
% Qarrimo s. 5235,

M Berglund 2003 s. 7.
 Sellin s. 13.

%3 Edelfeldt 1986 5. 137.
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kopplingar till Gilbert & Gubars Madwoman in the Atiic. Edelfeldt har i en intervju sagt att
huvudpersonen sitter fast och har delat upp sitt psyke i tvd; det “puttenuttiga” och
monsterjaget,” Holmquist noterar att huvudpersonen forvandlas till en “veritabel
madwoman” med mordiska tvingstankar” och Sarrimo anser att boken skildrar
huvudpersonens arbete med att vilja att antingen bejaka “det unket dnglalika” eller att lata det
monstrudsa ta verhanden.*

Den inre rsten hos konstnérinnan Helena, huvudpersonen i Det hemliga namnet (1999),
ar inte ett hotande monster som Kamala, utan tros till en bérjan tillhra den barndomens
ungerska flyktingflicka Ilona hon en géng var, men som hennes styvmor ratt henne att tiga om
och fortringa. Helena hor en rést i sitt inre som talar ett frimmande sprak, hon kinner sig ofta
avskdrmad fran virlden och hon fSrséker, likt Julia i novellen *Den Ensamma”, intala sig att
16sningen ligger i att lira sig uppskatta det "Lilla Livet”, vardagslivet.”’ T denna strivan
funderar Helena kring sin kluvenhet:

Stindigt denna géta, att man kan hirbirgera flera olika personligheter, eiler viljor,
samtidigt: Kvinnan som vill leva for vardagskirlek, Hon som vill d med fingeln, Hon som
vill g4 in i fiirgerna och Hon som &r ett bam. De kom och gick, de infoll som viderlekar.*®

Polariseringen understryks vidare i denna roman bland annat genom det dubbla
berittarperspektivet®™ som kinns igen fran de analyserade novellerna “Den Ensamma” och
"Rovdjursvinden”, genom kontrastfirgerna rott och grént och genom Helenas referenser till
sina inneboende personligheter Hunden och Préstinnan.'® Stildrag som minner om novellerna
dr dven dterkommande kopplingar till spegeln och vattnet, samt kreativitetens betydelse for ett
helt jag; malandet ger Helena en mdjlighet att “forvara elden i bilderna”,'® och slutscenens
helande sdmn om rdda prismor lovar att malandet ska fortsitta. Till skillnad fran
huvudpersonen i Kamalas bok nér Helena i slutet en tydligare forening med sitt inre jag, sitt
hemliga namn, som hon efter samvaron med Jan, som fir henne att inse att hon varken &r
Hund ]%lzler Priistinna utan ménniska, och bestket i Ungemn, kan konstatera inte #r Ilona, utan
37jag7,.

Helena delar sina forstk att tampas med polariseringen genom att forsoka uppskatta
vardagslivet med Joni, huvudpersonen i Finns det liv pd Mars?(2006). T denna roman, liksom
i novellen “Den Ensamma”, 4r dock vardagslivet framfor allt forknippat med mammarollen.
Joni tycker att hon som smabarnsmamma &r som en blandning av madonna och skurtant och
skdms ibland for sin forbjudna mammatanke */S7ka jag aldrig mer fa leva ett eget liv?"'®
Hon bestdmmer sig i bokens inledning fbr att bli vardaglig”,"® och lasaren far filja hennes
forstk i denna humoristiska och samtidigt allvarliga roman med undertiteln ”vuxendomsbok”.
Jonis kluvenhet och polarisering mérks bland annat i hennes reflektion att hon “som vanligt”
kénner sig uppdelad i tva'® och att hon dterkommande siger att hon betraktar omvérlden med
ett kallt och ett varmt 6ga, och l4saren anar hennes 6nskan om en forening av de tva Jjagen nér

* Steinsaphir s. 32.

%> Holmquist s. 427.

% Sarrimo s, 525,

*7 Inger Edelfeldt, Det hemliga namnet (Stockholm 1999) [1999a] s. 535.
% Bdelfeldt 1999a s. 269,

* Holmquist s. s 428.

1% Hdelfeldt 1999a 25f,

! Ihid, 5. 120,

1%2 Thid.s. 339.

' Inger Bdelfeldt, Finns det liv pé Mars? (Stockholm 2006) s. 215.
14 Ibid. s. 9.

1% Ibid, s, 128.
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hon séger att hon fsrmodiigen borde ha ett ga mitt emellan som sdg allting liksom mera
varmkallt”," I denna roman pekar Edelfeldt aterigen pé kreativiteten som ett sitt att bli hel.
Det Joni helst vill syssla med &r att spela gitarr och skriva, och det var Bowies musik som var
handen som holl henne Sver vattenytan i unga ar. I sitt forsok att bli vardaglig och vuxen
sdlde hon dock alla sina gamla skivor men mot slutet av romanen, efter ett besok p4 en
glamrock-site pd Internet, inser Joni att hon behdver kontakten med de gamla musikidolerna
for att vara hel, for att det ska finnas "liv pid Mars*.'”” Nir hon atertar kontakten med
musiken, och alltsa dterupptiicker den del av sig sjilv hon forsokt tringa undan,'® nar hon pa
nytt sitt inre och kinner att hon far finnas till med [sitt innersta visen”.'®” I samband med
denna insikt kan man notera dnnu en koppling till novellen "Den Ensamma”, denna gang i
form av symbolerna statyn och vattnet: Jonis vin Calle stger att kirleken har forvandlat
honom frdn en staty till en surfingvag, och Edelfeldt &terkommer pa flera stillen i bokens
avslutning till musikens koppling till denna livets svallvg,

Kluvenhet och polarisering som ett resultat av sorg och andra traumatiska upplevelser
aterkommer sdvil i de analyserade novellerna, i synnerhet ”Silver” och “Rovdjursvinden”,
som 1 Edelfeldts romaner. 1 Svarta lddan §2004) tampas gestaltterapeuten RoseMarie med
"djuret Sorg”''® och monstret stackars jag''" for att bli hel igen efter sin jobbiga uppvixt och
sin #lskades hastiga d6d. Genom viinskapen med tonarsflickan Ninja, vilken blir en spegel av
hennes egen inre gestalt, samt kreativt skrivande kring barndomens upplevelser som hon
ldgger i sin "svarta lada”'"? och refererar till som *personliga gator och nycklar”'"® nar hon
till sist insikten att sorgen dver mannens ddd &r en sak, forbittringen mot modern, som hon ser
som roten till allt det livsfrnekande hon bir inom sig, en annan. Insikten gor att hon frigrs
och pa allvar kan inleda arbetet med att ordna texterna i svarta 1ddan, som representerar alla
de olika sidorna av hennes sanna jag,'* till en bok. Denna romans virdefullaste kopplingen
till huvudaralysens polariseringstema finner jag dock i ett av RoseMaries manga
psykologiska resonemang. N&r hennes unga vénner Ninja och Peter har problem att nirma sig
varandra sammanfattar RoseMarie pa ett triffande sitt den huvudtanke jag anser att Edelfeldt
vill formedla med sina ménga kluvna personer p4 detta vis:

Och jag tinkte att jag aldrig skulle komma att forstd varfor bénder i Angola och
enhSrningar inte kande {3 plats i samma hjirnas hign. Alltid dessa vattentiita skott - vilj
politik eller drommar! Eller: vilj politik eller psykologi! [...] Varning borde givetvis
utfirdas [.,.] for ytterligheter [...] Ge mig socialarbetaren med en Narnia-bok i fickan; ge
mig enhdrningsmélaren som sinder sina pengar till individuell ménniskohjilp. Ge mig den
troende tviviaren, den tvivlande troende. Jag &r bergfast i min tro p3 vixelspelet mellan tro
och tvivel,''?

Precis som i novellerna som analyseras nedan visar alltsd Edelfeldt hir pa vikten av forening
och forstdelse, vare sig det giller dag- och nattsidan inom en person eller tv4 tonaringar med
olika biosmak.

1% Thid. s. 108,

17 Ibid, s, 152.

198 Sellin 5. 30,

19 Bdelfeldt 2006 s. 170.

"'® Inger Edelfeldt, Svarta lddan (Stockholm 2004) [2004b] s. 19.
HITbid. . 263.

2 Ibid. 5. 10, 531, 1934F,

13 Ibid. s. 287.

14 hid. s, 343,

35 Thid. s, 119,
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Noveller

I Edelfeldts tva forsta novellsamlingar, I fiskens mage (1984) och Rif (1991), méter ldsaren
polariseringstemat, mer eller mindre uttalat, i en handfull noveller. 1 I fiskens mage
forekommer exempelvis tvA unga flickor som av olika anledningar #r kluvna, Jenny, en
tondrsflicka med &tstérningar, har en dubbelexponerad ?ersonlighet som hon kallar Den Lilla
Elickan, och dven en spegelsyster som heter Anorexia,''® och flickan Heidi, som #r ofdrstadd
av sin mamma, kdnner ibland att hon lever som i en brunn och kéinner sig jagad av det hon
kallar hixans forbannelse.!' 1 Riz anas polariseringstemat i noveilerna “Den fantastiska lilla
flickan och riddaren av diamanthjértat”, *Fér Marie-Clzire”, *Mr Stangelove™ och ”Spsken”.
Kopplingamna varierar frdn rent uttalade dubbeiexponerade personligheter, ibland refererade
till med namn, som i fallet Marie-Claire, den feminina sidan i en manlig transvestit,''® ibland
som en viskande rdst fran barndomens jag, flickan med det slaka haret,"" tiil stildrag for att
understryka en anad polarisering som till exempel huvudpersonens inre tankar atergivna i
kursiv stil'* och det dubbla perspektivet uppnitt genom en uppbyggnad i tvd parallella
handlingar, varav den ena utspelar sig i verkligheten och den andra i den berittelse
huvudpersonen héller p4 att skriva,'*!

I Edelfeldts tvd senare novellsamlingar, Den forunderliga kameleonten (1995) och
Riktig kdrlek (2001), varifrdn de i denna uppsats analyserade novellerna ocksd #r hidmtade,
finns polariseringstemat representerat pé ett eller annat sitt i samliga noveller, Temat varieras
kring olika huvudavdelningar, S& anvinds till exempel polariseringstemat i en rad av
samlingarnas noveller for att visa pA ménniskans uppdelning i en dag- och nattsida. Har moter
lasaren vitt skilda kiuvna personer, till exempel den pa ytan anfassade familjefadern som har
en rdst inom sig som tvingar honom att forgripa sig pa barn, “* tonarsflickan och skénheten
Leila som i det gemensamma mérkret bakom spegeln kiinner en kuslig samhdrighet med
odjuret; uteliggartanten som hon och hennes kompisging trakasserat,’* den unga kvinnan
Sofia, vars ndrmanden till min omkullkastas av hennes morka och destruktiva tvillingsyster
(eller nattida) Carmilla'® och den prostituerade Marita, vars nattsida, drogbehovet,
persontfieras som en dubbelexponerad personlighet kallad Mr White och Mr Heroin.'? |
vissa av dessa noveller pekar slutet mot en forening av dag- och nattsidan, i andra inte,

~ En annan typ av novell med polariseringsdrag som #r vanligt forekommande i de bada
aktuella novellsamlingarna, liksom i analysens Silver”, 4r kluvenheten som ett resultat av,
eller ett sitt att hantera, smértsamma minnen och upplevelser. Exempel pd detta kan ses i
kvinnan som bestker en skolgérd for att konfrontera skoltidens mobbingminnen som
fortfarande finns kvar inom henne i gestalt av den lilla hunden Skam,'?® i Marika som pa
grund av oklara héndelser under barndom och uppvéxt har en furie inom sig som skramt bort
hennes vinner'®” och i kvinnan som atervinder till barndomens strandskog for att géra upp
med minnena av en blottare, som tog skogen och magin ifran henne.'?

'8 thger Edelfeldt, Sfiskens mage (Stockholm 1984) “Snilla, snilla Jenny™,
"7 Ibid. "Bollo sé”.

1% Inger Edelfeldt, Rit (Stockholm 1991) *Fér Marie-Claire”,

' Ibid. "Spsken™.

' Ibid. * Den fantastiska lilla flickan och riddaren av diamanthjirtat”.

2! 1bid, "Mr Strangelove”.

" Inger Edelfeldt, Riktig kdrlek (Stockholm 2001) “Glasspojken”.

' Inger Edelfeldt, Den férunderliga kameleonten (Stockholm 1995) ”Skénheten och odjuret”.
" Ibid, “Ett obeboeligt hus”.

15 Bdelfeldt 2001 ”Svart amorin”.

8 Bdelfeidt 1995 "Utflykt”.

77 Ibid. "Sacré Coeur”.

128 Edelfeldt 2001 "Incident vid Tylosand®.
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Polariseringstemat anvdnds ocksd upprepade ginger i FEdelfeldts bida senare
novellsamlingar for att gestalta huvudkaraktirernas leda infor den trista vardagen. Ofia marks
en langtan till ett mer spidnnande liv, med mer passion och extas samt kontakt med inre tankar
och kreativa intressen. I novellerna finns till exempel flera kvinnor som av praktiska skil
véljer/ har valt den vilordnade och praktiska familjelivet framfor den vilda passionen.
Vardagen dessa kvinnor kdnner sig halva och kluvna i beskrivs i dessa noveller bland annat
som en tillvaro ddr en kvinna med en vilsminkad mask forséker ndrma sig Mr Iceberg,129
tlllvaro dar man som smabarnsfordlder kdnner sig utan kontakt med sin inre, kreativa
kdtna,'*® dir barnet dger mamman,'! dér lustens draktunga tvingas ligga hozprullad”'2 och dir
valet av vardagen gjort att en kreativ, frisk del inom huvudpersonen dott.! Huvudanalysens
"Den Ensamma” utgor dnnu ett tydligt exempel pa denna typ av novell.

I de ovan ndmnda novellerna, liksom i romanerna, aterkommer alltsi Edelfeldt till
kreativitetens betydelse for huvudkaraktirens striivan att f3 ett helt jag. Polarisering kopplad
till kreativitet blir extra tydlig i novellen om konstnirinnan som skapat en stor mingd
cementdjur di hon varit besatt av djurens andar, men sedan blivit sjuk di hon inte kunnat
bejaka det grona morkret inom sig, Hon vnll skapa allt, men inser att det inte gar. Samtidigt
maste hon fortsitta bejaka sin kreativitet.'** Kreativitetens helande kraft #r ett betydande
motiv i de analyserade novellerna och diskuteras nedan.

Avslutningsvis kan det konstateras att en sorts parallellnovell till huvudanalysens
“Rovdjursvinden” &terfinns i den inledande novellen i samlingen Den forunderliga
kameleonten, dér en flicka bearbetar sorgen efter sin mors dod. Hon kiinner att graten ir ett
fraimmande visen inom henne, och dras till kamnerna som hon tror att moderns sjil vandrat
in i, men aterviinder pa slutet till manniskorna.'®

Som denna avdelning visat dr alltsd polariseringstemat vanligt forekommande i nist
intill hela Inger Edelfeldts produktion, frin seriealbum, konstsagor och bilderbocker till
ungdomsromaner, vuxenromaner och noveller,

2.2. Tematik ,
Hur presenteras och utvecklas dé polariseringstemat i de fyra understkta novellerna ”Den
Ensamma”, "Rovdjursvinden”, "Helena Petréns lediga dag” och ”Silver” ay Inger Edelfeldt? I
foljande kapitel kommer frégor kring polariseringens uppkomst, ofsak och gestaltning att tas
upp, f6ljt av en sammanfaitning av polariseringens effekter i de fyra novellerna,
Avslutningsvis fors under denna rubrik en diskussion av hur samhillets krav p4 olika sitt kan
spéras som en starkt bidragande orsak till polariseringen.

For vidare diskussion av de stilgrepp Edelfeldt anvinder for att understryka och
framstélla polariseringstemat, se avdelningarna 2.3, Symboler och motiv och 2.4,
Berittarteknik, nedan,

Polariseringens uppkomst

I de fyra understkta novellerna finns fyra, pd olika sitt, kluvna huvudkarakiirer. I tvd av
novellerna &r polariseringen uppenbar, den inre résten ges till och med ett namn, och i de tvi

29 Thid. "Lésningen®.

130 Tbid, " Att sviiva”.

1 Ibid. "Sjalvfortroende”.

132 Edelfeldt 1995 ”Den férunderliga kameleonten”™,
133 Edelfeldt 2001 *Cirkeln”,

14 Edelfeldt 1995 *Skapelsen”.

13 Ibid. "Kaninernas himmel”.
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andra novellerna visar Edelfeldt pa tva ytteriigheter, dir huvudkaraktiren i ett av fallen bara
dr yta och i det andra har latit det inre mérkret ta Sver hela personligheten.

I den ena av novellerna med en tydlig polarisering, “Den Ensamma”, méter lisaren
Julia, som &r kviivd av alla de krav som stills p4 henne i vardagen. Hon finns hela {iden till for
andra, bade i familjen och Gpé jobbet. Den Ensamma, hennes inre identitet, som riskerar att
slita hdl i vardagsvéiven™® & bortmotad, “landsforvisad”.'” Nevciien skildrar hur Den
Ensamma, genom erbjudandet Julia fatt att &ka pa egen hand till stugan vid havet, far tillfille
att ater ta en plats i Julias liv. Behovet av 8kad frihet och sjilvstindighet kommer fran Julias
inre, som i novellen stills i kontrast till hennes vardagsjag.

I den andra av de tva novellerna som portrétterar en forening av det inre och det yitre,
"Rovdjursvinden”, presenteras huvudkaraktiren Maria, och novellen skildrar hennes
sorgearbete efter dottern Inas dod i en frafikciycka. T likhet med Julias dubbla personlighet
ges Marias inre 1ost en Lit in i novellen ett namn, "Den Visa Kvinnan”,*® men tvirt om mot
Julias Ensamma stir Marias Visa Kvinna for det accepterade, vilordnade, fSrvintade
beteendet, och Maria sjilv for pattsidan, det sjdlvsvaldiga och galna. Maria konstaterar att det
finns ett ratt och ett fel sitt att sétja p4, och i den svéra situation hon befinner sig far hon hjélp
av Den Visa Kvinnan inom sig att ta sig §ver det svarta vatten som symboliserar sorgen.

Huvudkaraktdren i "Helena Petréns lediga dag”, en perfektionistisk yrkesarbetande
storstadskvinna, har ett inre jag som endast later sig anas som ndgot som per i henne pa ett
obestdmt men vilbekant sitt, “som om hon hade p4 sig ndgot som stacks”."*® Helena, som har
ett mycket starkt kontrollbehov och bryr sig mer om sin behaglig[a] framtoning”'*® 4n det
inre later dock inte det inre komma upp till ytan. Novellen skildrar vad som hinder med en
ménniska som sé starkt forstker undertrycka sitt inre.

Den andra ytterligheten, en person som helt liter det inre ta &ver, aterfinns i
huvudpersonen i novellen “Silver”, en ung flicka som kallar sig just Silver,*' Hon upplever
en kris dd hon blivit sviken av sin bésta véin och sin kirlek och detta gor att hon forvandlas till
Silver, en person som, for att halla sorgen ifrdn sig, filosoferar kring begrepp som styrka,
gldmska och grymhet och drémmer om fantastiska konstverk som hon ska framstilla. Silver
later det inre ta Over hela hennes existens, och lisaren foljer i novellen hennes vig mot
undergéngen. '

I samtliga fall uppstér alltsd polariseringen pa grund av nigon sorts kris eller ett {(bejakat
eller frnekat) missndje med tillvaron, och att det pa olika sitt och med olika uppgifter finns
en inre rst och/eller personlighet som forsoker géra sig gillande i huvudkaraktirernas liv.,

Karaktirens mote med den inre personligheten _

I Julias och Marias fall portritteras ett méte mellan den inre och den yiire personligheten,
medan l4saren hos Helena snarare bevittnar hennes frsok att undvika kontakt med det inre,
och i Silvers fall fljer huvudkaraktirens fall, orsakat av att hon helt Sverlimnat sig &t det
inre. Nedan foljer en nidrmare diskussion av hur temat med de fyra huvudkaraktirernas mote

** Inger Edelfeldt, "Den Ensamma” i Riktig kdirlek (Stockholm 2001) s. 186.

7 1bid. s. 187.

¥ Inger Bdelfeldt, "Rovdjursvinden” i Den forunderiiga kameleonten (Stockholm 1995) 5, 84,

: iz Inger Edelfeldt, "Helena Petréns lediga dag” i Den férunderliga kameleonien {Stockhelm 1993) s, 185,
Ibid..

- "Inger Edelfeldt, "Silver” i Den Jorunderliga kameleonten (Stockholm 1995). Huvudpersonen ger sig sjdlv
namnet Silver, men det framgar aldrig med tydlighet om Silver 4r en pojke eller en flicka, Karaktiren gbr en
sirskild poiing av detta i konstaterandet att Silver saknar bide kén, alder och naticnalitet {s. 148). Jag har dock
valt att referera till Silver som “hon”, baserat pa det faktum att karaktiren nér hon spraymaélar sin kropp siger

"Jag bbtjade med brdsten, till och med de blev vackra” (s. 149),
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(eller undvikande av ett mote) med den inre personligheten utvecklas och skildras av
Edelfeldt.

Fdnge i familjen — Den inre résten som representant for subjektet

I'”"Den Ensamma” & Den Ensamma alltsa Julias inre personlighet, som pa grund av de krav
som stélls pd Julia i hennes nuvarande situation, tvingas ligga i dvala. Edelfeldt antyder att
Den Ensamma stéller till problem for Julia i hennes vardag i novellens inledning nir det
konstateras att smabarnsmamman som aterigen #r hemma for vard ay sjukt barn kiinner en oro
i kroppen, en oro hon brukar bekdimpa genom att “fa itu med allt mdjligt” for att inte riskera
att dras ner mot djupet, déir klyvnaden bor”."** Det inre ges snart en rost som talar till Julia
och séger att det liv hon egentligen vill leva finns dér nere p4 djupet, dir finns hennes "riktiga
skattkista”, men den inre rsten anser henne for feg for att inse det.’

1 samband med bakgrundshistorien kring hur Julia hittade huset vid havet och la en lapp
i brevladan dér hon bad att fa hyra huset, ges den inre rdsten ett namn, dé Julia sédger att det
var “Den Ensamma” som hade fatt idén och skrivit lappen.'** Hir far ldsaren ocksd mer
information om denna mystiska, inre persenlighet. Den Ensamma har foljt Julia genom hela
livet, pa gott och ont, och varit den del av henne som krivt att fi gora saker pa egen hand, pa
egna villkor, vilket gett henne “en sviivande frihetskinsla”, men 4ven en “obestimbar
angest”.'" Redan hir liter alltsd Edelfeldt ldsarens firstd att den oro som i novellens
inledning skulle kunna ses som hotfull dven for med sig positiva element, som till exempel
frihet. :
I .presentationen av Den Ensamma sdgs ocksd att Julia i ungdomen kinde det som att
hon "hirbirgerade nigot hotfullt i sitt innersta; en alien som nir som helst skulle bryta sig ut;
ja, som redan skymtade i form av en slags odefinierbar monsteraura”,'# Kopplingen till
Gilbert & Gubars monsterkvinna dr hir uppenbar. Julia berittar ocksi att malet for Den
Ensalr:}’mas grubbel var att fundera ut hur man skulle ”bli fullstindigt den man var mnad att
bli”,

Vad som kom i vigen for denna sjilvstindiga del av Julia var familjelivet. Julia
beskriver det som att den definitiva klyvnaden” uppkom i samband med barnens fodelse'*®
(se Gilbert & Gubars tankar om barnafSdandets fingelse'*®), och Den Ensamma ligger nu i
dvala, "ldngt nere i dyn pd djupet [...] i forkastningarna i sjilens barrisirrev”. Emellanst r hon
”s6tjd och begraten”. Men hon ir "definitivt landsforvisad”, !>

Brevet med erbjudandet om att hyra stugan vid havet far Den Ensamma att vakna.
Under sin vistelse vid havet far Julia tid och médjlighet att fundera kring sitt liv och sina val,
Obehagskdnslorna och oron under de firsta nitterna ger si smaningom med sig och hon
upplever, efter en Gvervunnen migrénattack, en eufori dver att skirselden klarats av. Hon
kinner att det 4r sidan hér hon egentligen dr, “hinford”,"! och det vill hon fortsstta med: Allt
annat 4r gammalt damm, missforstind, och sloseri med givan liv. P4 tredje natten “somnar
hon trygg”,'*? men da &r dérren Gppen fOr mardrémmarna, ddr hon tvingas se pa allt hon

»
tvingats dtda och stdvja hos sig sjilv, som star staty i en sorgpark. I drsmmen méste hon géra

132 pdelfeldt ”Den Ensamma® s. 179f,
45 Ibid. s, 180,

44 1hid. 5. 185.

'3 Thid.,

1% 1bid. . 186.

147 Ibid..

M2 Ihid..

¥ Gilbert & Gubar s. 88.

1% Edelfeldt *Den Ensamma™ s. 187,
) 1hid. s. 194.

192 Ibid. 5. 195.
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upp bdde med barndomen, i form av en avvisande far och en dngestfylld mor, och vuxenlivets
missade mdjligheter, i gestalt av ett ofott barn, osjungna sénger, oresta resor och kuvat
mod."?

I dennpa slusscen visar Edelfeldt pd en begynnande sammansmiltning av Julia och Den
Ensamma, vilket kommer att behandlas vidare nedan, under "Polariseringens effekter”,

Att ga over det morka vattnet — Det inre lugnet i en krissituation

I ”"Rovdjursvinden” fokuseras polariseringstemat p& kontrasten mellan vad Maria, i sin stora
sorg, egentligen vill gbra, och det hon, med hjélp av Den Visa Kvinnan i sitt inre, faktiskt gor.
Redan i novellens inledning, nér Den Visa Kvinnan #nnu inte namngivits eller framtritt, och
Maria just fatt budet om dotterns dd, kdmpar Maria med sina tankar och kinslor for att
uppritthdlla en yta och inte bryta ihop. Det ségs till exempel att hon “mekaniskt” stiller fram
kaffekoppar 4t poliserna,** att hon handlar som en robot och hon tvingar sig att inte l3ta
skriket komma fram, att gora sig lugn infor sonen, och att ging pa gdng siga att det var en
vacker begravning.

-Maria kontrollerar sig alltsd i novellens inledning pd olika sétt och forséker ligga band
pé det beteende hon innerst inne skulle vilja visa upp. Under hela novellens gang fér l4saren
inblickar i vad Maria egentligen skulle vilja géra. Hir blir kopplingarna till Gilbert & Gubars
galna kvinna tydliga. Det sigs bland annat att hon skulle vilja smélla igen dérren i ansiktet pa
poliserna innan de hinner siiga nigot, nir hon blir ensam efter beskedet vill hon skrika eller
skratta, gora ndgot vansinnigt”,’* hon vill skjuta talgoxen i tradet utanfor huset och hon vill
sla fram tdrar 1 Inas viinners dgon pé begravningen. Exempel fran novellens senare del ger vid
handen att Maria dven vill sld fram térar i sitt eget, stelt leende, ansikte, ricka ut tungan it
folk som tittar respektfullt pa henne, eller skratta dem i ansiktet, “ett perverst, galet skratt”,'*
hon vill slita ut sina hérstran, g& med ett hinflin och babbla, och slutligen vill hon drunkna,
for att slippa gé vidare.

J Den Visa Kvinnan, som bor i Marias inre, men som stir for det samlade, det lugna, av
samhillet forvéintade beteendet, hjilper Maria i framftr allt tvd avgérande situationer, Den
ena situationen ir ett mote med Inas pojkvin, som behdver Marias forlatelse och forstkran om
att det inte var hans fel att Ina sprang ut pa vigen. 1 detta sammanhang ldgger Maria p3 sig
"Den Visa Kvinnans mask” och #r “o#ndligt forstaende”.”*” Trots att hon inom sig tinker
*Javia barnunge”,"*® hjilper ”[k]all vrede” henne att halla masken pa plats'®® och Den Visa
Kvinnan talar “svalt, som om de deltog i nagot caféprogram” och ger pojken absolution, '*

Den andra situationen uppstir ndr Marias son hamnar i ett krislige i sitt eget

sorgearbete, Han kastar ut sina saker genom fbnstret, for de dr bara “skitgrejer”, precis som

han sjalv.'® Maria konstaterar att sanningen 4r att hon aldrig #lskat sonen lika mycket som
dottern, och att detta 4r nigot hon méste dndra pa nu, men for tillfillet méste délja. Till
hennes hjilp kommer aterigen Den Visa Kvinnan som hdr talar ™ur hennes mun” och
forsikrar sonen: “Du #r det bista vi har”.'® I detta sammanhang tackar Maria ocks4 Den Visa

1*3 Ibid, s. 196.

13 Bdelfeldt "Rovdjursvinden” s, 74.
155 1hid, s, 77.

136 Thid, s, 92.

" bid, s. 84,

1% 1bid.,

1% 1hid, s. 85,

10 1hid, s, 85f,

1! Ibid. s. 89f .

192 Thid. s, 90,
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Kvinnan, och ber henne om hjiip for att frambringa den kiirlek for sonen hon sjilv inte formar
och orkar skapa.

Huvudkaraktirens méte med den inre personligheten &r alltsd hér, precis som i *Den
Ensamma” skildrad som ett verkligt méte, dir den yttre personligheten, i detta fall Maria, &r
fullt medveten om att hon har en inre personlighet eller rdst; hon tar till och med aktiv hjalp
av sitt inre fr att finna sin vig Sver det morka vattnet,

“Vem dr det ddr?” - En perfektionists ovilia att lyssna till sitt inre

I Helena Petréns fall #dr det mest frigan om ett undvikande av ett mite med den inre
personligheten som skildras, Att ndgot inte star rétt till med Helena Petrén blir tydligt redan i
novellens inledning, d& huvudkaraktdren inte kiinner igen sin egen spegelbild och dessutom
kénner att “somliga mornar verkar ingenting hora till en pa riktigt, inte ens det egna
namnet”, 163 vilket Jater ana en vacklande identitet.

Istéllet for att kénna sig redo for en ledig dag kénner hon att det “krop i henne p4 det dér
obestamda sittet”,'® och liksom Julia i "Den Ensamma” funderar Helena kring vad som
brukar hjélpa mot den stickande kdnslan inombords, men slar snabbt bort tankarna genom att
konstatera att det nog &r nf"igot “som brukade ge med sig av sig sjilvt, eftersom hon inte kunde
minnas nigot motmedel”,'” vilket fungerar som en slags plantering hos ldsaren om att det
inte kommer att ge med sig denna géng.

Helena forsdker hdlla den inre kladan pé avstind novellen igenom, bland annat genom
att forringa den (hon kallar upplevelsen vid spegeln for “den lilla upplevelsen av
dcsotientering”lﬁé) och att i allminhet, sin vana trogen, forstdr lisaren i undertexten,
kontrollera hela sin tillvaro mycket noga. Detta kontrollbehov manifesteras ofta genom
Helenas intresse for sitt yttre, for ytan istéllet f5r det inre, vilket kommer att diskuteras mer
ingdende nedan, under “Samhéllets kray”.

Edelfeldt later dock ldsaren firstd att Helenas forsok att stivja den inre klidan #r
forgéves, och detta sker framfor allt genom den stegring som sker i novellen. Inte nog med att
Helena inte kénner igen sig i spegeln, hela den noga planerade lediga dagen gir sakta men
sikert at skogen, vilket bland annat illustreras av en forsvunnen lappkonturpenna, en frisyr
som “vigra[r] att lata sig stivjas”,'® en “bumlig” picknickutrustning, ' tvangstankar kring
medpassagerarna i tunnelbanan (tankar som biter sig fast i hennes huvud ”som fistingar”’®),
omldggningar i Kollektivtrafiken vilket resulterar i att hon tvingas g hela vigen till
Djurgérden, ett tappat harspinne, en vind som “retsamt” sliter i hennes har,'” stérande och
skrdnande barn, olustiga barndomsminnen och en incident dér hon néstan blir pakérd av en
cyklist, varvid hennes vattenflaska gér sénder.

- Under alla dessa motgdngar kar Helenas irritation successivt; frén att vilja att till en
bdrjan inte bry sig om det blir hon mer och mer paverkad, svettig och "mycket irriterad”.!”’
Nér motgéngama inte ger med sig ens dé hon natt sitt mal, parken p4 Djurgirden, utan hon
diir konfronteras med ett oblygt kyssande par, visnande ungdomar och en *bjifsande” hund'™
kinner Helena Petrén att det nu ”sjod i henne, det kokade”.'™

13 Bdelfeldt “Helena Petréns lediga dag” s. 184,
14 Ibid. . 185.-
163 Ihid. 5. 186.
1% Tbid. s. 184,
%7 Ibid. 5. 187.
8 1hid. s. 188.
1% Thid. s. 193.
10 Thid. s. 195.
171 Tbid..

17 Ibid. s. 200f.
17 Ibid. s. 201,
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Helenas nogsamt undertryckta inre jag, som under stegringens stdrningar har velat
slinga picknickutrustningen iftdn sig och skrika och “[s)étta sig rakt ner och bara vigra ga
vidare”'™ exploderar nu 1 en sorts panikattack, didr Helena vill skrika, skjuta hunden, skjuta
alla, for de #r inte virdiga att leva.'” Hir ligger novellens klimax, och Edelfeldt pekar i
Helenas panikattack pa den galna kvinna, det undertryckta inre jag, som Helena vigrar [4ta
gora sig hort pa ett mer hilsosamt sétt ; vardagen.

“Jag dr Silver nu” — Ndr det inre tar éver

Silvers mdte med den inre personligheten har skett redan innan novellen inleds. Berittaren
inleder sin dagboksliknande redogdrelse med order: “Jag heter Silver nu”, " och siger att det
har skett en fordndring. Detta implicerar eit curts valt identitetsbyte, och bit for bit ges lisaren
inblick i hur och varfor s dr fallet. Novellens sista inligg inleds med “Jag &r Silver nu”,'"’
och valet av verb markerar tydligt att det som i novellens bérjan var ett namn, en etikett, nu 4r
hela hennes existens,

Som diskuterats ovan har berittaren valt att anta sin nya identitet som ett s#tt att skydda
sig mot sorgen Over vénnernas svek. Att valet var aktivt verkar tydligt d& Silver avsigjar att
hon anser man genom att “anvinda sitt medvetandes fulla kapacitet” kan fSrindra sin varelse,
och vilja sin identitet.'™ Paralleller finns i denna novell till flera av Edelfeldts
ungdomsromaner, dir ett erkiinnande av nattjaget 4r nddvéndigt for att barnet/tondringen ska
kunna vixa vidare och bli en hel vuxen. Silver antyder en 6nskan om en sidan foréndring frén
barn till ndgot stérre nér hon séger att det “verkligen inte [var] utvecklande” att vara "ett barn
med en hunds 8gon”, som lingtar efter det man inte kan i och fSrsdker spinna drommar att
féanga verkligheten i, s4 som hon var innan sin frvandling, '™

Silver #r berittarens nya namn, och med denna nya identitet tror hon sig kunna hantera
sorgen. Ordet blir som ett mantra for henne, till exempel nér hon tvingar tillbaka tirar genom
att tdnka pa silver, namnet Silver och “kropp av silver, hjdrna av silver”.'®® Allt som
“fordunklar ens tankar” till exempel hat, ilska och skam forsoker hon forvisa ur sitf sinne med
"SILVER -~ min magi™."®! Allt mer i hennes forestillningsvarld lankas till silver; hon kallar
exempelvis insomningsdrémmarna om en planerad/Snskad konstutstéllning for “Silvers
bilder”,'™ och forsoker lugna ner sig sjélv genom att tinka “Silvertankar”. %3 '

Sjilva karaktdren hos den nya personligheten beskrivs allra biist i en central passage
framfbr spegeln. Hir séger beriittaren att Silver saknar kon, &lder och nationalitet. Silver &r
“ett med energin®.'* Forfattaren skapar hir dven en tydlig kontrast mellan det inre (Silver)
och det bortlagda ytire jaget, som nu allts saknar namn, men dndi syns som en tunn,
imperfekt kropp i spegeln, ett yttre som Silver vill understryka inte har "nigonting med
[hennes] inre att gora™. '

Berittarens bortlagda yttre jag skymtar ocksd symboliskt fram i den lilla grisen pa
granngérden, som Silver bestker vid upprepade tillfillen i novellen, Silver kinner sig
bekldmd av grisens uttryck av instillsamhet och sjilvémkan, och tanken pd att grisen ir ett

4 Ibid. s. 195,
5 Tbid. 5. 201,
176 Edelfeldt "Silver” s. 129.
77 1bid. s. 149,
1% Ibid. s. 138.
17 Tbid, s. 143.
1% Thid. s. 1331,
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1% 1hid. 5. 148.
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svagt, omhuldat djur 4cklar henne. Kanske ser hon i grisen en bild av sitt eget, undertryckta,
sérbara jag. Hennes kluvna instéllning till grisen syns vidare i att hon matar den med kex, men
samtidigt refererar till den som “kriiket”,'*®

Silver star alitsd i novellen for huvudkaraktirens nya identitet, men ocksé for ett fysiskt
ting, sprayfirg i silvernyans, vilken introduceras niir beriittaren avser att spraya sin cykel.'®’
Silver som ett fysiskt ting &r underordnat de psykologiska och filosofiska aspekterna av ordet,
men inte desto mindre kan man f8lja novellens stegring genom att notera stegringen i de
foremal huvudkaraktiren viljer (eller planerar) att spraya: Frén tankarna pd cykeln gar hon
vidare till véixtriket, genom att skapa en silverasp, och sedan till levande varelser, dér en
intern stegring kan ses i att hon fbrst sprayar en snigel, sedan funderar pd att spraya grisen och
slutligen sprayar sig sjilv. Detta sista steg blir kulmen i hennes fSrvandling till Silver, nu kan
hon se pa [s]ig sjdlv igen och se skénhet”,'* och hon gér ut i trddgarden med forhoppningen
att bli "konst i ndgons fontin eller en fe i ndgons teater”;'* hon dr Silver.

Polariseringens effekter

I ”"Den Ensamma” pekar Edelfeldt mot en f6rening av Julias inre och yttre jag da Den
Ensamma guidar Julia genom de jobbiga minnena och drdmmarna och héller hennes hand.
Fran och med mardrémmen tar Den Ensamma &ver berdttandet och talar direkt till Julia.
Novellens slutord gt klart fr oss att Den Ensamma inte later Julia stanna “vid yian”,’ hon
maste fi finnas i Julias liv och tvinga henne att konfrontera det hon vill undertrycka. Mélet 4r
tydligt; ett accepterande av den inre Personiigheten, subjektet, leder till att Julia ska kunna gé
vidare, in i ”en bestindigare gladje”."" '

Marias vig Sver det morka vattnet, sorgen, gar delvis via hennes kreativitet, men ocksa
via en forening av den yttre, Maria, och den inre, Den Visa Kvinnan, | slutscenen skriker hon
ut sin vrede och sorg vid havet och &r sedan redo att gd hem och inleda forsoken att niirma sig
sin son, med fortsatt hjilp frin Den Visa Kvinnan.

Helena Petrén vill inte lyssna till sitt inre. Hidr ges inga mdjligheter till en lycklig
_forening av dag- och nattsidan, och Helena formulerar sjilv varfor dd hon ger uttryck for sin
dsikt att "[d]et borde [...] vara sjdlvklart att sddant som #r oacceptabelt ska tigas ihjil, inte
blasas upp”.'” Helenas kommentar rér hennes asikter kring tidningarnas sitt att skriva om
rasism, men Edelfeldt later via undertexten ldsaren forstd att hir finns roten till Helenas
problem. Det inre jaget &r oacceptabelt for Helena, d4 det stér hennes vilordnade, noga
kontrollerade virld. Efter panikattacken later Edelfeldt novellens huvedkaraktir atervinda till
sitt lilla bo i vassen”,'” och lisaren kan i novellens slutscen vid spegeln dra slutsatsen att
utbrottet i parken bara ir borjan, bara toppen pa isberget som utgir Helena Petréns kommande
mentala sammanbrott. Det inre kan inte “tigas ihjal”. '

I Silvers fall leder hennes totala uppgang i den inre existensen till doden. Efter att ha
spraymalat sin kropp med silverfirg svullnar hennes &gon och hon far svart att andas, hon
“bryter Sverenskommelsen”,'”® det beteende som forvintas av henne, och gar ut for att do pa
grismattan. Novellens slutrader kan uppfattas som ett sjalvmordsbrev riktat till vinnerna som
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ignorerat henne: "Detta skriver jag till er: nigonstans skrattar jag, Dér ni latsas att ingenting

finns, dér skrattar jag”.'*®

Likt flera andra karaktérer i Inger Edelfeldts persongalleri hittar alltsi Julia och Maria
en balans mellan sitt morker och sitt ljus, sitt inre och sin vardagsroll. Novellerna "Den
Ensamma” och "Rovdjursvinden” slutar bada pa en positiv ton som later ana en ny och mer
sammansatt, "helare’ personlighet. Simre gar det for Helena och Silver. Med en hénvisning
tillbaka till resonemanget ovan, dér romankaraktiren RoseMarie i Svarta lidan uttrycker sin
dnskan om en forening av "bonder i Angola och enhdmingar”,'”’ vilket jag ser som
forfattarens symboliska sitt att peka pd en 6nskan om frsoningen mellan natt- och dagsidan,
den polariserade inre och yttre personligheten, tycker jag mig i portrdtten av Helenas och
Silvers sammanbrott och underging se samma sorts varning for ytterligheterna som Edelfeldt
genom RoseMarie varnar for i Svarta ladan. En forening av subjektet och objektet dr av godo,
men ett fornekande av det inre, lika vil som ett totalt uppgiende i det inre, kan fa grava

konsekvenser.

Samhdllets krav

I det foregdende har det framkommit att polariseringen som huvudkaraktirerna i novellerna
upplever #r orsakad av en blandning av personliga kriser och en vantrivsel i vardagen, och
manifesterad genom mer eller mindre tydliga rop frin deras inre roster. Siitet varpa
karaktéirerna svarar pa dessa rop blir avgbrande for deras fortsatta utveckling. Jag menar att i
samtliga fall skuile man kunna hérleda den klyvnad huvudpersonerna upplever till samhillets
krav och férvéntningar p& den moderna kvinnan/ménniskan och dérmed se exempel pé hur
Edelfeldt uppdaterat Gilbert & Gubars teorier.

Samhéllets krav blir sirskilt tydliga i novellen *Den Ensamma”. I Julias fall 4r det eit
uppenbart fall av en kvinna som slits mellan sina olika roller. De krav hon upplever att
samhdllet stiller pd en smébarnsmamma 4r att hon ska finnas till f5r andra, en tanke speglad
hos Gilbert & Gubar,'*® bade i sin roll som mor, hustru och yrkeskvinna, vilket belyses med
all onskvird tydlighet i novellen. Hon firviintas dessutom ta tag i sitt eget liv, och konstaterar
resignerat att “[dJet mdste ha varit lugnt och skont pi den tiden nér begreppet
*sjilvforverkligande’ inte var uppfunnet”.'® '

De krav som stills pa Julia som mamma illustreras av Edelfeldt i litt ironisk ton. S4
liknas till exempel hennes tillvaro vid en besittningsmans, ombord pd “Skeppet
Bamnfamilj”,** som Den Ensamma syrligt varnar Julia litt kan kapsejsa “med proffotruffer
och skira mobiltelefoner och allt” av fr mycket grubblerier. Upprikningen av de saker
hon kan "fa itu med”*® for att slippa undan den oro Den Ensamma skapar i hennes inre visar
pa typiskt vardagsnira sysslor: hon kan till exempel stida ("naturligtvis®, star det), sy, sortera,
fixa i ldgenheten eller fundera dver klddinkdp till sig sjélv eller barnen. Listan toppas sedan av
en syssla som med komisk skiirpa belyser hennes anpassning till barnen: hon kan sysselsitta
sig med att fundera ut “nya matritter som kan kombineras med ketchup”.*® Julia beskriver
sin mammaroll som att hon kénner sig som en “méngskiktad palimpsest”,”™ en term med
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tydlig koppling till Gilbert & Gubar,”® For barnens skull har hon bestéimt sig for att det #r det
yitersta lagret som #r hon gjilv, tills vidare, vilket pa ett triffande sétt beskriver en
smabarnsforilders liv.

Julias man Stephen ogillar hennes idé att dka pa egen hand till stugan vid havet. Han
kallar hennes behov av ensamhet fir barnsligt och understryker pa si vis att hans krav pd
henne #r att hon ska finnas tillgéinglig fr familjen, och inte odla egna intressen. I kampen for
att fi &ka pdminner Den Ensamma Julia om att hon minsann tagit mer hand om barnen 4n vad
Stephen har gjort, men #ven detta viinder han emot henne, nér han i anklagande ton siger att
hon skapat en fullstindig SYMBIOS mellan sig och barnen”, som ldmnat honom utanfor, 2%
vilket illustrerar den klassiska h4rskartekniken dubbelbestraffning, "’

Julias tankar kring arbetet visar att dven detta fokuserar pd att hon ska hjilpa andra. Hon
tinker att arbetet som logoped forvisso dr intressant men "det 4r bara det att, ursikia, efter ett
antal 4r kan man bli vildigt, véldigt trott pa att hjélpa andra”.*® Ursikten markerar att detta ir
en forbjuden tanke, Kraven som stiills p henne gor att hon méste intala sig att hon inte borde
tinka sddana tankar.

Julias roll som serviceinstitution forstérks ytterligare genom hennes tankar kring att géra
nagot bara for egen del. Hon tvekar linge att gora nigot “sjélviskt” som att ta kontakt med
Maj Gret for att fo hyra huset vid havet pd egen hand,”®® och skdms Gver att hon faktiskt
gjorde det, och inte gjorde som "man borde”.2'® Vidare funderar hon ibland kring "lyxen att
ha elt eget, privat djup”.'. Detta dr ndgot hon inte kan unna sig. Vill hon ha eget djup far hon
|4sa bécker, vilket man kan gora stdende pa T-banan. Detta visar tydligt att hon #r en person
som inte kan ligga ndgon tid pd sig sjdlv. Under sina stunder av tvivel i stugan &r hon snabb
att anklaga sig sjilv, friga sig vad hon “fyller [...] for funktion” och vill "be allt och alla om
forlatelse”.?> De krav samhillet stiller pa Julia har alltsa pa ménga olika sitt mirkt henne,
och Edelfeldt visar att det dr hidg tid att Den Ensamma far komma till tals.

Samhillets krav pd huvudkaraktiirerna illustreras 4dven i de tre andra novellerna, om &n
inte lika tydligt och utforligt som i “Den Ensamma”, varfor en kortare redogdrelse for hur
" samhéllskraven paverkar huvudkaraktirerna i dessa noveller ges.

Sambhillets krav pd huvudkaraktiren i "Rovdjursvinden”, Maria, ror inte hennes roll som
mamma i vardagen, men vil den som sbrjande mor. Maria sjilv vill, som tidigare visats, leva
ut sin sorg pé den galna kvinnans vis, men hon vet att detta inte skulle vara accepterat. Hon
konstaterar att det finns ett sitt att gd over det svarta vattnet (sorgen), och att ”[m]an véntar
sig det av henne”,” vilket fokuserar samhiillets forvintningar och krav pa en sorjande.
Denna tanke dterkommer senare i novellen i en passage didr Maria séiger att det finns eft ritt
sitt att s6rja, och att det sitt hon instinktivt vill strja pd dr fel. Har aterkommer hon dven till
att det &r "meningen”>'? att hon ska kunna ga Sver det svarta vattnet, och alltsd hantera sorgen
pa ett sitt som kan accepteras av andra. Novellen priiglas av det vixelspel mellan Marias vilda
impulser och Den Visa Kvinnans, av samhillet pdbjudna, lugnande inverkan pd henne som

beskriviis ovan.
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I ”Helena Petréns lediga dag” syns samhiillets krav p& den moderna kvinnan framfor allt
i Helenas fixering vid ytan, vilket manifesteras bide via hennes tankar kring utseende, men
ocksd i hennes stora kontrolibehov, som skulle kunna ses som eft sitt att uppritthalla en yta,
en fasad. Exempel pd hennes intresse for ytan syns inte minst i den redan omtalade
Oppningsscenen vid spegeln, ddr hon inte kéinner igen sig, men naturligtvis vet att hon &r
Helena Petrén, “eller 4tminstone skulle bli henne nér sminket och kliderna vil var pa™*1 och
i hennes oro 6ver den fSrsvunna lippkonturpennan, for ?[vlem vill g& ut i vdrlden med
provisoriska lappkonturer?”?'® Kontrollbehovet manifesteras bland annat genom hennes
noggranna planering av den lediga dagen och i hela hennes sitt att kontrollera sig sjélv och
sina kénslor under novellens stegring, vilket diskuterats ovan.

Man skulle kunna avfirda karaktiren Helena med att hon far skylla sig sjélv nér hon #r
s& ytlig och kontrollfixerad, och bilden av henne kompliceras onckligen av att Edelfeldt p4
ménga olika sitt presenterar henne som genuint osympatisk. Forutom sin fixering vid yta och
kontroll dr Helena fordomsfull, nedidtande och sjilvgod. Men Edelfeldt later hirvid pa ett
raffinerat sétt ldsaren fundera kring vad det &r som gjort Helena till den hon ar. Vad har gjort
henne 6vertygad om att ytan 4r viktigare 4n det inre och att en kvinna i dagens samhiille méste
kontrollera varje liten del av sin existens? Vad spelar till exempel kvinnobilden i reklam och
massmedia for roll hir? Vem bir egentligen skulden for att Helena stiller tio ganger sd harda
krav pd sig sjélv som p& den man hon séker?

Edelfeldts portrdtt av Helena ges ytterligare en dimension av att allt & beskrivet ur
Helenas perspektiv, om 4n inte i forsta person, och ddrmed ser lisaren hennes sjilvbedrigeri
inifrdn. Denna teknik kan fungera som en sorts oroande (skratt)spegel for ldsaren, att se sina
egna, mindre goda, sidor i. I Edelfeldts portritt av Helena Petrén och hennes undertryckta inre
personlighet méter Idsaren utan tvekan den galna kvinnan som varit instdngd pa vinden allt
for linge, och som behver bekriftas av bade huvudkaraktiren och lasaren,*” och dérigenom

samhéllet.

Huvudkaraktiren i “Silver” dr tydligt medveten om sambhillets forvédntningar och
normer, vilka novellen igenom refereras till som “verenskommelsen” 21 Denna
dverenskommelse ndmns redan i novellens inledning, och terkommer sedan novellen igenom
som en viktig del av Silvers tankar kring sin existens.

En central passage om polarisering och identitet aterfinns dir Silver menar att man
borde kunna ha flera identiteter, och byta mellan dem, men att man d4 kanske riskerar att bli
galen. Det finns en Overenskommelse som vi forviintas ritta oss efter, sdger hon, och funderar
vidare kring hur ldngt hon han fjirma sig fran Overenskommelsen och &nda inte betraktas
som galen. Om priset for att bli dlskad #r att man antar en l6gnaktig identitet och tro vill hon
inte ha kirlek, slar hon fast, vilket forebadar noveliens siut. Nar hon sprayat sig sjilv med
silverfirg, och i sanning blivit Silver, kinns "all kontakt med Overenskommelisen [...]
bedriiglig”, och hon frdgar sig om det betyder att hon blivit "galen”.*'® 1 slutorden séger hon
att hon nu, silverfirgad, ska g ut och ligga sig pa marken, ensam, i sanning. Hon ”bryter
dverenskommelsen” f6r hon orkar inte langre “forestilla ndgonting”,**°

Detta kan tolkas som om samhillets krav pa denna unga miénniska, hennes misslyckande
att halla sig till Sverenskommelsen, 4r det som tll slut driver henne till galenskap, Gilbert &
Gubars galna kvinna antar hir skepnaden av den silverfirgade flickan pa grismattan, och gér,
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1 likhet med flertalet av de galna kvinnorna i 1800-talsromanerna, men till skillnad frdn de
flesta av Edelfeldts polariserade kvinnor, under,

2.3. Symboler och motiv

Nedan kommer aterkommande symboler och motiv, det vill siga aterkommande bilder som
representerar ndgot annat och idéer som understryker verkets tema, 1 de fyra analyserade
novelierna aft tas upp. Gemensamt for de studerade dragen &r att de pd olika sitt understryker
polariseringstematiken i novellerna.

Spegeln

Edelfeldts texter, framfor allt de om kluvna, polariserade kvinnor, innehéller ofta speglar.av
olika slag. Som sagts ovan kan det vara fragan om speglar som utgor porten till andra virldar,
som i Skuggorna i spegeln, en dterkommande bild av kvinnan som studerar sitt eget ansikte i
spegeln, mdjligen pd jakt efter sitt sanna jag, som i till exempel Det hemliga namnet, eller
spegeln i form av tjdrnens vattenyta, dér karaktidren moter sitt nattjag, som i Missne och
Robin. Gilbert & Gubar aterkommer i sin studie till spegeln som en symbol, inte bara i att
monstret 4r en motsatsbild, en spegelvind bild, av #ngeln®®' utan ocksd som en symbol for
den klaustrofobi kvinnorna upplever; spegeln dr en sorts stingd kammare, %

Bland de analyserade novellerna dr det i "Helena Petréns lediga dag” som spegeln ir
mest central. Novellens cirkelkomposition dr konstruerad kring spegeln, dir Helena Petrén
béde i novellens inledning och avslutning studerar sitt ansikte och forséker intala sig vem hon
ar. I oppningsscenen kinner hon, som redan niimnts, inte igen sin egen spegelbild, men séger
sig att “nir kliderna och sminket vil var pa” kommer hon att gora det,™” vilket markerar
hennes instingdhet inte bara i spegeln utan ocksd i tidens utseendefixering. Denna
utseendefixering foljer med genom novellen, och manifesteras bland annat genom den oturligt
forsvunna liappkonturpennan och en bangstyrig frisyr, och i den avslutande spegelscenen talar
Helena Petrén till sig sjélv och intalar sig att imorgon kommer allt vara som vanligt, héret
ska ligga bra” och ”[hon] ska se sig i spegeln och i spegeln ska [hon] se Helena Petrén”.***
Helena forskar alltsa, till skilinad fran flera andra Edelfeldt-karaktirer, inte i spegelglaset for
att finna sitt inre jag, utan vill i spegeln fa bekriftelse pa att hon 4r just bara det som syns, det
yttre jaget, Helena Petrén. P4 sd sitt anvinder Edelfeldt hir spegeln som ett objekt som
forstdrker Helenas ovilja att titta djupare in i sig sjéilv én vad spegelglasets yta tillater.

Silver, huvudkaraktiren i novellen ”Silver”, dr ju pd manga sitt Helena Petréns motsats,
da hon helt och hallet gér upp i sitt inre jag. Spegeln far ddrfor en motsatt funktion i denna
novell. Forfattaren later ana att spegeln &r, eller kommer att bli, betydelsefull di berittaren
némner att hon fran sitt rum i huset flyttat ut en del saker till boden dir hon nu bosatt sig, De
saker hon nimner #r “bSckerna, en stol och en spegel”.” Likt flera andra Edelfeldt-
karaktdrer har Silver ett komplicerat forhéllande till den egna kroppen. Hon talar om
“kroppens olustiga gata”??® och vill helst inte se sig i spegeln. Hon séger att hon linge velat
studera sin nakna kropp i spegeln, men kiint “en svarforklarlig skrick” infor det.”?’ I
novellens slutscen, da hon tagit beslutet att silvermaia sin kropp och helt och héllet bli Silver,

kan hon dock till slut std framfor spegeln “utan ridsla®**® och se p4 [sig sjalv igen och se
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skonhet”.” P4 ett paradoxalt siitt blir silverhdljet som hon applicerar utanpa sin kropp, och
som hon kénner tilldter den inre personligheten att ta 8ver, det skydd hon behdver fBr att
kunna mota sin spegelbild. Till skillnad frdn Helena Petrén vill Silver endast méota sin
spegelbild om denna bild visar hennes inre jag, Silver.

Statyer och staket

I samband med spegeln bér dven nimnas andra symboler for instingdhet. Gilbert & Gubar
fann i sin studie ett aterkommande bildsprak om fangenskap, en oro kring utrymme och
instdngdhet som de menar manifesteras inte bara i speglar, utan dven i slgjor, tavlor, statyer,
lasta skép, koffertar med mera.”*"

En staty spelar en viktig roll i "Den Ensamma”. Nere vid havet, nira stugan Julia hyrt,
star e skulptur av en kvinna och blickar ut 6ver havet. Med sina fStter fast i cementen blir
denna kvinnoskulptur en symbol for hur Julia sjilv sitter fast i sin vardagsroll. Julia beh&ver
ocksé fa vara vid stranden och tifta ut Sver havet och “forlora sig”.”! Likt statyn &r hon dock
fastnaglad med hjélp av kraven/cementen, “som om ndgon var riidd att hon annars skulle
springa bort”,?? yilket understryker de krav Julia kidnner att familjen och/eller samhsllct
stiller pa henne, ' '

Statyer férekommer dven i Julias forlésande mardrém, dir Den Ensamma guidare henne
och forsdker fA henne att forsta att det finns en “sorgpark dar allt man ivangs stdvja och dida
hos sig sjdlv stér staiy”.*® Dessa statyer, dessa symboler for instingdhet, oldsta konflikter
och missade méjligheter méste Julia pu, med Den Ensammas hjélp, konfrontera och bearbeta.

For Helena Petrén, som ser det avgrinsade och kontrollerade som ndgot tryggt och
efterstdvansviért, blir symboler for instdngdhet, som &de dar och staket, nagot positivt, Det
okontrollerade och oordnade #r fr denna karaktir skrimmande, vilket till exempel visas da
det berittas att hon stdrs av ett barndomsminne om att hon trodde att Skansen var vilt och
oordnat, med alla djur "huller om buller”,>* men att hennes oro kring detta mildrades av att
hon &ven trodde att det vilda Skansen varit omgirdat av “ett vitt snirkligt stingsel” ***

Det aterges ocksé att Helena som liten brukade fantisera kring hur hon skulle klara sig
pd en dde 6,”° en plats som vil for de flesta skulle vicka en oro kring utrymme och
instdngdhet, men som for Helena, som #r sig sjilv nog, skapar en positiv bild. Bilden av &n
aterkommer i novellens avslutande del, di Helena éntligen kommit fram till sin picknickplats,
som till hennes fortjusning forresten 4r “omgéirdad av ett dubbelt hign; ett inre av trid och ett
yttre av hus”,*’ och gillande konstaterar att det kinns som om hon var pi en dde 6 dir det &r
lagom temperatur och hon har allt hon behover. Helena skyr kontakt, inte bara med sitt eget
inre, utan ocksd med sina medménniskor. Efter sin panikattack kinner hon ett starkt behov av
att dterviéinda till hemmet, till "den enda trygga platsen”, sitt /il bo i vassen™. 2

I likhet med spegeln anvinder alltsd Edelfeldt évriga symboler for instdngdhet, som
staket, statyer och isolerade platser, pd tva motsatta sitt i de analyserade novellerna. De kan
fungera bdde som ett sitt att understryka en karaktirs ovilja mot kontakt med sitt inre jag och
som symboler for den instingdhet en annan karaktir vill forséka undkomma,

2 Ihid, 5. 150.

2 Gilbert & Gubars. 85. )

B! Edelfeldt "Den Ensamma” s, 184.

22 Ibid..

233 1hid, s, 195,

3 Fdelfeldt "Helena Petréns lediga dag” s, 197,
33 Thid,.

% Ibid. s. 192.

7 Ibid. 5. 198,

28 Thid. 5. 202f.
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Vatten

Aven vatten #r en dterkommande symbol i Edelfeldts produktion, vilket kommenterats ovan.
Forfattaren later, 1 likhet med flera andra forfattare, vatinet ge associationer i tva helt skilda
banor. Det kan antingen symbolisera det rena, klara, férlésande, som den befriande flodvégen
i Duktig pojke! eller livets svallvag i Finns det liv' pd Mars?, men kan ocksd vara det dunklia,
fartiga och okénda djupet, som den svarta, djupa flod som huvudpersonen 1 Skuggorna i
spegeln liknar sitt inre vid.

Vattnet som en forlésande frihetssymbol finns i de analyserade novellerna pé sitt och
vis representerad i "Den Ensamma” och "Rovdjursvinden”, dd bade Julias och Marias
fornyade kontakt med den inre personligheten, vilket kan ses som en positiv hiindelse, sker
vid havet.

Vanligare, och tydligare, dr dock vattnet som en eller annan sorts symbol for det inre
djupet, och som sadant finns det rikligt illustrerat i de ay novellerna ddr den inre
personligheten dr framtradande, det vill sdga i samtliga utom “Helena Petréns lediga dag”.
Beriittaren i "Silver” vill Iata sin inre personlighet tinda hennes drémmar, for ”[1]angt nere i
det klara vattnet ligger en nynnande sniicka av pirlemor”,” vilket pekar pa en koppling
mellan den inre personligheten och vattendjupet. D3 vattnet benimns som- klart maste
symbolen ses som positiv, vilket ju ocksd 4r naturligt, dd Silver 6nskar kontakt med sitt inre
jag, sitt djup.

Sarskilt viktiga blir vattenbilderna i "Den Ensamma”. Julias inre jag, Den Ensamma, blir
novellen igenom pa flera sitt sammankopplad med vatten, Innan det ens konstaterats vad det
dr som bor inne i Julia vet ldsaren att hon kinner en skrick infor att "dras ner mot djupet, dér
klyvnaden bor™. 20 Denna klyvnad beskrivs med bildsprik som sjégris och understrémmar
som drar ner henne mot botten. Nir oron i hennes inre personifierats och talar till henne séger
den att det liv hon egentligen vill leva finns dir nere pa djupet men att hon dr fr feg for att
inse det, For att klara vardagslivet har Julia forvisat Den Ensamma, och hon ligger nu i dvala
*langt nere i dyn pa djupet [...] i forkastningarna i sjilens barriirrev”.**! Nir Julia tvekar dver
sitt tilltag med att hyra stugan vid havet liknar hon Den Ensamma vid ett havsrd, en skrattande
hiixa, som vill henne ont. Yta och djup far i denna novell dubbel betydelse, d4 Den Ensamma
kopplas samman med djup bade vad giller en djup inre personlighet och vattendjup, och nér
hon i novellens avslutning vigrar lita Julia fortsitta leva *vid ytan”** skapas motsvarande
dubbla betydelse av yta. Det som genom novellen verkat som ett farligt och hotande
vattendjup, en mork vattensymbol, visar sig i sjdlva verket vara det inre djup Julia behover.

An mérkare blir vattensymboliken i "Rovdjursvinden”, dér den symboliserar den sorg
Maria madste ta sig igenom. Vattnet beskrivs i samtliga referenser i denna novell som “det
svarta vattnet”,”* vilket ytterligare understryker kopplingen till sérjande och dod. T tva av
referenserna dr Maria ensam infor det svarta vattnet, och kidnner samhéllets forvintningar pa
att hon ska klara av att ta sig 6ver det, men i den sista referensen, som utgdr novellens slutord,
niir Maria klarat av den virsta delen av sitt eget sorgearbete, far hon hjilp av Den Visa
Kvinnan inom sig for att kunna hjilpa sin son &ver det svarta vatten dven han méste korsa.

Blicken

Ett aterkommande motiv i de analyserade novellerna, och dven i den &vriga Edelfeldt-
produktionen, &r betydelsen av den blick hennes karaktirer ofta tar upp, och i vissa fall

2% Edelfeldt "Silver” s. 149.

0 Edelfeldt "Den Ensamma” s. 179.

U 1bid. 5. 187.

22 Ibid. 5. 197.

3 Edelfeldt "Rovdjursvinden” s. 80, 92 och 102,
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efterstrdvar, som understryker den klarsyn som kommer i séllsynta situationer eller vid en
harmonisk sammansmaltning av det inre och yttre jaget.

De synintryck som pé detta siitt ger emfas 4t det inre jaget beskrivs som extremt tydliga
och skarpa. Julia noterar att ljuset vid stugan i september, dir hon anar en chans att aterfa
kontakten med Den Ensamma i sitt inre, 4r rent, firgerna nistan smirtsamina, tingen verkar
vibrera, Nér hon nirmar sig Den Ensamma ytterligare talar hon om ett sirskilt ljus™** och
néir hon sétter sig vid havet i solen kiinner hon det som om det vore hon som lyste; livet kiinns
som en klar glasruta dir dammet torkats bort.

Aven Maria i "Rovdjursvinden” upplever fothtjda synintryck nér hon later det inre och
det yttre jaget motas. Nir hon tar ner dotterns gamla kldder frin vinden och s3 sméaningom
bestammer sig for att sy eft lappticke av dem kénner hon att nagot har hint med hennes syn.
Hon ser pd tygerna i dotterns kldder, och ser skénhet; de ger henne en skarp, ndstan sexuell,
njutning. Nar hon paminner sig att hon upplevde samma sak nér hennes mor dog antar hon att
denna blick &r ett av sinnenas redskap for likedom. Tygerna och ticket/flaggan som de till
slut blir till en del av refereras sedan dterkommande till som glédande”. 2

Silver, som ju &r mycket medveten om sitt inre jag och helst vill besta bara av det inre,
ir fullt pa det klara med att den inre personligheten 4r kopplad med en viss sorts seende, som
hon kailar Blicken. I en tidig filosoferande passage siger Silver att man kan bestimma sig for
att vara lycklig genom att "bli medveten om sitt seende, |. g skérpa sin blick, tills man fSrmér
uppfatta det vackra, eller atminstone fascinerande, i allt”.**® Hon stiger ocks3 att Blicken kan
ingen ta ifrdn en, #ven om man blir blind, f3r d& vinder man den indt, och anvinder den inre
synen. Silver kallar Blicken for sin magi och kopplar ett atervinnande av Blicken till en seger
Gver pojken som svikit henne. Hon siéger vidare att hon alltid vill ”leva med Blicken”,%* och
hon funderar ocksa kring om diden kanske innebidr en "fullkomlig, helt obegrinsad Blick”, 2
vilket fungerar som en plantering om novellens slut.

Parallellt med de manga referenserna till Blicken nimns dock ocksi &terkommande én
viirk Silver kdnner kring dgonen. I slutet gor silverfirgen att det sticker i lappar och 6gon, och
dgonen svullnar igen, Min tolkning av detta #r att Silver trots allt forlorar Blicken. Blicken, de
forhdjda sinnena och klarsyntheten, 4r kopplad till karaktérer som Maria och Julia, som later
det inre och det yttre existera sida vid sida, Silver trodde att hon kunde ng Blicken genom att
helt ga upp i sin inre personlighet, men hon misstog sig. '

Viart att notera kring betydelsen av Blicken 4r ocksi att Helena Petrén, den
huvudkaraktér som inte vill veta av sitt inre, naturligtvis saknar bade fSrmaga och vilja aft se
virlden med forhtjda sinnen. P4 hemvigen pa tunneibanan énskar hon ”géra sig osynlig,
oseende”** vilket yiterligare understryker att hon & en ménniska som végrar se med sin inre
blick; hon varken kan eller vill inse vikten av ett samspel mellan det inre och det ytire.

Kreativitet
Som ett sista viktigt och dterkommande motiv som understryker polariseringen 1 de fyra
novellerna, s&vil som i flera andra verk av Bdelfeldt, ska karaktirernas koppling tiil kreativa
sysslor understkas.

Gilbert & Gubar noterar att det finns ett traditionellt och patriarkalt samband mellan
kreativa kvionor (till exempel héxor) och monster™® och att konflikten mellan kreativitet och

** Edelfeldt "Den Ensamma” s, 194,

** Se Edelfeldt "Rovdjursvinden” s. 95, 96, 98 och 100.

6 Edelfeldt "Silver” s. 130.

7 Ibid, s. 131,

248 Thid..

** Bdelfeldt "Helena Petréns lediga dag” s. 202, min kursivering,
20 Gilbert & Gubar s, 79,

28



kvinnlighet till exempel kan noteras i att kvinnliga konstnérer gommer sig bakom sin konst
hos till exempel Charlotte Bronté, >

Hos Edelfetdt fungerar kreativiteten genomgéende som ett sitt att underlitta kontakten
med det inre jaget, vilket ocksd kommenterats i genomgéngen av delar av Edelfeldts dvriga
produktion ovan. Féga frvanande &r dé att Helena Petrén helt saknar kreativa intressen, men
att bade Silver, Maria och Julia odlar flera olika typer av kreativa anlag,

Till stugan vid havet har Julia tagit med ett handarbete, en anteckningsbok och sin
gamla gitarr, vilket gor att lisaren kopplar den efterstkta inre personligheten som Julia &nskar
slappa fram till kreativa aktiviteter. Julia mérker att hon glémt hur man stimmer gitarren,
vilket far ldsaren att misstinka att Den Ensamma kanske legat i dvala allt for tinge, men nir
Julia ater fait kontakt med Den Ensamma och mdr lite bitire kan hon stimma gitarren och f3
den att lita “om inte vackert s& tminstone intressant”.?*2 :

Silvers kreativitet &r kopplad till de objekt och varelser hon sprayar med silverfirg. Hon
refererar till silveraspen som sin skapelse”** och tinker nir hon funderar dver vad styrka &r
att den “mest obvervinnerliga styrkan méste ligga i att sjilv vara en Férvandiare”,”* vilket
jag tolkar som en konstnir. Passagen avslutas med det latinska citatet Artes vincit omnia”. 2>

Silvers konstn#rliga tankar snirklar sig vidare genom novellen och de drémbilder av
olika silverfsremdl hon ser framfor sig i insomningsSgonblicket gdr henne glad. Tankarna
fors till en sorts utstéllning av silverfsremal. Dromsekvenser blandas med praktiska inlagg om
verkens tinkta namn, att det faktiskt vore genomfbrbart i verkligheten, och hur man ”[i]
princip” borde kunna fGrvandla en vanlig hist till en enhdrning med hjilp av ett
glasfiberhorn.® Slutligen ser Silver sitt silversprayade jag som ett konstféremal, vilket
fortydligas i att hon ténker att hon kan dansa i ndgons tridgard eller vara konst i nigons
fontin eller fe i ndgons teater. 2

Kreativiteten som en helande kraft som ger mdjlighet till 6kat viilbefinnande och en
hilsosam kontakt med det inre skildras allra starkast i "Rovdjursvinden”. Den sirjande Maria
bestimmer sig efier 4synen av de glddande firgema i tygerna i dotterns gamla klader, for att,
som Inger Edelfeldt sjélv uttryckt det i en intervju, “[sy] ett lappticke av sin sorg”.**® I denna
kreativa handling finner Maria en mening, hon ser ticket som allt hon borde ha sagt till
dottern. Folk i Marias nirhet kommenterar att ticket 4r mycket vackert och att detta verkar
vara ett utmérkt sétt att hantera sorgen, vilket frargar Maria, och hon slutar visa upp sitt
arbete. Hon syr och syr, och nér alla lapparna #r pa plats Svergér hon till att brodera minnen
pd tygbitarna. Nér hon sjilv slutligen kinner att ticket dr klart &ker hon till havet och hissar
det som en flagga i den starka, ofdrlatande vinden som gett novellen dess namn. Samtidigt, i
novellens klimax, far Maria, med den glodande flaggan fladdrande, m&jlighet att skrika ut sin
sorg 1 vinden och kan aterviinda hem som en helare ménniska.

2.4. Berittarteknik

Recensioner och forfattarportritt aterkommer ofta till Edelfeldts anmiirkningsvirda tekniska
skicklighet® och hur hon med raffinerad berittarteknik®® och inlevelse ger “oroande

1 Ibid. s. 82.

52 Edelfeldt “Den Bnsamma® s. 195.

23 Bdelfeldt *Silver” s. 135.

>4 Ibid. s, 137.

53 Ibid. s, 138. Citatet betyder Konsten dvervinner allt”,

0 Ibid. s, 141,

7 Ibid. s. 150.

% Augustsson s, 32,

% Gunilla Noreen, “Inger Edelfeldt” i De skriver for barn och ungdom (Lund, 1990) s. 68.
%0 Goran Higg, Tjugoen moderna klassiker {Stockholm, 1995) s. 131,
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inblickar i flickors och kvinnors virldar”.*®! Flera forfattare atervinder ocksé til} den synbara
enkelheten i hennes sprik. Ebba Witt-Brattstrém talar om ett vardagligt trivialsprak som
tolkar den dystra verkligheten’® och Maria Nystrom kommenterar att “under littheten déljer
sig bocker tjocka som hus mitt i sin komprimering”.?** Form och innchall harmonierar alltsa,
dé det dven teknik- och sprakmissigt kan konstateras att i hennes texter gar paradoxer och
motsatser hand i hand, ”[s]Jammansatta liksom livet och ménniskan”.*%*

I denna avslutande del av analysen av de fyra novellerna ska tre berjttartekniska drag
underskas. Inger Edelfeldts anvindning av perspektivbyten, tempusvixlingar och olika
typografiska medel understryker néimligen dven de polariseringstemat.

Perspektivbyten

Som framgitt ovan visar alltsi tvd av de undersdkta novellerna, *Den Ensamma” och
“Rovdjursvinden”, exempel pd polariserade huvudkaraktirer som i novellens avslutning nir
en harmonisk sammansméltning mellan det inre och det yttre jaget, mellan dagsidan och
nattsidan, dngeln och monstret. Den tredje novellen, "Silver”, har en huvudkaraktir som helt
later nattsidan ta Over, och i den fjirde, “Helena Petréns lediga dag”, moter lisaren en
huvudkaraktdr som inte vill lita sitt inre jag komma till tals. Inger Edelfeldt har i dessa
noveller pd flera sitt latit form och innehdll gi& hand i hand, bland annat di
berittarperspektivet i alla fyra fallen understryker den polariseringsproblematik som belyses i
novellen i fraga. '

I "Rovdjursvinden” och “Den Ensamma” fSrekommer flera perspektivbyten, fran
tredjepersonsperspektiv till forstapersonsperspektiv, vilket pa ett effektivt sitt understryker
den polarisering Maria och Julia brottas med. I ”"Rovdjursvinden”, som mestadels berittas i
tredjepersonsperspektiv, finns till exempel en passage efter att Marias inre, Den Visa
Kvinnan, tydligt framtratt, som berittas i forstapersonsperspektiv. Passagens katalysator dr
Marias dsyn av dotterns solhatt p4 en spik pd vdggen, och passagen innehiller framfor allt
Marias funderingar kring hur hon ska hantera sin sorg, hur hon ska kunna motstd de
vansinniga infall hon instinktivt vill f8lja och istillet sérja p4 det vis omgivningen forvintar
sig. 2% Berittandet afertar sitt tredjepersonsperspektiv i incidenten med humlan som dunsar
mot rutan och som Maria till slut slar ihjal, vilket gor att hon kan slippa fram den grat hon s4
linge hallit inom sig.*® Denna novell innehaller dven kortare avsnitt i forstapersonsperspektiv
n#r Maria syr pa ticket.”%’ '

Aven "Den Ensamma” berittas framfor allt i ett tredjepersonsperspektiv, men innehaller
flera perspektivbyten till forstaperson, for att understryka vixelspelet mellan Julia och Den
Ensamma. I novellens forsta del finns till exempel passagen dir Den Ensamma tar tag i Julias
hér och viiser at henne att hon ska &ka till stugan vid havet,”®® och hir gar beréttandet Sver i
ett fBrstapersonsperspektiv, vilket dven dkar dramatiken i scenen.

Under hela novellens senare del, di Julia befinner sig vid stugan, gér berittandet
emellanat Gver i ett jag-perspektiv, Ibland, men inte alltid, dock oftare och oftare, &r
forstapersonspassagerna markerade med kursiv stil, Sista styckena berittas av Den Ensamma,
i frstapersonsperspektiv, och hon talar delvis direkt till Julia. Nu #r alltsd Den Ensamma
“jag”, vilket understryker att Julia och Den Ensamma har fSrenats.

! Kjersén 2007 5, 1621,

52 Witt-Brattstrém s, 3121,

3 Nystrom 28/2 1997,

2% Ibid..

** Edelfeldt "Rovdjursvinden” s, 911,
26 Ibid, s. 92f.

7 1bid. s. 98,

8 Bdelfeldt "Den Ensamma” s, 187,
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Hela berittartekniken i “Silver” #r starkt paverkad av den dagboksliknande form
Edelfeldt valt att dterge novellen i. Novellen bestar av elva dagboksinlégg skrivna av Silver,
och saledes dr de helt igenom skrivna i forstapersonsperspektiv, utan perspektivbyten. I sin
dagbok varvar Silver filosofiska funderingar med aterberdittande av dagens hindelser.
Dagboksformen, inifrénperspektivet, passar bra for att understryka den problematik novellen
tar upp; di fokus hos Silver ligger p4 den inre personligheten kommer lisaren den alira
ndrmast genom detta val.

Pa samma sitt dr berditarperspektivet i “Helena Petréns lediga dag” anpassat efter
polariseringstemat, Helena, som p4 alla sitt vill hindra sitt inre frin att fi komma tll tals,
skildras nést intill genomgdende i ett tredjepersonsperspektiv. Den enda avvikelsen fran
tredjepersonsperspektivet sker i nigra av de 4terberittade tankepassagerna. Helena refereras
vixelvis till som "hon™ och “Helena”, vilket ju #r naturligt, men intressant att notera ir att
forfattaren pd flera stéillen viljer att referera till henne med hennes fullstindiga namn, *Helena
Petrén”, vilket skapar en viss distans, till exempel i ”Helena Petrén hade verkligen ingenting
emot barn, men i flock blev de liksom lite Svervildigande”.”® Det bsr dock uppmirksammas
att dven om novellen &r berittad i ett tredjepersonsperspektiv ser lisaren sakernas tillsténd
frdn Helenas perspektiv, dd Edelfeldt har en tendens och formaga att s att sdga beritta
inifrdn, dven nf#r det dr friga om tredje person’’® Detta speciella sitt att dterge ett
tredjepersonsberittande giller 4ven for “"Den Ensamma” och "Rovdjursvinden”.

Tempusvéxiingar

Edelfeldt arbetar dven till viss del med tempusvixlingar. I ett par av novellerna 4r valen
konventionella; "Helena Petréns lediga dag” berdttas helt igenom i imperfekt, och ”Den
Ensamma” niistan genomgdende i presens, med undantag for tvé 4terberittade passager, den
om hur Julia hittade stugan vid havet och den om grilet som foregick avfirden, som bada
berittas i imperfekt.

Tempusvalen i "Silver” 4r &ven de pdverkade av dagboksformen. Som exémpel kan
ndmnas passagen om cykeln, som inleds "Idag bade jag ju tinkt att jag skulle spraya
cykeln”.””" Sedan terberittas vad som hint under dagen i imperfekt, och dagboksforfattaren
Silver avslutar inldgget i presens med "Nu siiter jag hir i min bod...” %"

Vad giller tempusvalen #r “Rovdjursvinden” den avgjort mest intressanta av de fyra
novellerna. Novellen hélls mestadels i imperfekt, men viixlar pa ett intressevickande sitt till .
presens i avgdrande passager, fOr att ge 6kad emfas at dessa. Dessa passager #r spridda genom
hela novellen, och varierar mellan kritiska hindelser, som till exempel néir poliserna kommer
med dodsbudet, scenen dir sonen vaknar, den ovan nimnda fSrlésande incidenten med
humlan och novellens avslutning, fran det att Maria Sppnar munnen och skriker, och mer
tankebetonade passager som lyfis fram av presensvalet for att de utgdr viktig information som
later ldsaren s¢ Marias inre. Sddana passager 4r det forsta av de tillfillen da Maria sdger att
hon forvintas klara av att gd 6ver det svarta vattnet, en passage dir Maria talar till dottern och
Marias tankar kring arstiderna och Rovdjursvinden.

Typografiska medel

Edelfeldt anvinder ofta olika typer av typografiska medel for att forstirka sin framstillning.
Nedan kommer sirskilt intressanta fall ddr anvindningen av bland annat kursiv text,
citationstecken och versaler som stirker polariseringstemat diskuteras.

% Bdelfeldt "Helena Petréns lediga dag” s. 196.
210 Augustsson s. 25,

2 Bdelfeldt *Silver” s. 131,

2 Ibid. s. 137.
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Liksom i flera av Edelfeldts verk anvinder forstapersonsberittaren i "Silver” inledande
versaler for att ge 6kad emfas 4t vissa begrepp, men Edelfeldt sinder genom denna teknik ett
dubbelt budskap. D4 Silver ger versal till ord och begrepp hon vill framhalla som sarskilt
viktiga, till exempel Blicken, Gétfullheten, Oftrklarligheten och Férvandlingen skapar denna
anvéndning i ldsarens 8gon ett niigot pompést intryck av det hon vill framhalia, P& samma sétt
ger Silver citationstecken till ord och begrepp hon inte riktigt vill tro p& och kinnas vid,
exempelvis “galen”, *gud” och ”min bista véin”. Hon skapar pa detta vis fr egen rikning en
viss ironisk distans till det hon inte vill kiinnas vid, men lisaren anar att de begrepp hon vill
hélla ifrdn sig #r viktigare #n hon vill kiinnas vid. Denna misstanke bekriftas i novellens
avslutning, dér Silver sdger att Silver “vinner &ver sorgen’, ’kylan’ och drémmen om
*kirleken’.” Hir bor bide citationstecknen och ordvalen noteras, Tidigare har Silver
filosoferat kring begrepp som lycka, styrka och glémska. Vad det egentligen har handlat om
avslojas hir; sorg, kyla och dréommen om kirlek, men hon accepterar det fortfarande inte
riktigt, eftersom hon sitter orden i citationstecken, till skillnad fran andra, enligt henne sjilv
viktigare ord hon anviint tidigare, som fitt versaler. Forstapersonsberittandet kombinerat med
typografiska medel ger Edelfeldt mojlighet ait sinda lisaren viktig information via
undertextern.

Kursiv text anvinds i “"Helena Petréns lediga dag” aterkommande for att markera
Helenas tankar om viérlden och ménniskorna omkring sig, exempelvis "Akta dig, han kommer
att wotina pd dig, brukade Helena tinka”.”™* Ord helt skrivna i versaler anvinds for att
markera hennes tvangstankar kring den firgade familjen pi tunnelbanan
("NIGGERDJAVLAR; SVARTSKALLAR™"), vilket kan ses som en plantering om hennes
kommande panikattack, och i ord hon vill skrika ut under sjélva panikattacken (till exempel
"NI AR INTE VARDIGA ATT LEVA, ERA SLAPPA IDIOTER”*™). Genom versalerna
visar Edelfeldt kraften i den undertryckta inre personligheten, som blivit vidrig och mordisk
av att aldrig fa luftas.

Intressant att notera &r dven de sitt Edelfeldt | "Den Ensamma” med typografiska medel
valt att markera Julias missnéje med sin situation och de krav hon upplever att familjen
och/eller samhillet stiller p4 henne. Aven om Julia med tillkiimpad entusiasm konstaterar att
det faktiskt gar att vara bara vardagsminniskan och ind4 vara glad®”’ understryks det p4 flera
sitt 1 novellens undertext, exempelvis genom de just nimnda ordvalen (faktiskt, bara och
4dnd3) att hon 4r missn&jd. Ett av de mest raffinerade sitt Edelfeldt dstadkommer denna effekt
pé framkommer vid ett studium av hur de olika familjemedlemmarnas repliker &terges.
Sonens repliker vid frukostbordet, hans terberittade utliggning om planeten Proffotruff och
repliker innan insomnandet innehéller kursiverade ord eller ord med utdragna vokalljud for att
markera hans tonfall (till exempel “Finns det ingen fruktyooooghurt?”?’® och *Proffotrufferna
sover alltid”*™). Texten markeras pa detta vis fOr att visa att det dr si hdr Julia hér hans
repliker, med ett klagande, barnsligt tonfall. En intressant parallell till detta finns i dotterns
replik om den utspillda spriten, “Det STINKER [...] Som FONSTERPUTS"?* och, #nnu mer
intressant, i mannens reaktion pé att Julia ska &ka ivag till stugan ensam, till exempel i "[D]et
var ju fullstindigt ABSURT! Att inte f5lja med till SKOTTLAND! Vad skuile hans forildrar

273 Tbid. 5. 149.

*™ Se Edelfeldt "Helena Petréns lediga dag” s. 189.
275 Thid. s. 193. ‘

78 Thid. s. 201.

%7 Bdelfeldt "Den Ensamma” s. 186.

8 hid, 5. 177.

2 Thid. 5. 178.

20 1hid. s. 182,
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TRO!"**! Dotterns och makens betonade ord markeras med versaler, men lasaren anar tydligt
samma klagande tonfall 1 Julias och/eller Den Ensammas o&ron, vilket forstirker
polariseringstemat.

I "Rovdjursvinden”, avslutningsvis, belyser typografiska medel pa olika siitt viixelspelet
mellan Maria sjélv, som vill leva ut sorgen, och det kontrollerade och accepterade beteende
hon visar upp, végledd av Den Visa Kvinnan i sitt inre. Férbjudna och oacceptabla tankar
inom Maria aterges i kursiv stil, som till exempel nidr hon under begravningen tinker *Jag
hatar den hdr virlden. Jag hatar Gud®? eller nir hon under pojkvinnens bestk tinker
»Javia barnunge”™ om den pojke Den Visa Kvinnan samtidigt hjilper henne att forlita.
Kursiv stil anviinds i denna novell dven i ett par passager d4r Maria talar till dottern®®* och i
en del andra syften, men den &r starkt forknippad med Marias oacceptabla tankar. Dérfor dr
avslutningens anviindning av kursiv stil i uppmaningarna "Krama honom” och "Kom”*®
sarskilt intressanta, Just valet av kursiv stil i dessa uppmaningar gor att l#saren kan anta att det
nu har skett en férindring med Maria. Dir kursiv stil tidigare markerat hennes oacceptabla
tankar kommer nu fornuftets rost, Den Visa Kvinnans hjdlpande och helande rid, inifrén
henne sjélv i kursiv text, Den Visa Kvinnan, som fram tills nu har stitt utanfsr Maria och som
Maria stundom bett om hjélp av i svara situationer &r nu en integrerad och naturlig del av
henne.

3. Slutsatser, sammanfattning och diskussion

Huvudsyfiet med denna uppsats 4r att underséka hur Inger Edelfeldt framstiller och utvecklar
polariseringstemat i fyra av sina noveller, ndmligen "Rovdjursvinden®, *Silver” och *Helena
Petréns lediga dag” frén Den férunderliga kameleonten (1995) och "Den Ensamma” frin
Riktig kdrlek (2001). Temat med de kluvna kvinnorna sitts i analysen i samband med Gilbert
& Gubars teori om den galna kvinnan pa vinden, presenterad i deras verk The Madwoman in
the Attic (1979). Edelfeldt har pa olika sitt uppdaterat Gilbert & Gubars teori, men later pa
samma sdtt som 1800-talsforfattarna understkta av Gilbert & Gubar lisaren forstd ait
huvudkaraktiren, liksom en verklig ménniska, & en sammansatt personlighet, med béde
inglalika och monstruésa sidor i sig.

Analysen inleds med en genomgéng av polariseringstemats forekomst i delar av
Edelfeldts dvriga produktion. Hir kommenteras flera av Edelfeldts bilderbscker, seriealbum,
diktsamlingar, ungdomstomaner, vuxenromaner och noveller, Temat #r vanligt
torekommande i alla genrer Edelfeldt skrivit i med undantag for poesigenren. Flera av de
symboler, motiv och stildrag som senare kommenteras i de analyserade novellerna
aterkommer &ven i den $vriga produktionen.

I analysen av novellerna studeras inledningsvis temats uppkomst, utveckling och effekt i
de fyra novellerna. Hir diskuteras ocksd samhillets krav som en starkt bidragande orsak till
huvudkaraktirernas kiuvenhet. Sambhiillskrav som lyfts fram rér olika delar av de krav som
- stills pA den moderna kvinnan/ménniskan. I de analyserade novellera illustreras savil de
krav som stills pd en dubbelarbetande smabarnsmamma, en kvinna i sorg, en perfektionistisk
yrkeskvinna och en sviken tondrsflicka.

I framstillningen av polariseringstemat anvinder Edelfeldt aterkommande symboler for
instangdhet, som spegeln, statyn, staketet med flera. Dessa symboler varieras av Edelfeldt for

B! bid. s, 188.

282 Edelfeldt "Rovdjursvinden” s, 83.
23 Ibid. s. 84.

2 Ihid, 5. 82 och 871,

2 Ibid. s. 102.
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att kunna understryka bade den klyvnad nigra av hennes karaktirer upplever, men dven den
dnskan om en perfekt yta som en av karaktirerna efterstrivar som ett medel fr att kontrollera
sitt inre jag. Ytterligare en symbol som anvinds for att undersiryka polariseringstemat #r
vatten. Betydelsen av forhdjda synintryck (Blicken) och kreativitetens helande kraft &r tva
dterkommande motiv som #ven de understryker bilden av de kluyna kvinnorna Edelfeldt
skildrar i dessa fyra noveller.

Analysen visar avslutningsvis hur Edelfeldt anvinder berittartekniska drag som
perspektivbyten, tempusvixlingar och diverse typografiska medel for att understryka den
kluvenhet huvudkaraktirerna upplever. Novellernas beréittarperspektiv och perspektivbyten dr
vél anpassade till den typ av polarisering som framstills. Tempusvixlingarna ger ofta emfas
&t viktiga skeenden i polariseringen, och Edeifeldts anvindning av typografiska medel sdsom
kursiv text, citationstecken och versaler hjslper till for att lisaren via undertexten ska kunna
uppfatta och forstd huvudkaraktérernas kluvenhet. '

Ur de fyra undersokta novellerna framtrader en bild av den moderna kvinnan som tyngd
av samhillets krav. Det kan rora sig om krav pa att vara en god mor och hustru, som i "Den
Ensamma”, att klara av en krissituation p4 ett forviintat sitt, som i "Rovdjursvinden”, att i alla
ligen uppritthdlla en yta och uppvisa ett kontrollerat beteende, som i “Helena Petréns lediga
dag” eller att pa det stora hela halla sig till den minskliga Overenskommeisen och l1ata bli att
bli galen, som i ”Silver”.

~ Alla fyra huvudkaraktirerna har ett inre som p# nagot sitt firsker gora sig hort. [ tva av
novellerna, "Den Ensamma” och *Rovdjursvinden”, har huvudkaraktirerna en tydligt
dubbelexponerad personlighet. I det ena fallet, “Den Ensamma” star huvudkaraktsren Julia for
det yitre, objektet, dagsidan, det praktiska vardagsjaget, medan hennes inre subjekt, som
kallas Den Ensamma, stir for den vilda nattsidan, Julias inneboende frihetsliingtan och
sjélvstindighetsdnskan. Rollerna &r pad sitt och vis ombytta i det andra fallet,
“Rovdjursvinden®, dér det pa grund av yttre omstéindigheter, dotterns déd i en trafikolycka, 4r
den yttre personligheten, Maria, som vill revoltera och leva ut sin sorg pa ett sitt som
samhillet inte skuile kunna acceptera, och hennes inre, kallat Den Visa Kvinnan, som stir for
Jugn, behdrskning och kloka val. I bida dessa fall later Bdelfeldt lisaren forstd att
huvudkaraktéren behéver bada delarna av sin personlighet for att kunna gd vidare som en
stark och hel minniska. Novellerna slutar med en harmonisk forening av dagsidan och
nattsidan av personligheten.

Som for att ytterligare understryka vikten av en fSrening av dag- och nattsidan, dngeln
och monstret, visar Edelfeldt i de &terstdende tva novellerna pa faran av att ga till
ytterligheterna vad giéller de tva sidorna av personligheten. I "Helena Petréns lediga dag” far
ldsaren folja en kvinna som inte vill lyssna p4 sin inre rost och som helt och hallet dr upptagen
av att upprétthilla en noga kontrollerad yta. Novellen visar hur hennes forljugenhet leder
henne till ett sorts mentalt sammanbrott, och genom undertexten later Edelfeldt ldsaren se att
det inre, som huvudkaraktiren kdnner dr oacceptabelt, faktiskt inte kan tigas ihjal.

Den andra ytterligheten, karaktiren som helt och hallet vill lata sitt inre ta dver, méter
ldsaren 1 novellen “Silver”, Pa grund av att hon blivit sviken av sina vinner vill den unga
berittaren, som kallar sig Silver, helt ligga bort sitt ytire jag och forvandlas till Silver, en
starkare personlighet som klarar av att hélla sorgen ifran sig. Edelfeldt visar dock | denna
novell hur Silvers projekt gar dverstyr; genom att s helt 1ata det inre ta Sver gar hon under.

Via undertexten visar Edelfeldt i dessa fyra noveller att varken den yttre eller den inre
personligheten kan klara sig pé egen hand. En frening av dag- och nattsida #r att foredra. P4
detta sitt har Edelfeldt tagit kdrnan av Gilbert & Gubars teori om den sammansatta kvinnan
och applicerat den i en ny tidsdlder. Fér att understryka sitt tema anvinder Edelfeldt flera av
de medel Gilbert & Gubar noterade i 1800-talsverken, som klassiska symboler for instingdhet
som spegeln och statyn, men hon har ocksa utvecklat flera delar av temat, till exempel sé till
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vida att den tudelade personlighet som i 1800-talsverken oftast portritterades i tva separata
karaktirer (den vina hjiltinnan och den galna kvinnan) i dessa noveller presenteras som en
dubbelexponerad personlighet inom huvudkaraktiren sjilv, Kreativiteten som en starkt
bidragande positiv kraft for att frimja en forening av de bdda delarna av personligheten maste
ses som typiskt Edelfeldtsk, och skulle vara et intressant spar for ytterligare studier. Edelfeldt
visar genom sina huvudkaraktérer att portritt av den sammansatta minniskan i hog grad dger
giltighet dven i var tid.
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