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ABSTRACT

The poetry of the Nobel Prize Laureate Tomas Transtromer (1931-2015) is well known for its
richness of musical references and components. The poet himself was a high level amateur
pianist, and he was even promoted an honorable membership of the Royal Swedish Academy
of Music. Until this thesis was written, the poetry of Transtromer’s has not been in focus of
any musicological studies as far as | know.

This thesis proposes a categorisation of the different functions of music in Transtrémer’s
poems. A total of 63 poems out of 235 have been identified with some kind of musical
content, that is about 27 percent of the complete catalogue of Transtromer’s poems. Most
poems that were identified with a musical content could be connected to more than one of
the musical categories.

In order to understand how Transtrémer uses music in his poetry, theories by literary
scholars Steven Paul Scher (his theory on verbal music) and Werner Wolf (his three forms for
"musicalisation” of literature) have been applied.

With this thesis, my aim is to add a musicological perspective to a research field which
(surprisingly) is dominated by literary studies. Musicological studies would definitely broaden
and deepen the understandning of the meaning of music in literature.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Kopplingen mellan musik och poesi dr formodligen lika gammal som ménniskans for-
maga till en spréklig relation med musik. Att studera hur musik skildras eller gestaltas i
litteraturen har hittills varit ett omrdde for textanalys. Det dr min avsikt att med det hér
arbetet fora in ett mer musikfokuserat perspektiv. Inom litteraturvetenskapen fragar
man: Vad hidnder med texten ndr den gestaltar musik? Jag vill vinda péd fradgan: Vad
hinder med musiken nér den gestaltas i textform? Det &r en fraga som hor det interme-
diala fiéltet till — forskningsomridet dar man studerar motet och interaktionen mellan
olika konstarter.!

For att vara Sveriges mest omtalade poet, kdnd for sin musikalitet bdde som pia-
nist och poet, s dr studierna om Tomas Transtrémers poesi ur ett musikperspektiv for-
vanansvirt frinvarande. Kungliga Musikaliska Akademien skrev foljande i sin motive-
ring nir Transtromer utndmndes till hedersledamot:

Fé samtida poeter har lika dvertygande betonat samhorigheten mellan poesi och musik som

Tomas Transtromer. Hans livslanga karlek till musiken &r vél dokumenterad i hans poesi och i

hans eget musicerande pa hog niva.2
I detta arbete presenteras en ldsning av Tomas Transtromers dikter med musikveten-
skapliga 6gon, for att undersoka hur han anvénder sig av musik 1 sina texter och vilken
betydelse han ddrmed tillskriver musiken.

Det finns fler l4sare 4n jag som har vittnat om att Transtromers poesi rentav kidnns
som musik — att den kan ge ett slags musikupplevelse trots sin skrivna form. Det hand-
lar om nagot som striacker sig ldngre och bortom det rent ordliga. Tonsidttaren Bengt

Emil Johnson dgnade en essid at att forsoka lista ut hur det kom sig att han upplevde en

1 En introduktion till omradet ges i Lund, Hans, red. 2002. Intermedialitet. Ord, bild och ton i samspel.
Lund: Studentlitteratur

2 Ur Brev fran Kungliga Musikaliska Akademien 2011-12-13 till Tomas Transtrémer
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sa tydlig “’klanglighet” 1 Transtromers poesi.3 Forfattaren Teju Cole beskriver det som
“ett slags ororlighet i dikterna som &r omdjlig att skilja fran oerhdrd hastighet, pad sam-
ma sitt som Arvo Pérts musik kan lata langsam och snabb pa samma géng.”* Magdalena
Wasilewska-Chmura konstaterar att Transtromers diktning inbjuder till ”intensivt lyss-
nande.”s Det dr min ambition med den hér uppsatsen att presentera en idé om vad denna

musikaliska upplevelse kommer sig av.

1.2 Avgransning

Den amerikanske forskaren Steven Paul Scher var pionjaren som formaliserade och eta-
blerade "word and music studies” som ett intermedialt forskningsfalt dér litteraturveten-
skap och musikvetenskap kan motas. For att pd ett tydligt sétt avgriansa mitt arbete inom
det enorma omrdde déir ord och musik pé olika sétt interagerar, har jag valt att anvinda
mig av Schers tydliga omradesindelning.

Scher ringade in tre huvudomraden dér de flesta av studierna r0r sig: musik i litte-
raturen, litteratur och musik, och litteratur i musiken.® Det forsta omradet, musik i litte-
raturen, undersoker hur musik beskrivs, frammanas och imiteras med hjilp av ord 1 lit-
teraturen. Detta omréade innefattar Schers teori om “verbal musik”. Det andra omradet,
litteratur och musik, inbegriper all slags vokalmusik, dar text och musik dr samman-
bundna och tillsammans bildar en enhet, ett verk. Det tredje omradet, /itteratur i musi-
ken, omfattar musikaliska verk som tar sig an litterdra teman utan att anvinda sig av
ord, vad som inom konstmusiken brukar kallas programmusik eller tondikter — ordlos

musik som vill formedla en given historia.

3 Johnson, Bengt Emil. 1997. Spar av klanger. Anteckningar om akustiken i Tomas Transtromer lyrik. |
antologin Tomas Transtrémer. J6nkdping: Poesifestivalen i Nassj6, Konst- och Kulturavdelningen, Lands-
tinget i J6nkdpings lan

4 Cole, Teju. 2013. Undergdrande ord i nattlig ensamhet. Svenska Dagbladet 2013-10-26

5 Wasilewska-Chmura, Magdalena. 2015. Tystnaden och stillheten i Tomas Transtrémers diktning. Signum
nr4/2015

6 Scher, Steven Paul. 2004. Literature and Music. | W. Bernhart and W. Wolf, ed. Word and Music Studies,

Essays on Literature and Music (1967-2004) by Steven Paul Scher. Amsterdam/New York: Rodopi. s.173-
201
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Av dessa tre omraden har musikforskare 1 huvudsak dgnat sig &t de tvé sistndmn-
da. Det hir arbetet ror sig inom det forsta, musik i litteraturen, vilket hittills mest be-
traktats som ett litteraturvetenskapligt omrdde. Har saknas andra perspektiv &@n littera-
turvetenskapens, som huvudsakligen dgnar sig at textanalys och sprakliga fragestill-
ningar. Musikforskningen skulle kunna belysa fragor som fokuserar pa musikens funk-
tioner och betydelser pa ett djupare satt, sdvil sprikligt som narrativt, med utgangs-

punkt i den kunskap som musikvetenskapens olika forskningsomraden besitter.

1.3 Syfte och fragestallningar
Syftet med denna uppsats ar att underséka musikens roll och funktion i Tomas Tran-
stromers poesi, och forsoka forsta vad det &r som fir musiken att kdnnas sa ndrvarande i
hans dikter. Nagra konkreta fragor hade jag med mig nér jag gav mig in i materialet:

« Hur gestaltas musik 1 Tomas Transtromers dikter?

« Vilka olika funktioner har musik i dikterna?

« Pa vilket sdtt 4r musiken en del av dikternas innehall respektive form?
Med denna unders6kning som utgangspunkt vill jag ocksa berdra frdgor som ror rela-
tionen/gransen mellan musik och litteratur, samt densamma mellan musikupplevelse

och musik.

1.4 Material och metod
Studiematerialet utgors av utgavan Tomas Transtromer. Samlade dikter och prosa 1954—
2004 (Bonnier Pocket 2012) som innehdller Transtromers samtliga tretton diktsamling-
ar. De sjélvbiografiska prosatexterna som ocksa ingér i utgdvan berdr jag inte, av det
uppenbara skélet att de inte ar dikter.

For att verkligen lyfta fram och synliggdra musiken 1 Transtrémers poesi, och
samtidigt separera de olika funktionerna som musiken har i dikterna, har jag valt att ka-

tegorisera materialet. Det har gétt till sa, att jag har lést alla dikter, identifierat tolv tyd-
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liga kategorier av musikforekomst, och sorterat in dikterna i dessa kategorier. Pa det hér
sattet har materialet Oppnat sig och blivit 6verblickbart.
Dirtill har jag valt att nérldsa tre dikter enligt textanalytisk metod, men med mu-

sikvetenskapliga 6gon.

1.5 Teoretiska utgangspunkter

Med begreppet musikalisering har den Osterrikiske forskaren Werner Wolf velat skapa
ett verktyg for att analysera text som pa olika sdtt anvinder musik for att dstadkomma
vissa stilistiska effekter.” Wolfs teori utgar néstintill ordagrant fran den amerikanske
forskaren Steven Paul Schers formuleringar kring verbal musik.® Begreppet verbal mu-
sik, som lanserades redan 1970, ar fortfarande en vilanvénd utgangspunkt for minga
analyser pd omradet — inga béttre alternativ har hittills lagts fram, vilket jag aterkommer
till 1 avsnittet om tidigare forskning. Darfor har jag valt att anvdnda mig av Schers och
Wolfs teorier som ingang till mina resonemang och analyser.

I diktanalyserna ar musikens roll som metafor och symbol oundgénglig, varfor jag
hir nedan dven ndmner ndgot om den historisk-kulturella laddning som musikbegreppet
bar med sig. Det dr mycket gamla forestillningar om musikens vésen som gjort (och
gor) det mojligt for poeter att, med hjilp av musik, gestalta en dimension som befinner

sig bortom den vérldsliga.

1.5.1 Musikalisering av litteratur
Werner Wolf definierar i artikeln Musikalisering av litterdr berittelse” (2002) tre for-
mer for musikalisering av skonlitteratur:

 ordmusik — tonvikten ligger pa sprékets och bokstidvernas akustiska dimension.

o formella eller strukturella analogier med musik — den narrativa texten formas sa

att den “komponeras” som en musikalisk form, imitation av exempelvis sonatform.

7 Wolf, Werner. 2002. Musikalisering av litterér beréattelse. | H. Lund, red. Intermedialitet. Ord, bild och ton i
samspel. Lund: Studentlitteratur. s. 203-212

8 Scher, Steven Paul. 1970. Notes toward a Theory of Verbal Music. Comparative Literature, Vol. 22, No.
2, Special Number on Music and Literature. Duke University Press/University of Oregon. s. 147-156
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 imagindra innehdllsliga analogier — 6versittning” av de “effekter” som en fak-

tisk eller fiktiv musikalisk komposition kan ha pa en lyssnare till poetiska bilder, som

forsoker aterge stimningen och utvecklingen i den musikaliska kompositionen. Egent-

ligen, skriver Wolf, handlar imaginéra innehallsliga analogier snarare om en litterari-

sering av musik dn en musikalisering av litteratur.

1.5.2 Verbal musik

Werner Wolfs tre musikaliseringstekniker har sitt ursprung i Steven Paul Schers analys

av de olika motespunkterna mellan musik och litteratur, som han lade fram redan 1970.

I artikeln ”Notes toward a Theory of Verbal Music” (1970) presenterade Scher en skiss,

hdr 1 min svenska dversdttning, over relationen mellan musik och litteratur. (Bild 1).

Vad Scher kallar verbal musik har Wolf alltsa senare omdefinierat till imagindra

innehdllsliga analogier, men 1 sin beskrivning av vad det ar hdnvisar han tillbaka till

Scher:
absolut program- vokal-
musik musik musik

icke-litterart

musikteoretiska texter

LITT,E/RATUR
frammanande av musik |
poesi eller prosa
litterart
/\

ord-
musik

musikaliska strukturer
och tekniker

verbal
musik

Bild 1. Steven Paul Schers schema 6ver icke-litterart och litterart frammanande av musik.
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Eftersom “imaginéra innehallsliga analogier” alltid refererar till specifika musikverk och alltsa
utgdr en musikalisk-litterdr motsvarighet till “ekfras” (som en variant av intermedialitet mellan

maleri och litteratur), tillhor de ocksa vad Steven Paul Scher har kallat verbal musik™ [...].%

Wolf lutar sig alltsd mot Schers beskrivningar av verbal musik — jag har inte funnit att
Wolf har utvecklat Schers teori mer 4n i sin bendmning av den.
Scher identifierar tva typer av verbal musik: dels den som syftar tillbaka pé ett
givet musikaliskt verk, dels den som beskriver en fiktiv musik, som poeten sjdlv skapar.
Rather than capturing a poetic semblance of musical sound or imitating musical form, verbal
music aims primarily at poetic rendering of the intellectual and emotional implications and
suggested symbolic content of music. Two basic types of verbal music can be distinguished.
When the poet draws on direct musical experience and/or a knowledge of the score as his sour-
ce we may speak of re-presentation of music in words : he proceeds to describe either a piece
of music which he himself identifies or which is identifiable through inference [...]. Poetic
imagination alone, inspired by music in general, serves as the source of the second type of ver-

bal music ; and it involves direct presentation of fictious music in words : the poet creates ”a

’verbal piece of music,’ to which no composition corresponds.”10
I lasningen av Tomas Transtromers dikter dr Schers teori kring verbal musik bade rele-
vant och mycket anvindbar; den “lyssnar” noggrant efter musiken i texten och dr 6ppen
for poetens eventuella “egenkomponerade” verbala musikstycken. Eftersom Schers be-

skrivningar av verbal musik dr betydligt mer djupgaende och omfattande &n Wolfs mot-

svarighet har jag valt att utgd ifrdn Schers begrepp.

1.5.3 Sfarernas musik och etosléran

Musikens funktion i poesin har ofta flera nivier. Musiken har ofta en metaforisk eller
symbolisk betydelse utover den konkreta skildringen av en musikupplevelse, vilket vi
kommer att se ldngre fram. Denna symbolik kommer ur idén om sfarernas musik, som
kan hérledas till den grekiske filosofen och matematikern Pythagoras musikldra pa 500-

talet f. Kr. Pythagoras utvecklade en teori om att naturens och livets sanna visen utgjor-

9 Woolf, 2002, s. 206

10 Scher, 1970
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des av tal och talférhdllanden. Han upptickte att &ven musikens tonintervall kunde be-
skrivas genom matematiska relationer.

lakttagelsen att musiken baseras pa matematiska talforhallanden 6verfordes pa tillvaron i dess

helhet — pé kropp och sjél, pa abstrakta begrepp som likhet och olikhet, vinskap och fiendskap,

i sista hand pé hela universum. Musiken betraktades som prototypen for harmonin i universum,

sfdrernas harmoni. [ ...] Pythagoras sjélv avvisade tanken om en musik som ljuder i universum,

men hans efterfoljare tog fasta pd denna tanke.!!
I kombination med antikens etosldra, som beskrev den rddande uppfattningen om de
olika musikskalornas paverkan pa det manskliga sinnet, lades hér grunden for ett spekt-
rum av idéer om musikens vésen.

Musik blev ett medium som poeter kunde anvinda sig av i sina forsok att gestalta
svarbegripliga 6verménskliga fenomen, eller som metafor for kénslor. Under romanti-
ken nadde poeternas idealiserande bild av musiken formodligen sin hojdpunkt, och att
forestdllningen om sfarernas musik levde kvar visar exempelvis foljande strof av Lord

Byron:

There’s music in the sighing of a reed;
There’s music in the gushing of a rill;
There’s music in all things, if men had ears:
Their earth is but an echo of the spheres.

ur Don Juan av Lord Byron (1788-1826)12

1.5.4 Musikdefinitioner och musikens ontologi

Ar textanalysens musikaliseringsteorier firgade av en musikdefinition? Fér den avslu-
tande diskussionen i denna uppsats dr det nodvéndigt att ha med sig den musikveten-
skapliga vinkeln pd ”problemet” med definitionen av musik.!3 Jag har inte for avsikt att

presentera ett svar, utan vill bara lyfta fram en mojlig problematik. Det ligger i sakens

1 Benestad, Finn. 1978. Musik och tanke. Huvudilinjer i musikestetikens historia fran antiken till var egen
tid. Stockholm: Rabén & Sjogren. s. 20-21

12 citat hdmtat ur Fragos, Emily (ed.). 2009. Music’s Spell. Poems about Music and Musicians. London:
Everyman’s Library. s. 50

13 Presentation av problemet med musikdefinition finns exempelvis i Ruud, Even. 2016. Musikkvitenskap.
Oslo: Universitetsforlaget. s. 50-51
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natur att man forenklar ett begrepp nidr man inte dr insatt 1 dess komplexitet, och jag
tycker mig uppfatta att det bland textanalytiker finns en nigot forenklad uppfattning om
musikens beskaffenhet.

En vanligt férekommande definition dr att musik ar ljud som har organiserats pa
ett visst sitt av en minniska, i avsikt att uppfattas som musik. Men tdnk om lyssnaren
inte uppfattar att det dr musik? Vem har da fel? Musik ar kanske i sjédlva verket det som
hénder 1 lyssnaren nédr hen uppfattar ljud som musik — oberoende av avsidndarens avsikt
— oavsett om ljudets avsidndare dr en kompositor med avsikt att sinda ut just musik, en
figel som kvittrar, eller en bilmotor. Ar begreppet musik kopplat till en virdering av
ljud, och ir det inte precis detta som musikestetiker forsokt komma bort fran?

Som ett exempel pd en musikforskares forsiktiga inldgg aterger jag héar Lars Lilli-
estams korta definition:

Sa: om vi ska vara sé djérva att forsoka oss pa en sammanfattande, 6ppen och allmén definition

av musik skulle det kunna vara icke-verbala av ménniskan organiserade ljud som hon pé olika

sdtt anvander socialt och tillskriver betydelser. 14
Detta dr oerhort intressant att fundera dver. Méste musik vara icke-verbal? Det dr en
fraga som jag aterkommer till langre fram. Lilliestam fortsitter, vilket ringar in fragan
med den hér uppsatsen:

Att sedan musik ofta forekommer tillsammans med text adderar ytterligare en dimension och

gor musik till ett synnerligen komplext och mangdimensionellt fenomen.!5

1.5.5 Nagra lyrikanalytiska begrepp: vers, strof, metafor och symbol

Inom litteraturvetenskapens lyrikanalys talas det mycket om versmétt och versfotter. Jag
kommer inte att ha anledning att fordjupa mig 1 det, men nagra begrepp ar ofrankomli-
ga. Ordet vers till exempel. Inom lyrikanalysen 4r en vers detsamma som en rad i en

dikt — till skillnad fran en vers inom musiken, som betecknar vad som inom lyrikanaly-

14 Lilliestam, Lars. 2006. Musikliv. Vad ménniskor gér med musik — och musik med ménniskor. Géteborg:
Bo Ejeby Férlag. s. 24

15 ibid.
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sen skulle kallas for strof. Eftersom jag dgnar mig at att analysera dikt 1 det hir arbetet
héller jag mig till lyrikanalysens begrepp.

En vers ér alltsé en rad, en strof dr en sammanhingande enhet som bildas av flera
verser. En dikt kan besta av en eller flera strofer, och en strof bestar av tva eller fler ver-
ser.

Versmatt @r ett samlingsnamn for olika slags former rytmer, taktarter och rim som
traditionellt anvinds som form for dikter. Versfot betecknar den minsta enheten for en
versrads “taktart” eller rytm. En versfot beskriver betoningsmonstret 1 en vers.

Vad giller metaforbegreppet lutar jag mig mot den klassiska definitionen som
kommer fran Aristoteles: Metafor dr att ett ord som betecknar en sak fors over till en
annan sak”.!6 En metafor dr en stilfigur som paminner om en liknelse, men dér effekten
bygger pa att man inte uttalar att det dr en liknelse. For att 1dna en snabb demonstration
fran sprikforskaren Peter Cassirer:

Grovt sett vidgas och intensifieras bilden alltifran det bildliga uttrycket (han &ter grisaktigt/

grisigt) 6ver liknelsen (han &ter som en gris) till metaforen (han &r en gris).!”

Slutligen vill jag ndmna begreppen symbol och symboliken, som kan tyckas besldktade
med metaforen, men som egentligen inte har med bildsprak att gora. Symboliken hand-
lar om vad ord eller foreteelser star for. For att symboler ska vara begripliga maste de
vara Overenskomna, alltsd konventionella. Ett exempel pa en véletablerad symbol for

kristendomen ér korset.!8

16 Aristoteles. 2005. Om diktkonsten. Tredje tryckningen. Stockholm: Alfabeta Bokférlag. s. 56
17 Cassirer, Peter. 1986. Stilistik och stilanalys. Stockholm: Biblioteksforlaget. s. 96

18 Ellestrém, Lars. 2011. Lyrikanalys. En introduktion. Upplaga 1:13. Lund: Studentlitteratur. s. 90-91
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1.6 Tidigare forskning

1.6.1 Nagot om den historiska relationen mellan poesi och musik
For att ge en ingdng till det intermediala forskningsomridet “word and music studies”
kédnns det relevant att forst redogdra kortfattat for den historiska relationen mellan
konstarterna poesi och musik. Den ordagranna betydelsen av ordet lyrik dr litterdr text
som ackompanjeras av spel péd instrumentet lyra. Under antiken utgjorde vad vi idag
betraktar som tva olika konstformer, musik och poesi, en och samma konstform. Dikter
skrevs for att sjungas. S& smaningom bdrjade poesin std pa egna ben liksom instrumen-
talmusiken — samtidigt som den sjungna dikten forstas ocksa fortlevde.!®

Dikten fortsatte ldnge att vara en muntligt framford text, vilket inte dr underligt da
las- och skrivkunnigheten dnnu inte tillhorde gemene man. Anvéndningen av versformer
var en metod for att underlitta mdjligheten att memorera dikten.20 Det var faktiskt inte
forrdn 1 borjan av 1900-talet som poesin etablerade sig som en tystlést litteratur. D&
Oppnade sig nya uttrycksmojligheter for dikterna, som inte lingre var i samma behov av
rim. Betydelsen av diktens spatiala dimension fick ta plats, det vill sdga den rumsliga
aspekten av orden pa boksidans papper. Den visuella upplevelsen av en dikt blev lika
viktig som den temporala, som ar kopplad till ljudflodet. 2!

Eftersom den hér uppsatsen handlar om litterdr gestaltning av musik, har jag inte
for avsikt att g igenom alla slags relationer mellan musik och text som utvecklats ge-

nom tiderna, det skulle bli 6vermiktigt. Daremot &r det relevant att fa en bild av hur po-

19 Ellestrém, 2011, s. 12-18

20 Se kapitlet Talsprakligt memorerande i Walter J. Ong (1990) Muntlig och skriftlig kultur, s. 72-83

21 Ljlja, Eva. 2002. Metrik och intermedialitet. | H. Lund, red. Intermedialitet. Ord, bild och ton i samspel.
Lund: Studentlitteratur. s. 139
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eter de senaste seklerna sneglat p4 musiken och forsokt imitera och integrera element
dérifran, 1 forsok att komma at musikens uttrycksforméaga bortom orden.22

Under modernismen, i 1900-talets begynnelse, forsokte minga poeter imitera mu-
sikaliska kompositionsformer som ett slags stilistik, och vissa ville sitta fokus pa ords
och bokstadvers akustiska beskaffenhet; ljud och klanger. Det sistndmnda fenomenet dok
forst upp inom dadaismens allkonstverk senare inom ljudpoesin, och grinsen till musi-
kens text-ljud-kompositioner &r flytande.?3

I borjan av 1900-talet etablerade sig samtidigt en annan riktning av modernistisk
poesi som en tystlist litterdir friform. Aven hir har det sedan forsta borjan funnits ett
starkt intresse fOr att gestalta musik, om vilket gar att ldsa 1 essdboken Musiken i dikten
(1969). Forutom ett antal essder kring det generella intermediala fenomenet musik-poesi
granskas dven musikens roll i verk av specifika poeter som Elmer Diktoinius, Hjalmar
Gullberg, Gunnar Ekelof och Erik Lindegren. Dessutom avslutas boken med en en
svensk Oversittning av poeten T. S. Eliots klassiska essd fran 1942, ”Poesins musik™.24

Faktum é&r att poeternas intresse for, ja rentav beundran av, musik som konstnérligt
uttryck hade tagit rejél fart redan under romantiken. ”Dér ordet upphor, dér borjar musi-
ken” deklamerade den tyske forfattaren Wilhelm Heinrich Wackenroder (1773-98). Un-
der romantiken upphdjde de unga poeterna musiken som ett konstnérligt ideal, en fore-
bild som konstart, och sammanblandade dessutom musikupplevelsen med religiosa fo-
restdllningar och gédrna en gnutta magi. Wackenroder och hans vin Ludwig Tieck
(1773—-1853) formulerade sig utforligt kring detta, vilket musikforskaren Finn Benestad

sammanfattar i sin bok Musik och tanke:

22 Jan Ling &terger sin syn p& samspelet mellan sprék och musik i inledningen till Europas musikhistoria —
1730, (1983): "Personligen uppfattar jag det som om sprak och musik samverkar i ett medvetandegéran-
de om var omvérld. Spraket har naturligtvis sin stérsta betydelse vid ackumulering av kunskap, for att
kunna beteckna omvérlden. Men dess poetiska roll ndrmar sig musikens. Musiken férefaller emellertid
unik i sin férmaga att gestalta intellektuellt ogripbara upplevelser som t ex gladje, sorg, kérlek, hat.” s. 6

23 Se de tva efter varandra féljande esséderna Olsson, Jesper, Konkret poesi och Cllver, Claus, Ljudpoesi,
i Lund (red) 2002, s.149-163

24 Fehrman, Carl, red. 1969. Musiken i dikten. En antologi. Stockholm: Bokforlaget Pan/Norstedts
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De kallar musiken ”drémmens land”, ”himla-andarnas sprak”, det sista andedraget”.
De ser i musiken ett ”frammande, helt nytt fortrollande sjélsligt vasen”, "luftiga, skona
molnformationer”, de uppfattar tonkonsten som “’de osynliga andarnas stumma sang
och maskerade dans”. Tonerna fyller dem med “saliga aningar”, de &r fyllda av "det
allra obegripligaste, det saligaste och den allra mest hemlighetsfulla gata”. Musiken
lér oss att ana nérvaron av den gudomliga saligheten”, och den kan forsétta ménni-

skan i en stdmning, dir man kénner sig som ”i ett hinsides liv av forklarad skonhet”.25

Atskilliga diktare har 4gnat sig 4t musikaliska imitationer och skildringar de senaste 200
aren. Olika metoder har, som jag ndmnde ovan, anvénts i1 forsoken att komma at musi-

kens formaga att uttrycka nagot som inte kan fangas med ord.

1.6.2 Intermedialitet och musik-litterar forskning
Plattformen dér olika konstartsdiscipliner samverkar kring gemensamma fragestéllning-
ar bendmns idag av forskningen som ett “intermedialt” félt. De intermediala studieom-
rddena dr givetvis manga eftersom det finns berdringspunkter mellan alla konstarterna.
Det finns en inriktning inom litteraturen dér man i verbal form gestaltar ett bild-
konstverk, det kallas ekfras.26 Begreppet musikalisk ekfras anvénds ibland som benidm-
ning for en musikalisk tolkning av ett bildkonstverk.2?” Werner Wolf foreslir att hans
imagindra innehallsliga analogier skulle kunna ses som en musikalisk-litterir motsva-
righet till ekfras.28 Inom ikonografin studeras hur bildkonsten skildrar olika foreteelser,
exempelvis musik och musicerande, da kallas det musikikonografi.?®
Det &r intressant att det inte riktigt har etablerat sig ndgra vedertagna begrepp for
studiet av musik i ett poetiskt kontext, med tanke pd hur nira de tvd konstarterna trots

allt star varandra, dven nir de inte dr ihopflatade som sénger. De bdsta analysbegreppen

25 Benestad, 1978, s. 210-211

26 | und, Hans. 2002. Litterdr ekfras. i Lund (red) 2002 s. 183-192

27 Bruhn, Siglind. 2002. Musikalisk ekfras. i Lund (red) 2002. s.193-202
28 Wolf, 2002, s. 206

29 Ett internationellt séllskap som samordnar forskning p& omradet ar Répertoire International d’lcono-
graphie Musicale (RIdIM). {Hyperlink https:/ridim.org} (Atkomst 2019-05-17)
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jag har hittat &r alltsd de tidigare nimnda litteraturforskarna Steven Paul Schers verbala
musik och Werner Wolfs tre former av musikalisering av litterdr berdttelse. Dessa per-
soner har ocksd haft en avgorande betydelse for utvecklingen av intermediala studier
som ror litteratur och musik.30

I teoriavsnittet redogjorde jag for hur den amerikanske forskaren Steven Paul
Scher identifierat tre huvudsakliga forskningsomraden for relationen mellan text och
musik.3! Eftersom jag i1 detta arbete enbart rér mig inom det han kallar musik i litteratu-
ren, sd haller jag mig inom dess ramar 1 det hir avsnittet som handlar om tidigare forsk-
ning. Musik i litteraturen ér alltsa ett falt som handlar om hur musik gestaltas, beskrivs
eller frammanas med hjilp av ord i litteraturen. Jag har redan konstaterat att detta omra-
de mestadels har attraherat litteraturvetenskapliga forskare. Jag har haft svart att hitta
ndgra musikvetenskapliga ingangar till omradet. Dédremot har jag fétt intrycket att mu-
sikkompetensen bland forskarna som studerar detta generellt haller en hog nivd, men
deras huvudsakliga intresse kretsar ndstan uteslutande kring fragor som ror spraket och
tekniker 1 relation till den litterdra gestaltningen. Personligen &r jag mer intresserad av
vad som hédnder med musiken nér den ”skrivs in” 1 texten, eller kanske snarare “’skrivs

om” till ord. Kan musik overforas fran auditiv till verbal form?

1.6.3 Forskning om musik i litterar text

Det verkar finnas f4 musikforskare som studerar hur musik gestaltas i litteraturen vilket
ar forvanansvirt med tanke pd hur mycket material som finns hér rérande musikens
mangfacetterade betydelse och funktion — inte bara for texten och det litterdra verket,

utan for médnniskan. Litteraturen utgor ett vidstriackt outforskat landskap for faltstudier,

30 Det finns en internationell plattform fér diskussioner inom @&mnet. The International Association for Word
and Music Studies (WMA) grundades 1997 av forskaren Werner Wolf med site i Graz, Osterrike. Séllska-
pet anordnar regelbundet en konferens (2017 arrangerades den i Stockholm) och utger skriften Word and
Music Studies. P& hemsidans presentation star det: "The WMA aims to coordinate the manifold activities
in the field and to provide an international forum for musicologists and literary scholars with interest in
intermediality studies, crossing cultural boundaries and expanding traditional disciplinary categories.”

31 Scher, 2004, s. 175
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for jag har faktiskt inte funnit ndgot enda exempel pad musikforskare som gett sig ut i
dessa marker.

En som nistan kvalificerar sig som musikforskare dr Axel Englund, som 2012
disputerade med avhandlingen Still Songs: Music In and Around the Poetry of Paul Ce-
lan. Englunds bakgrund som musikvetare och tonsittare har med all sdkerhet satt sin
priagel pad dmnesval och forskningsperspektiv. Avhandlingen lades emellertid fram som
ett litteraturvetenskapligt arbete vid Stockholms universitet. I avhandlingen undersoker
Englund musikens betydelse for Paul Celans liv och verk. Det dr en djupgéende studie
av den tyske poeten Paul Celans relation till och anvindande av musik i sin diktning,
och livsverkets relation till sin samtid. Studien forhéller sig starkt till Celans erfarenhe-
ter som judisk Overlevare under andra varldskriget.

Inom litteraturvetenskapen har jag hittat ganska ménga olika forskare som intres-
serat sig for musik 1 “skriftpoesi”, som Pir-Yngve Andersson bendmner det.32 Med
skriftpoesi menar han poesi som &r avsedd att ses 1 skrift och ldsas tyst, till skillnad fran
hoglésta poesiriktningar som spoken word och poetry slam. Forskare som studerar mu-
sik inom omrédet “skriftpoesi” behandlar oftast forfattarens musikintresse som ett
sprékligt fenomen, ett stilistiskt grepp.

Magdalena Wasilewska-Chmura genomfor i sin avhandling Musik, metafor, mo-
dernism. En linje i den svenska modernismens poetologiska reflexion en noggrann ge-
nomgang av hur modernismens poeter, med Gunnar Ekel6fs idéer som inkorsport, de-
batterade forsoken att overfora musikaliska grepp till lyriken 1 syfte att 4stadkomma oli-
ka onskvirda effekter. De Onskvérda effekterna hade véldigt mycket med kénslor att
gora. Trots att Wasilewska-Chmuras studie handlar om musik s upplever jag att musik-

perspektivet dr franvarande: alltsa, vad hander med musiken nir den ”skrivs in” i poe-

32 Andersson, Par-Yngve. 2016. Det djupast personliga och det gemensamma: Musikens funktioner i ndg-
ra nordiska poeters verk. | U. Langés og K. Sanders, red. Nordisk litteratur i samspill med andre kunstar-
ter. Kristiansand: Portal forlag. s. 206-223
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sin? Forfattaren har inte haft for avsikt att granska ndgot annat &n de rent sprakliga och
poetologiska aspekterna pa musikaliseringen av dikten.33 34

I den nordiska antologin Litteratur inter artes (2016) finns ett par intressanta ar-
tiklar som nérmar sig musiken 1 poesin. Par-Yngve Andersson skriver om musikens
funktioner i verk av poeterna Anna Greta Wide, Tor Ulven och Gdran Sonnevi.35 Han
beskriver exempel pd hur specifika tonséttare paverkat forfattarnas stilistiska grepp bade
vad giller formstruktur och i viss mén innehill, bland annat i1 form av forsok till ekfra-
ser, och han hinvisar ocksa till Werner Wolfs innehéllsliga analogier.

I samma antologi skriver Ingrid Nielsen om poesins strdvan efter att ”bli musik”
med dikter av Jo Eggen, Goran Sonnevi och Ann Jaderlund som exempel.3¢ Nielsen in-
leder intressant med att forsoka bena ut olikheterna tillika dragningskraften mellan poesi
och litteratur.

Musikken deler materiale med naturen, altsd med den sosiale virkelighetens utside”, pa det vis

att fugler, vind og vann lager lyder som kan ha en musisk kvalitet, mens litteraturen deler mate-

riale med det diskursive, konvensjonelle spraket, som vi gjennom ulike sosiale og institusjonel-

le praksiser bruker for & ordne og holde fast en livsverden.37
Hon fortsitter med fragor kring vad det innebér, nér poesin forsoker rora sig fran spréa-
kets diskurs 1 riktning mot musikens omedelbarhet, och menar att det inte begrinsar sig
till att vara en fraga om konstartsoverskridande:

Hvilken historisk, kulturell og eksistensiell funksjon har det, at lyrikken pa denne maten trek-

ker sprakmaterialet bort fra diskursen, i retning av musikk? Jeg tror det er klokt ikke & essensi-

33 Wasilewska-Chmura, Magdalena. 2000. Musik, metafor, modernism. En linje i den svenska modernis-
mens poetologiska reflexion. Stockholm: Almqvist & Wiksell International

34 Poetologisk — som ror poetiken, dvs den radande estetiken inom poesin. [férfattarens kommentar]

35 Andersson, 2016, s. 206223

36 Nielsen, Ingrid. 2016. Det lyriske begjeer: & bli musikk. Om noen dikt av Jo Eggen, Goran Sonnevi og
Ann Jaderlund. | U. Langés og K. Sanders, red. Nordisk litteratur i samspill med andre kunstarter. Kristian-

sand: Portal forlag. s. 189-205

37 Nielsen, 2016, s. 190
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alisere her, men heller underseke hvordan de musiske kvalitetene i lyrikken kan ha ulike histo-

riske funksjoner.38

Nielsen bekriftar Schers varaktiga inflytande 6ver det musik-litterdra studieféltet genom
att spegla sina diktanalyser mot hans tre definierade litterdra former som frammanar
musik — “ordmusik”, ”verbal musik” och spraklig imitation av “musikaliska strukturer
och tekniker”.3® Samtidigt som hon framhéller Schers teori som “klassisk™ redogdr hon
for dess begriansningar. Hon visar hur de tre poeternas dikter 6verskrider gransen mellan
konstarterna och mer eller mindre "’blir” musik.

Det iar lyrikere som i hayeste grad skriver interartiell lyrikk, men som gér langt ut over Schers

teori som utelukkende legger vekt pa hvordan kunstformene star i interne utvekslinger. Som vi

skal se, er dette lyrikk som pa ulike mater forsgker a bevege seg ut av de indre-estetiske rom-

mene. 40

Interaktionen mellan musik och poesi ér, enligt Nielsen, inte enbart en fréga ett inbordes
estetiskt utbyte mellan konstarterna, utan involverar var upplevelse av och samspel med
omvérlden.
Interartiell litteratur skaper bevegelse og overganger mellom ulike estetiske materialer, ganske i
trdd med Schers klassiske teori om emnet. Men forholdet mellom kunstartene er ikke bare et
estetisk anliggende; det handler ogsd om forholdet mellom spréket og den sansbare verden,
mellom kunstuggjort sprak og naturlig lyd. Og ikke minst handler forholdet og overgangen

mellom kunstartene om sprakets konsentriske makt over oss og lyrikkens kraft till & overskride

denne makten, og bevege seg eks-sentrisk.4!

1.6.4 Konstnarlig forskning
Fredrik Nybergs doktorsavhandling 1 litterdr gestaltning Hur later dikten? Att bli ved 11
(2013) ar intressant ur det avseendet att den handlar om poesins akustiska dimensioner,

men utan att hinfalla at diktens relation till musik. Nyberg har studerat diktupplésning-

38 ibid.
39 Se Bild 1
40 Njelsen, 2016, s. 192

41 jbid, s. 205
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ens konst, och givetvis forekommer kopplingar till musikvirlden 1 hans bok, exempelvis
1 avsnittet om text-ljudkompositioner, men de utgdr ingen huvudsak.*2

Ur ett musikperspektiv dr diktuppldsning intressant, eftersom den akustiska sidan
av poesi mycket latt kan knytas till musik. Precis som med fallet text-ljudkompositioner
pa 1960-talet och nutida spoken word (den hoglésta diktform som kan pdminna om rap)
ar det ibland, ndr de musikaliska inslagen blir starka, svart att dra en grins mellan vad
som &r poesi och vad som dr musik. Badda konstarterna ar narvarande.

Enligt min uppfattning har det séllan varit med samma sjdlvklarhet som musik

betraktats som nirvarande i tystldst dikt.

1.6.5 Forskning om Tomas Transtromers poesi

Aven om den inte specifikt handlar om musiken i Transtrémers poesi vill jag nimna
Niklas Schidlers avhandling Koncentrationens konst. Tomas Transtromers senare poesi
(1999), vars syfte ar att ’pé textanalytisk vdg komma 4t egenarten 1 Transtromers dikt-
ning”.43 Schidler presenterar textanalyser av exempelvis “Kort paus i orgelkonserten”**
och ”Sorgegondol nr 245, tvd dikter som innehéller “mycket musik™ enligt min katego-
risering (se bilaga 1), men hir &r det inte musiken som 1 forsta hand stér 1 fokus for ana-
lyserna, utan Transtromers formaga att formedla stora tankar med hjélp fa ord.

Négra artiklar har ocksé varit behjélpliga och inspirerande i sammanhanget. Eric
Sellins (1990) personliga fundering kring Transtromers musikalitet dr fascinerande da
den, menar jag, misslyckas med att komma &t ’kédrnan”, det verkligt intressanta. Efter
tre sidor har han fortfarande inte sagt séarskilt mycket mer @n att Transtromers dikter &r

véldigt "musikaliska”.46

42 Nyberg, Fredrik. 2013. Hur later dikten? Att bli ved II. (diss.) Géteborg: Géteborgs universitet

43 Schidler, Niklas. 1999. Koncentrationens konst. Tomas Transtrémers senare poesi. Stockholm: Albert
Bonniers férlag. s. 18

44 Schidler, 1999, s. 156-166
45 ibid. s. 175-180

46 Sellin, Eric. 1990. Musical Transtromer. World Literature Today: A Literary Quarterly of the University of
Oklahoma, 1990, 64 (4). s. 598-600
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En analys av dikten ”Schubertiana”, skriven av Staffan Bergsten, har jag haft mer
nytta av,*” liksom Jimmie Svenssons ldsning av dikten ”Allegro”.#® Svensson reflekterar
kring Transtromers anvdndning av musik som “’bild” i sina dikter, och anknyter till den
antika laran om sfarernas musik:

Det bildliga dr dock nagot som dikten utforskar och leker med, vilket i sin tur har béring pa

musiken som tema genom hela Transtromers forfattarskap. Musik dr ndmligen séllan musik

enbart i faktiskt, bokstavlig mening, nidgon som kan forstds mot bakgrund av idéer fran

antiken.49

Jag aterknyter till bada dessa diktanalyser langre fram.

I en artikel av Magdalena Wasilewska-Chmura berdrs musiken och dess relation
till tystnaden 1 Transtromers dikter, och hon jaimfor med tonsdttaren John Cages experi-
ment med frdnvaron av forviantade ljud. I foljande citat reflekterar hon kring Transtro-
mers dikt ”Kort paus i orgelkonserten”.

Liksom hos Cage framstar tystnaden hér alltsd som en Oppning for en ny fornimmelse- och

uppfattningsforméga. Dér Cage fornimmer ett totalt ljudfalt, erfar Transtromer dverskridanden

av olika slag, i detta fall fran verkligheten till minnets psykologiska dimension. Tystnaden &r

det tillstind av primér och yttersta harmoni som ménniskan och vérlden strivar efter. Hos

Transtromer har tystnaden en akustisk karaktdr, den fornims och bér pa ett metafysiskt bud-

skap, som i prosadikten “Funchal”: ”En hdgtalare som utsénder tystnad”: Transtromers dikt-

ning dr en sddan hdgtalare som inbjuder till intensivt lyssnande.50

2. Musik i Tomas Transtromers dikter

I Tomas Transtromers 235 dikter forekommer musik pa ett tydligt identifierbart sétt 1 63

stycken, alltsé i néra 27 procent av dikterna. For en komplett bild av min sortering hén-

47 Bergsten, Staffan. 1978. Om Tomas Transtromers dikt Schubertiana. Artes, Tidskrift for litteratur, konst
och musik. Nr. 4/1978. s. 99-115

48 Svensson, Jimmie. 2018. Haydn & jag. Om musiken i Transtrémers "Allegro”. Populér poesi, nr 38. s.
69-75

49 Svensson, 2018, s. 72

50 Wasilewska-Chmura, 2015
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visar jag till bilaga 1 som heter ” Kategorisering av musiken i Tomas Transtromers poe-

si. 63 dikter och 12 kategorier”.5!

2.1 Kategorisering
For att skaffa mig en dverblick 6ver materialet har jag alltsa sorterat in musikforekoms-
terna 1 tolv olika kategorier, och i Tabell 1 anges hur manga dikter som kan kopplas till
varje kategori. De flesta dikter som innehéller musik passar in pé fler &n en kategori.
Kategorierna sa att sdga uppstod under ldsningen av dikterna, som en del av lés-
processen. Jag har forsokt finga vidden av musikens olika roller i dikterna. Sdkerligen
finns det en del att anmérka pa — jag 4r medveten om att jag gjort subjektiva val och be-
domningar. Jag har helt enkelt varit tvungen. Alternativet var att avsta fran att géra en

sortering, men jag ansag att mitt arbete krévde en.

Kategori Antal
dikter

Musik som symbol 30 Tabell 1. Sammanstélining av
musikkategoriernas férdelning i

Instrument som metafor eller liknelse 26 Tomas Transtrémers dikter.
Musik och natur, djur 26

Musikord i titel 18

Musiktema eller mycket musik i sig 15

Sang 12

Musikpersoner, tonsattare 10

Klockor, klanger 8

Musik som metafor eller liknelse
Musik som mansklig aktivitet

Urljud (trummor, lurar)

w o o o0

Formell/strukturell analogi med musik

51 Harpa foljande hanvisningar till olika dikter och diktsamlingar av Transtromer pekar alla till samlingsvo-
lymen Transtrémer, Tomas. 2017. Samlade dikter och prosa 1954-2004. Stockholm: Bonnier Pocket
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En kategori som kan uppfattas som problematisk dr den som fangar upp dikter
med “musiktema eller mycket musik i sig”. Vad innebér det att en dikt har "mycket mu-
sik 1 sig”? Det dr helt enkelt en beddmning jag gjort, som betyder att en dikt kanske inte
har musik som sitt huvudsakliga tema, men att musik dnd& har en pataglig plats eller
viktig roll i dikten, ibland i en del av dikten. ”Carillon” (ur Det vilda torget, 1983) ar ett
exempel pd detta. Av diktens 15 strofer handlar endast tva uttalat om musikaliska feno-
men — samtidigt kanske alla strofer “egentligen” handlar om klockspelet som titeln pe-
kar ut?

En svérighet har varit att bedoma vad som ska rdknas som musik och inte. Nir
musikrelaterade ord har forekommit 1 dikterna har det varit latt, exempelvis namn pa
musikinstrument, musikteoretiska ord, tonsittares namn, och sa vidare. Men det har
funnits manga svarbedomda fall. Musik bestar ofta av ljud och toner i relation till
varandra, men ocksd i relation till tystnad. Det forekommer mycket tystnad i Transtro-
mers diktning, liksom manga ljud som inte bendmns med termer som kan kopplas till
musik, men som &nda bidrar till en “klanglighet”, for att anvinda tonséttaren Bengt
Emil Johnsons ord.>3? Jag har valt att i min sortering fokusera pa tydliga musikanknyt-
ningar, och tar alltsd inte upp alla dikter dar andra typer av ljud eller tystnad bendmns.
Ibland ar dock grinsen flytande dven hér, och da har min egen subjektiva bedomning
fatt bestimma.

Med dessa reservationen framlagda vill jag framhalla att denna sortering dels lyf-
ter fram den rika och varierande musikférekomsten i Tomas Transtromers dikter, dels
har gjort materialet lattare att Gverblicka.

Hir foljer en kort genomgang av kategorierna, var och en illustrerad med négra

exempel, for att ge en uppfattning om hur musik kan ”1ata” i Tomas Transtromers poesi.

2.1.1 Musik som symbol
Musikens allra vanligaste funktion i Transtromers dikter dr symbolisk. Musiken symbo-

liserar ofta nagot som dr stérre” dn det ménskliga, det obegripliga, och ibland symboli-

52 Johnson, 1997
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serar den ndgot som dr storre dn naturen och vérlden. I vissa dikter upplever diktjaget en
kraftig kénsla av frihet, och den friheten symboliseras ofta av musik.

Négra exempel:

Musiken. Och jag star fingad / i dess gobeldng, med / hojda armar — lik en figur / ur allmoge-

konsten.
ur Morgon och infart (1954)

Dir den ende dverlevande fér sitta / vid norrskenets ugn och lyssna / till de ihjélfrusnas musik.
ur Skepparhistoria (1954)

En musik gjorde sig 16s / och gick i yrande snd / med langa steg.
ur C-dur (1962)

Musiken ér ett glashus pé sluttningen / dér stenarna flyger, stenarna rullar. // Och stenarna rul-
lar tvdrs igenom / men varje ruta forblir hel.
ur Allegro (1962)

2.1.2 Instrument som metafor eller liknelse

Att likna naturen vid musikinstrument dr adterkommande 1 Transtromers dikter. Ett in-
strument behover en instrumentalist. Vem &r det som spelar pa instrumenten? Associa-
tionerna blir existentiella och anknyter dven till den nyss ndmnda symboliken.

Ett musikinstrument kan forknippas med och symbolisera méanga olika saker. For-
utom kopplingar till en eller flera musikstilar, musiker, tonsittare och sa vidare, sdger ett
musikinstrument kanske dven ndgot om kultur, historia, etnicitet, politik, estetiska vér-
deringar, plats, myt eller om religion. Transtrémers metaforer 6ppnar for en hel virld av
mojliga associationer, fria for ldsaren. Ofta stér klangen 1 fokus, men ocksé frdnvaron av
den.

En gitarr borjar knédppa i snaret och molnet vandrar // langsamt som den sena varens grona sli-

de / — med det gniggande ljuset forspant — / kommer glidande pé isen.

ur De fyra temperamenten (1958)

Den svarta flygeln, den gldnsande spindeln / stod darrande mitt i sitt nit av musik.
ur Balakirevs drom (1905) (1958)
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Jag sag en san bat byggas, den lag som en stor luta / utan stréngar / i fattigravinen: byn dir man
tvéttar och tvattar i ur- / sinne, tdlamod, vemod.
ur Bdten — byn (1978)

2.1.3 Musik och natur, djur

Naturen gor sig ofta pamind 1 form av musikliknande ljud, vilket i sig &r ett forhdjande
av naturen. Ibland beskrivs fenomen 1 naturen som musikinstrument, som ndgon hogre
makt spelar pa. Den hér kategorin flyter dé l4tt ihop med den forra.

Likt kopparlurar / tridens krokta rotter ger ton och 16ven / skingras forskramda.
ur Fem strofer till Thoreau (1954)

Disiga tomrum mitt i skogen / som klingar sakta mot varann.

ur November med skiftningar av ddelt pdlsverk (1962)

Ur vinterdunklet / stiger ett tremulo // fran dolda instrument

ur I den forsande stiven dr vila (1954)

En dold stdmgaffel / i den stora kdlden / utsédnder sin ton.
ur Vinterns formler (1966)

Det hors ett ihaligt ljud, en tankspridd trumma. Ett foremél som blasten ater och ater dunkar
mot nagot som jorden héller stilla.
ur Bérjan pd senhostnattens roman (1978)

Kopplingarna till sfarernas musik dr aterigen tydlig, och den hir typen av besjédlning av

naturen &r vanlig inom lyriken.33

2.1.4 Musikord i titel

Maénga dikter har musikord 1 sin titel. Allegro, C-dur, Lamento, Nocturne, Schubertiana,
Preludium, Postludium, Ostinato. Vissa av dessa dikter handlar konkret om musik, me-
dan andra inte nimner musik alls. I dessa sistndmnda fall ger titeln troligen en indika-

tion om hur dikten bor ldsas. En dikt som heter Nocturne ska kanske l4sas (eller lyssnas

53 Ellestrém, 2011, s. 85
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pa?) som ett stycke stimningsskapande nattmusik? Jag dterkommer till detta lingre

fram i de tre diktanalyserna.

2.1.5 Musiktema eller mycket musik i sig

Manga av dikterna som har en musikterm som titel kan tyckas ha musik som ett Gver-
gripande tema, dven om inte ndgon musikterm ndmns i dikten i dvrigt. Ostinato ir en
sddan dikt. Utan att alls bendmna musik 1 dikten, férutom 1i titeln, sd handlar egentligen
hela dikten om musik. Se vidare analysen 1 ndsta avsnitt.

Andra dikter som innehéller mycket musik pa ett mer direkt sitt dr till exempel
Allegro, C-dur och Schubertiana. I dessa dikter spelas och lyssnas det pd musik, och
musik anvénds 1 hog grad som symbol for nagot “’stérre”. I boken Lyrikanalys beskriver
Ellestrom fenomenet sé hér:

Nér musiken star i centrum for en litterér text far den [...] ofta en symbolisk eller metaforisk

betydelse. Inte minst &r det vanligt att musiken far sta for det outségliga och det bortommansk-

liga. Det ar alltsd ganska naturligt att framst lyriken, som ofta ténjer och vrénger pd sprékets

granser och mdjligheter, har en tendens att dkalla musiken som den konstform dér vi befrias

fran orden och &nda pa sétt och vis nar ldngre dn orden. 54
Detta dr en kategori som innefattar hela eller stora delar av dikter. Det dr svart att ex-

emplifiera pé ett komprimerat sitt, varfor jag i stillet hanvisar till diktanalyserna i nésta

kapitel. Alla tre dikterna ar tydliga exempel pa denna kategori.

2.1.6 Sang

Mainsklig sdng forekommer ganska séllan 1 Transtromers dikter. Fagelsang ar desto van-
ligare, men den har jag valt att inte rékna, sdvida den inte sammankopplas med ménsk-
lig sdng eller musik pa annat sitt. Exemplevis i prosadikten Goken (1996):

En gok satt och hoade i bjorken strax norr om huset. Den var sa hogrostad att jag forst trodde

att det var en operasangare som utférde en gokimitation.
ur Géken (1996)

54 jbid., s. 23
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Jag kan inte se nagon rod trdd mellan de olika anvindningarna av sing 1 dikterna. Sang
uttrycker ibland nagon form av ménskligt liv. Sang kan ocksa visa pa (glddje)utrop:

Och alla fragetecken borjade sjunga om Guds tillvaro.

ur C-dur (1962)

Allt sjunger. Ni ska minnas det. Res vidare!
ur Stationen (1983)

2.1.7 Musikpersoner, tonsattare

Personer ur musikhistorien figurerar i nigra av Transtromers mest kénda dikter. Perso-
nerna kan vara bade beromda tonsittare och musiker, som Palestrina, Schubert, Liszt,
Wagner och Haydn, och nagra mindre kéinda. Gemensamt &r att de kommer ur den vis-
terlaindska/europeiska konstmusiktraditionen.

Jag Edvard Grieg rorde mig som en fri man bland ménniskor.

ur En konstndr i norr (1966)

Det ér varen 1827. Beethoven / hissar sin dodsmask och seglar.

ur Inomhuset dr odndligt (1989)

2.1.8 Klockor, klanger

Kyrkklockor brukar horas vid dop, brollop och begravningar. Nér kyrkklockor hors ar
det ofta en signal till omgivningen om att nagot livsforandrande har skett. Nagon ar ny i
livet, eller ndgon har dott. Inom poesin dr detta en effektfull symbolik som dven fore-
kommer i1 Transtromers dikter.

Kyrkklockornas klang gick till véders ...
ur Klangen (1962)

Men kyrkklockorna maste g& under jorden. / De hénger i kloaktrummorna. / De kldmtar under
vara steg.

ur Den skingrande forsamlingen (1973)

Det dr ganska tyst. / Klangandet fran kyrkklockornas dmbar / som hémtat vatten.

ur November i forna DDR (1996)
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2.1.9 Musik som metafor eller liknelse
Jag upplever inte att musik forekommer som metafor i samma utstrickning som den har
en symbolisk funktion.

I forsta exemplet nedan &r det ett hammarslag pa taghjul som liknas vid kyrkkloc-
kor och "virldsomseglarklang”, tvekldst ett ljud av stor dignitet. En klang som omfattar
hela vdrlden. Metaforen vilar pd kyrkklockornas symboliska funktion — de klingar vid
livsfordndrande milstolpar. Denna symbolik &verfors och forstiarker hogtidligheten 1
tdgresan genom att hammarslaget pd tdghjulet metaforiskt beskrivs som en domkyrko-

klockklang.

Och ute gar en man lings taget med en sldgga. / Han slar pa hjulen, det kldmtar svagt. Utom
just hdr! / Har sviller klangen ofattbart: ett dsknedslag, / en domkyrkoklockklang, en vérlds-
omseglarklang / som lyfter hela taget och nejdens vata stenar. / Alla sjunger. Ni ska minnas det.

Res vidare!

ur Stationen (1983)
I dikten C-Dur liknas en kénsla av upprymdhet vid musik, och fullindningen beskrivs
metaforiskt som grundtonen C.

En musik gjorde sig 16s / och gick i yrande snd / med langa steg. / Allting p& vandring mot ton

C.
ur C-Dur (1962)

2.1.10 Musik som méansklig aktivitet

Nog dr det intressant att notera att musik 1 Tomas Transtromers dikter mycket séllan
framstills som en méansklig aktivitet. Forfattaren dr kdnd for sina enastaende metaforer,
och dven nér en konkret sysselsittning som att musicera beskrivs far sjdlva musiceran-
det en storre betydelse. Den musicerande handlingen har en annan funktion @n den att
framkalla musik. Exempelvis en terapeutisk funktion, en social eller en symbolisk.

Jag spelar Haydn efter en svart dag / och kénner en enkel varme i hdnderna
ur Allegro (1962)
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Vi tranger ihop oss framfor pianot och spelar med fyra hénder i f-moll, tva kuskar pad samma
ekipage, det ser en aning 16jligt ut.
ur Schubertiana (1978)

Dromde att jag ritat upp pianotangenter / pa kdksbordet. Jag spelade pa dem, stumt.
ur Sorgegondol nr 2 (1996)

2.1.11 Urljud (trummor, lurar)

Kénslan av det forgangna, nutidens koppling till utrid och evighet, illustreras ibland
med bronslurar och trumljud. Hér finns en koppling till arkeologiska fynd fran brons-
och jarnalder:

Trumman som &verrdstar / den inneldsta evighetens bultande névar.
ur Siesta (1958)

Bronsalderslurens / fredldsa ton / hinger 6ver det bottenldsa.

ur Preludium (1954)

Ett gny av sammanvixta toner. / En lang hes trumpet ur jarnaldern. / Kanske fran inne i honom

sjalv.

ur Skyfall over inlandet (1966)
Det finns en symbolik kopplad till dessa instrument som gér djupare &n till arkeologiska
fynd. Trumman kan tinkas sta for hjartats slag, tidens gang, en betydelse den ofta stétt
for 1 rituella sammanhang. Den langa tonen frén lurarna kan associeras med en bordun-
ton, en ton som ligger ofordndrad under all annan musik. I religidsa sammanhang har
man talat om en “evig ton” som symbol for ndgot gudomligt. En parallell kan naturligt-
vis ses i tidigare ndmnda sfarernas musik.

Signifikant for poesi dr ju att Gppna ldsarens forestdllningsvérld for mojligheter,

och jag upplever att Transtromer utnyttjar musikens symboliska virden maximalt.
2.1.12 Formell/strukturell analogi med musik

Transtromers relation till musik 1 sina dikter visar sig tydligast i innehéllsliga, verbala,

beskrivningar. Det gér dven att finna strukturella analogier, dock séllan s tydliga som
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de Werner Wolf beskriver med sitt musikaliseringsbegrepp, det som Steven Paul Scher
kallade “musikaliska strukturer och tekniker” (Bild 1).

Jag har funnit att Transtromer ofta gor en slags verbal gestaltning av musikalisk
form, vilket han (kanske inte alltid?) signalerar genom titeln pa sddana dikter. Ostinato,
som fir en ndrmare analys ldngre fram, dr det tydligaste exemplet jag sett. Ostinato ar
en kort dikt bestdende av tva sapfiska strofer. Ostinato dr inom musikteori en bendm-
ning pé en rytmisk figur som upprepas. I dikten beskrivs naturens, i synnerhet havets,
aterkommande rorelser. Upprepning illustreras alltséd verbalt. Dikten bestér av tvd sap-
fiska strofer — dven versmattet, det vill sdga diktens strukturella rytm, upprepar sig. Ge-
nom att texten i de tva stroferna dessutom framstar som ganska lika, ungefar som ett

tema med variation, illustreras upprepning pa ytterligare ett plan.
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2.2 Kvantitativ fordelning
Nér musik vél forekommer 1 en dikt s gir det ofta att koppla musiken till flera roller
och funktioner, vilket Tabell 2 visar. Dikten Allegro kvalificerade sig till atta av katego-

rierna, och Schubertiana till sju. Fyra dikter prickade in sex av dem.

Tabell 2. De sex Tomas Transtromer-dikter som innehaller
musik pa flest olika satt enligt kategorisering.

Diktens titel Allegro Schubertiana Preludium Elegi C-dur Sorge-
(1962) (1978) (1954) (1954) (1962) gondol
nr 2
(1996)
Musik som symbol X X X X X X
Instrument som me- | X X X X X

tafor eller liknelse

Musik och natur, X X X

djur

Musikord i titel X X X X X
Musiktema eller X X X X X X
mycket musik i sig

Sang X
Musikpersoner, ton- | X X X X
sattare

Klockor, klanger X

Musik som metafor | X X X

eller liknelse

Musik som méansklig | X X X
aktivitet

Urljud (trummor, lu- X

rar)

Formell/strukturell X

analogi med musik
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3. Narlasning av tre dikter

Schubertiana och Allegro ar de dikter som prickade in flest kategorier i min sortering
over musiken forekomst i Transtromers poesi. Jag har valt ut dessa tva for en narmare
lasning. Den tredje dikten, Ostinato, valde jag frimst darfor att den dr ett sdrskilt intres-
sant exempel pa verbal musik. Férutom titeln, som &r en musikterm, finns inga ord i

dikten som anspelar pa musik. Anda ir den full av musik.

3.1 Musiken i Schubertiana

Schubertiana
1

I kvédllsmorkret pé en plats utanfér New York, en utsiktspunkt dar man med en enda
blick kan omfatta atta miljoner ménniskors hem.

Jattestaden dér borta &r en lang flimrande driva, en spiralgalax fran sidan.

Inne i galaxen skjuts kaffekoppar 6ver disken, skyltfonstren tigger av forbipasseran-
de, ett vimmel av skor som inte sétter ndgra spar.

De kldttrande brandstegarna, hissdérrarna som glider ihop, bakom dorrar med po-
lislés ett standigt svall av roster.

Hopsjunkna kroppar halvsover i tunnelbanevagnarna, de framrusande katakomberna.

Jag vet ocksa — utan all statistik — att just nu spelas Schubert i ndgot rum dérborta
och att for nagon ir de tonerna verkligare dn allt det andra.

II

Miénniskohjarnans dndlosa vidder &r hopskrynklade till en knytndves storlek.

I april atervinder svalan till sitt fjolarsbo under takrdnnan pa just den ladan i just den
socknen.

Hon flyger fran Transvaal, passerar ekvatorn, flyger under sex veckor dver tva kon-
tinenter, styr mot just denna forsvinnande prick i landmassan.

Och han som féngar upp signalerna fran ett helt liv i ndgra ganska vanliga ackord av
fem strakar

han som fér en flod att stromma genom ett nalsoga

ar en tjock yngre herre fran Wien, av vinnerna kallad »Svampen«, som sov med
glasdgonen pa

och stéllde sig punktligt vid skrivpulpeten om morgonen.

Varvid notskriftens underbara tusenfotingar satte sig i rorelse.

I

De fem strakarna spelar. Jag gar hem genom ljumma skogar med marken fjadrande
under mig

kryper ihop som en ofddd, somnar, rullar viktlos in i framtiden, kdnner plotsligt att
véxterna har tankar.
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v

Sa mycket vi méste lita pa for att kunna leva var dagliga dag utan att sjunka genom
jorden!

Lita pa snomassorna som klamrar sig fast vid bergssluttningen ovanfor byn.

Lita pa tysthetsloftena och samforstandsleendet, lita pa att olyckstelegrammen inte
giller oss och att det plotsliga yxhugget inifran inte kommer.

Lita pa hjulaxlarna som bér oss pad motorleden mitt i den trehundra génger forstorade
bisvdrmen av stl.

Men ingenting av det dér dr egentligen vart vart fortroende.

De fem strakarna sdger att vi kan lita pa ndgonting annat.

Pa vad? Pa nagonting annat, och de f6ljer oss en bit pa vig dit.

Som nér ljuset slocknar i trappan och handen foljer — med fortroende — den blinda
ledstdngen som hittar i morkret.

A%

Vi trédnger ihop oss framfor pianot och spelar med fyra hénder i f-moll, tvé kuskar pa
samma ekipage, det ser en aning 16;ligt ut.

Héanderna tycks flytta klingande vikter fram och tillbaka, som om vi rérde motvik-
terna

i ett forsok att rubba den stora vagarmens ohyggliga balans: glddje och lidande vager
precis lika.

Annie sa »den hir musiken 4r s heroisk«, och det ar sant.

Men de som sneglar avundsjukt p& handlingens mén, de som innerst inne foraktar
sig sjélva for att de inte &r mordare

de kénner inte igen sig hér.

Och de ménga som koper och séljer mdnniskor och tror att alla kan kdpas, de kianner
inte igen sig har.

Inte deras musik. Den langa melodin som &r sig sjdlv i alla forvandlingar, ibland
glittrande och vek, ibland skrovlig och stark, snigelspar och stalwire.

Det envisa gnolandet som foljer oss just nu

uppfor

djupen.

Dikten Schubertiana ur samlingen Sanningsbarridren (1978) har en titel som anspelar
pa Schubertiaden, en musikalisk sammankomst kring Franz Schuberts musik, en social
motesplats for likasinnade som initierades av Schuberts vinner efter tonsittarens alltfor
tidiga bortgang vid endast 31 ars alder. En Schubertian skulle da vara en person som gér
pa Schubertiad, eller i forlaingningen en som ansluter sig till Schuberts beundrarskara.
Jaget 1 Transtromers dikt dr en person som ser pa vdrlden med Schuberts musik som ut-
gangspunkt.

I dikten forekommer tva verk av Schubert. De ndmns inte vid namn, men beskrivs
sa tydligt att de &r ldtta att identifiera: Strakkvintett i C-Dur och Fantasia i f-moll for

fyrhandigt piano, op. 103. Bada verken tillkom under Schuberts sista levnadsér, 1828.
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Schubertiana dr en dikt som bestar av fem numrerade delar. Att soka efter en
strukturell analogi med ndgot av musikverken i dikten ger inte mycket. Bade kvintetten
och pianofantasin bestdr av fyra satser vardera. Strdkkvintetten ska framforas av en en-
semble bestdende av fem instrument — dir finns en mdjlig strukturell koppling att ténka
sig, varje strof i dikten kanske ar tinkt att representera var sitt “instrument”, eller var sin
stimma. Det dr dock en koppling som verkar lite langsokt. Litteraturforskaren tillika
Transtromerbiografikern Staffan Bergsten tycker sig emellertid uppfatta likheter mellan

diktens slutrader och de bada musikverkens avslutningar:

Men en formell likhet mellan kvintetten, fantasin och dikten ”Schubertiana” fortjanas att fram-

hallas. Det giller slutraderna:

Det envisa gnolandet som f6ljer oss just nu

uppfor

djupen.
Det ar ett forbluffande slut. Inte bara sa att de bada tvastaviga slutraderna markant avviker fran
diktens i ovrigt mycket langa rader; de utgdr ocksa en paradox i innehéllsligt hdnseende. De
Oppnar rumsliga perspektiv i tva rakt motsatta riktningar och uttrycker dndé en enhetlig rorelse.
Parallellen till pianofantasins avslutande femton takter understryks av det envisa gnolandet
som f6ljer oss just nu”. Detta gnolande dr den genomgéende melodins sista aterviandande i
kompositionen, vilket leder fram till en tung slutkadens i f-mollfortissimo — varefter foljer en
mycket kort, mycket djérv och ovéntad modulation innan kompositionen kommer till ro pa
grundackordet. Denna idé, eller detta infall, att i sista sekund 6verraska &horaren finner vi ock-
sa 1 strakkvintettens allra sista takter. Ett valdsamt crescendo leder i femte takten fran slutet
fram till ett uthéllet dominantackord som uppléses i tonikan C i de nést sista takterna. S& hén-
der, efter en kort paus, i allra sista takten det forbluffande att alla fem instrumenten unisont gor
ett hopp upp till tonen Dess innan de atervinder till C. Mandvern gor ett ndrmast humoristiskt
intryck, och samtidigt som den bekréftar att stycket nu &r definitivt slut tycks den vilja séiga att
ingenting dr entydigt givet: allt det som kompositionen handlat om, lidande och livsbejakelse,
seren kontemplation och hjartslitande sorg, allt dr sidor av samma sak; storheten férminskas

inte av ett litet skimt, munterheten stor inte det stora allvaret.55

Jag ber om dverseende med det ldnga citatet, men jag tyckte det var intressant att Staf-
fan Bergsten hér, nédr han beskriver hur musiken léter, illustrerar vad Steven Paul Scher

kallar ett icke-litterdrt framkallande av musik — ndmligen en beskrivning av musik med

55 Bergsten, 1978
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hjalp av den musikteoretiska begreppsapparaten.56 Det dr raka motsatsen till vad Tomas
Transtromer gor.

Dikten inleds, utifrdn min nirldsning, med att jagpersonen befinner sig pa en plats
med en sa fantastisk utsikt 6ver New York att ”en enda blick kan omfatta atta miljoner
minniskors hem”. Bide utsikten och insikten #r svindlande. Ogonblicksbilder av livet
som pdgdr inne i staden, vars lampor tillsammans pa héll liknas vid en galax, réknas
upp, och en av dem &r vetskapen om att ndgon 1 galaxen just nu lyssnar pa Schubert.

Diktens andra strof fortsdtter pd4 samma tema, men omfattar nu inte bara staden
utan funderingar kring fantastiska fenomen pé jorden. Strofen hade kunnat formuleras i
form av fragor kring fantastiska fenomen som ménniskan, pa grund av sin begrinsade
fattningsformaga, inte formar leverera svar pa: Hur dr det mgjligt att manniskohjarnan
ar s& dndlos trots att den inte &r storre dn en knytnidve? Hur kommer det sig att svalan
hittar tillbaka till exakt samma plats varje &r, trots att hon méaste flyga dver tva kontinen-
ter? Hur kan det vara mojligt att en smatt komisk ung man med finiga vanor ar den som
lyckas fénga livets under med musik? Underverket Schubert jamstélls med underverket
hjarnan. Pa sé vis fOrstar vi tonséttarens och musikens dignitet enligt diktjaget.

Diktens tredje del dr den kortaste, men kanske den starkaste. Det dr hiar musiken

gestaltas med ord for forsta gdngen. Hela strofen igen:

De fem strakarna spelar. Jag gar hem genom ljumma skogar med marken fjadrande
under mig

kryper ihop som en ofodd, somnar, rullar viktlgs in i framtiden, kdnner plotsligt att
vixterna har tankar.

Diktjaget som lyssnar pd kvintetten upplever en fjaderlitt skogspromenad f6ljt av en
serie omtumlande och svarbeskrivna kénslor. Den plotsliga kénslan av att vixterna har
tankar tyder pd en upplevelse av 6gonblicklig insikt om ett slags stérre medvetande, och
det var musiken som gav upphov till insikten. Beskrivningen av skogspromenaden, och
de efterfoljande erfarenheterna, ska naturligtvis inte forstas bokstavligt. Diktjaget kryper
varken ihop som en ofddd eller rullar viktlos in 1 framtiden, utan forsoker med dessa

bilder illustrera en 6vervéldigande kdnsla, dir reglerna kring tid och rum och tyngdlagar

56 Se Schers schema oOver relationen mellan musik och litteratur, s. 8
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upphor. Det dr en kédnsla som musiken ger upphov till. Detta dr ett exempel péd lyckad
verbal musik enligt Scher:

Successful authors of verbal music achieve an ingenious intermingling of the basic principles

of spatial and temporal perception to a degree of simultaneity which ultimately creates a verbal

semblance of a pictorial (three-dimensional) artistic medium beyond the limitations of aesthetic

perception characteristic of any one art form.57

Den verbala musiken har alltsd formagan att med ord formedla upplevelsen av att tid
och rum smaélter ihop, och flera konstarters estetiska grianser dverskrids och overlappar
varandra. Hér 6ppnas nya mdjligheter bortom grinsen for vad en konstart kan astad-

komma pa egen hand.

3.2 Musiken i Allegro

Allegro

Jag spelar Haydn efter en svart dag
och kénner en enkel virme i hidnderna.

Tangenterna vill. Milda hammare slér.
Klangen &r gron, livlig och stilla.

Klangen sdger att friheten finns
och att nagon inte ger kejsaren skatt.

Jag kor ner hinderna i mina haydnfickor
och hdrmar en som ser lugnt pa vérlden.

Jag hissar haydnflaggan — det betyder:
»Vi ger oss inte. Men vill fred.«

Musiken 4r ett glashus pé sluttningen
dér stenarna flyger, stenarna rullar.

Och stenarna rullar tvérs igenom
men varje ruta forblir hel.

Dikten Allegro ingar Tomas Transtromers bok Den halvfdrdiga himlen fran 1962. Dik-

ten dr bestdr av sju tvaradiga strofer, och varje strof utom den sista innehéller ord som

57 Scher, 1970
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forknippas med musik: Haydn, tangenter, klang, musik. Den sista strofen dr dock inte
utan musik, eftersom den fungerar som en fortsittning pé nést sista strofen.

Titeln utgdrs av musiktermen Allegro, vilket dr en beteckning for hogt tempo 1 ett
musikstycke, d&ven ofta namnet pa en av delarna i ett lingre musikstycke. Till det yttre &r

dikten fylld till brddden av musik, samtidigt, som vi ska se, handlar den om négot annat.

Jag spelar Haydn efter en svart dag
och kénner en enkel virme i hidnderna.

Tangenterna vill. Milda hammare slér.
Klangen &r gron, livlig och stilla.

Diktjaget har haft en “svart dag”, en délig dag, och har satt sig vid pianot — det tyder
tangenter och hammare pa — och spelar musik av Haydn. Den enkla virmen i hidnderna
tolkar jag som en upplevelse av lugn och karlek. Spelet sker liksom av sig sjélvt, “’tan-
genterna vill”, fingrarna behdver bara folja med. En kénsla av trygghet i det.

Ett pianos mekanik bestdr av hammare som slar pé strdngar. Hir sl&r hammare
milda slag. Det finns ett motsatsforhédllande hir, en spinning, mellan den harda hamma-
ren och de milda slagen, precis som i nésta vers, dir klangen bade dr livlig och stilla pa
samma gang. Hur kinns en sddan kénsla? Ett lugn eller en trygghet i kombination med
att vara upplivad? Klangen dr dven gron. Fargen gron associeras kanske generellt med

ungdomlighet, ndgot nytt och frascht, sommar. Svaret kommer eventuellt i nésta strof:

Klangen sdger att friheten finns
och att nagon inte ger kejsaren skatt.

Genom musiken blir diktjaget forvissad om att det finns en frihet, och att det &r mdjligt
att inte vara foljsam. Vad det nu dr han dr upprord over, vad det nu &r som orsakat ho-

nom en délig dag, sa finns det en vig ut. Klangen sdger honom detta.

Jag kor ner hinderna i mina haydnfickor
och hdrmar en som ser lugnt pa varlden.

Jag hissar haydnflaggan — det betyder:
»Vi ger oss inte. Men vill fred.«

Det finns ett uttryck som heter att man knyter ndven i fickan, alltsd att man ddljer sin

ilska. Kan det vara det som haydnfickorna anspelar pa? Diktjaget kan ddlja sina upp-
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rymda, eller dr det upprorda, kdnslor bakom musiken, och kanske dven fa utlopp for
dem dér. I nésta strof hissar han haydnflaggan. Det vanliga &r att hissa vit flagg, vilket
signalerar att man ger sig, och vill ha fred. Néir haydnflaggan hissas tillkommer okuv-
ligheten. Man vill ha fred, men tinker inte ge sig for att fa det. Det verkar som att musi-
ken skapar nytt mod hos den nyss modfillde. Genom musiken himtar han ny kraft och

ny vilja att sta upp for sin sak och inte ge sig.

Musiken ér ett glashus pé sluttningen
dér stenarna flyger, stenarna rullar.

Och stenarna rullar tvérs igenom
men varje ruta forblir hel.

Hiér, 1 de tva avslutande stroferna bekriftas musikens odvervinnerliga styrka. Musiken
liknas vid ett glashus. Musiken &r alltsd genomskinlig, en osynlig kraft, som inga stenar
kan krossa. Trots att den dr ett glashus sa kan stenarna rulla tvirs igenom utan att krossa
rutorna. Detta dr en ofantlig beskrivning av musikens kraft. Musiken &r en slags super-
kraft. Den syns inte, den dr skor som glas, kanske betyder det att den besitter en vildig
kénslighet, samtidigt som den &r upphojd, den “’star Gver” det virldsliga.

Dikten Allegro beskriver musiken som en kélla att himta kraft ur. Musiken fram-
star som en symbol for styrka och frihet, dar finns ett ”javlaranamma”, en rebelliskhet
som den far som tilldgnar sig musiken. Diktjaget hdmtar sin styrka ur musik av Haydn,
en foretradare for wienklassicismen, men kanske ar slutraderna om stenarna som rullar
aven en blinkning mot den musikstil som dr mer forknippad med ungdom och uppror:
rock’n’roll. Dikten publicerades 1962 nidr rockmusiken var ung (ndr rockgruppen
Rolling Stones precis var i fard med att bildas, sa blinkningen var nog inte riktad ditat).

Det ir intressant att reflektera kring valet av just tonséttaren Haydn i dikten. Det
kan visserligen vara s enkelt att forfattaren skrev en sjélvbiografisk dikt, och att det var
ett stycke av Haydn han faktiskt spelade. Men troligare ar att Haydn var ett vilavvagt
och mycket medvetet val. Joseph Haydn slet som hovkompositor i 30 &r. Han levererade

hundratals verk: symfonier, stridkkvartetter, pianokonserter, operor och annat, tills hans
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arbetsgivare dog. Haydn blev sjdlvbestimmande konstnir vid 58 érs alder. Fri. Men jag
vill 4nda tro att han alltid var fri inat, inuti sin musik.

Dikten Allegro skildrar en upprymdhet som musiken ger upphov till, frin forsta
strofen till den sista. Det borjar med en enkel vdarme i1 hdnderna, nér pianot forvandlas
till ett fredligt vapen, och slutar med en kéinsla av odvervinnerlighet. Musiken stér for
en oslagbar superkraft, och den dverfors till diktjaget nér han hdnger sig 4t musiken och
musicerandet. Inne i musiken dr minniskan odvervinnerlig.

Precis som dikten ar storre dn sina ord, ar musiken dnnu storre, den liksom omslu-
ter dikten. Den kénslan har jag nir jag ldser dikten. Jag upplever helt tydligt en kinsla
av att vara inuti musiken snarare in inuti dikten. Transtromer lyckas formedla den kéns-
lan. Den upplevelsen dr kanske personlig, men den dr inte unik. Som tonsdttaren Bengt
Emil Johnson uttryckte det:

I sjdlva verket hor jag denna klang hela tiden, bakom, bortom... eller innerst inne i varje dikt av

Tomas Transtromer jag ldser. Jag forsoker inte tolka, tyda den. Jag lyssnar. Jag lyssnar efter

den.s8
Ar dikten Allegro vad Werner Wolf skulle kalla for en musikaliserad text? Den uppfyller
inte kriterierna for ”ordmusik™; det finns inga akustiska effektforsok i dikten. (Ordmusik
ar inte detsamma som de allitterationer och assonanser som villjudande ordval ger upp-
hov till — sddan “musikalitet” visar Transtromer alltid prov pa!) Inte heller kan jag se att
diktens form eller struktur forsoker efterlikna ndgon musikalisk kompositionsform, den
har alltsd inga “formella eller strukturella analogier med musik”. Mgjligen, om man tit-
tar pd diktens visuella grafiska form pad boksidan, s paminner kanske de langsmala
stroferna om pianotangenter.

Diremot gér det att finna “imagindra innehéllsliga analogier” — hédr finns definitivt
en ambition att beskriva och formedla upplevelsen av musiken. Visserligen framgér inte
av dikten exakt vilket musikstycke det ror sig om, vilket &r ett krav for att texten ska

kvalificera sig till Wolfs kategori. Vi kénner dock till tonséttaren och att det ror sig om

58 Johnson, 1997, s. 34
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ett musikstycke for piano som kanske heter Allegro. Det ringar in ganska manga fakta,
det ar mojligt att forestilla sig ndstan exakt hur det later, om man kan sin Haydn.

Steven Paul Schers beskrivningar av verbal musik dr friare &n Wolfs imagindra
innehallsliga analogier. Scher foresldr tva varianter av verbal musik: den ena uppstar nér
poeten refererar till ett specifikt musikverk i sin text, da handlar det om “re-presentation
of music in words”. Den andra varianten av verbal musik &r en slags originalmusik
“komponerad” av poeten, den kallar han “presentation of fictitious music in words”.>°
(Jfr. sid. 9). I fallet med Transtromers Allegro hamnar vi ndgonstans mitt emellan. Vi
kan forestilla oss en typisk Haydn-musik utifran beskrivningen i dikten, utan att {4 veta
exakt hur melodin eller ackorden lat. Pa ett sitt ger det en storre frihet till en positiv
upplevelse for ldsaren, som kan “fylla i” med sin egen forestdllning och egna preferen-
ser om musiken, utifrdn den kinsla av upprymdhet som beskrivs i av diktjaget i dikten.
Det blir pé sitt och vis en omviand musikupplevelse: kdnslan kommer forst, sedan (fore-
stdllningen om) musiken.

Detta fenomen ar aterkommande 1 Transtromers dikter. Poeten beskriver kidnslan
av musiken sé bra, genom metaforer och bilder, att man som l4sare ocksa kan fornimma
den. Som Jimmie Svensson skriver:

Bildlig dr musiken i dikten ocksa i den enkla bemérkelsen att detta &r en dikt och inte musik.

Dikten kan inte vara musik. Daremot kan den genom ordens klang, genom likhet med musika-

lisk form och struktur eller genom att pa olika sitt, till exempel genom metaforer, forsdka dver-

sitta musikens effekter, i ndgon man Adrma musik (liksom diktjaget “hdrmar en som ser lugnt

pa varlden”).60
Jag dr inte sdker pa att Jimmie Svensson har rétt nir han slar fast att en dikt inte kan
vara musik. I det hér fallet dr den kanske inte det, men mojligheten finns, som vi snart
ska fa se, 1 andra fall dar dikten framtrader som en verbal musikkomposition. Det dr en
frdga som involverar definitionen av begreppet musik och dven en filosofisk fraga som

ror musikens ontologi, alltsa dess visen.

59 Scher, 1970

60 Svensson, 2018, s. 72
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3.3 Musiken i Ostinato

Ostinato

Under vrékens kretsande punkt av stillhet

rullar havet danande fram i ljuset,

tuggar blint sitt betsel av tang och frustar
skum Gver stranden.

Jorden holjs av morker som flddermossen

pejlar. Vréken stannar och blir en stjérna.

Havet rullar ddnande fram och frustar
skum Over stranden.

Dikten Ostinato fran debutsamlingen /7 dikter som gavs ut 1954 iar ett lysande exempel
pa hur musik kan utgéra det huvudsakliga temat, med en stark symbolisk betydelse,
utan att den bendmns med ett enda ord i stroferna. Endast titelordet anger en koppling
till musik. Jag upplever dven att ett fermattecken bildas 1 diktens forsta vers under vra-
kens kretsande punkt av stillhet”, men det ar nog inte lika uppenbart.

Ett ostinato dr ett rytmiskt mdnster som upprepar sig i ett musikstycke. Det finns
ingen mall for hur detta rytmiska monster ska konstrueras, men ett nutida och populért
exempel ar ledmotivet i1 filmen Hajen, det pulserande maniska temat som hors varje
ging hajen nirmar sig. Ett annat &r det rytmiska mdnstret i Ravels Bolero.

Den hér diktens rytmiska monster utgors till det yttre av en upprepning av den
sapfiska strofformen. En sapfisk strof bestar av tre elvastaviga verser foljt av en femsta-
vig vers. Dikten Ostinato bestir av tva sapfiska strofer. Transtromer var tydligt fortjust i
denna form, han anvénde den ofta. Bdde versfot och strofform upprepar sig i den hir
dikten, vilket man kan se som exempel pa en strukturell analogi med musik, enligt
Wolfs och Schers analysmodeller.

Det intressanta med denna dikt &r att dven dess inre innehall speglar idén om en
musikalisk struktur. Vad Transtromer gor dr att med ord beskriva naturens och livets r6-
relser som en stdndig upprepning, och han illustrerar upprepningen genom att upprepa

beskrivningen i tva strofer. I tva strofer beskrivs havets kraftfulla rullande vagor mot
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stranden. Och vinden. Hér skrivs naturens cykliska upprepningar fram. Naturens rytmer
och rorelser — ett forlopp som stidndigt, med sma variationer, upprepar sig — beskrivs
genom diktens titel som ett ostinato, alltsd som en musik. Transtromer musikaliserar
inte bara texten utan idén om naturen, som om naturens rorelser vore ett musikverk.

Dikten dr inte bara ett dubbelt exempel pa vad Werner Wolf kallar “strukturell
analogi”, genom bade sin upprepade strofform och sin verbala gestaltning. Den &r dess-
utom, pd samma gang, ett exempel pa verbal musik; den ar ett verk som formedlar en
bildlig/kdnsloméssig musikupplevelse genom sin ordliga gestaltning. Den exemplifierar
alltsa tre typer av musikalisering av litteratur.

Dikten har ytterligare en nivd som dr symbolisk. Om naturens rorelser dr ett mu-
sikverk, vem dr det som spelar? Musiken som gestaltas dr inte den ménskliga. Kanske
star ordet ostinato hir for vad som i den antika forestillningsvérlden kallades musica
mundana, eller musica universalis — den for det ménskliga 6rat ohdrbara musiken som
uttrycker naturens harmoni och balans. Kopplingen mellan Transtromers lyrik till den
pytagoreiska vérldsbilden har tidigare gjorts av Magdalena Wasilewska-Chmura.t! Ha-
vets rytmiska vigor dr emellertid horbara for ménniskan, sa formodligen syftar poeten
inte pa just sfarernas harmoni i1 antikens betydelse hér. Att Transtromer horde musik i
naturen rader det dock ingen tvekan om.

En intressant friga att fundera over dr hur definitionen av musik ska goras. Ar
musik ndgot som skapas med avsikt av en avsidndare/kompositor, eller r det mottaga-
rens/lyssnarens upplevelse som avgdr vad som dr musik? I det forsta fallet, om musik
skapas av en kompositor, sd innebér det att naturens musik dr avsiktligt komponerad av
nagon/nagot, och det dr knappast en méinniska. I det andra fallet 4dr det upp till var och
en att lyssna till naturens ljud och uppleva det som musik. Ett tredje alternativ &r att
Tomas Transtromer dr kompositoren av det verbala musikstycket Ostinato.

I de tva forsta alternativen finns musikupplevelsen som ett narrativt tema inuti

dikten, och diktens ldsare far ta del av en beskrivning av en musikupplevelse. Musiken

61 Svensson, 2018, s. 72-74
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ar beréttelsen. Musikupplevelsen blir alltsd indirekt. 1 det tredje alternativet utgor dikten

sjalva musikverket, och musikupplevelsen blir direkt.

4. Dikterna och teorin

4.1 Transtromers dikter som verbal musik

Det rader ingen tvekan om att Tomas Transtromers dikter &r rika pa musik. Musik fore-
kommer som beskrivningar, gestaltningar, metaforer, symboler och sé vidare.

Av Werner Wolfs tre former for “musikalisering” av litteratur ar tva identifierbara
1 Transtromers dikter. Strukturella analogier med musik ar, som vi har sett i exemplen,
ibland svara att se eftersom de dr finurligt invdvda 1 innehallet. Det &r inte sé enkelt att
man kan identifiera en taktart eller musikalisk strofform. Transtromer tycks ha arbetat
mer “inifrdn” och integrerat musiken i hela dikternas vésen. Det som Wolf kallar imagi-
nér innehéllslig analogi och Scher verbal musik dr det som mest tydligt utmérker Tran-
stromers produktion. Ibland, som i Schubertiana, beskriver forfattaren ett specifikt verk,
vilket rimmar vél med Schers och Wolfs teorier. Men oftare klidr poeten naturen i musi-
kaliska kldder, som om den vore ett musikverk. D& blir det lite svarare att applicera
Wolfs och Schers teorier i analysen, eftersom de bygger pa en musikteoretisk musikde-
finition som begrénsar sig till ett konkret musikverk med en ménsklig tonsattare. Denna
problematiska begrinsning med Schers teori pdpekar dven Ingrid Nielsen som talar om
en “teoretisk blindhet”. Hon anser att Scher bortser fran att konstformerna inte bara inte-
ragerar med varandra, utan d&ven med ménniskornas forestéllningar och tankevérldar.62

Transtromer illustrerar gérna naturfenomen som musik — kopplingen till idén om
sfarernas musik dr manga ganger pataglig — och han beskriver kédnsloupplevelser med
hjilp av musikmetaforer. Detta sker inte séllan samtidigt, vilket ger bade en rymd och

ett djup at dikten som hos mig som ldsare kan framkalla en inre musikupplevelse, som

62 Nielsen, 2016, s. 189
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kan liknas vid dem som Alf Gabrielsson beskriver i sin bok Starka musikupplevelser —
jag aterkommer till dem lite ldngre fram.63

I fallet med dikten Ostinato har jag visat att vi faktiskt kan betrakta hela dikten
som en musikalisk komposition, trots sin skriftliga och verbala form. I denna dikt utma-
nas verkligen Wolfs musikaliseringsformer. Transtromer visar att det &r mdjligt att i
diktform uttrycka sévil musikalisk struktur som innehdll, utan att vare sig imitera en
specifik struktur eller att alls ndmna musiken med ord, férutom i titeln. Det dr endast
titeln som ger oss ldsare en ledtrdd om hur vi ska ldsa — eller rittare sagt lyssna pd —

den.

4.2 Problem med teorierna
I mitt forsok att lasa Transtromers dikter med utgangspunkt i teorierna kring “musikali-
sering av litteratur” och “verbal musik” har jag stillts infor nagra frdgor. En av dem
handlar om grénsdragningen mellan musik och litteratur. Steven Paul Scher anser att
verbal musik dr ett strikt litterdrt fenomen, trots att begreppet i sig tyder pa att det &r en
form av musik:

[...] verbal music is a /iterary phenomenon. Its texture consists of artistically organized words

which relate to music only inasmuch as they strive to suggest the experience or effects of mu-

sic, while necessarily remaining within the boundaries of the medium of literature. 64
Vidare konstaterar han:

Realizing the ultimate impossibility of a transformation in basic artistic material, poets and
writers who nevertheless attempt verbalizations of music must be content if they succeed in
achieving a relatively true verbal semblance of the musical medium. %3

Lat oss titta igen pé skissen dver relationen mellan litteratur och musik (Bild 1). Dér har

han placerat ”frammanande av musik” mitt emellan musik och litteratur, och foreslar att

63 Gabrielsson, Alf. 2008. Starka musikupplevelser. Musik &r mycket mer dn bara musik. Moklinta: Gid-
lunds férlag. s. 135-137

64 Scher, 1970

65 ibid.
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det finns tva former for det: det icke-litterdra, som innefattar musikteoretiska beskriv-
ningar av musik, och det litterdra, dit den verbala musiken hor. Enligt Scher &r det icke-
litterdra frammanandet av musik nidgot som hor musikens konstartsomrade till, medan
den verbala musiken tillhor litteraturen. Varfor gor han en siddan gransdragning? Vad
innebdr det?
No matter how similar to music purely verbal constructs may be, in the nature of their material
they remain fundamentally different from works whose medium is primarily musical, such as
absolute, vocal, or program music. Literary texts cannot transcend the confines of literary tex-
ture and become musical texture. Literature lacks the unique acoustic quality of music; only
through ingenious linguistic means or special literary techniques can it imply, evoke, imitate, or
otherwise indirectly approximate actual music and thus create what amounts at its best to a

verbal semblance of music in literature. Firmly anchored in the literary realm, manifestations

of music in literature promise to be most rewarding for literary study.66
Schers resonemang bottnar i en definition av musik som inte stricker sig bortom musi-
kens egenskap av klanglig killa. Men han &dr samtidigt inte konsekvent, eftersom han
anser att dven musikteoretiskt beskriven och/eller noterad musik ska rdknas till musi-
ken. Sadan text kan vél knappast heller kan sdgas dga néagra sérskilda akustiska, alltsa
lyssningsbara, kvaliteter? Ar det inte dessutom troligt att den litterirt gestaltade musi-
ken framkallar en starkare musikupplevelse dn partituret?

Jag har svért att tro att Scher var oinsatt i musikontologiska sporsmal, som handlar
om vad som egentligen utgdr "musikverket” — dr det exempelvis tonséttarens intention,
det nedtecknade partituret, eller det klingande uppforandet?¢” Schers klassificering av
musikens uttryck framstér darfor som dverraskande forenklad. Berodde det pé att hans
ingang och intresse i grunden kom frén ett litteraturvetenskapligt hall?

Aterigen aktualiseras frigan om vad som egentligen definierar musik. Ar det den
akustiska dimensionen av ljud som klingar, eller kan musikens védsen ténkas stricka sig

bortom det? Fragan blir oundvikligen av filosofisk art.

66 Scher, 2004, s. 180

67 Benestad 1978, s. 218. Kapitlet om Musik i de stora filosofiska larosystemen ger en bra bild av kom-
plexa fragestaliningarna kring musikens mening, betydelse och vasen.
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Nya sitt att uppleva skapar behov av nya sitt att beskriva. Spraket finslipas och begreppsappa-
raten blir stdndigt béttre. Kanske nidr man ett stilla hopp om att man en géng skall forstd musi-
kens vdsen? Men det hoppet har ménniskan haft genom értusenden, vilket ju denna Gversikt
visat. Den enda konklusion, som kanske har historisk beviskraft, kan nog verka en smula banal
i sin enkelhet: Musik dr det som mdnniskorna vid varje enskild tidpunkt upplever som musik.
Forstaelsen av musikens vésen skulle med andra ord vara avhangig av tid och rum, kulturkrets,
socialt ssmmanhang, utbildning, ja, i sjdlva verket av allt det som bidrar till att forma en méan-

niskas livsinstillning.68
Enligt denna Benestads fundering skulle det ju vara mojligt att betrakta verbal musik
som musik, om minniskan upplever den som musik.

Pa samma sétt borde blotta tanken pa musik, och musikupplevelsen som foljer av
den tanken, kunna rdcka som indikator pd att musik har “dgt rum”. Om en tanke ger
upphov till en musikupplevelse borde alltsd tanken pa musiken kunna utgdra musiken.
Om en verbal beskrivning ger upphov till en musikupplevelse borde beskrivningen kun-
na utgora sjdlva musiken.

I Alf Gabrielssons bok Starka musikupplevelser (2008) finns ett avsnitt som hand-
lar om upplevelser av ’inre musik”, alltsd minniskor som (oberoende av varandra) haft
upplevelser av musik som varken horts eller framforts av ndgon annan. Musik som har
kommit inifrén dem sjdlva.®® Kan detta jamforas med upplevelsen av musik som kom-
mer ur en text?

Scher skriver att verbal musik framkallar en ”forestillning” om musikupplevelser.
Ar det ocksa vad personerna som upplevt “inre musik” varit med om? Eller har de fak-

tiskt upplevt musik?

4.2.1 Argument for ett musikvetenskapligt perspektiv
Det finns en diskrepans mellan litteraturforskning och musikforskning vad géller synen
pa musik. Aven inom musikvetenskapen, i synnerhet bland dem som Agnar sig t musik-

filosofiska eller musikpsykologiska omraden, rader olika uppfattningar om huruvida det

68 Benestad, 1978, s. 352

69 Gabrielsson, 2008, s. 135-137
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ar musikens akustiska beskaffenhet som bor vara utgdngspunkten, eller om det borde
vara musikupplevelsen.”0

Inom litteraturvetenskaplig forskning av “musikaliska” fenomen tycks en nédgot
cementerad och gammaldags definition pa musik rada. Den utgar ifran klassiska musik-
teoretiska parametrar som rytm, metrik, musikaliska kompositionsformer och akustiska
effekter av bokstavljud/fonem. Det behdver inte vara fel, dessa aspekter dr bade intres-
santa och verkliga, och att detta r litteraturforskarnas fokus &r heller inte konstigt ef-
tersom det dr textanalys de 1 huvudsak dgnar sig at. Men nog skulle det vara uppfriskan-
de om blicken hojdes en aning, sd att storre sammanhang framtrddde och fler forsk-
ningsomraden kom till tals, exempelvis det musikpsykologiska.

Ingrid Nielsen ndrmar sig nagot oerhort spinnande med sin ldsning av poeterna
Eggen, Sonnevi och Jaderlund, som hon beskrev som

[...] eksempler pa litteratur der musikken, og musisk lyd, er till stede som mangfoldig motiv-

krets og formmessig inspirasjon. [...] Men musikken er ikke bare noe de skriver om. Hos [Eg-

gen och Sonnevi] star musikken ogsa i et indre, intimt forhold til den poetiske skapelsen. Mu-

sikken inspirerer diktene, den gjer noe med dem, og tar dem bort, sé & si, fra sprakets denota-

sjoner (hos Eggen), og bort fra den sikre og bestandige virkeligheten (hos Sonnevi). Hos Ja-

derlund er det ikke den kunstferdige musikken, men en naturmusisk lydlighet som skaper ryt-

miske ekko inn i diktene, og som pa denne maten setter spraket i bevegelse i retning av noe

utenfor den menneskelige ordningen av verden.7!
Eftersom litteraturforskningen i huvudsak handlar om att studera textliga och sprakliga
fenomen, sa betraktas anvindningen av musik i texten mestadels som ett stilistiskt verk-
tyg for forfattarna. Jag fér inte uppfattningen att musiken betraktas som en jamstélld
interagerande konstart. Ingrid Nielsen, som dr litteraturvetare, forsoker emellertid se
bortom litteraturens konstartsgréns, och pekar pa ndgot intressant som hon anar dir, i
motet med musiken som konstart. Hon inkluderar betydelsen av konstarternas ideolo-
giska kontexter, vilket forenklat handlar om de skapande och upplevande ménniskornas

forestillningsvarldar, att konstarterna inte dr autonoma utan handlar om ménniskornas

70 Ruud, 2016, s. 311-312

71 Nielsen, 2016, s. 192
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upplevelser. Hér finns ndgot spidnnande att uppticka dven fran musikvetenskapligt héll.
I motet mellan de tvé forskningsdisciplinerna kan kanske en ny forstéelse for intermedi-

ala skapelser 6ppna sig.

5. Konklusion

Med mitt arbete har jag visat, med Tomas Transtromers musikrika dikter som exempel
och utgdngspunkt, att det finns anledning for den musikvetenskapliga forskningen att
intressera sig mer for hur musik gestaltas 1 litteraturen. Litteraturen erbjuder ett nistan
granslost landskap for féltstudier av exempelvis musikens metaforiska och symboliska
betydelser. Det vore ocksa bra att forse litteraturvetenskapen med en storre palett av fré-
gestéllningar kring musikdefinitioner och musikupplevelser, men framfor allt saknas de
musikvetenskapliga rosterna i diskussionen kring och analysen av litterdr gestaltning av
musik.

Under arbetet med den hér uppsatsen har jag blivit alltmer intresserad av vad som
hidnder om vi soker efter en musikdefinition med utgéngspunkt i musikupplevelsen i
stdllet for 1 ett pa forhand definierat musikmedium. Jag dr forvissad om att en mu-
sikupplevelse framkallas av ett musikaliskt fenomen, men &r 6ppen for idén om att det
fenomenet inte ndodvéandigtvis maste utgoras av akustiska ljud. Jag ser fram emot fram-

tida upptéckter pa det omradet.
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