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Abstract
The quest for the absolute

Giacometti, Sartre and the art

This paper is a study over the sculptures and paintings of the swiss artist Alberto Giacometti after
1945 and how he himself and Jean-Paul Sartre describe the influences and meanings of this art.
The paper describes the political and resistent movements in Paris during the german occupation
and after the war and the intellectual society and milieu of philosophers, writers, artist, gallerists
and publishers who met at the cafés of Montparnasse and Saint-Germain-des-Pres during the exi-
stentialistic movement that Giacometti and Sartre were a part of. It also analyses the homogenous
group of intellectuals according to Pierre Bourdieus cultural sociological view.

The paper also gives a study of the existential thinking according to Sartre which dominated in Pa-
ris after the war.

The analyses that Sartre and Giacometti make about the art of Giacometti reflect the difference
between the theoretical view of the existentialistic philosopher Sartre and the artist Giacomettis
practical and pragmatical view.

It also describes the discourse of the inexhaustible artwork according to Bourdieu in the view of
how the interpretation of works of art can change over time.

The paper concludes with a chapter where an attempt is made to examine what distinguish and
reconcile Sartre and Giacometti in the comprehension of Giacomettis art in the ambition to widen
and nuance the understanding of Giacomettis art.
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1. Inledning

Nar Alberto Giacometti atervande till Paris i september 1945, efter att ha lamnat staden i december
1941 och spenderat tre ar och atta manader i Genéve, blev han férvanad Over att staden var sig
lik. Husen var intakta, caféer, restauranger och barer var 6ppna och han kunde aterknyta sin van-
skap med Picasso, Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvior och de vanner som varit skingrade un-
der den tyska ockupationen av Paris. Framfér allt stod hans ateljé och hem pa 46 rue Hippolyte-
Maindron i Montparnasse helt orérd. Skulpturerna, malningarna, teckningarna och skisserna fanns
kvar och gipsrester och gipsdamm pa bord och golv lag kvar precis som han lamnat det. Han var
lycklig och kénde stor tacksamhet mot sin bror Diego som varit kvar i Paris under krigsaren och
Overvakat ateljén.!

Nu kunde han fortséatta sitt arbete i Paris, men han var inte densamme i sitt skapande.

Han hade ldmnat den surrealistiska perioden redan 1935 och ville atervanda till ett mer realistiskt
séatt att se pa manniskan och verkligheten. Han ville gestalta en figur, en modell, precis som han
med sitt eget 6ga sag den. Fran slutet av 1930-talet, da han slutade att skulptera efter modell och
endast anvande sina minnesbilder, och fram till 1945 hade férsdken att skulptera en gestalt resul-
terat i mycket sma figurer och de blev bara mindre och mindre. Han sdg dem som figurer pa ett
stort avstand frdn honom sjélv och de krymte ju langre bort de avlagsnade sig fran hans inre syn.
Att se dem pa en distans upplevde han som den mest verkliga bilden.

Vid aterkomsten till Paris 1945 bestamde han sig for att &ndra sitt satt att gestalta en manniska.
Genom att teckna fick han lusten att skulptera stérre figurer och han skriver i ett brev till galleristen
Pierre Matisse "att da, till min egen férvaning, blev de sanna bara om de var langa och smala”.2

| maleriet koncentrerade han sig till férsdken att sa sant som mojligt aterge en manniskas huvud
och ansikte efter modellen han hade framfér sig och i hans langsmala skulpturer i gips eller lera
fanns samma strvan efter att férséka avbilda en ménniska i dverensstammelse med den egna
visionen om hur han sag henne.

Resultaten av skulpturerna blev de langsmala, tradsmala, liksom utdragna gestalter, som vi ser pa
museer runt om i varlden, oftast gjutna i brons, och malningarna med en koncentration pa model-
lens ansiktet och 6gonen som ser pa oss med en stadig blick.

Dessa skulpturer och malningar forbryllar, berér och utstralar en slags distans, vardighet och en-
samhet.

| biografier, katalogtexter, esséer och recensioner har man genom aren skrivit om Giacomettis

konst och forklarat med olika teorier bakgrunden till skulpturernas och malningarnas uttryck och

1 James Lord, Giacometti. A biography (Phoenix, a division of Orion Books Ltd London 1996), s.
247

2 Alberto Giacometti skriver, i urval och redigering av Mary Lisa Palmer och Francois Chaussende,
Oversattning Marianne Hoang. Konstakademins skriftserie nr 3 (Rasters Férlag AB Stockholm,
andra tryckningen 1994), s. 94
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utformning. | ménga fall drar man paralleller mellan Giacomettis konst och den franska existentia-
listvagen som var dominerande bland de unga och intellektuella i Paris efter andra varldskriget.

Man ser bilderna och skulpturerna som symboler fér den existentiella angesten och ensamheten.

2. Syfte och fragestallningar

Uppsatsens ambition &r att bredda och fordjupa forstaelsen av Giacomettis konst efter 1945. Detta
gobrs genom att undersoka de efterkrigsstamningar och det radande tankandet kring samhallsliv,
politik och filosofi som fanns bland de intellektuella i Paris efter 1945.

Nar det géller den ofta forekommande kopplingen mellan Giacomettis konst och existentialismen
vill jag belysa de tankar som radde i den intellektuella vankretsen med fokus pa den existentialis-
tiska filosofin enligt Sartre.

Slutligen gors en fordjupad studie i hur Sartre och Giacometti sag pa Giacomettis konst genom att
narlasa vad de bada skrivit och uttalat sig om vad géller saval skulpturerna som maleriet. Avsikten
ar darmed att fa svar pa fragan vad som skiljer och vad som férenar filosofen Sartre och konstna-
ren Giacometti i synen pa Giacomettis konst och konstnarsskap. Den andra fragestallningen ar
vad det ar i Giacomettis egna tolkningar av sin konst som ger ett alternativ till den géngse “existen-

tialisttolkningen”.

3. Teoretiska perspektiv

Ett idéhistoriskt perspektiv kommer att anvandas for att belysa den sociala miljén i Paris dar man
umgicks och levde efter krigets slut nar alla atervande efter militartjanster, exiler eller var kvar un-
der krigsaren samt det politiska och filosofiska tankandet som radde bland de intellektuella som
fanns i Giacomettis och Sartres vénkrets.

Ett kultursociologiskt perspektiv inspirerat av sociologen Pierre Bourdieu tillampas i uppsatsen for
att analysera och definiera den speciella klass av intellektuella i Montparnasse som Giacometti och
Sartre tillhérde och det som Bourdieu bendmner habitus av betingelser, smak, varderingar, hand-
lande och livsstil som utméarker denna homogena grupp. Bourdieus kultursociologiska perspektiv
anvands ocksa i beskrivningen och analysen av hur synen pa, och tolkningen av, konstverk som
Giacomettis kan férandras enligt diskursen om det outtémliga konstverket som standigt aterskapas
av dem som ser det, kommenterar det, kritiserar det, reproducerar det eller &ger det och konstnéa-
rens egen férmaga att hitta distinktionsstrategier och sarskiljande drag i sin konst.3

Ett filosofihistoriskt perspektiv kommer att ldgga pa analysen av hur Sartre tolkar Giacomettis
konst och hur existensfilosofin, som var dominerande i Paris efter kriget, kan aterspeglas i Gi-

acomettis konstverk samt hur Giacometti sjélv kan ha paverkats av det existentialistiska tdnkandet.

8 Pierre Bourdieu, Kultursociologiska texter i urval av Donald Broady och Mikael Palme (Brutus
Ostlings Bokférlag Symposium AB Stockholm/Stehag. Fjarde upplagan 1993), s. 241-243
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4. Metod

De metoder som kommer att anvandas i uppsatsen ar en narlasning och tre utblickar.

Med ett hermeneutiskt angreppssétt gors en narlasning av de utvalda priméartexterna av Giacomet-
ti och Sartre for att férsdka klargéra hur de bada analyserar, férklarar och placerar in Giacomettis
skulpturer och malningar i relation till saval Giacometti sjalv som till Sartres filosofiska tdnkande.
Den forsta utblicken bestar av en studie av den tidsanda som radde, framfér allt bland de intellek-
tuella i Paris direkt efter kriget 1945, saval ur politisk, kulturell som ur social synpunkt.

Den andra utblicken bestar av en kultursociologisk studie kring hur denna homogena grupp av
intellektuella i Montparnasse definierades och identifierades enligt sociologen Bourdieu samt hur
det outtémliga konstverket belyses och forklaras ur ett kultursociologiskt perspektiv enligt Bourdi-
eus tankande.

Den tredje utblicken behandlar det filosofiska tankandet som dominerade i Paris efter 1945 med

fokus pa Sartres definition av hur existentialismen skulle tolkas och uppfattas.

5. Primér- och sekundarlitteratur samt forskningslage

Till narlasningen av Sartres och Giacomettis syn pa, och tolkningar av, den senares konst anvands
som primérlitteratur Giacomettis egna texter, anteckningar och intervjuer i Alberto Giacometti skri-
ver. Arbetet med boken boérjade redan pa 1950-talet av Giacometti sjalv och slutférdes under led-
ning av hans anka Annette Giacometti 1990. Den bestar av opublicerade anteckningar fran an-
teckningsbdcker och haften som Giacometti trodde hade férsvunnit men som aterfunnits. Dartill
aterger boken i sin helhet samtliga de texter som Giacometti publicerade under sin livstid och tre
som publicerades efter hans dod. Tredje delen av boken bestar av ett urval av samtal och intervju-
er och dessa tillsammans med de andra texterna ger en stor méjlighet att lara kdnna de flesta av
de @mnen som Giacometti berérde.* Till narlasningen anvands ocksa tva texter av Sartre om Gi-
acomettis konst, dels Giacomettis paintings, ursprungligen pa franska, som publicerades i Les
temps modernes nr 103 i juni 1954 med anledning av Giacomettis stora utstéllining pa Galleris
Maeght samma ar i Paris.5 Sartres andra text, The quest for the absolute, var ursprungligen ocksa
skriven pa franska, La recherche de I’absolu, men lases i uppsatsen pa engelska. Den publicera-
des i katalogen till Giacomettis utstallning i New York i januari 1948.6 Dessutom anvénds en kopia

av det opublicerade originalet av samma text pa franska som Sartre skickade till Giacometti for

4 Giacometti 1994, s. VII-VIII

5 Jean- Paul Sartre, Giacomettis paintings i samlingen Portraits Jean- Paul Sartre éversatt fran
franska av Chris Turner (Editions Gallimard Paris 1964)

6 Jean-Paul Sartre, The quest for the absolute. On Giacomettis Sculpture ur We have only this life
to live. The selected essays of Jean-Paul Sartre 1939-1975. Edited by Ronald Aronson and Adrian
van den Hooven ( New York Review of Books New York 2013)
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synpunkter innan publiceringen. Denna text har handskrivha kommentarer av Giacometti i margi-
nalen.” Originaltexten med Giacomettis kommentarer finns i arkivet pa Institute Giacomettii Paris.
Som sekundérlitteratur lases Giacometti.A biography av James Lord. Forfattaren var amerikan
och en personlig van till Giacometti och bodde och rérde sig i samma kretsar som han i Paris un-
der storre delen av sitt liv. Han har &ven skrivit A Giacometti Portrait och Giacometti Drawings samt
bécker om Picasso och Dora Maar och andra kulturpersonligheter. Boken &r omfattande med
manga citat av Giacometti sjalv och beskriver pa ett sakligt och personligt satt hela Giacomettis liv

med fokus pa saval hans personliga liv som pa hans konstnarsskap.

Till utblicken om den intellektuella miljén i Paris under och efter kriget anvandes som sekundarlitte-
ratur Kén och existens. Studier i Simone de Beauvoirs Le deuxieme sexe av Eva Gothlin som var
forfattarens doktorsavhandling fran 1991. Avhandlingen &r en studie om Simone de Beauvoir och
hennes bok Le deuxiéme Sexe dar férfattaren visar hur Beauvoir transformerar Sartres existensfi-
losofi med hjalp av hegelianism och marxism fér att férklara kvinnofértryckets uppkomst och upp-
I6sning. | del | gér Gothlin en studie kring Paris under 40-talets ockupation och de intellektuellas
miljé och liv samt belyser i Del IV existensfilosofin.8 | denna utblick l&ses ocksa som sekundarlitte-
ratur Existentialisterna. En historia om frihet, varat och aprikoscocktails av den engelska forfattaren
Sarah Bakewell. Den berattar om Sartre, Beauvoir och de andra intellektuella i Paris och hur exi-
stentialismen utvecklades pa 1930-talet fran de tyska fenomenologerna Husserl och Heidigger och
hur den kom att dominera det filosofiska tdnkandet och en hel livsstil.® Dartill I1asas ocksa delar av
Giacometti. A biography av James Lord.

Till utblicken som belyser den intellektuella grupp dér Sartre och Giacometti ingick ur ett kulturso-
ciologiskt perspektiv ldses som sekundarlitteratur texter ur Pierre Bourdieus Kultursociologiska tex-
ter dar han under rubrikerna Klassiker och nedklassade, Det sociala rummet och dess omvand-
lingar, Habitus och livsstilarnas rum och Det konstnérliga produktionsféltet definierar och beskriver
den intellektuella klassen i forhallande till andra klasser samt belyser hur ett konstverk standigt om-

tolkas av dem som har inflytande i konstvéariden.

7 Jean-Paul Sartre, La recherche de I'absolu. Kopia av originalet med Giacomettis kommentarer
gjord pa Fondation Giacometti Paris 2019 03 15. Kommentarerna éversatta till svenska av Karin
Lewin

8 Eva Gothlin, Kén och existens. Studier i Simone de Beauvoirs Le deuxieme Sexe (Bokforlaget
Daidalos AB Goteborg 1991), s. 341

9 Sarah Bakewell, Existentialisterna. En historia om frihet, varat och aprikoskocktails. Overséttning
till svenska av Joachim Retzlaff (Albert Bonniers Férlag 2016)
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| Bourdieus bok Texter om de intellektuella 1° utforskar han de intellektuella som ett socialt falt och

gar narmare in pa vilka som raknas till de intellektuella.

Till utblicken om det existentiella tdnkandet i Paris efter kriget ldses som primérlitteratur Existentia-
lism est un humanism av Sartre i engelsk Overséttning for att fa den ursprungliga och sammanfat-
tande definitionen av vad existentialism &r av den som lade grunden till denna filosofi.' Som se-
kundarlitteratur anvénds delar av Kén och existens av Eva Gothlin och Existentialisterna av Sarah
Bakewell.

Till avsnittet om Vénskapen mellan Sartre och Giacometti utgar jag fran en artikel av James Lord
som skildrar hur en innerlig vanskap kan abrupt upphéra.'2 Dartill en artikel av Michael Peppiatt,
Alberto Giacometti i postwar Paris som visar hur stor betydelse Sartre och Giacometti hade f6r
varandra och hur de paverkade varandra i deras respektive filosofiska tdnkande och konstnars-

skap.'3

6. Den intellektuella miljon i Paris under och efter kriget

6.1 Ockupation, motstand och befrielse

Efter att Paris fallit for de framryckande tyska trupperna i juni 1940 ingicks vapenvila med tyskarna.
Vichyregeringen ledd av general Pétain i Sydfrankrike var understalld tysk kontroll och manga
fransman samarbetade med nazisterna med bland annat férféljelsen av judar. Den franska polisen
var i handerna pa tyskarna for att uppréatthalla lag och ordning.

| Paris, som var centrum i den tyska ockuperade zonen, gick livet vidare. Skolor och universitet
fungerade, forfattare fortsatte att skriva och publicera sig, pjaser sattes upp, filmer spelades in och
konstnarer stéllde ut. Censuren upplevdes inte som strdng men var begransande fér framfér allt
forfattarna. Dock var den materiella situationen svarare da ransonering radde och majoriteten av
franska jordbruksprodukter skickades till Tyskland. Folk hade svart att finna matvaror och de fros

da kol var en bristvara.

10 Pierre Bourdieu, Texter om de intellektuella. En antologi redigerad av Donald Broady. Oversitt-
ning av Mats Rosengren ( Brutus Ostlings Bokférlag Symposium. Stockholm/Stehag 1992)

" Jean-Paul Sartre, Existentialism is a humanism; including a commentary on The stranger. Over-
sattning Carol Macomber (Yale University Press New Haven & London 2007)

2 James Lord: Sartre and Giacometti: Words between friends. Publicerad i The new Criterion i juni
1985

13 Michael Peppiatt, Alberto Giacometti in postwar Paris i utstallningskatalogen till utstéliningen i
Sainsbury Center for Visual Art, Norwich, England samt i Fondation de I"'Hermitage i Lausanne,
Schweiz (Yale University Press, New Haven and London in association with the Sainsbury Center
and University of East Anglia, Norwich 2001)
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Motstandsgrupper formerade sig och 1941 bildade Sartre, Beauvoir och Merleau-Ponty gruppen
Socialisme et Liberté och fler grupper féljde efter. Ar 1944 slot sig delar av olika motstandsrorelser
samman till hemliga armén” dér de framsta ledarna var kommunister och de saboterade for tys-
karna nar de allierade anfdll.

Efter befrielsen 1944 stod de Gaulle redo att ta éver och motstandsrérelsernas férhoppning var att

ett vansterprogram i socialistisk anda skulle genomféras.4

Efter krigsslutet befann sig de intellektuella i Paris i en euforisk yra och férhoppningarna infor fram-
tiden var stora. Man ville ha en férnyelse av samhallet och leda in Frankrike pa en socialistisk vag
och det var det kommunistiska partiet (PCF) som skulle féra samhéllsutvecklingen ndrmare den
sovjetiska modellen. Kommunisterna hade gjort stora insatser i motstandsrérelsen och nu satt
manga av dem i ledningen for politiken, pressen och radion. Sartre, Beauvoir och de andra kultur-
personligheterna kdnde manga av dem och de sympatiserade med vansterrérelsen. Sartre och
Beauvoir var dock inte medlemmar i kommunistpartiet. Detta blev mer och mer stalinistiskt och det
var kritiskt till Sartres filosofi i L ‘Etre et le Néant bland annat fér att boken var inspirerad av Hei-
degger som hade relationer med nazismen.15

Tidskriften Les temps modernes kom med sitt férsta nummer i oktober 1945. Redaktionskommitén
bestod av Sartre, Raymon Aron, Michel Leiris, Albert Oliver och Jean Paulhan. Det var en tidskrift
som stod politiskt oberoende men var socialistiskt inriktad och arbetade fér en férandring av sam-
hallet. Den blev ett sprakror for de intellektuella i Paris for att kunna engagera sig politiskt.16

Under 1947 tog det kalla kriget mellan USA och Sovjetunionen fart och de intellektuella runt Sartre
tog stéllning saval mot det franska kommunistpartiets sovjetsympatier som mot USA. | Les temps
moderne publicerade de ett manifest fér freden och for ett skapande av ett neutralt och socialistiskt
Europa mellan de tva stora blocken.!?

Tanken holl i sig och sa sent som omkring 1955 skrev Giacometti att det, for att undvika krig, inte
finns nagon verklig framtid fér Europa annat an att inga i en europeisk enhet under kommunistisk
regim. Detta, trots dess motsagelsefullhet inom det konstnéarliga klimatet, menade han att den

kommunistiska kampen var viktigare.'8

14 Gothlin 1991, s. 33-37
15 Gothlin 1991, s. 69-70
16 Gothlin 1991, s. 70-71
17 Gothlin 1991, s 81

18 Giacometti 1994, s. 270-271
9



6.2. Existentialisterna

Allt som skrevs av Sartre, Beauvoir och deras vanner klassades som existentialistiskt. Epitetet an-
vandes ocksa for en viss slags konst och musik. | kvarteren runt Saint-Germain-des-Prés fanns
manga kulturklubbar och jazzklubbar och de unga besodkarna sags som “existentialister”. Den
amerikanska jazzen, blues och ragtime, amerikanska kléder och filmer och musiken med Juliette
Greco var populért liksom litteratur av Hemingway, Faulkner, Steinbeck och Dos Passos.1?
Giacometti, Sartre, Beauvoir, Samuel Becket och andra vanner besotkte ofta Le Sphinx som inte
bara var en bordell utan ocksa en dansbar och en métesplats for de intellektuella. Den, liksom de
andra bordellerna i Paris stdngdes av staten 1946. Le Sphinx lag i Montparnasse nara innecaféer-
na La Coupole, La Rotonde och Café de Dome. Dessa, och andra kaféer som Café Flore och Les
deux Magots i Saint Germain, var centrum for det intellektuella livet dar man satt och skrev, knét
kontakter, diskuterade och varmde sig i en varld langt fran de sma, kalla och torftiga hotellrum eller

lyor dar man bodde.

Na&r det galler de intellektuella i Paris var de en relativt homogen grupp i det att de alla var huma-
nister i vid beméarkelse och hade kreativa yrken, det vill sédga filosofer, poeter, dramatiker, férfatta-
re, redaktorer, forldggare, journalister och konstnarer. De var alla frilansare med mycket varieran-
de inkomster. Man markerade tydligt att ta avstand fran bourgeoisien och de ville ocksa sta helt fria
i sitt utdvande utan att vara bundna till andra intressen och institutioner i samhallet. Detta kan var
en av orsakerna till att Sartre och Beauvoir tackade nej till Hederslegionen 1945 respektive 1982
och Sartre till en plats i Franska akademin 1949 samt till Nobelpriset av Svenska akademin 1964.20
De bodde eller rérde sig i Montparnasse eller i kvarteren runt Saint-Germain-des-Prés och majori-
teten hade en vansterpolitisk tillhérighet. Deras vanskapsband var starka men var och en i grup-
pen hade sina vanner bade inom och utanfér gruppen. Samtidigt som de utat sett tycktes vara en
grupp var de ocksa starka enskilda individer. Alla var positiva till existentialismen enligt Sartre med
grundbegreppen frihet, situationens betydelse och intentionaliteten men de tolkade den och feno-
menologin pa olika satt beroende pa vad de ville poéngtera i det de skrev och skapade.

| den narmaste kretsen fanns Sartre, Beauvoir, fenomenologen och férfattaren Maurice Merleau-
Ponty, Albert Camus, avantgardeférfattarna Jean Genet, Raymond Queneau och Michael Leiris,

dartill Samuel Beckett, Gabriel Marcel och konstnarerna Picasso och Giacometti.2! Giacometti

19 Gothlin 1991, s. 80
20 Bakewell 2016, s. 24

21 Bakewell 2016, s. 166-167
10



hérde dessutom till en speciell grupp som bestod av konstnéren Balthus, férfattaren George Batail-

le, psykiatrikern Jacques Lacan och den chilenska surrealisten Roberto Matta.22

6.3 Det existentiella tankandet

Termen existentialist hade lanserats av filosofen och férfattaren Gabriel Marcel redan1943 och vid
ett kollokvium 1945, som ordnats av dominikanerna, gav han Sartres filosofi denna etikett. Bade
Sartre och Beauvoir protesterade mot att kallas existentialister men allt de skrev klassade man i
existentialistiska termer och de accepterade slutligen denna beteckning hésten 1945.23

Sartre och Simone de Beauvoirs genombrott kom hosten 1945 och de blev celebriteter och allt de
skrev sags som en existentialistisk offensiv. De forklarade sjalva sin berommelse med det kulturel-
la vakuum som uppstatt efter kriget samt med Frankrikes vilja att lyfta fram sin kultur for att hoja
landets och befolkningens sjélvkansla efter den tyska ockupationen. Existentialismen férsvarade ju
maéanniskans vérdighet, talade om vikten av moral och engagemang som passade dessa stamning-
ar.24

Efter krigsarens begransningar, radsla och ofrihet var existentialismens filosofi kring manniskans
frinet och att sjalv ansvara f6r och forma sitt liv ett budskap som de flesta omsléts av.

| oktober 1945 holl Sartre en férelasning L ‘existentialism est un humanism pa Club Maintenant
som hade startat under befrielsen av Jacques Calmy och Marc Beigbeder fér att uppmuntra litte-
rara och intellektuella diskussioner. Sartre kdnde sig manad att fértydliga och férsvara existentia-
lismen eftersom han métt mycket kritik av den fran manga hall. Fran de kristna anklagades han
inte bara for att vara ateist utan ocksa for att vara materialist och att godtyckligt géra en kult av
"varat i sig”. Kommunisterna anklagade honom fér att han inte var en sann kommunist och for att
vara subjektiv.25 Sartre forsvarade sig med att framhalla att existentialismen var en lara for filosofer
aven om han ville géra den atkomlig fér gemene man.

Forelasningen blev en succé och var hdstens mest omtalade handelse. Aret efter kom den ut i
bokform och blev dédrmed allmént kand.

| férelasningen ringar Sartre in existentialismens grundfilosofi genom att mena att den bestar av en
slags optimism och ar en handlingens lara. Centrala ord ar ansvar, projekt, frihet, handling, indivi-
dualism och ensamhet. Manniskan existerar férst och materialiseras i varlden, darefter definierar

hon sig sjélv och blir den hon sjalv gor sig till. Manniskan ar sitt eget projekt och & summan av

22 | ord 1996, s. 263
23 Gothlin 1991, s. 70
24 Gothlin 1991, s. 73

25 Sartre 2007, s. VII, IX-X
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sina handlingar och ansvarig f6r dem eftersom hon &r fri.26 Det som kan férskracka i denna lara &r
att den ger ménniskan mojligheten att gora sina egna val och néar hon gér dem ar hon inte bara
ansvarig fér dem infér sig sjalv utan infér alla méanniskor, menar Sartre.

Med subjektiv menar han att det ar individens friheten att véalja men ocksa hennes oférmaga att
dverskrida sitt subjekt och forsta att nar hon véljer gér hon det ocksa for alla manniskor. Det vi val-
jer ar det goda och ingenting kan vara gott fér nagon om det inte &r gott for alla. Detta, menar Sart-
re, ar den fundamentala meningen i existentialismen.2? Det ar detta ansvar att vélja som skapar
angest, sdger Sartre, men inte den angest som leder till kvietism eller overksamhet utan den ang-

est vi alla kdnner nér vi tar pa oss ett stort ansvar.

| den ateistiska existentialismen upplever ménniskan en dvergivenhet, nar hon séger att Gud inte
existerar darfor att hon da maste ta de fulla konsekvenserna av detta pastaende, menar Sartre.
Om Gud inte finns star vi ensamma med vara beslut och kan inte skylla dem pa nagon. Det ar det-
ta som Sartre menar med att vi & démda till frihet.28 Sartre citerar Francis Ponge som i en artikel i
det férsta numret av Les Temps modernes i oktober 1945 skrev ” Manniskan ar manniskans fram-
tid” och Sartre svarar i sin férelasning "Detta ar absolut sant”.29

Senare i forelasningen atervander Sartre till en vidare tolkning av vad subjektivitet betyder i exi-
stentialismen. Han menar att det inte bara ar sjalvets existens man upptacker i cogito utan ocksa
de andras existens. Nar man blir medveten om och skapar sig sjalv blir man ocksa medveten och
skapar den andre. Vi inser att vi inte kan bli ndgonting, eller veta nagot om oss sjalva, om vi inte
blir erkdnda och far bekréftelse av andra. Varlden blir pa det sattet "intersubjektiv’ och det ar i den
varlden som méanniskan bestdmmer vad hon &r och vad andra &r, sédger Sartre.30

Beauvoir forsvarade existentialismen i L Existentialisme et la sagesse des nations mot anklagel-
serna om att den skulle ge en fortvivlad bild av att vara ménniska. Hon menade att den géangse
bilden som framférs av manniskan &r att hon antingen ar dygdig eller egoistisk, svag och driven av
begér. Antingen ar hon det ena eller det andra. Beauvoir menade att existentialismen har en kon-
sekvent manniskosyn som innebér att manniskan inte &r driven av nagra inneboende drifter eller
begar. Hon ér fri och det &ar upp till henne att gbra ont eller gott. Hon menade att existentialismens

méanniskosyn déarmed &r optimistisk.3?

26 Sartre 2007, s. 10

27 Sartre 2007, s.19-20, 23-24
28 Sartre 2007, s. 27, 29

29 Sartre 2007, s. 29

30 Sartre 2007, s. 41-42

31 Gothlin 1991, s. 77
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6.4 Vanskapen mellan Sartre och Giacometti

En sen kvall i slutet av 1939 satt Giacometti pa Café de Flore. Nastan alla gaster hade gatt hem
men vid ett angransande bord satt en man ensam. Han lutade sig mot Giacomettis bord och sa
"Forlat, men jag har ofta sett er har och jag tror att vi ar den sortens méanniskor som férstar varand-
ra. Jag har inga pengar pa mig, vill ni kdpa mig en drink”.32 Mannen var Jean-Paul Sartre.

Genom Sartre vanskap gjorde Giacometti nya bekantskaper med fler personer i det intellektuella
Paris, framfér allt med filosofen Merleau-Ponty vars arbete kring perception fascinerade Giacomet-
ti. Hans undersokningar kring perceptionen och skillnaden mellan nyfédda barns och vuxnas se-
ende tycktes forklara hans egna visioner av seende. Giacometti fortsatte ocksa att traffa sina van-
ner fran den surrealistiska perioden som konstnaren Balthus, forfattarna Michel Leiris, George Ba-
taille och Louis Aragon. Han umgicks ocksa en period med Picasso. Han drogs till férfattare och
sarskilt till Jean Genet med sin bakgrund som kriminell och prostituerad och till Samuel Beckett
som han gjorde langa nattvandringar med genom Paris.

Vanskapen med Sartre blev intensiv och de tréaffades regelbundet fér oavbrutna diskussioner, of-
tast varje vecka pa restaurangen La Palette. Sartre var imponerad av Giacomettis rorliga och
ibland absurda intellekt och Giacometti var imponerad av Sartres bldandande argumentering i olika
amnen.

Den stora skillnaden mellan de tva var att Sartre var en teoretiker som trodde att man genom ab-
strakt tdnkande kunde forsta sig sjalv och varlden medan Giacometti inte var begiven pa abstrak-
tioner. Hela sitt liv hade han arbetat med ramaterial som lera, gips, ritstift, penslar och farg och han
trodde inte att skulptur och konst kunde radda en ménniska eller konstnar fran sig sjalv medan
Sartre var 6vertygad om att orden bade kunde och skulle gora detta.33

Giacomettis intellekt bestod inte av ett systematiskt tdnkande som Sartres. Det bestod av kvicka
intuitioner, ovantade asiktsandringar och en motsagelsefull och fantasifull logik. Hans satt att aktivt
lyssna pa, och bli helt uppslukad av, andras synpunkter imponerade pa Sartre och han fann dis-
kussionerna med Giacometti fascinerande. Han var mest imponerad av Giacomettis kompro-
missldsa s6kande efter det absoluta uttrycket och gestaltningen i sin konst och hans insikt om att
det skulle misslyckas och av den anledningen var det en nédvandighet. Det var i detta sékande
som Sartre férvantade sig att leva sitt liv och som han férvéntade sig att andra skulle leva sina.3*
De tva kom fran helt olika bakgrunder, Sartre kom fran bourgeoisien i Paris, Giacometti fran en en-
kel konstnarsfamilj pa den schweiziska landsbygden och var inte universitetsutbildad. Giacometti
var praktisk och pragmatisk och delade med sig av sitt eget liv och erfarenheter eftersom han me-

nade att i sbkandet efter det sanna maste man sjélv ocksa vara sann och uppriktig i allt. Sartre var

32 Lord 1985, s. 45
33 Lord 1996, s. 203

34 Lord 1985, s. 46
13



en teoretiker i en abstrakt varld vars uppgift var att tdnka ut och skapa en filosofi bestaende av en
uppsattning situationer i den méanskliga tillvaron. Dock var han imponerad av Giacometti och han
lyssnande och var villig att forsta eftersom han i sina tankar planerade och forberedde sitt stora

verk L Etre et le néant som kom ut 1943.35

Nar Giacometti kom tillbaka till Paris fran Geneve 1945 var Sartre berémd och dominerade det in-
tellektuella livet och hans existentialism blev en modefluga bland de unga. Giacometti hade inte
lyckats med sitt arbete under sin franvaro fran Paris och det hade endast resulterat i nagra mycket
sma skulpturer. Dock hade han bestamt sig for att fortsatta skulpturerna och darmed var han vid
bbrjan av att skapa de skulpturer som skulle komma att ge berdmmelse 6ver hela véarlden.

Sartre sag skulpturernas existentiella storhet och upplevde dem som ett uttryck fér hans egen filo-
sofi. Infér Giacomettis utstéallning i New York 1948 sag han en mojlighet att uttrycka detta i ord i ut-
stallningskatalogen. Skulpturerna i utstalliningen, med sin bracklighet och placering langt fran
varandra uppfattades som ett uttryck for existentiell verklighet och tycktes symbolisera méanniskans
ensamhet i ett oforstaeligt universum dar ett varldskrig nyss hade rasat. Giacometti hade emeller-
tid aldrig menat att hans konst skulle uttrycka eller illustrera ett filosofiskt och hypotetiskt tankesy-
stem och han hade ingen dnskan att hans konst representerade tidens angest men han var samti-
digt n6jd med vannen Sartres text.36

Sartres berémmelse och inflytande véxte internationellt och 1964 var han mogen for att ge ut sin
sjalvbiografi Les mots, som blev en bestseller och bidrog starkt till Sartres nobelpris samma ar. Gi-
acometti laste och uppskattade boken tills han kom till sidan 193. Da fick han en chock. Utan Gi-
acomettis aning hade Sartre skrivit om honom, som han uppfattade, pa ett falskt och férolampande
satt angaende en trafikolycka dar Giacometti skadat sin fot som féranledde att han gick med kapp i
manga ar. Berattelsen om olyckan som intraffade pa Place des Pyramides kande alla deras vanner
till men det som Sartre citerade i boken var att den hande pa Place d’ltalie och att Giacometti da
sagt ” Antligen héander mig nagot...jag var inte menad att bli skulptér, inte ens att éverleva. Jag var
inte menad for nagonting alls” 37 och fortsatte att skriva om Giacometti ytterligare tjugo sidor. Det
han skrev var felaktigt och férvrangt. Tvartom hade olyckan inneburit en dramatisk férandring i Gi-
acomettis konstskapande och liv. For Giacometti blev det ett djupt sar eftersom Sartre skildrade en
tid i hans liv som han inte ville skulle publiceras i en bok bara fér att férfattaren skulle géra sig lus-
tig pa hans bekostnad. Han kénde en stor besvikelse pa den van han kant i tjugofem ar och som
inte tycktes ha kant honom alls. Han sa upp bekantskapen for gott med Sartre. Sartre férstod inte

varfér och han klandrade Giacometti for att ha missforstatt det hela. Pa en fraga hur det var moj-

35 Lord 1985, s 48
36 Lord 1985, s. 48

37 Lord 1985, s. 53
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ligt att han hade forlagt olyckan till fel plats nér alla i Paris visste var den intréffat svarade Sartre

med en axelryckning "Kanske &r det darfér att jag alltid varit fortjust i Place d’ltalie”.38

7. De intellektuella i Montparnasse ur Bourdieus kultursociologiska perspektiv

Bourdieu diskuterar i sina kultursociologiska texter hur olika klasser hér samman genom varsebliv-
ning, smak, varderingar, handlande och livsstil. Det &r habitus som definierar klassens betingelser.
De blir en objektiv klass som har homogena existensbetingelser och gemensamma egenskaper
och som skiljer ut sig fran andra klasser. Medlemmarna i gruppen kan ocksa féra in sekundéare-
genskaper som kénssammanséttningen, etnisk tillhdrighet eller platsen dér de bor.39

Bourdieu vill dock poéngtera att en social klass inte definieras av en summa egenskaper utan av
strukturen hos relationerna mellan de olika egenskaperna. Det finns ett natverk av sekundéra
egenskaper som man kan vara omedveten om och som sarskiljer medlemmarna fran varandra och
som gor att de omgrupperar sig och mobiliserar sig, enskilda eller kollektivt, i till exempel ett poli-
tiskt handlande.4°

Bourdieu menar att till grund fér habitus ligger det han kallar kapitalets totalvolym som &r summan
av de resurser och den makt som gruppen kan utnyttja ekonomiskt, kulturellt eller socialt och den-
na gemensamma makt doljer ofta de sekundéra skillnaderna bland medlemmarna.4!

Fér en homogen grupp med en liknande livsstil & smaken den generativa formel som ligger till
grund for livsstilen. Den &r en enhetlig uppséttning av séarskiljande preferenser som uttrycker en
och samma intention, en slags symboler fér livsstilen, enligt Bourdieu. Overallt dar en férandring
av en social position medfér att de aktuella betingelserna for habitus inte langre fungerar kan man
se att det inte ar den lagre eller hdgre inkomsten som styr utan det ar smaken. Smaken gor att
man har det man tycker om eftersom man tycker om det man har, namligen de egenskaper och
tillgangar man de facto blivit tilldelad i den klass och livsstil man befinner sig i, menar Bourdieu.42

| sin forskning om det han kallar sociala félti samhallet réknar Boudieu in de intellektuella bland
samhallets eliter och han menar att de intellektuella har intar en extrem position. Nar han gor detta
bryter han med de intellektuellas egen uppfattning om sig sjalva som marginella, subversiva figurer
som vill placera sig utanfér eller ovanfér maktens vérld. De vill hellre vara sammanvéaxta med de

maktldsa, med folket eller arbetarklassen.43

38 Lord 1985, s.54-55

39 Bourdieu 1993, s. 251-253

40 Bourdieu 1993, s. 258-259

41 Bourdieu 1993, s. 272-273

42 Bourdieu 1993, s. 303, 305-306

43 Bourdieu 1992, s. 11
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Bourdieu ger inte en entydig definition av vad han menar med “de intellektuella”. | vid mening me-
nar han att de ar de grupper inom den dominerande klassen i samhéllet som befinner sig sa langt
bort fran ekonomins maktfalt som man kan komma, det vill sdga de grupper som tillhor ett falt dar
man sysslar med litteratur, konst, vetenskap och hégre utbildning. Om man gar langre in i detta falt
brukar Bourdieu anvanda benamningen intellektuell om de konstnéarer, férfattare och andra som
star i motsattning till de mer institutionellt férankrade i universitet och forskning. Han har ocksa an-
vant beteckningen intellektuell om en person som éar stadigt férankrad inom ett intellektuellt félt och
utnyttjar denna plattform for att diskutera aktuella politiska fragor. | detta sammanhang réknar han
bort dem som har sin position och auktoritet i allianser med marknader och makter utanfér sitt in-

tellektuella falt, exempelvis journalister.44

De intellektuella i Montparnasse passar val in pa Bourdieus beskrivning som en homogen klass
som skiljer ut sig fran andra klasser och tillhér eliten av samhéllsklasserna.Till deras sekundéra
egenskaper kan raknas att manga bodde nara varandra i Montparnasse och att métesplatserna for
att halla inop och uppratthalla klassens habitus var speciella caféer som "alla” besokte.

Dess medlemmar med Sartre och Beauvoir och flera valkanda forfattare i spetsen hade en stark
stéllning i Frankrike efter kriget och satte sin pragel pa savél den politiska och samhalleliga debat-
ten som hela det kulturella faltet. Deras tidning och sprakrér Les temps modernes hade stort infly-
tande. De visade ocksa vagen i motstandet mot ockupationen genom de motstandsgrupper de bil-
dade och de paverkade att politiken efter kriget skulle ga i socialistisk riktning. Flera av dem som
varit del av motstandsrérelserna var i ledningen for politik och media och de var de intellektuellas
vanner. Detta kan man med Bourdieus term kalla kapitalets totalvolym. De hade ocksa vad Bour-
dieu kallar sekundéara egenskaper som kunde sérskiljas fran resten av gruppen och som kunde
omgruppera sig i nya konstellationer. Detta var exempelvis de olika motstandsgrupperna, de som
var redaktionen for Les temps modernes eller mindre grupper som exempelvis olika konstnars-

sammanslutningar dér Giacometti deltog och dér deras konstriktning i konstvéarlden férenade dem.

| Bourdieus begrepp sociala félt dar han menar att de intellektuella utgdr en elit i samhallet skulle
detta sakert férnekas av de intellektuella i Montparnasse. Majoriteten tillhérde kommunistpartiet
eller sympatiserade med det och sag sig som folkets och arbetarnas budbérare och ville sta fria
fran paverkan fran de sociala falt som representerade samhéllets institutioner och ekonomiska
maktcentra. Det ar tydligt att Sartres nej till nobelpriset och hederslegionen har denna bakgrund.
Bourdieus definition av vilka de intellektuella &r 6verensstdmmer med den grupp av personer av
forfattare, konstnarer och andra inom detta falt som Sartre och Giacometti umgicks med. En séar-

stallning hade dock Sartre i den intellektuella gruppen genom sin position som "universalgeni” da

44 Bourdieu 1992, s. 13-14
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han var filosof, romanférfattare, kritiker och teaterman och &ven engagerade sig, och hade en

stark position internationellt, i humanistiska och politiska fragor.

7.1 Bourdieu och diskursen om det outtémliga konstverket

Konstnaren och hans arbete ar beroende av att fa kommentarer och kritik fran andra i det intellek-
tuella skiktet. De olika kritiker och tolkare som skriver och uttalar sig om konst &r ocksa konstver-
kens foljeslagare som med sin reflekterande diskurs ocksa bidrager till sjélva produktionen av ver-
ket som foljaktligen ocksa ar en del av sin egen kommentar. Med sitt arbete om konsten och
konstnaren deltager saledes kritikern i det konstnarliga arbetet med sina tolkningar eller évertolk-
ningar av konsten, menar Bourdieu. Detta &r diskursen om konstverket och hér till energin kring
konstnaren och konstverket och berikar det och blir en del av konstverkets véarde, innebdrd och
aldrande.#5

Konstnaren maste standigt finna pa nya strategier for att kunna éverleva som konstnar och spela
med i det som Bourdieu kallar mandarinspelen, det vill sdga det kultiverade spelet mellan de intel-
lektuella, mandarinerna. Det ar spelet med den arvda och aktuella kulturen dar skapande tolkas
genom att man infér sérskiljande drag som bara kan uppfattas av de invigda. Det &r institutionerna
runt konstnarerna och konstverken,det vill sdga museer, kataloger, konsttidskrifter, gallerier och
hela utstalliningsvarlden som har bidragit till det som Bourdieu benédmner det konstnérliga produk-
tionsféltet.

Sambandet mellan hela karen av tolkare och sjélva konstverket ar ett moment i sjalva produktio-
nen av konsten.

Detta &r ideologin om det outtdmliga konstverket dar det skapas om och om igen av alla dem som
ar intresserade av det och vill ha symbolisk eller materiell vinst av det, kritisera det, l1ara k&nna, re-
producera det eller &ga det. Pa sa satt garanteras dess 6verlevnad.46

Vad galler Giacometti och hans konstnérsskap var de en del av det Bourdieu kallar det konstnérli-
ga produktionsféltet. Hans skulpturer och malningar var svartolkade men genom de gallerier och
museer som stallde ut hans konst, de som skrev katalogtexterna och de som var kritiker av konst-
verken, tolkades hans verk i olika riktningar beroende pa vad man betonade i konstverkens uttryck
och gestaltning. Tolkningarna speglade ocksa den tid man levde i samt tolkarens status i den intel-
lektuella varlden. Sartres text La recherche de I’absolu till Giacomettis utstalining pa Gallerie Ma-
tisse i New York 1948 visar vilken stor genomslagskraft en text av en kand och aktad skribent kan
fa i tolkningen av Giacomettis skulpturer och som varat &nda in i var tid. Giacometti sjalv bidrog

ocksa till det konstnérliga produktionsféltet da han var en konstnar som géarna bade talade och

45 Bourdieu 1993, s. 241

46 Bourdieu 1993, s. 242-243
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skrev om sin konst for att gora tolkningen mer forstaelig och darmed motverkade han sitt konstnar-

skaps aldrande.

8. Sartre om Giacomettis konst

8.1 Giacometti och konsttraditionen

| inledningen till texten The quest for the absolute. On Giacomettis Sculpture menar Sartre att Gi-
acometti har en vilja att se sig som en konstnér lik de forntida malarna fran exempelvis Altamirag-
rottan eller forntida skulptérer som gjorde avbildningar av manniskor i sten. Darfér tror han inte pa
konstens framsteg, atminstone inte vad géller "de fina konsterna”. Han anser sig inte mer framskri-
den &n konstnarerna fran Altamira som han ser som sina konstnarsbréder. Pa deras tid fanns var-
ken fulhet, skdnhet, manniskor med god smak eller kritik. Allt var ursprungligt och for férsta gangen
kom ménniskan pa att hugga fram en bild av en méanniska ur ett stenblock. Modellen var en
ménsklig varelse, ingen general eller diktator ty ménniskan hade inte attribut eller uniformer som
de hade langre fram i historien och som attraherade konstnarerna. Det de sag var bara en lang
otydlig siluett som gick eller stod stilla vid horisontlinjen men man sag otvetydigt att det var en
manniska. Sartre menar att Giacometti, nar han gestaltar en ménniska, kraver av sig sjalv att han
omformar och utvidgar aven sitt eget jag pa djupet for att hela uttrycket av en manniska ska kunna
ta form.47 "Ja det ar riktigt och val formulerat”, kommenterar Giacometti nyktert i marginalen, "men
de forhistoriska manniskorna &r langt borta nu och mina samtida ar sadana som kubisterna eller
Duchamp”.48

Sartre ger oss i liknelsen med den férhistoriska konsten &nda en nyckel till Giacomettis vilja att ta
avstand fran den traditionella konsten for att vara ren och opaverkad i s6kandet efter den sanna
avbildningen av en manniska.

Sartre skriver om skulptérer som under tretusen ar har skulpterat manniskor, ibland liggande pa
gravstenar, ibland sittande pa férndma stolar eller uppflugna pa hastar. Men en déd man pa en dod
hast &r inte vard mer an halften av en levande manniska, menar han. De rigida figurer vi ser pa
museer, dessa vitdgda manniskor, lurar oss. Deras armar forsoker réra sig men de halls uppe av
jarnstanger. Det ar betraktarens fantasi, lurad av en grov och obearbetad likhet, som ger rbrelse
och liv till materians eviga dodvikt, menar Sartre, sa vi maste borja om fran borjan. Efter tretusen
ar ar det Giacomettis och de samtida skulptérernas uppgift att inte bidraga med nya verk till muse-

erna utan att bevisa att skulptur & maojligt.4® Giacometti inflikar ”..varken mer eller mindre”.50

47 Sartre 2013, s. 187-188
48 Giacomettis kommentar i originalmanuskriptet s. 1
49 Sartre 2013, s. 189

50 Giacomettis kommentar, s. 4
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8.2 Skapandeprocessen

Sartre skriver att han inte kdnner nagon annan som &r sa kanslig fér magin i manniskors ansikten
och rérelser som Giacometti. Han ser pa dem med ett passionerat begéar som om han var fran en
annan varld men ibland kan han ocksa se de hopar av manniskor pa boulevarderna som liksom
blinda narmar sig honom som stenar fran en jordbavning.5! Giacometti kommenterar lakoniskt att
han inte exakt kommer ihag denna beskrivning utan det &r en blandning av flera upplevelser. "Jag
ska beratta for dig nagot om folkhoparna pa boulevarderna, eller snarare just precis pa rue de
Rennes”, kommenterar Giacometti.52

Sartre fortséatter och sager att det ar ndédvéandigt att tvinga sig fram till den yttersta gransen fér att
se vad som gar att géra. Om uppdraget blir misslyckat ar det omdgjligt att avgéra om det betyder att
det ar skulptoren eller skulpturen sjalv som misslyckats. Man far bérja om pa nytt. Giacometti sjalv
borjar alltid om pa nytt, men det ar ingen evig utveckling, menar Sartre. Det finns en fast grans att
uppna, ett unikt problem att l6sa. Hur gér man en manniska av sten utan att den blir férstenad, fra-
gar Sartre. Det ar en frdga om allt eller inget. Om problemet gar att I6sa har det liten betydelse hur
manga skulpturer man gor.53

Sartre citerar Giacometti i texten "Om jag bara visste hur jag ska géra en enda sa kunde jag gora
tusentals...”®* och drar slutsatsen att eftersom problemet &r ol6st finns det inga skulpturer alls,
bara grova tillyxade figurer som fér Giacometti endast betyder att de fér honom nérmare malet.
Sartre skriver brutalt att Giacometti tar sénder allting och bérjar om igen. Hans vanner kan ibland
radda ett huvud eller en kvinnofigur fran massakern.55

Giacometti kommenterar "Jag har aldrig forstort for att forstéra, men da jag vill fortsatta arbetet
gick skulpturerna sénder, de holl inte i grunden materiellt sett och de férsvagades”.56

Giacometti tonar ner dramatiken i det Sartre skriver i en text fran 1959 "Fér mig ar skulptur inte ett
vackert féremal utan ett medel att komma till insikt om det jag ser, att férstka forsta vad det &r som
tilltalar och fascinerar mig hos vilket huvud som helst. Det spelar ingen roll om en skulptur &r lyc-

kad eller inte, den &r bara ett medel att tala till andra och att férmedla det jag ser.”>”

51 Sartre 2013, s. 188
52 Giacomettis kommentar, s. 3
53 Sartre 2013, s. 189
54 Sartre 2013, s. 189
55 Sartre 2013, s. 189
56 Giacomettis kommentar, s. 5

57 Giacometti 1994, s. 137-138
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| kommentaren ovan ger Giacometti en praktisk férklaring och vill tona ner den ibland 6desméttade
och filosofiska tonen hos Sartre. Det &r tydligt att den stilistiskt skicklige, intellektuelle och filoso-
fiskt tinkande Sartre i Giacometti mdter en mer pragmatisk person som ar en praktiskt arbetande
konstnar som med hjalp av sitt material forsdker gestalta sin inre vision av en manniskas sanna

uttryck i kropp, huvud och ansiktsuttryck.

| mytbildningen kring Giacomettis satt att arbeta ségs det att han aldrig blir fardig med en skulptur
och att han lamnar sd manga ofullbordade och bérjar pa en ny. Detsamma géaller nar han malar
portratt dar modeller vittnar om sittningar pa flera veckor eller mer utan att Giacometti kanner att
han hittat det ratta uttrycket i malningen.

Sartre bidrager till mytbildningen om Giacometti nér han sager att han inte haft en utstéllning pa
femton ar och att han blev 6vertalad att acceptera denna, det vill séga utstaliningen i New York
1948, fastan det besvarade honom och han skrev i ett brev att han ursaktade sig med att han mas-
te gbra det for att han drevs av skracken for att bli utfattig.5® Giacometti skriver i marginalen "Nej,
jag accepterade med en gang, den var nédvandig pa alla plan. | forsta delen av meningen, som ni
inte citerar, beskriver jag detta.”s® Sartre fortsatter att referera fran detta brev att Giacometti inte
var helt séker pa skulpturerna for utstaliningen och att han mer eller mindre var néjd med dem.
Vad som bekymrar honom, sager Sartre, &r att skulpturerna befinner sig halvvags mellan att vara
ingenting och nagonting, i en process att modifieras, férbattras eller forstéras pa vagen mot en de-
finitiv existens utom konstnarens kontroll. Skulpturerna och hans eget liv férenas i sitt oférsonliga
s6kande efter det absoluta.0

Har paminner Sartre oss om titeln pa sitt stora och viktigaste verk L Etre et le néant, Varat och intet
fran 1943 dar han tolkar och beskriver hela den méanskliga tillvarons villkor genom att ta upp med-
vetandet, handlingen, friheten, ansvaret, moralen och déden och det sammanfattande nyckelbe-
greppet att individens existens foregar individens essens, existenfilosofins karna.

Sartre skriver vidare i sin text att Giacomettis skulpturer formade i den skéra gipsen inte &r mena-
de att vara for evigt. Giacometti talade eller tankte aldrig pa evigheten. Han sa "Jag var lycklig med
dem men de var gjorda for att bara finnas nagra fa timmar.”¢1

Det &r sant att hans figurer som ar gjorda for att férgas samma natt som de féddes ar de enda

skulpturer jag vet, sager Sartre, som behaller férgangelsens skdnhet. Aldrig var ett material mindre

58 Sartre 2013, s. 189
59 Giacomettis kommentar, s. 5
60 Sartre 2013, s. 190

61 sartre 2013, s. 190
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evigt, mer 6mtaligt och aldrig sa manskligt. Giacometti kommenterar "rérd laser jag detta om igen,

jag tycker mig se er framfoér mig och det vill inte séga lite.”2

8.3 Sartre tolkar skulpturerna

Till skillnad fran andra konstnarers skulpturer, dar kropparna och gesterna ar éverdrivna och upp-
forstorade menar Sartre att Giacometti vet att det inte finns nagot éverskott i en levande manniska
for allt har sin funktion och allt hér ihop. Han vill komprimera, pressa samman och krama ur allt
dverflodigt. Dessutom vill han skulptera en figur sa som vi i verkligheten ser den, ndmligen pa en
viss distans, och pa en absolut faststalld distans, dar den ska ses. Resultatet blir att figuren, om du
ser den pa fel avstand, kan ta ett sprang in i overklighet och du ser bara en gipsklump, enligt Sart-
re.6s

Man gar inte néra en skulptur av Giacometti, sdger Sartre, man kan bara se den pa ett respektfullt
avstand men anda &r allting dar, vitheten, rundheten, den vélvda brdstkorgen. Det &ar en fortatad
rymd som uppnas genom denna distans men vi kan anda na den. Han skjuter fram en avlagsen
kvinnofigur framfér vara 6gon och hon behaller sitt avstand till oss &ven om vi kan réra henne med
vara fingertoppar. Om vi ser henne pa avstand blir bredden och djupet férminskat men inte lang-
den. Om en person gar bort fran mig verkar han inte bli kortare. Om han kommer narmare mig
upplever jag inte honom som langre. Giacomettis méan och kvinnor, sédger Sartre, upplever vi dock
vara narmare oss med sin langd &n med bredden som om de var langre &n de borde vara. Det ar
ett satt att ge dessa figurer ett gripbart uttryck fér deras rena nérvaro. De férlangda benen ar sym-
bolen for den tidldsa, ursprungliga méanskliga skapelsens rorelse framat.s4

Skulptérer fére Giacometti ville skulptera varandet genom ett sken och utseende som gestaltade
evighetens uttryck. Giacometti vill skulptera en beldgenhet, situationens uttryck i sin tro att det ar
vagen att finna det absoluta. Han ger oss man och kvinnor som redan ar sedda, inte bara av ho-
nom. De ar manskliga figurer som redan &ar sedda av andra, det de &r fér den andre, sdsom de vi-
sar sig i en mansklig miljé pa det avstand vi ser dem. De &r inte dar for att ses utan dess essens ar

att existera for andra.6®

| denna text om Giacomettis skulpturer skriver Sartre med ett vackert och poetiskt sprak om sin

syn pa varfor Giacomettis skulpturer ser ut som de gor. Han ger forklaringar som ar i 6verens-

62 Giacomettis kommentar, s. 6
63 Sartre 2013, s. 193
64 Sartre 2013, s. 194

65 Sartre 2013, s. 195
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stdmmelse med hans egen filosofi med nyckelorden varat, situationen, att bli sedd av den andre
och essensen, det vill séga om den ménskliga existensens villkor fér att leva sitt liv.

Han analyserar ocksa sjilva sattet som Giacometti gestaltar en figur pa och vad den bakomlig-
gande orsaken ar. Vi forstar och kanner igen att distansen har betydelse nar vi ser en annan man-
niska, men vi kdnner anda hennes narvaro.

Han klargér Giacomettis avstandstagande fran den traditionella skulpturkonsten, den som har
evigheten som mal. Hans stravan ar istéllet en realism som &r ett direktseende. Han vill inte se den
maénskliga figuren genom sin kunskap eller erfarenhet utan endast med 6gonen.

Liksom den ménskliga existensen lever en kort och begransad tid ska Giacomettis skulpturer i sin
skorhet uttrycka forgéngelsen. Sartre tolkar saledes hela Giacomettis passion att skapa sin vision
av en mansklig figur som en akt att i gips modellera fram hela essensen av ett liv. Det &r oméjligt,
sager Giacometti ofta, men driften att férsdka ar essensen i hans eget liv.

Sartre tolkar Giacomettis figurer, om det sa &r skulpturerna eller malningarna, som ett uttryck for
hans egen filosofi kring varat och intet och existensen och essensen. Det &r bestickande tolkningar
som &r bade poetiskt formulerade och kommer fran en filosof som ar genomtankt i sina uppfatt-
ningar och standpunkter. Man maste dock konstatera att han inte ger nagra alternativa tolkningar

utan styr dem ensidigt mot sin egen existentialistfilosofi.

8.4 Distansen, tomrummet och seendet

| texten fran 1954 som Sartre skrev i Les temps modernes infér utstéllningen av malningar och
skulpturer pa Gallerie Maeght i Paris aterkommer Sartre till vad distans kan innebara i Giacomettis
konst. Han tar som exempel de prostituerade pa Le Sphinx som han ser pa avstand men de &r
samtidigt narvarande och de fyller honom med en férvaning blandad med radsla och respekt. Di-
stans skapades av manniskan och den har bara mening vad géller avstandet mellan manniskor.
Sartre skriver att han férstod vad distans var fran sina egna minnen fran 1941 nér han var fange
under kriget i ett fanglager, som i en sardinburk. Gréansen foér min levnad var mitt eget skin, skriver
han. Dag och natt kédnde jag varmen fran nagons sida eller skuldra. Det var inte obehagligt. Den
andre var en bit av mig. Forsta dagen i Paris i frihet dppnade han doérren till ett kafé och sag nagra
manniskor sittande dar. Han kunde inte forsta hur dessa enstaka hukande méanniskor kunde délja
en sadan 6dslighet inom sig. Det slog mig att de var mer fjéarran fran mig &n stjarnorna darfor att
jag inte langre fick lagga min hand pa deras skuldror. Jag var tillbaka i samhallet igen och maste
lara mig pa nytt, att halla ett respektabelt avstand. | Giacomettis konst ar det pa samma vis, menar
Sartre, distansen ar inte sjalvvald, att vilja ta ett steg bakat. Det &r nagot man vill krdva men med

svarighet. Det &r summan av attraktion och motvilja.6¢
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Sa ar det ocksa i Giacomettis liv, sdger Sartre, han ar inte den som minglar eller har relationer med
grannar. Han vill ha vanskap och kérlek. Han vill inte ta darfér att han &r radd for att bli tagen.

| hans skulpturgrupper av sma kvinnofigurer utstralar var och en ensamhet och det som férenar
dem ar just ensamheten. Sartre menar att det han kallar distans ar tomrummet mellan manniskor
dar broar ar borta och ensamheten kryper in. Varje manniskas hemlighet ar det egna tomrummet.6”
Det &r sa Sartre tolkar Giacomettis skulpturer om de sa star ensamma eller i grupp.

Sartre pastar att Giacometti blev skulptor darfor att han ar besatt av tomheten. En skulptur ger han
namnet Nér jag rusar ldngs en gata i regnet. Det ar sin egen kénsla av gransldés ensamhet och
tomhet han vill gestalta, menar Sartre. Han béar sin tomhet pa samma sétt som snigeln bar med sig
sitt hus. Han vill visa fram ménniskans ensamhet och tomhet i dess alla fasetter och dimensioner i

sin konst.68

| sitt maleri forsoker Giacometti ocksa fanga den avportratterade personen, oftast hustrun Annette
eller brodern Diego, i en distans till oss och i ett slags tomrum. Han malar dem, instédngda av du-
kens ram i ett tomt rum i hans ateljé. De finns ensamma i en tomhet, i intet. Sartre menar att i varje
malning han gor av en méanniska tar han oss tillbaka till existensens bérjan och ménniskan han av-
bildar stéller den metafysiska fragan "Varfér finns det nagonting i stallet fér ingenting”. Sartre sva-
rar att det finns ndgonting och det ar just denna spoklika, frdigande avmalade varelse. Linjerna runt
honom markerar balansen mellan utsidan, verkligheten och insidan, men de ar inte begransande.
De representerar évergangen fran icke varande till varande, aldrig tvart om. Alla linjer i malningen
har en rérelse in mot centrum och vart 6ga foljer dem in mot figurens centrum som &r huvudet och
ansiktet.®?

Giacometti vill bara mala det han ser precis som han sjélv ser det. Sartre menar att han ocksa lyc-
kas med det genom att vagra vara mer precis an sitt 6gas perception. Detta forstar vi &r sanning-
en, séager Sartre, och vi vet att det &r sa &ven om det krdver mycket av oss nér vi ser in i malning-
en. Giacometti malar efter sitt eget ga men ocksa som han tror att vi vill se figuren. Han presente-
rar dem som de ar och det vacker kanslor och attityder hos oss pa samma séatt som nér vi traffar

riktiga manniskor, menar Sartre.”°

67 Sartre 1964, s. 520-521
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9. Giacometti om Giacomettis konst

Giacometti sjalv var en flitig skribent. Mycket ofta skrev han ner anteckningar i anteckningsbdécker,
haften, pa lappar eller pa vaggarna i ateljén. Han publicerade ocksa flera texter om konst och
konstnarer i tidens aktuella tidskrifter. Han samtalade ocksa géarna om sig sjalv, sitt liv och konst-
narsskap med vanner, konstkédnnare och i manga intervjuer. Ofta aterkommer han till sin lyckliga
barndom i Stampa i italienska Schweiz dar fadern var konstnar. Dit aterkom han hela livet och pa
kyrkogarden i Borgonovo ligger han ocksa begravd intill sina féréldrar. Andra teman som han ofta
talar om ar kvinnan, den fértrollning hon utévar och distansen och lusten hon framkallar. Tomheten
ar ett annat tema som verkar vara basen i hans konstverk och som &r livskraften och den grund-

laggande principen i hans konstverk.”

9.1 Konstnaren och varldsanden

| en anteckning fran 1923, da han endast var 22 ar, skriver Giacometti ett slags manifest éver
konstnarens uppgift och férmaga som jag tror ar grunden i hans hela konstnarsskap och som an-
das en influens fran Hegels filosofi kring varldsanden. Han menar att sjalen och kroppen, materian,
bildar en enhet som i sin tur &r en del av universum. Fran forsta andetaget &r manniskan ett litet
och kortvarigt universum som sténdigt stravar efter att férenas med det stora universum, véarldsan-
den, men hon lyckas aldrig uppna totalt enande. Konstnaren &ar dock den som tack vare att kropp
och sjal genomsyrar varandra i sitt vara anda har méjlighet att lyckas forverkliga ett litet universum
som liknar det stora universum och da skapas den absoluta sanningen och skénheten, skriver Gi-
acometti.’2 Sa sent som 1963, tre ar innan han doér, skriver han med en mindre romantisk och filo-
sofisk ansats att hans skulpturer, malningar och teckningar hanger ihop med utvecklingen av hans
eget satt att se och uppfatta ett motiv. Varje konstverk hanger ihop med ett speciellt dgonblick i
hans liv och varje konstverk &r en lank mellan det som gjorts fére och det som kommer efter.”3
Han tycks vilja se konstnaren som en hegelsk folkande, en agent, som befinner sig pa nivan mel-
lan oss sjélva och véarldsanden och de konstverk han skapar ar ett led i utvecklingen mot malet
som &r en varldsandens frigérelse eller, i Giacomettis fall, att kunna gestalta den sanna méanni-

skan.

9.2 Giacometti talar om skulptur och maleri
| en intervju med férfattaren och kritikern Georges Charbonnier 1951 beréttar Giacometti om pro-
blemet med storleken pa skulpturerna. Om han gér en skulptur som han i férvag, i sin fantasi, har

en vision om hur den ska se ut, och i vilket material den ska utféras, beror storleken pa det sjalstill-

71 Giacometti 1994, s. 30-32
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73 Giacometti 1994, s. 284
24



stand som den ska utstrala och da &r storleken redan given. Om han déaremot vill skapa en skulp-
tur av nagon som ar utanfér honom sjalv, exempelvis en kvinnlig modell, da vet han inte i forvag
hur storleken blir. For att aterge det man ser utanfér sig sjalv ar storleken avgérande. Det racker
med att man tagit miste pa fem centimeter fér mycket eller for litet sa &r man pa fel spar, sager Gi-
acometti.” | samma intervju tar han upp hur vasentlig sjélva blicken &r i en malning eller skulptur.
Den &r det enda som skiljer den déda fran en levande person. Det &r blicken som gor en skulptur
levande. Eftersom blicken, det vill séga livet, ar viktigast sa blir huvudet den viktigaste delen. Res-
ten av kroppen reduceras till kdnselsprét som goér livet méjligt fér personen, menar Giacometti, och
jamfoér med forntida skulpturer fran Nya Hybriderna dar man lyckats fanga blicken, verkligheten,

mycket battre an skulpturer fran gamla Egypten.”s

Nar det géller skillnaden mellan de manliga och kvinnliga skulpturerna, dar man gar framat med
ena benet efter det andra och kvinnor star stilla, forklarar Giacometti det pa ett enkelt och pragma-
tiskt satt med idén om det mekaniska. Han blev medveten om att nastan allt en person sade och
gjorde var mekaniskt och inlart. Manniskor pa gatan kom och gick for sig sjalva och ensamma i en
riktning som andra inte kénde till. De gick férbi och om varandra eller ocksa gick mannen runt en
kvinna som stod orérlig.

Han jamfor ocksa sina skulpturer med primitiva kulturers konst dar figurer kunde ses som gudar
som skulle tillbedjas och injaga skrack. Han ndmner de forsta egyptiska skulpturerna som kom till
Grekland och som sag ut som om de kunde ga med ena benet framfér det andra. Giacometti sager
att grekerna band fast dem pa natterna sa att de inte kunde fly. De trodde att de kunde bli
levande.”®

James Lord fordjupar synen pa hur kvinnan i olika religioner avbildats som gudinnor som exempel-
vis hos de forna egyptierna. Den kvinnliga principen var djup stillhet utan rorelse eller strévan, de
endast var och Giacomettis kvinnliga skulpturer féljer samma lagar. En skulptér i gamla Egypten
kallades "den som gor levande”. Hans arbeten skulle representera idén om evighet och tidléshet.
De var livet trogna for att avsldja dédens bedrageri och falskhet.””

Om maleriet sdger Giacometti i samma intervju att det enbart &r en illusion. Malningens verklighet
ar duken och den &r verklig men en malning kan bara forestélla det den inte ar, det vill séga en il-

lusion av nagot annat.”®
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"Om jag malar ert ansikte betyder det att jag tar forsta steget in i en okénd varld som ingen tidigare
forsdkt utforska.....Just det, vi &r i fard med att kasta oss in i ett &ventyr som ar det stdrsta i varl-

den - ini ett outforskat land”.”®

9.3 Att se det verkliga

Det centrala for Giacometti i hans skapande &r att férsOka se det verkliga. Konsten &r ett medel i
denna stravan men det & som om verkligheten hela tiden gdmde sig bakom sldjor som man rycker
undan den ena efter den andra, menar han, men jag gor framsteg varje dag och det ar det som
driver mig, att komma till insikt om sjalva kérnan av livet, ett sbkande utan slut, sdger Giacometti.
Det &r samma tillvadgagangssatt som inom vetenskapen. Ju mer en vetenskapsman vet desto mer
finns det att upptacka men det far inte finnas nagot hopp om att komma fram till en total kunskap.
Den totala kunskapen vore foérresten sjalva déden, sager Giacometti.s0

Han forklarar hur hans seende pa verkligheten féréndrats fran att tidigare ha sett verkligheten som
genom en skérm av konsten som gjorts i historien fére honom sjélv till att se utan denna skérm och

det valkénda blir da det absolut okanda.8!

Angaende hans skapande menar Giacometti att trots att han tycker att han bara misslyckas njuter
han mer och mer av att arbeta med skulpturerna eftersom det i var och en av dem, i den forsta,
andra och tredje och sa vidare, finns en liten del av den skulptur han drédmmer och stravar efter att
en dag skapa. Det &r denna langtan som driver honom att kanske na malet. Den skulptur som har
den blick och hela den gestaltning som éverensstdmmer med hans vision av vad en manniska &r.82
Pa fragan om folk faller i extas 6ver hans konst pa grund av likheten med verkligheten eller av and-
ra orsaker svarar Giacometti att det ar for likhetens skull. "Jag férsGker géra byster efter naturen
men nar alla intresserar sig fér dem eller kbper dem ar det fér de tror att de ar rena fantasiproduk-
ter. Sjalv tror jag att de ofrivilligt, omedvetet och helt aningslést ser ndgonting i dem, eller kanner

nagonting som liknar verkligheten. Utan att de ens &r medvetna om det”.83

79 Giacometti 1994, s. 332 i ett samtal med den japanske professorn i filosofi och vannen Isaku
Yanaihara publicerar i tidskriften Dojdai 1957

80 Giacometti 1994, s. 364-365, 370 i ett samtal med forfattaren och konstkritikern André Perinaud
publicerat i Arts nr 873, 1962 under rubriken Samtal med Giacometti-Varfér jag &r skulptér

81 Giacometti 1994, s. 348, 350-351 i ett samtal med férfattaren Pierre Schneider publicerat i L' Ex-
press nr 521 1961 under rubriken Ma longue marche

82 | ord 1996, s. 427

8 Giacometti 1994, s. 395 i samtal med den engelske konstkritikern och curator David Sylvester
publicerat i L’'Ephémeére nr 18 1971
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10. Sammanfattning och slutsatser

| analysen av hur miljon bland de intellektuella sag ut i Paris efter andra véarldskriget och hur Sartre
och hans filosofi kom att dominera livsstil och tdnkande kan man konstatera att Giacometti var in-
spirerad av dessa omstandigheter. Han var en del av denna varld och engagerade sig i de pa-
gaende samtalen pa caféerna med alla sina véanner och hade samma optimistiska tro pa att sam-
hallet och méanniskan nu skulle goéra en nystart. Sjélv skulle han géra det genom att lata sina skulp-
turer vaxa pa langden. Sartres recensioner av Giacomettis skulpturer och maleri fick en sadan ge-
nomslagskraft i konstvarlden att man utan stérre reflexion antog Sartres tolkning att konstverken

var ett uttryck for det existentialistiska tdnkandet.

Man kan ge en alternativ tolkning av konsten genom att referera till Giacomettis egna tankar om
sitt arbete dar han protesterade mot att hans konst skulle uttrycka eller illustrera samtidens kéanslo-
liv, filosofi eller ett speciellt tinkande. Dessa idéer kom fran dem som var inspirerade av Sartre och
Beckett, sa han. | sitt arbete ville han aldrig uttrycka méanniskans ensamhet som recensenter ofta
skrev. Tvartom trodde han att allt liv ar motsatsen till ensamhet darfor att livet bestar av ett natverk
av relationer med andra. Existentiell angest ar inte nagot nytt, den fanns till och med bland de
gamla grekerna, menade han.84

Hans konst var i stéllet en del av hans liv och var ett medel for att férsoka forsta vad en manniska
ar och darmed vem han sjalv &r. Varje verk gestaltade ett livségonblick och konstverken var som
enskilda lankar i allt han skapat fére och efter. Nyckelord i hans konst var seendet som han ville
skulle vara helt rent fran paverkan av konsttraditionen, den levande blicken och ansiktsuttrycket
hos den andre, distansen som har betydelse ndr man ser den andre och tomheten som en aktiv
livskraft inom manniskan. Den &r syran som frater pa skulpturernas kroppar och den stigande kraf-
ten som far dem att resa sig fran sina socklar.85 Hans stravan var att uppna det absoluta konstver-
ket som han visste inte var mdjligt.

Sartre var en teoretiker som med ett abstrakt tdnkande ville férklara varlden och orden var hans
verktyg. Giacometti var en praktiker och pragmatiker och hans verktyg for att forsta var lera, gips,
ritstift och penslar. Vanskapen mellan dem var ett givande och tagande dar Sartre inspirerades av
Giacomettis spontana personlighet, hans konstverk och hans oférsonliga stravan efter att skapa
och leva det sanna livet. Pa sa satt verifierade han Sartres existensfilosofi.

Giacometti sag i Sartre en van som i sitt tinkande och skrivande inspirerades av hans konst och
liv och omvandlade dem till en teoretisk filosofi. Han omtolkade konstverken och gav dem déarige-

nom ett nytt liv som gjorde att de inte aldrades utan kunde ha obegransade tolkningsmdjligheter i

84 Lord, 1996, s. 288, 309

85 Giacometti, 1994, s. 32
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enlighet med det outtémliga konstverkets teori. Det stora som férenade dem var stréavan efter det

absoluta livet och den absoluta konsten.

Jag har alltid gjort malningar och skulpturer. Fran férsta stund jag bérjade teckna eller mala var det for att
bita i verkligheten, férsvara mig, nara mig, véxa. Vaxa for att férsvara mig battre, anfalla battre, halla mig
fast, ga framat sa mycket som mgjligt, pa alla plan i alla riktningar, skydda mig mot hungern, mot kylan,
mot doden, bli sa fri som mojligt. Sa fri som mgjligt for att - med de medel som i dag star till buds - férsoka
se battre och forsta battre det som omger mig. Forsta battre for att bli sa fri, sa stor som majligt, for att

sl6sa, férbruka mig sjalv sd mycket som mojligt i allt det jag gor, for att vaga aventyret, upptacka nya varl-

dar, fora mitt eget krig - for njet? for gladjen till krig? - fér néjet att vinna och férlora.

Manniskan ar en plan som forverkligas genom subjektivt liv. M&nniskan ar utan varje hjalp

eller stéd démd att oupphérligt uppfinna sig sjalv, Manniskan ar manniskans framtid.%’
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