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Forord.

Behofvet af en kort 6fversikt af konstens historia soker foreliggande
bok att afhjalpa. P& 311 textsidor och med 535 illustrationer har
det ofantliga materialet blifvit sammantrangdt och belyst. Redan
dessa siffror angifva planen. — Att med klarhet och reda pa ett latt-
fattligt satt pavisa olika tiders konstuppfattning, allt belyst med kon-
kreta exempel och s& vidt mojligt stodt med fotografiska afbild-
ningar, det har varit forfattarens mal.

Hvad planen i ofrigt betraffar, har, sdsom en hastig blick pa
arbetet visar, framstillningen fatt svélla ut ndgot vid behandlandet af
senare tiders konst. Det har for mangen ett intresse att se, hur sam-
tiden och de sist forflutna decennierna hdnga samman med den
historiska utvecklingen. Darfor har som lamplig slutpunkt tagits 1899.
De konstverk, som tillkommit under ar 1900, namnas ej.

Boken vill hos en storre allménhet sdka védcka intresse for konst
— ¢ minst for den samtida. Att en del omdémen std som for-
fattarens subjektiva tycke ar ndgot, som hvarje historisk framstallning
medfor.

Till de manga, som genom vardefulla upplysningar och lan af
svaratkomliga bilder bistatt forfattaren, uttalas hér ett hjartligt tack.

Forfattaren.



»Det skona ar svart», sade de gamle; »det skona ar det, som
instinktivt forefaller den i konst obildade motbjudande», har en af
samtidens storsta konstkannare yttrat. Detta ar visserligen en para-
dox, men sakert &r dock, att utan den varmaste onskan, det allvar-
ligaste forsok att rikta sitt sinne och forstand pa intrangandet i skon-
hetens vasen komma konstens djupaste uppenbarelser att forbli en
gata, utaf hvilken man intet fornimmer. Mojligheten till att forsta
finnes hos alla, men blott genom en forening af naturlig begafning
och ett energiskt S6kande kan man komma till det hogsta fattandet.

I konsten afspeglar sig hvarje tidehvarfs lynne och innersta 6n-
skan, darfor blir konsten olika under olika tider. Konstverket méste
darfor ses i belysningen af den tid, som skapat det. Konstens &nda-
mal ar att gifva en stark kansla af lycka ofver att vara manniska.
Detta ar sd att forstd, att man dels glader sig &t den skonhet, kraft,
karaktar, humor o. s. v., som finnes hos det afbildade, och dels
kanner en innerlig gladje ofver det personliga satt, pa hvilket konst-
naren-manniskan utfort sitt arbete.

Studiet af konsthistoria lar, att skonheten ar att finna pd olika
vagar, att olika tekniker, olika lifsuppfattningar, olika nationallynnen
alstra verk af olikartad skonhet. Konsthistorien bér vara en ledning
vid sokandet efter skonhet, men det ar ej tillrdckligt med en déd
kunskap, den oOkade kdnnedomen om det skdna bor vdcka en ener-
gisk fordran pé& skonhet i lifvets alla forhéllanden, och denna fordran
maste omsattas i handling.



Inledning.

Langt fore all historia, nd&r mammutdjuret trampade i Europas
trask och injagade skrack hos datidens manniskor, fanns redan
hos dessa vara forfader behofvet att i bild framstalla méark-
liga handelser. Pa stora benflisor ristade de otympliga bilder
af striderna med skogens vidunder, och efterkommande hap-
nade, nar deras fantasi paverkades af den enkla teckningens
gripande innehall, nar de i bild sago, hur deras foraldrar valte
klippblock pa det vralande mammutdjuret eller slogos med de
onda manniskorna fran en annan grotta. Med kulturen véxte
fordringarna pa konsten; men hvarken kultur eller konst kunna
finnas, forrdn maéanniskorna genom uppsamling af lifsmedel och
andra vardeforemal forsakrat sig om de omedelbara lifsbehofvens
fyllande.

Lange drojde det, innan manniskorna, hvilka forst i sina
grottor sokte skydd mot ovadret och de vilda djuren och i
palbyggnader, uppforda i sjoar, funno en fristad mot sina manga
fiender, kunde uti fasta boningshus lefva ett lugnare och an-
gendmare lif. Taltet blef forst for jagare- och nomadfolken en
tillfallig bostad, och endast grafvarna, hvilka an voro uthuggna
ur sjalfva klippan, &n byggda af stenar, fingo tillracklig fasthet
och varaktighet for att kunna bibehallas till vara dagar. | de
omatliga skogar, som i forhistorisk tid betdckte nu skogldsa
trakter — t. ex. Egypten —, hogg man virke till bostader, da
jordbruket nddvéndiggjorde fasta boningar. Den seghet, hvarmed

Laurin, Konsthistoria. . 1



2 EGYPTEN.

i. Teckning p& ben fran kvartarperioden.
Bilden, som férestaller ett mammutdjur, har hittats i en grotta i Dordogne i Syd-Frankrike.

gamla former bibehalla sig, gjorde, att den stenarkitektur, som
forst utbildade sig, t. ex. vid byggandet af grafvarna, visar
starka intryck fran bade taltet och trabyggnaden.

Egypten.

Fyra tusen ar fore Kristus hade Egypten redan en kultur,
som det tagit artusenden att frambringa. Vid denna tid regerade
de maktiga faraoner, hvilkas grafvar aro vérldshistoriens forsta
och storsta byggnader. Pa gransen af den Libyska Oknen, 10
km. véster om Kairo, byggde héarskarne i Memfis, Cheops, Chef-
ren och Mykerinus, de tre stora pyramiderna. Cheopspyramiden
ar storst, 138 m. hdg. Sedan pyramiden blifvit uppford i
trappstegslika afsatser, tacktes den uppifran med blankslipade
ytterst val hopfogade granithallar. Denna yttre bekladdnad ar
nu borta. | pyramidens midt ligger en utifran tillganglig graf-
kammare, innehallande faraos sarkofag. Till pyramiderna an-
vandes blott huggen sten, hvilken med otrolig mdda och kost-
nad fordes fran ostra Nilstranden. Utom dessa vid byn Gizeh
liggande pyramider finnas en mangd andra af mindre storlek.
P& sina grafvar anvinde egyptierna af religiosa skl stor kostnad.
De skulle vara ett hus for den dode, och vissa stensarkofager



EGYPTEN. 3

bibehollo &tminstone till en bdrjan utseendet af ett trahus.
For de formognas grafvar anvandes en rektangular byggnads-
form med platt tak, kallad »mastaba». De inre viggarna be-
kladdes med maélningar.

Aldre an Cheopspyramiden ar den kolossala sfinxen. Tatt
invid pyramidernas evighetsbyggnader ligger det véldiga lejo-
net med konungahufvudet — ansiktet & 4 m. bredt. Sfinxen
personifierar solguden vid horisonten. Den har sett farao
bdja sig, hélsande honom med heliga ord, hért eremiten for-
banna hans hedniska véasende, den har synats och undersodkts
af vetenskapsmannen, men annu vakar den vid troskeln till de
dunkelhéljda tiderna med sitt outgrundliga smaleende.

Ett markligt prof pa den
verklighetstrogna traskulptur,
som frodades under de forsta
dynastierna, ar den portratt-
staty, hvars utmarkt vél gjorda
hufvud hér afbildas. Bilden
forestaller en fetlagd man, som
stoder sig pa en staf. Uti detta
tidiga egyptiska konstverk fin-
nes ej det strangt stiliserade
stela drag, som den sedan ut-
bildade konsten hade.

Sedan Tebe, 500 km. sdder
om n. v. Kairo, vid slutet af
2000-talet blifvit hufvudstad,
borjade ett tempelbyggande,
hvaraf dock fa rester nu finnas. 2. Hufvud af en egyptisk trastaty af

o ) S EN UPPSYNINGSMAN (»BYFOGDEND),

Viktigast aro de i klipporna Museet | Gizeh vid Kairo,

vid Nilens strand inhuggna

grafvarna vid Beni-Hassan, dar de ur berget huggna sexton-
kantiga stenpelarna paminna om den kolonnform, som kallas den
doriska. | grafvarnas inre afbilda med starka fiarger malade
taflor det lif, som for tusentals ar sedan lefdes af de furstar
ofver »Gazell-landet», hvilka har ha sitt hvilorum. Det ar genre-



4 EGYPTEN.

3. Semitisk herde och egyptier.
Vaggmalning i en klippgraf vid Beni-Hassan.

bilder, skildrande med klara farger och linier akerbruket,
festerna, jakten och slutligen begrafningen. En af grafvarna
visar, hur landshoéfdingen Chnemhotep mottager en karavan af
semitiska herdar, som till honom 6fverbringa smink. Gulaktig
hy och svart helskdgg utmarka semiterna, egyptierna ater aro
slatrakade men ha lésskdgg. Deras hudféarg &r réd, och de bara
ett hvitt linneskynke kring hofterna. Omkring ar 2coo erofrade
semitiska herdekonungar, hyksos, Egypten och innehade det
under ett halft artusende. Fran denna tid finnas fa minnes-
marken, men d& det fraimmande folket omkring ar 1600 blifvit
fordrifvet, borjade en glansande utveckling pa alla omréden och ej
minst inom konsten. Ramses Il, hvars regering infaller omkring
1250 fore Kristus, var Egyptens stdrste konung, ryktbar for sina
krigstag till Syrien och Etiopien. Hans namn ar fast vid Egyptens
statligaste byggnader. Framst bland dessa ar det at nationalguden
Ammon-Ra invigda templet i Tebe, det n. v. Karnak, pa Ostra



P.fiMS

EGYPTEN. 5

4. Den stora kolonnhallen i Ammon-Ra-templet i Karnak

Nilstranden. Genom en allé af heliga vadursbilder kom man upp
till solgudens tempel, som egyptierna kallade »varldens tron».
Fasaden, som ar 113 m. lang, utgores af tva stora murtorn, pylo-

ner, hvilka sakta af-
smalna uppat och kro-
nas af en halkal. Des
sa murtorn forbindas
af portalen och pryd-
des med malade re
liefer och flaggstan-
ger. Kolossala sta-
tyer och fyrkantiga
minnespelare, obelis-
ker, stodo ofta fram-
for  tempelfasaderna
Genom porten kom

WM'9.

Klockformigt kapital Knopp-kapital.



6 EGYPTEN.

man till en stor gard, dar folket samlades, s& genom nya py-
loner in i en oerhordt stor tackt kolonnsal. Taket uppbars af
134 tattstdende kolonner, tackta med hieroglyfer och malade
reliefer. De tvd hogsta, mellersta raderna hafva klockfonniga
kapital, de o6friga lotusknoppskapital. P& yttervaggarna ser man
farglysande reliefer likt vafnader tacka ytorna, ser hur Ramses Il
segerrik strider mot »det elandiga chetafolket», bibelns hetiter.
Frdn den stora pelarsalen kom man Ofver en gard och s& genom

v« SSFfIQ«:

aUfe

6. Relief i templet i Abvdos forestallande farao Sett |.

nya pyloner in i det dunkla allra heligaste, dar lifvets och dédens
gator symboliskt framstalldes pd vaggarna och dit ingen utom
farao och ofversteprasten fick tilltrdde; i sin helhet &r temp-
let 350 m. langt, ett storartadt moment af arhundradens bygg-
nadsifver. Tatt invid Ammon-Ras boning lag ett annat rykt-
bart tempel, det s. k. Luxortemplet, med ungefér liknande an-
ordning och plan.
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De egyptiska relieferna dro ofta malningar med utgrafda
konturer. Omvaxlande scener ur det idoga folkets lif fram-
stallas af dessa reliefer, som visa, hur de gondolliknande batarna
glida fram mellan den yppiga vattenvegetationen, déar man ser

T T e

p gij§|i|&B

Vi

7. Ingang till grott-templet vid Abu Simbel med
KOLOSSALBILDEK AF RAMSES IlI.

de stora vattenfaglarna bygga sina bon, man far vara med om
skatteindrifvarnes grymheter och se handtverkare forfardiga
mobler och smycken — sadana, oftast af utmarkt konstvarde,
hafva hittats i grafvarna —, eller ock far man skada, hur de
jattelika statyerna dragas pa medar utefter de breda vagarna.
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Tempelvaggarnas reliefer forhédrliga Egyptens stora krigar-
konungar och visa, hur farao, »rasande som pantern», ned-
lagger syrier eller etiopier. Alla figurer afbildas i profil och
&ro strangt stiliserade; de vackra figurerna, kompositionens
ofverskadlighet och ej minst reliefernas berattande genreartade
innehall gora dessa intressevackande for alla tider. lbland, sa-
som pa den har afbildade reliefen, dar farao Seti ceremonidst
halsas, hojer sig konstverket till verklig skonhet. Detta arbete
ar nagot rent underbart som stiliserad forfining.

Ramses Il lat slutligen uthugga grottemplet i Abu Simbel.
Detta Egyptens maérkligaste klipptempel ligger i Nubien pa Ni-
lens Ostra strand, omkring 1,000 km. s6der om Kairo. Fyra ur
sjalfva klippan huggna 20 m. hdoga statyer, alla forestéllande
Ramses 1, sitta vid ingangen. Farao, med konungakronan prydd
med den heliga glaségonsormen och med det l6sskaggsmyckade
ansiktet infattadt af hufvudduken — jamfér de engelska domarnes
wig —, stirrar med gudomligt lugn pa tempelbestkaren. For-
krossad infor majestatets makt och hérlighet, nedsjonk egyptiern,
slagen af vordnad, infor denna bild, och nagot af denna vordnads-
kansla ingar alltid mer eller mindre vid hvarje njutande af ett
konstverk. Helt sdkert hdpnade de grekiska legosoldater, som
Psametik pa 600-talet kallat till Egypten, ofver den egyptiska
konstskickligheten. Hemma i Grekland hade de da e annu
kunnat se nagot liknande. De inristade sina namn pa en af
kolossernas ben.

Efter vissa regler — kanon — utférdes all egyptisk konst.
Detta gjorde, att den fick en stel ororlighet, liksom den egyptiska
religionen, med hvilken den var innerligt forenad — jamfor den
byzantinska konsten —, och fortlefde &fven sedan perser och
macedonier inkréktat landet. Alexanders faltherre Ptolemeus och
dennes eftertradare gafvo den egyptiska konsten en ny glans-
tid. | stallet for att patvinga Egypten grekiska byggnads-
former fortsatte de pa den gamla grunden. Ptolemeus Neos
Dionysos — omkr. 80 fore Kristus — lat bygga det har afbildade
templet i Edfu — ndgot soder om Tebe —, pa hvars val bi-
behallna pylonfasad man ser konungen i jattegestalt tukta dvérg-
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artade fiender. Ofver porten stralar den vingade solen, symbolen
for guden Horus, templets héarskare.

Genom sin gamla, hdga kultur och sin stora rikedom
utofvade Egypten ett mycket storre inflytande pa de 6friga
Medelhafslanderna, an man i allmanhet forestéller sig. Hvad
sarskildt Egyptens konst betraffar, finner man har jordens aldsta
monumentala byggnader; har utvecklades forst kolonnernas
kapitalformer, och egyptisk skulptur, s& val den urgamla verklig-
hetstrogna traskulpturen som de senare, med raffinerad konst
utforda stiliserade relieferna, talar om ensidig men hogt ut-
vecklad konstskicklighet. Betraktad i sin helhet, har Nillandets

konst en storhet och monumentalitet, som verka i hég grad
imponerande.

[1F %

8. Pylonfasad af templet i Edfu.



10 BABYLONIEN OCH ASSYRIEN.

Babylonien och Assyrien.

Mellan floderna Eufrat och Tigris uppstod hos babylonierna
en hog kultur tusentals ar fore Kristus. Omkring ar 1500 16s-
ryckte sig de &fven semitiska assyrierna fran Babels valde.
Detta harda krigarfolk tillagnade sig den babyloniska odlingen
och grundlade ett vérldsrike, som strackte sig till Medelhafvet
och slutligen omfattade &fven Egypten. Rika skordar vajade
pa de af kanaler val bevattnade slatterna, och i de jattelika stor-
staderna handlade driftiga kOpman. Assyriens konungar upp-
forde at sig vid flodstranden véldiga palats, hvilka for att undvika
hogvattnet lades pa terrasser. Tack vare fransmannen Bottas
och engelsmannen Layards grafningar pa 1840-talet aro nu det
gamla Ninives ruiner pad vanstra stranden af 6fre Tigris, omkring
1,000 km. fran Persiska viken, blottade. Palatsen hade en valdig
utstrackning. De byggdes af obrdndt tegel. Det inre bestod
af en mangd stora gardar, omgifna af sma rum och langa korri-
dorer. Vid ingangen till de dunkla salarna vaktade mannisko-
hofdade bevingade tjurar och lejon. Dar inne kunde hérskarne
finna skydd mot den glédande hettan, dar samlades kostbara
foremal och statyer, och vaggarna pryddes ofta med inféllda
reliefer, skildrande hur konungen fran sin rasslande krigsvagn med
senig arm skickar pilar efter fienderna eller hur Assurs hérskare,
en Salamanassar I, Samariens besegrare, en Sargon, en Assur-
banipal, hoga, manliga gestalter med semitiska drag och skaggen
prydligt krusade, nedldgga lejonen, hvilka ofta med stora kost-
nader i burar forts till de kungliga parkerna. P& bade maén-
niskor och djur framhallas musklerna tydligt, och lejonens vilda
blodtdérst och rosslande dédskamp skildras med grym vallust
och med en sanning och konstnérlighet, som aldrig 6fvertraffats.
Det héar afbildade lejonet, som, traffadt af en dédande pil, re-
signeradt invéantar doden, under det att blodet forsar ur gapet,
ar ett konstverk af mycket hég rang. En skildring af héndel-
sen i Kilskrift gar ibland midt 6fver bilden.



BABYLONIEN OCH ASSYRIEN.

mMR

) Wm tWitrip-

9-
Louvren.

ASSYRISK PORTALFIGUR FRAN SaRGONS PALATS. FrANt 700-TALET.

Paris. — De fyra evangelistsymbolerna: méanniskan for Matteus, lejonet fér Markus,
tjuren for Lukas, 6rnen for Johannes, harstamma Iran dessa portalfigurer.

Sedan det assyriska riket 606 stortats af babylonierna,
grundades ett nybabyloniskt rike, och under den duglige Nebu-
kadnezars regering utvecklades en storartad byggnadsverksam-
het i Babylon, dar tempel i trappstegslika afsatser byggdes och
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inreddes med slosande prakt. Ar 538 erdfrade perserna Ba-
bylon, och den mangtusenariga babylonisk-assyriska odlingen
och konsten inverkade pad och uppgick i den persiska kulturen.

Is-m.

io. Dodsskjutet lejon.
Assyrisk relief. British Museum. London.

Persien.

Det persiska varldsriket var af kort varaktighet. Af sina
foretrddare vid Eufrat och Tigris och af jonierna vid Mindre
Asiens kuster larde perserna atskilligt bade i Ornamentik och i
arkitektur. Det bergiga Persien lamnade ett utmarkt byggnads-
material. Under Darius och Xerxes, mest kénda for sina olyck-
liga falttdg mot grekerna, uppfordes det jattestora palatset i
Pcrsepolis, vid det nuvarande Schiras, 700 km. sdder om Kaspiska
hafvet. Byggnaden hvilade pa en terrass, till hvilken breda
trappor ledde. Smarta refflade kolonner, hvilka & egendomligt
formade, om indiska, egyptiska och joniska former paminnande
kapitdl hade en konsolsten afbildande halfva enhérnings- eller
oxkroppar, uppburo bjéalkar af trd, sannolikt dekorerade med
platar eller blad af dyfbarare metall. Hela taket var af tra, och



mM
tR3jfki

MfIRJfII r »Vv.?: «\WEST
MM

(InMUM.iu l"72’ri8
QKBWA

LINMI:
f“WWmTﬁCM'iQﬁW" g

& @l e
G v

r~yrTT yf wpff

KH

ii. Persisk relief i glaserad lera forestallande Darius 1rs lifgarde.
Fordom i palatset i Susa, nu i Louvren i Paris.
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i2. Kolonn fran palatset i
Persepolis, Xerxes-hallen.

PERSIEN.

man kunde darfor anvénda smarta ko-
lonner. Af de lattforgangliga trataken
och deras bjalklag finnes intet kvar, men
p& konung Darius' i klippan uthuggna
graf, som afbildar framsidan af ett
persiskt palats, ser man, att arkitek-
turen starkt paminner om den i Mindre
Asien uppvuxna joniska stilen.

| de persiska konungarnes vinter-
palats i Susa, 250 km. norr om Per-
siska viken och oster om Tigris, af-
bildades pa 400-talet i glaserad lera
— fajans — Darius I:s lifgarde, statliga
lansbéarande bagskyttar i lysande, un-
derbart val bibehallna farger. Denna
fargskala, hvitt, blatt och gront, har
intill vara dagar bibehallit sig inom
den for Persien karakteristiska fajans-
tillverkningen.

Den persiska reliefskulpturen &r
nastan lika med den assyriska, men
amneskretsen &r mera inskrankt och
modelleringen &ar ej sd energisk. |
draperierna kunna intryck fran den
aldre grekiska konsten skonjas.

Om den éaldre persiska konsten
ej hade ett vidare starkt inflytande pa
Europa, sa blefvo i stéllet de religiosa
intrycken sa mycket kraftigare. Tron
pa djafvulen och onda andar ar en
persisk ldra, nu upptagen och anvand
af flera religioner.

Sedan Persien pa 600-talet er-
ofrats af araberna, fick det en ny
blomstring &fven i arkitektur och konst-
industri.



MINDRE ASIEN. PALESTINA.

Mindre Asien.

De klippgrafvar,
som é&ro inhuggna
i Lyciens berg, i
shydvéstra delen af
Mindre Asien, likna
s;arkofager med ett 7 <ed
i spetsbage hvalfdt BTf
t;ak. Hela konstruk-
tilonen visar tydligt,
aitt de efterbilda tra-
biyggnader. | andra
mindreasiatiska
kdippgrafvar ser man
iférebilder till den
gjrekiska tempelfor-

rmen.
13. Grafvard fran Lycien i Mindre Asien.
British Museum. London.

Palestina.

Den judiska arkitekturen lanade af egyptier, assyrier och
ffenicier. Jehovahtemplet i Jerusalem, byggdt under 900-talet
aaf Salomo, paminde om de egyptiska forgardarna, och dar an-
wandes pa asiatiskt satt trabjalkar bekladda med metallplattor.
TTemplet lades liksom de assyriska konungaborgarna pa en hog
tterrass. Vid det Judiska rikets stértande af babylonierna blef det
fforstordt, men pd samma plats byggdes ett nytt tempel, som af
IHerodes den store, hvilken mycket ifrade for inférande af hellenisk
ikultur, nagra ar fore Kristi fodelse tilloyggdes i romersk stil.

Israeliternas motvilja for bildframstéllning, som gick sa langt,
aatt till och med portratt pA mynt véackte deras afsky, hindrade
ruppkomsten af skulptur hos detta folk.
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Grekland.

Redan ar 1500 fore Kristus och samtidigt med att Egyp-
ten repade sig efter hyksosvéldet, fanns pa Europas sydligaste
mot Orienten vettande udde en rik odling, hvars byggnader
och konstindustri visa pa ett nara sammanhang med den &ster-
ldndska kulturen. Det &r genom tysken Schlietnanns (1822—
1890) grafningar pa 1870- och 80-talen, som man lart kdnna det
guldrika Mykene och Tiryns, tva uraldriga stader pa Pelopon-
nesus' ostra kust, och han uppdagade afven i Mindre Asien néra
Dardanellerna en lika aldrig stad, som anses vara det under
forntiden sa berdmda Troja. | grafvarna har man hittat pryd-
nadssaker af guld, silfver och brons samt vackert formade ler-
vaser, hvilka voro en utforselvara fran dessa stader. Mest kand
af dessa grafvar dr den, som kallas Atrevs' skattkammare i
Mykene. Den hvélfda grafkammaren, till hvilken en gang leder,
bildas ej som romarnes och var tids hvalf genom kilformiga
stenar utan genom vagratt lagda stenar, hvilka for hvarje skikt
nagot skjuta ofver det undre. Hvalfvet var fordom prydt med
metallplattor. Samma asiatiska intryck ger Lejonporten i My-
kene, hufvudingangen till stadens borg. Dess ofre del utgores
af en pa dorrbjalken stalld relief, forestallande tva lejon, hvilkas
utférande och plats paminna om Mindre Asien, dar liknande
figurer anvandes. | det tatt invid liggande Tiryns har Schlie-
mann upptackt grundplanen till den urgamla hérskarborgen
med' dess enorma murar, som omsluta gardar och genom skilda
hus for man och kvinnor hanvisa pa det orientaliska dra-
get i denna Greklands urgamla kultur. Mannens boning, mt-
garon, visar, att det grekiska templet uppstatt ur boningshuset.
Efter den doriska folkvandringen omkring 1100 ofverfordes
den mykenska kulturen med de fordrifna till ltalien; dessa tyr-
rener eller etrusker uppehollo forbindelserna med det forna hem-
landet.
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14. Borgport i Mykene, kallad Lejonporten.

Ar 776 fore Kristus hollos de forsta historiskt kdnda olympiska
spelen, hvilka sedan hvart fjarde ar aterupprepades dnda in pa
300-talet efter Kristus. Till Olympia pa Peloponnesus samlades
hellener fran alla hall, ej minst fran de grekiska kolonierna pa
Sicilien och i sddra Italien. Dessa idrottsfester hade det storsta
inflytande pa det grekiska folkets gemensamhetskansla, och det
ar darfor mer an en tillfallighet, att man har aterfinner det dldsta
kénda grekiska tempel, Heratemplet I Olympia. Templets former
uppstodo ur boningshuset. Gudens hus byggdes forst af tegel

Laurin, Konsthistoria. )
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och trd, och af detta senare material bestodo &fven kolonnerna.
Byggnadens inre utgjordes af en forhall och det allraheligaste,
cellan eller rummet, dar den groft tillyxade gudabilden forva-
rades. Sa smaningom ersatte man travirket med sten, och un-
der 500-talet, det sekel, som féregar perserkrigen, utvecklade sig
inom den helleniska vérlden en stenarkitektur af forut oanad
skonhet. Det grekiska templet &r en kolonnbyggnad, ofta hogt
belagen och vettande at Oster, sa att solens forsta stralar kunde
genom den 6ppna dorren nad gudabilden.  Sitt egentliga ljus torde
templet ha fatt fran dorren. Kolonnerna skulle stoda taket
och samtidigt framkalla en skonhetsverkan. De sammanfogades
af med stor smak och omsorg huggna stentrummor samt fingo
hos de vastligt boende grekerna, dorerna, en vasentligt olika
form mot den, som anvandes af de i dster boende jonierna.
Olikheten beror ej endast kolonnerna utan &fven bjélklaget,
som uppbares af kolonnerna, samt den darpa hvilande frisen
och dess kron — den s. k. komischen. Naéstan alla till vara
dagar bibehallna tempel aro byggda i dorisk stil. Denna stil
visar pa ett tydligt sammanhang med egyptiska former. Ett
doriskt tempel gaf ett intryck af samlad kraft och festgladje
och lyste i rik fargprakt. De storre templen anvandes afven
till skattkammare, hvartill de sasom fridlysta sarskildt passade,
och i dessa storre s. k. festtempel — i motsats till de mindre
kulttemplen — bekransades segrarne vid de nationella spelen.
Mattligt stort och latt Ofverskadligt, hojer sig det grekiska
templet fran en terrass. Det doriska templets kolonner upp-
stiga omedelbart utan fot fran terrassen. Ytan ar refflad med
kant i kant sammanstdtande refflor, oftast till ett antal af 20.
Kolonnhufvudet, kapitélet, bestar af ekmus, en rund skifva
prydd med malade bladornament, pa hvilken &bakus, en fyr-
kantig platta, ofta prydd med ett maladt meandermdnster, hvilar;
fran kolonn till kolonn stracka sig véldiga stenbjalkar, arki-
traven. Ofver hvarje kolonn och kolonnmellanrum stodo pa
denna arkitrav rektangulara stottor med lodrata refflor; dessa
stottor, s. k. triglyfer, af hvilka hvarje har en rad af 6 »droppars
under sig, uppbédra dels den framspringande kornischen, dels
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16. Prof A olika meander- eller a la grecque-ménster.
Namnet meander harleder sig af den buktiga floden Meander i Mindre Asien.

stentaket Ofver den 6ppna omgangen kring cellan. De fyrkantiga
mellanrummen, som skilde triglyferna, utgjordes af oftast skulp-
terade plattor, metoper. Upptill begrénsades triglyfer och me-
toper af den utskjutande kornischen, och ofver hvarje triglyf och
metop fanns pd densammas undersida en fyrkantig platta, mutul,
forsedd med 18 runda »droppar», och gaflarna afslutades i de
tre vinklarna ofta af palmettformade prydnader, s. k. akroterier.
Gafvelfaltet pryddes i aldre tider med reliefer, senare med staty-
grupper. Taket bestod af tegel eller marmorplattor samt upp-
bars af takstolar af trd. Rika forgyllningar och starka farger
smyckade templet, och vanligen malades triglyferna bla samt
metoperna och gafvelfiltet roda. Afven metopernas reliefer och
gafvelféltets skulpturer malades liksom i allmanhet all skulptur.

17. Akroterier.
Hornprydnader.
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Kolonnerna anvandes pa olika satt: dels utdrogos sidvéaggarna,
och pa framsidan af templet mellan dessa véggar, anter,
stélldes ett par kolonner, dels pryd-
des endast framsidan af en kolonnrad
— denna form kallas prostylos  dels
fram- och baksidan, da tempelformen
kallades amfiprostylos. Nar hela
byggnaden omgafs af fristiende ko- Te7nmed  pj°sly’ prhyfos.
lonner, kallades den for peripteros, 1Ig pianer tit1 grek.ska
sa t. ex. Partenon (bild 30). Voro ater tempel.
kolonnerna halfva och stodda direkt
mot murarna, uppkom en s. k. pseudoperipteros, det vill séga
en falsk peripteros. Férekommo tva kolonnrader, kallades templet
dipteros.

Bland framstaende doriska tempel markas de stora sicilianska
templen, dar det'omkring ar 600 uppforda templet i Selinus pa
ons sydvastkust fortjanar omnamnas pa grund af de egendomliga
metoprelieferna, af hvilka en i otympliga grofva figurer visar,
hur Persevs med Atenes hjélp afsk&r Medusas hufvud. Bast
bibehallet &r Poseidontemplet i Pastum, 100 km. soder om
Neapel, liggande pa en vidstrackt slatt nara det djupbla hafvet,
ofver hvilket guden héarskade. Det inre delades af tva pelar-
rader i tre skepp, och sidoskeppen hade tva vaningar. Detta
tempel grundades ungefdr samtidigt med konungarnes for-
drifvande fran Rom, dit greker redan da kallades for att hjélpa
till vid templens utsmyckning. | det egentliga Hellas borjade
en storre byggnadsverksamhet, da perserkrigen véckt national-
kianslan. Pa on Egina, utanfér Aten, byggdes ett doriskt
Atenetempel, mest bekant genom sina alderdomliga gafvelfalt-
skulpturer, dar Pallas staller sig pd grekernas sida, hotande
med sin lansspets de asiatiska trojanerna, som pa gafvelfaltet
symboliserade perserna. — Langsamt loste sig skulpturen fran
otymplig stelhet, hvaraf den, liksom all &ldre skulptur ursprung-
ligen, beharskades. Fran Egypten, med hvilket land grekerna
stodo i liflig handelsforbindelse, dels omedelbart dels medelbart
genom Cypern, dar orientalisk och grekisk bildning samman-
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19. VASTRA GAFVELGRUPPEN FRAN AtENETEMPLET | EgINA.
Glyptoteket i Munchen.

traffade och blandades, fick man impulsen forst till tra- och
sedan till stenskulptur, och de &ldre grekiska statyerna paminna
ocksa i hallning och genom sitt stelnade leende om egyptisk
skulptur. Bilden af den s. k. Apollo fran Tenea, sannolikt
forestallande en atlet, ar i det fallet mycket upplysande bade

20 ALDRE GREKISK ATLETSTATY | MARMOR.

Den s. k. Apollo di Tenea.
Glyptoteket i Munchen.

hvad det egyptiska draget
betraffar och genom de
traaktiga formerna, som
visa pa storre vana att
arbeta i trd &n i sten.
Statyn har troligen till-
kommit pa 500-talet.
Forut ndmndes, hvil-
ken oerhord betydelse de
olympiska spelen hade for
Grekland. Afven pa skulp-
turen hade sportsintresset
ett afgérande inflytande.
De nakna ynglingarne
vackte hela folkets for-
tjusning, nér de lysande
af kraft och skonhet taf-
lade i manlig idrott. Den
harmoniskt utbildade nak-

na ynglingagestalten blef
konStdlS fOmalUSta amiie,

OCil CICll UCK alvcCll cCtt
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moralisk-politiskt intresse, ty i de hardade kropparna siag man
med stolthet statens varn. Langt innan man lyckades ge an-
siktet lif och uttryck, behandlade man kroppen pa ett oGfver-
raskande naturligt satt. Under den tidigare delen af 400-talet
stod &fven bronsgjutningen mycket hogt, och i sin entusiasm for
idrotten lato grekerna afbilda i brons pristagarne vid téflingarna,
och till och med fyrspann, som segrat i kapplépningarna, blefvo
amne for bronsgrupper. Sarskildt var bildhuggaren Myron,
hvars bronsstaty af en diskuskastande yngling &r allmént kand,
en maéstare i verklighetstrogna djurframstéliningar. 1 de heliga
omgifningarna kring Olympias tempel samlades salunda massor
af konstverk. Konsten och religionen horde pa det innerligaste
tillsammans. Gudarne betraktades som skodna, maktiga och
glada manniskor, och som skalden séger, »ju ménskligare gudar
voro, ju mer gudomlig manskan blef>. Konsten blef saledes i
Grekland bade nationell och helig och genomtrangde hela
folket pa ett helt annat satt, an fallet ar i vara samhallen,
ehuru &fven i Grekland de verkliga skdnhetsdyrkarnes krets gj
torde varit stor. Respekt for skonheten fanns dock starkt ut-
praglad hos alla. Naturligt nog fick Olympia en helig karaktar
for Grekland, det var ju hédr de skonaste och starkaste segrade,
holjda med »olympiskt damm» och, som Horatius sade om de
taflande, »hdjda till gudarne». Till det konstnérligt och dyrbart si-
rade kransbordet, dar segerkransarna lago, langtade hvarije grekisk
yngling, och hér i Olympia lag 6fvergudens tempel. Omkring ar
450 blef det maktiga doriska Zevstemplet fardigt. Gudens kolossal-
bild, sammansatt af trd, belagdt med guld och elfenben, utférdes
af Greklands store bildhuggare Fidias omkring ar 430. Zevs fram-
stilldes sittande, i vanstra handen hade han spiran, i den hoégra
en bild af segergudinnan, hvilken héll en segerbindel i sin hand
for att paminna om prisens utdelande vid taflingarna. Atta hundra
ar satt guden pa sin &adelstensgnistrande tron, ett mal for folkets
beundrande tillbedjan, tills en eldsvada forstorde masterverket.

Da Fidias och statsmannen Perikles i samrad prydde Aten
med arkitektoniska och plastiska konstverk, inleddes ett af de
mest glansande sekel i konstens historia. Pa Attikas jord, dar



24 GREKLAND.

immNH

2i. Det s. k. Tesevstemplet i Aten.

dorisk kraft och spanstighet formalde sig med joniskt behag
och dar forbindelsen med stamférvanterna i Mindre Asien och
pa Oarna var sarskildt liflig, mognade den grekiska konstens
skonaste frukter.

Ofver hvita hus och silfvergrd olivskogar hojde sig Atens
Akropolis, en bergsplata af obetydligt omfang, 300 m. i langd,
omkring 100 m. i bredd. Vid dess fot lag det doriska Tesevs-
templet. De fornamsta byggnaderna pa Akropolis uppfordes
under Perikles' regering eller omedelbart efter hans dod (429).
Genom Propyléerna, byggda af Mnesikles, en monumental, af
en dorisk tempelgafvel prydd trappuppgang, genom hvilken
den af véldiga fastningsmurar stédda trappan ledde, kom man
mellan rader af doriska och joniska kolonner upp pa Akro-
polis, dar Fidias' jattelika bronsstod af Pallas Atene lat sin
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Tesevstemplet. Erekteion. Partenon. Propyléerna.

22. Tesevstemplet och Akropolis i Aten.

Pallas Atones - -
bronsstod. Erekteion. vesoe~ U
iXA.**:
[ropy-
lerna.
Ingang
till
Partenon.
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Dionysosteatern.

23. Plan 6fver Akropolishéjden i Aten.

Planen af Uppsala domkyrka ar medtagen for jamforelse.
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24. Blick genom Propyléerna ned i dalen

nav—

25. Propyléerna i Aten sedda nedifran.
Till hoger pé ett utsprang synes det lilla Niketemplet.

MM
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26. Partekons bakre fasad, vastfasaden.

lansspets lysa i solskenet, ett landmarke for den aflagsne segla-
ren. Tatt invid trappan pa ett utsprang lag den obevingade
segergudinnans, Nike Apteros’, joniska lilla tempel, och till hdger
langst uppe pa platan, reste sig Atens skyddsgudinnas tempel,
Greklands skonaste byggnad, den jungfruliga vishetsgudinnan
Pallas Atenes boning, festtemplet Partenon (partenos betyder
jungfru). Detta doriska af marmor uppférda tempel, invigdes
ar 438. Fasadernas kolonner uppbara arkitraven och den af
metoper och triglyfer bildade frisen, afslutad af taklisten med
darpa hvilande gafvelfalt, som blifvit smyckade af Fidias och hans
larjungar. Den har afbildade metopen skildrar en centaurstrid.
Amnet & hamtadt frdn en gammal attisk saga. Framsidans
gafvelfélt, det 6stra, pryddes af statygrupper, forestallande Pallas'
fodelse, och baksidans Atenes taflan med Poseidon om &fver-
hogheten oOfver Attika, allt i starka farger och med rika for-
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27. Stridande centaur.
Metop fran Partenon. British Museum. London.

gyllningar. Af stor skonhet aro de tva sittande och halfliggande
kvmnostatyer, hvilka prydde framsidans gafvelfélt. Forstorelsen
har krossat mycket af deras hérliga lemmar, hufvud, armar och
fotter dro nu borta, men pa resterna ser man tillrackligt for att
hépna oOfver en konst, som kunde ldgga in storhet i hvarje veck
af draperiet och som kunde i stenen pa samma gang atergifva
lifvets varme och kvinnokroppens mjukhet och trots den nog-
grannaste verklighetstrogna utmejsling af hvarje detalj helga
ménniskokroppen till en néstan gudomlig hoghet. — Partenon
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28. Atene kampar med Poseidon om 6fvervaldet i Attika
Gafvelfaltsgrupp fran Partenons véstfasad. Efter teckning utford 1674 af Carrey.

ar 32 m. bredt och 71 m. langt. En rad af 46 doriska kolon-
ner loper rundt om byggnaden, hvars inre bestar af en mindre
forhall, sd cellan, dar Fidias guldelfenbensstaty af Pallas
Atene hade sin plats. Bakom cellan lag en skattkammare och
slutligen en mindre hall. Celian delades af tvenne kolonnra-
der i tre skepp. Omkring den inre byggnaden, pa samma
héjd som metopfrisen och inom den yttre kolonnraden (se
bild 32) Iopte en sammanhdngande fris efter jonisk art, fore-
stallande det panateneiska festtaget, Atens fornamsta hogtidlig-
het. Pa den omkring en meter hoga frisen ser man ynglingar
och jungfrur barande offerskanker och vaser, fyllda med olivolja,
priset vid de panateneiska festerna. Glanspunkten utgdres af
det atenska rytteriet, stadens stolthet. Det hela ar en seger-
bindel, bunden om pannan pa antikens skonaste tempel. Den
stolta byggnaden var ett verk af arkitekterna Iktinus och
Kallikrates. Under medeltiden invigdes Partenon till kyrka
och skyddades darigenom liksom sia manga andra hedniska
byggnader fran forstoring. Ty varr anvandes Partenon under
kriget mellan turkar och venetianare ar 1687 till turkiskt krut-
magasin, och en bomb inkastad af venetianarne under befél
af svensken O. V. Konigsmark, sprangde den skéna byggnaden
i tva delar. Storsta delen af skulpturerna fordes under 1S00-
talets forsta ar till London af en tempelskandande engelsk lord.

Under Perikles' tid kom det joniska byggnadssattet till an-
vandning i Attika. Det hade utvecklats i Mindre Asien, dar
det ronte intryck fran den gamla asiatiska kulturen. Kolonnen
&r smartare &r den doriska och har i motsats till denna en
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29. Stympade kvinnobilder fran Partenoxs 6stra gafvel.
| British Museum.

sarskild fot — bas —, bestaende af en af halkalar, plattor och rund-
stafvar pé varierande satt sammansatt rund plint samt en ofvan-
pa denna liggande vulst, fran hvilken det med 24 refflor prydda
kolonnskaftet uppstiger. Dessa refflor, djupare och smalare &n
de doriska, skiljas af ett smalt mellanrum och sluta upptill och
nedtill i halfcirkel. Kapitalet skiljes fran skaftet genom en

S7catt/ccumrtxire\

30. Plan ofver Partenon.



3i. Statyett af Pallas Atene.
Kopia efter Fidias’' guldelfenbensstaty i Partenon, funnen 1888.

Aten.
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32. Genomskarning af Partenons framre del.
Afsedd att visa, hvar Partenonfrisen hade sin plats.

pa7 Istaf samt bestar af en &ggstafsprydd ekinus samt en
ofver denna liggande pa tva sidor spirallikt upprullad dyna;
en med bladstaf prydd fyrkantig platta, abakus, formedlar
ofvergangen till bjalklaget. Denna joniska arkitrav ar vanligtvis
vagratt tredelad. Frisen ar dels slat, dels prydd med en sam-
manhangande relief. Under den framspringande taklisten sitter
en rad tarningsformade sma utsprang, s. k. tandsnitt. En svangd,
likt dekoreiad rannlist med lejonhufvud, genom hvars gap regn-
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33. Detalj af Partenonfrisen.
British Museum. London.

vattnet utrinner, kroner fasaden. Ett framstaende prof pa den
joniska stilen i dess hemland &r det af Alexander den store in-
vigda Atenetemplet i Priene i Mindre Asien, 50 km. stder om
Efesus.

| Attika dndrades nagot den joniska stilen. Den attisk-
joniska kolonnbasen bestar af tva vulster, skilda af en halkal.
Det &r denna form, som blef den allménna i Europa och som
upptogs af rendssansen. Tandsnitt saknas ofta. | attisk-jonisk
stil byggdes vid 300-talets borjan Atenes kulttempel Erekteion,
uppkalladt efter konung Erektevs, som sagan ndmner som Atens
grundlaggare. Det ligger nagra steg till vanster, dd man genom
Propyléernas trappuppgang intrader pa Akropolis. Templet
inneslét gamla hjaltegrafvar samt hade en lika pittoresk som
ovanlig form och mycket sma dimensioner. At oster och norr
ligga joniska kolonnhallar och mot sydsidan at Partenon till en
mindre hall, hvars tak uppbéres genom sex statyer af atenska
jungfrur (karyatider), ett motiv som sedan ofta forekommer i
aikitekturen. Alla dessa grekiska stilarter och listverksornament
ha visat sig dga den segaste lifskraft, nagot som den flyktigaste
blick pa vara egna husfasader visar oss.

Grekisk skulptur stod i innerligt sammanhang med bygg-
nadskonsten och med det dagliga lifvet. Man kénner féga om

Laurin, Konsthistoria. 0
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37. Rekonstruktion af Erekteiontemplet i Aten.
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39. Skulpterade grekiska listverksornament.

Aggstaf, bladstaf, parlstaf och tandsnitt. Bilden &r hamtad fran karyatidhallen
pa Erekteion i Aten.

det grekiska privathuset, men de smycken, vaser, lampor och
ofriga husgerad man hittat visa, att skonheten var ett verkligt
behof och ej som hos oss ansedd som nagot ovasentligt.
Samtidigt med att Fidias i Aten ;skapade» Greklands gudar,
uppstod pa Peloponnesus en skola, som i lugn, harmonisk fram-
stallning af skona ynglingar i hvilande stallningar eller seger-
stolt barande sina vapen hade sina kéraste &mnen. Riktningens
hufvudman var Polyklet, hvars ynglingagestalt, Spjutbararen,
rent af kallades »réattesndre» af en beundrande samtid. Den
har afbildade marmorkopian efter Polyklets bronsstaty prydde
betecknande nog en gymnastiklokal i det forna Pompeji. Hans
Herabild i den peloponnesiska staden Argos framstéllde Zevs
maka, insvept i en guldmantel. Ansiktet och de skona ar-
marna lyste i elfenbenets hvithet. Mahanda paminner ansiktet
af Hera i Neapel om Polyklets staty. | alla héndelser &r
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40. Antik kopia efter Polyklets staty Spjutbararen
Museo Nazionale. Neapel.

detta anletes kyska stranghet af hanforande skdnhetsverkan och
typisk for den tidigare grekiska plastiken.

Vid slutet af 400-talet oroades Grekland af det pelopon-
nesiska krigets ovadersdagar. Afven konsten ronte intryck af
lidelsernas svallande, nya idéer befruktade sinnena, personlig-
heterna blefvo stérre och mera egenartade. De sista artiondena
pa 400-talet och de forsta pa 300-talet ha ej blott att uppvisa
namn sadana som Sofokles, Sokrates, Plato, d. v. s. hojd-
punkterna af grekisk dramatik och filosofi; de utmérkas afven
af en hérlig konstblomstring. Sokrates framhdll ensidigheten i
det gamla atlet- eller sportsmansidealet och betonade, att sjéls-
lifvet borde afspegla sig i anlete och gestalt, och man bdérjade
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41. Hera (Farnese).
Peloponnesiskt marmorhufvud. Museo Nazionale. Neapel.

vanda sig mot Eros, guden, som ar maktig i de svaga och bojer
manniskornas sinnen som vax. Statyerna, som férut i odtkom-
lig strang hoghet, i »olympiskt lugn» blicka mot &skéadaren,
fingo nu i min och atborder nagot af trdnad och stilla lycka,
som vittnade om ett stigande intresse for de milda kénslorna,
om en tid da Plato (f 348) fordjupade sjalslifvet. P& on Paros,
kand for sin ypperliga marmor, féddes Skopas, verksam under
300-talets forsta halft. Hos honom marker man forst, att tids-
andan forandrats, idealet var ej langre Zevs' olympiska lugn,
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gj Pallas Atenes stranga, kyska skonhet, nej, den nya tiden
langtade att som Skopas' Citterspelande Apollo i entusiasmens
gléd framkalla toner, som skaka sjélens innersta. Det mansk-
liga borjade intressera mer &n det gudomliga, mer &n atlet-
idealet. Skopas deltog omkring ar 350 i utsmyckandet af det
enorma grafmonument, hviiket under forntiden betraktades som
ett af vérldens sju underverk och som gifvit namn &t senare
tiders arkitektoniska grafmonument. det i jonisk stil uppférda
Mausoleum pa Mindre Asiens sydvastkust i staden Halikar-
nassus. Denna konung Mausdlus greif rest af hans maka
Artemisia, sammansmalter grekiska former med orientaliska.
Egyptisk kolossalitet utmarkte den valdiga underbyggnaden till
den joniska tempelartade byggnaden, och taket, med sin trapp-
stegspyramid paminnande om Babylon, krontes af en staty-
grupp, som forestdllde konungen, en orientaliskt veklig, nagot
fetlagd typ, tyglande ett fyrspann.

Niobegruppen paminner i kompositionen om Skopas. Den
bekanta gruppen, som skildrar, hur Apollo och Artemis for
att straffa Niobes o6fvermod med pilskott dodade alla hennes
barn, tillkom pa 300-talet och fordes sedermera af en romersk
legat till Rom for att dar uppstéllas i Apollotemplet.

I Aten foddes 300-talets storste konstnar, Praxiteles. Tyd-
ligare an forr strommade lifsvirmen genom marmorformerna.
Hade Fidias upplost 500-talets stela tréaktiga former i harmo-
niskt och gudomligt lugn och Polyklet helgat den skont ut-
bildade kroppen genom sin forsynta konst, sa blef det Praxiteles'
mal att lata ansiktsuttryck och kroppslinier sammansmaélta for
att tolka varmare och innerligare kénslor. Det har férut namnts,
att de grekiska statyerna voro malade, dock ibland endast obe-
tydligt. Af denna malning finnas nu kvar endast svaga spar.
Den utfordes ofta — och detta var sérskildt fallet med Praxiteles
arbeten — af en annan konstndr an bildhuggaren. Praxiteles
bild af Hennes béarande Dionysosbarnet, funnen 1877, &r den
enda staty af en stor grekisk maéstare, af hvilken efter all sanno-
likhet sjalfva originalet ar bevaradt till vara dagar. Bilden var
uppstalld i det urgamla Heratemplet i Olympia. Kraft, frisk-
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42. Hermes med Dionysosbarnet
Original af Praxiteles. Museet i Olympia.

het, forfining och lugnt jamnmatt strala ut fran den gudomlige,
som med armen stodd mot en trastam haller Dionysosbarnet,
hvilket stracker sig efter en nu férkommen drufklase. Under
vard af den lifskraftige Hermes, handelns och dessutom afven gym-
nastikens blomstrande gud, uppvéxer Dionysos, kulturbararen,
gladjebringaren. Hermes' eleganta smidighet, hufvudets &adla
hallning och den nobla for Praxiteles karakteristiska hoftlinien
kunna ej nog prisas. Praxiteles’ Hermes ar det fullaindade ut-
trycket for grekisk ynglingaskdnhet.

Ty varr har originalet till Praxiteles' mest beromda staty
gj bevarats till vara dagar. Bilden af den Knidiska Afrodite
hade i antiken det hogsta rykte, och langvaga resande besokte
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Hufvudet af Praxiteles' Hermes.

Olympia.
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Kopia efter Praxiteles staty Afrodite fran Knidos.
Glyptoteket i Munchen.
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Knidos for att fa njuta af skdnhetsgudinnans anblick. For-
gafves erbjod sig konungen af Bitynien att kdpa bilden genom
att betala stadens stora skuld. Ett par trovardiga kopior finnas;
man har pa mynt funnit originalet afbildadt och darafigenkant
likheten. Den »hafskumborna», hvars blotta dsyn stamde den
strange Zevs till valvilja, framstélles
fullt naken. Med gléadjeblandad voérd-
nad samlade folket sig vid Afrodites
tempel och framldmnade sina offer,
berusadt af hennes blandande skon-
het. Man trodde, att gudinnan sjalf
i sin nad visat sig for konstnaren,
sasom han format henne i marmorn.
Den kopia, som har afbildas, &r
mindre framstdende ur skonhetssyn-
punkt men af stor historisk bety-
delse. — Praxiteles' konst efter-
bildades sedan flitigt under hela an-
tiken och hade det storsta inflytande.
Som prof meddelas en bild af Dio-
nysos som gosse.

Under 300-talet anvénde man
inom arkitekturen en systerstil till
den joniska, kallad den Kkorintiska
stilen, som hufvudsakligen i kapi-
talets form skiljer sig fran den jo-
niSka Stilen. Det korintiSka kagpl— 45 Dionysos som gosse, lekan-
. i ) X DE MED EN (NU FORKOMMERn)
talets rika former ldra ha utbildats panter.
af bildhuggaren Kallimakus. Man Bronsstatyett i Praxiteles’ anda.
berattar, att en amma, hvars barn Museo Nazionale. - Neapel.
dott, stallt en korg med barnets karaste leksaker pa grafven
och lagt en marmorplatta 6fver korgen. Da Kallimakus gick
forbi grafven, hade nagra kraftiga stdnd af bjorntisteln (acan-
thus) slingrat sina blad omkring korgen, och plantans stinglar
hade bojts at sidan af marmorskifvan. Konstnaren fann detta
vackert och afbildade det i stiliserad form i marmorn. Det
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korintiska kapitalet bestar af kransar af upprattstaende akantus-
blad kring den nedre delen och atta storre stanglar, som rulla
ihop sig vid hornen af den pa sidorna insvangda abakus, samt
atta sma stanglar, hvilka boja sig mot hvarandra vid hvar sidas
midt. | foljd af sin rikedom och elegans har det korintiska
kapitélet sarskildt under romartiden blifvit mycket ofta anvéndt.
P& den har meddelade bilden af ett korintiskt marmorkapital
kan man forsta, med hvilken kérlek och konst hvarje detalj pa
det grekiska templet utfordes.

tfu®

46. Korintiskt marmorkapital.
Aten.

Pa 330-talet uppfordes i korintisk stil i ¢\ten ett litet monu-
ment, som bibehallit sig till vara dagar. Till minne af en kors
seger vid en sangtiflan brukade den person, som bekostat
korens utbildning, uppresa en minnesvard for att pa denna
stalla den trefot (en trefotad metallstallning uppbédrande en
skal), som utdelades till pris. Lysikrates' monument — sa kallas
den mest bekanta minnesvarden af detta slag — bestar af en
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fyrkantig underbyggnad och en rund 6fverbyggnad prydd med
korintiska halfkolonner, uppbarande en fris med scener ur Dio-
nysos' lif. Taket utgores af ett enda urholkadt block och krénes
af en akantusblomma till fotstallning for den nu forkomna tre-
foten. | dylika sma monu-
ment framlyser den grekiska
konstkérleken, hvarje detalj
af lifvet skulle adlas af skon-
heten, och denna samman-
smalte med gudarnes dyr-
kan. Ur tempeltjansten for
den ungdomlige Dionysos
framgick dramat. Dionysos
afbildas ibland, sdsom paden
har meddelade bronsbysten,
som en ung man med ett
drommande uttryck i det
forfinade ansiktet och ¢
olik var Kristustyp. Grek-
lands praktigaste teater, Dio-
nysosteatern i Aien, blef
fardig pa 300-talet. Pa syd-
sluttningen af Akropolis
ligger den Oppna véldiga
amfiteatern, i hvars half-
rund man skrattade at Ari-
stofanes’ drift med samti-
den eller greps af Euripi-
des' hemska dramer. Den
basta platsen upptogs na-
turligtvis af Dionysos' Ofversteprast och bestod af en till var tid
bibehallen skulpterad lanstol af marmor.

Grekerna ansago, att lifvet, staten, ja, hela jorden skulle vara
ett harmoniskt konstverk till gudarnes pris. At det smart-
samma afskedet fran lifsfesten sokte man gifva ett forsonande
skdnhetsskimmer.  Grafvardarna, som skola paminna om de bort-

47. Lysikratesmonumentet i Aten.
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48. Dionysos.
Grekiskt bronshufvud i Museo Nazionale. Neapel.

Orchestra.

Sc-e.iv,

49. Grekisk teater.
P& och vid orkestran hade koren, hedersgasterna och dionysosaltaret sin plats.
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50.

Hegesos grafsten
Aten.



48 GREKLAND.

51. Tanagra-statyetter.
Privatsamling. London.

gangna, afbilda oftast i relief nagon scen fran det dagliga lifvet,
dar en vemodig atbord, en smartfylld blick stilla talar om lidande
och dod. Pa den har afbildade s. k. Hegesos grafsten fran
trehundratalet ser man den unga kvinnan viélja smycken ur ett
skrin, som hennes tjanarinna racker henne; med dréjande vemod
blickar Hegeso pa sina smycken, och hon kanner inom sig, att »af
nektarljufva lifvet aterstd ej manga stunder». Sjalfva den stingan-
de smartan adlas af skonhetens jamnmatt. — 1 300-talets stil aro
de malade terrakotta-statyetter, hvilka efter fyndorten kallas
Tanagra-bilder. Med storre frihet men med samma skdnhets-
kansla atergifva dessa fortjusande bilder flickornas skalmaktiga,
barnsliga lekar eller de unga kvinnorna, gifvande hvarandra 6mma
fortroenden, under det att den vackra grekiska drakten framhal-
ler de grekiska skonheternas mjuka gestalter.

Som prof pa de under 300-talet omtyckta statyerna, smak-
fullt draperade i den grekiska drakten, meddelas afbildningar
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52, 53. Grekiska draperifigurkr.
Sofokles. Lateranmuseet i Rom. Grekinna. Museet i Dresden.

efter senare antika kopior af Sofokles och en Grekinna af ovan-
ligt ren och &del skdnhetsverkan.

Pa 300-talet lefde &afven peloponnesiern Lysippus, som lar
hafva fatt uteslutande rétt att i skulptur afbilda Alexander den
store. Hans skola utmarker sig for smarta figurer med ett litet
hufvud. Efter hans bronsstaty, kallad Skraparen, finnes en an-
tik kopia, som kan raknas till det stérsta inom konsten. Bilden
lar i Rom gifvit anledning till en tvist mellan Tiberius och be-
folkningen, som harmades Ofver att kejsaren latit fora denna det

Laurin, Konsthistoria. 4



54. Skraparen.
Marmorkopia efter Lysippus’ férlorade bronsoriginal. Vatikanmuseet
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allmanna tillhériga bildstod till ett privat palats. Kejsaren ater-
lamnade bilden till allménheten, och den uppstéalldes framfor ett
badhus. Skraparen framstéller en atlet, som efter brottningen
med en behagfull rérelse skrapar af sig oljan och dammet.
Hvilken fortjusning borde ej denna bild af &del nakenhet ha
vackt hos grekerna, dar man kande hvarje muskel pa kroppen
och déar gymnastisk fardighet var en social plikt. Man lagge
sérskildt mérke till denna figurs smidiga elegans.

Afven ofverdrifvet starkt utvecklade atletkroppar intresserade
Lysippus, och af honom eller under hans inflytande forfardigades
de tva beromda herkulesbilder vi genom kopior kanna: den
ofverdrifvet muskelsvéllda kottiga herkulesbilden med det lilla
hufvudet, kallad Herktdes Farnese, och torson (sdnderslagen
staty, dar hufvud, armar och fotter gatt forlorade) fran Belvedere,
som sannolikt &ar en herkulesbild. Fran 300-talet harstammar
afven den mest kanda bilden af 6fverguden Zevs-hufvudetfran
Otricoli, dar det skdggiga imposanta ansiktet &r omgifvet af rika
lockar. Fran en nagot senare tid harleder sig det bekanta kolos-
sala, diademprydda Hera-hufvudet, vanligen kalladt Juno Ludovisi.

Det grekiska maleriets guldalder infaller afven under det for
Greklands kultur s viktiga trehundratalet. Grekiska original-
malningar ha ej bibehallit sig till vara dagar, men genom gre-
kiska vaser, prydda med figurframstéllningar, genom jamforelser
med vaggmalningarna i Pompeji och slutligen genom samtida
forfattares beskrifningar kan man go6ra sig en ratt god fore-
stallning om grekisk malning. Hvad vaserna betréffar, hade,
sdsom pa sid. 16 namndes, dessa karl redan under den my-
kenska perioden utgjort en grekisk exportvara. Pa dessa vaser,
dar svarta figurer aftecknade sig emot blekgult lergods, skonjde
man starka orientaliska intryck i framstalliningen af lejon, ga-
seller 0. s. v. Figurerna aro stela och onaturliga. Ibland taga
skold- och lansbarande greker af oemotstandligt men omedvetet
komisk typ i gasmarsch kring karlet. Dessa fornhistoriska
vaser fingo under historisk tid mera utvecklade efterféljare med
&dlare teckning. Korint och Aten tillverkade i frdmsta rummet
dessa hdga, vackra béarkrus (amforor), hvilkas smarta runda
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form paminner om de unga kvinnor, som i dem hamtade vat-
ten vid Kkallan eller buro den eftersdkta attiska oljan. Vinet,
Dionysos' gafva, forvarades i amforan, och bilder ur vingudens lif
smyckade ofta kérlen, backanter dansade pa de laga lerskalarna,
ur hvilka man drack, liggande vid bordet. Ur kratern, biand-
kruset, hvari vinet blandades med vatten, hallde man det med 6s-
krus i skalarna och med grepar forsedda bagare. Da 300-talet in-

55. Sengrekiskt blandkrus (krater).

brét, hade vastillverkningen sin glansperiod. | dessa vaser fran
den »skona stilens» tid utsparas figurerna mot svartmalad botten,
sd att de sta roda i lerans farg. Vasmalningarna aro af den
hogsta kulturhistoriska och konstnarliga betydelse: lifvet pa
gastabuden, i skolorna, scener ur pjeser och de dagliga bestyren,
allt forekom pa dessa vaser, som &ro ett adelt uttryck for
grekernas karlek till skdnheten i alla former.
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Bade vaggmalning med vattenfarger och temperamalning
(anvandandet af i lim losta farger) pa trataflor férekommo.
Zevxis (400 f. Kr.) gaf i det italienska Stor-Grekland form at
Helenas farliga, sagoprisade skonhet efter modell af staden Kro-
tons skonaste flickor. Afven det karakteristiska matte legat for
honom, ty det beréttas, att han dott af skratt 6fver en tafla af
en gammal ful gumma, som han malat, och han bekraftar har-
igenom satsen, att ingen bor skratta at egna kvickheter. Mindre
Asiens stdder raknade é&fven utmérkta konstnarer, hvaribland
Apelles ar den fornamste. Han har flera ganger afbildat sin
store samtida Alexander. Sérskildt vackte ett portratt af den
unge hjalten, dar han framstalldes med blixten i handen, konun-
gens fortjusning. Denna bild uppsattes i det praktfulla Arte-
mis-templet i Efesus, Mindre Asiens stolthet och nyss ater-
uppréattadt efter den forddelse, den vansinnigt arelystne Hero-
stratus framkallat med sin fackla. Apelles' bild af den ur haf-
tet uppstigande Afrodite anslog lifligt forntiden. Denna hén-
forande bild af den gudinna, som alltid framkallade ett vanligt
leende pa oOfvergudens lappar, smyckade ett at halsans gud
helgadt tempel pa 6n Kos men koptes sedan af Augustus for
att pryda Cesars-templet i Rom, dar den sd att siga var ett
familjeportratt, ty Julius Caesar ansags harstamma fran Afrodite.
Af Apelles verk aterstdr intet, men hans namn ar inbegreppet
af det antiken satte hogst i malning.

Under de tva arhundraden, som foljde pa Alexander den
stores korta, segerrika regering, helleniserades till sprak och od-
ling stora delar af Asien och Afrika. Denna tids konst kallas
den hellenistiska. Det skedde ett kulturutbyte, och grekerna
fingo & sin sida nu tillfalle att vidga och klara sin véarldsupp-
fattning genom babylonisk astronomi och genom att i det ny-
anlagda Alexandria annu en gang paverkas af den egyptiska
och asiatiska visdom, som framstalldes af de alexandrinska filo-
soferna. De anatomiska detaljerna, muskler o. s. v., borjade ocksa
framhéafvas med storre intresse och sakkannedom, sedan man pa
200-talet i Alexandria borjat att dissekera lik. Allt detta gjorde
intryck pa den grekiska konsten. Man far 6gonen Oppna for
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frammande raser och ansiktstyper och borjar vid sidan af de

gamla monstren intressera sig for en konst med valdsamma
effekter, ej ens skyende att afbilda det kvalfulla.

En staty, som bestamt 16- och 1700-talens uppfattning af

grekisk konst, harstammar troligen fran denna tid, de sista aren af

300-talet. Det &r den

bagskjutande Apollo

di Belvedere med sin

nagot poserande ge-

nialitet och sin elas-

tiska gang. En hér-

lig ty varr mycket

skadad staty fran sista

slutet af 300-talet &r

den bild af segergu-

dinnan, som kallas Ni-

ke Samotrace. Rest

till minne af en sjo-

seger, troligen ofver

egyptierna, star gu-

dinnans staty pa staf-

ven af ett skepp, och

hennes tunna drékt

fladdrar i stormen,

smygande sig efter de

unga skodna lemmarna,

56. Apollo di Belvedere. da ”on meC[ Valdlga
Marmorkopia efter ett bronsoriginal. Vatikanmuseet. .
vingslag susar fram

mot fienden. Statyn saknar hufvud men hor i alla fall till det
skonaste inom grekisk skulptur.

Den har afbildade Sofvande satyren harstammar afven fran
den hellenistiska tiden. Dessa fauner eller satyrer utgjorde Dio-
nysos' félje och representerade det obundna natur- och driftlifvet.
Ofta afbildades de med en viss humor. Ofvanndmnda staty hor
till det allra basta inom antikens konst. Skarp naturobservation
och utmarkt marmorbehandling dro i égon fallande hos denne af
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57. Segergudinnan, Nike Samotrace.
Grekiskt monument 6fver en sjoseger. Louvren. Paris.

ruset dafne yngling, som stracker sig med valbehag i somnen.
Vid sidan af denna mera realistiska konstriktning gar en ar-
kaiserande, d. v. s. en riktning, som i medvetet efterbildande af
den é&ldsta grekiska konsten sokte ge sina konstverk en alder-
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58. SOFVANDE SATYR.
Hellenistiskt arbete. Glyptoteket. Miinchen.



59. Artemis fran Gabii.
Arkaiserande grekisk staty. Glyptoteket. Miuinchen.
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60. Den doende Galliern.
Staty i marmor. Kapitolinska museet. Rom.

domligt naiv pragel. Bade egyptiska och assyriska former
efterhdrmades, men helst holl man sig till 500- och tidiga 400
talet af grekisk konst. Den fortjusande Artemis fran Gabii hor
till denna grupp. Luftig som en vindflakt och latt som en man-
strale, svéfvar jaktens och nattens gudinna fram genom dalarna.

Gallernas angrepp framkallade pa 200-talet mycken oro i
Grekland och Mindre Asien, och da vid denna tid konsten
blomstrade pa Mindre Asiens vastkust och pa den narbeldgna 6n
Rodus, &r det ganska naturligt, att man finner gallier afbildade af
den mindre-asiatiska skolan. Den ddende galliern, en 6fverlagset
arbetad staty, déar barbaren med sin snodda halsring och strids-
luren bredvid sig trotsigt invantar doden, och Gallier dodande
sig och sin maka aro prof pa denna tids framstéllningar af bar-
barer, dar &fven tidens smak for det kvalfulla kom till sin ratt.

Ett egendomligt minnesmarke fran denna tid ar det omkring
ar 180 fore Kristus till tack for en seger ofver gallierna i Pergamus



61. Rekonstruktion af altaret at Zevs raddaren i Pergamus
MED GIGANTFRISEN.

ITwmBf

Gigant. Atene. N

62. Grupp fran gigantfrisen pa Zevs-altaret i Pergamus.
Museet i Berlin.
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63. Laokoongruppev
Vatikanmuseet.
pa Mindre Asiens vastkust byggda monumentet at Zevs rad-
daren. Altaret omgafs af en pa en terrass liggande jonisk pelar-
byggnad, under hvilken det Iopte en omkring 2 meter hdg
fris, som i starkt framspringande relief med stormande fart
och med en valdsamhet i rorelser och former, paminnande om
barockens konst, framstéllde gudarnes strider med giganterna.
Afven detta valdiga skulpturverk var maladt. On Rodus, bekant
for sin kolossalbild af solguden, har troligen samtidigt fram-
bragt en af de mest omskrifna klassiska statyerna — Laokoon-
gruppen, som, da den ar 1506 hittades i Titus' palats i Rom, fram-



ROM. 61

kallade en sadan gladje, att man lat ringa i kyrkklockorna och
fora bilden prydd med kransar genom gatorna. Gruppen skild-
rar apollopréasten Laokoon, som till straff for en forseelse mot
gudarne angripes jamte sina tva soner af tvenne jatteormar.
Pa ett ofvertygande dramatiskt sétt framhalles offrets dodskamp
och smarta. Bilden gaf Lessing (1766) anledning till en af-
handling om skulpturens vasen, som blef af stor betydelse for
konstuppfattningen vid vart arhundrades ingang. — Under 100-
talet fore Kristus torde den allmant kanda meliska Afrodite
hafva tillkommit. Den hittades ar 1820 pa den grekiska 6n
Melos i lamningarna af,en byggnad, som troligen varit gymna-
stiklokal. Mogen kvinnoskdnhet, draperiets &adelhet, en pragel
af gudomlig hoghet och oadtkomlighet gor Afrodite fran Melos
till en marklig foreteelse i konsten. Otaliga, daliga kopior ha
banaliserat statyn for mangen, andra ater ha retat sig pa de
mer eller mindre Klyftiga forslag och funderingar 6fver »hvad
hon kunde halla i héanderna», ty bada armarna och ena foten
hafva forkommit, men den, som star ansikte mot ansikte med
den hoga, kanner framfér henne endast vordnad och en sval-
kande flakt fran de sk6na marmorlemmarna.

Ar 146 f. Kr. blef Grekland inforlifvadt med romarvéldet,
men »den besegrade segrade Ofver segraren». Det lilla Grekland
tryckte, trots politiska nederlag, oemotstandligt sin kultur, sin
lifsuppfattning, sin konst, sin litteratur pa det romerska varlds-
riket. Det ar kulturens kvalitet det kommer an pa, det basta
bestdr. Grekiska klara tankar och grekiska skona former ha i
rikaste matt ingatt i den kultur, som nu omger oss.

Rom.

Atminstone sedan noo-talet hade den Italienska halfon statt
i forbindelse med Hellas, och den forbindelsen blef sa mycket
lifligare, da sa val sodra delen af halfon, Magna Grecia, som
Sicilien blefvo helleniserade.

Etruskerna eller tyrrenerna, det folk, som fdre romarne be-
hérskade mellersta Italien, hade genom handel och samférdsel rént



62 ROM.

"SfeTEEV
T&vjnn;

64. Kryss- eller korshvalf. Tunnhvalf.

kulturintryck fran egyptier och fenicier och invanarne i Hellas.
De fornsaker, som hittats i etruskiska grafvar, vaser, metallspeglar
och bronsbilder, visa liksom grafvarnas vaggmalningar pa intryck
fran Grekland, om ocksa en nationell egenart ar omisskéannelig.
I likhet med egyptierna sysselsatte sig etruskerna mycket med
tanken pa doden och nedlade pa grafkamrarnas utstyrsel mycken
moda och konstflit. Pa vaggarna malades bilder ur den dodes
lif och vistelsen i dodsriket. Afbildningar af onda andar, egen-
domligt nog starkt paminnande om medeltidens djafvulstyp,
voro afven omtyckta. Pa de etruskiska sarkofagerna ligga kan-
tiga och oskéna men naturtrogna och valgjorda bilder i brand
lera, forestallande den dodde. | bronsgjutning voro etruskerna
verkliga mastare. Sedan romarne ertfrat Etrurien, det nuvarande
Toskana, forlorade etruskerna sin nationalitet. Det viktigaste
arf, romarne fingo efter dem, var hvalfbyggnaden, hvilken etru-
skerna i sin tur fatt fran Assyrien. Konsten att af kilformiga
stenar bilda ett hvalf anviandes redan pa 500-talet i kloaker
och akvedukter och fick i den romerska arkitekturen den storsta
anvandning och utbildning. Hvalfkonstruktioner af féljande slag
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65. Julius Ceesar. 66. Caligula (?).
Romersk portrattbyst. Romersk portrattbyst.
Museo Nazionale. Neapel. Museo Nazionale. Rom.

forekommo: tunnhvalfvet, dar tva parallella murytor forbindas
med ett halfcirkelformadt hvalf, krysshvalfvet, bildadt af tva
tunnhvalf ofver ett kvadratiskt rum, samt kupolen, bestaende
af kilformiga stenar och slagen ofver en cirkelrund plan. Dessa
hvalfformer ha gifvit romarne tillfalle att utveckla en massiv
kraft och en prakt, storhet och enhetlighet i anldggningen, som
hittills ej forekommit. Som prydande element anvandes de
grekiska pelarordningarna — helst den korintiska —, och dessa
blefvo under de romerska arkitekternas hander nagot forandrade;
sdlunda anvande man ofta orefflade kolonner.
Virgilius sjong:
»Brons, som andas — med lenare hand mé& han danas af andra.

Vésen — jag tror det — med lif m& andra forlossa ur marmorn,
l[&mpa med finare smak sina ord och sékrare maéta
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himmelens hvalfvande lopp och sia om stjarnornas uppgang.

Du, o romare — minns det! — &r fodd att rada bland folken —
det ar den konst, som &r din — och att bjuda fred ofver varlden
gifva den kufvade ndd och rycka fran trotsaren vapnen.»

Men det styfsinta jurist- och soldatfolket vid Tibern bdrjade

snart langta efter skonhetens gladje. Da det tradde i néra be-

réring med Greklands full-

fardiga kultur, tryckte den-

na oemotstandligt sin stam-

pel pa den romerska kons-

VM- ten, hvjlken bl_ott i fa fall

hade nagot nationellt. — |

sina portrétt lade de romer-

] ska konstndrerna mera an

ssgatl pé stor likhet och energisk

karakteristik och ryggade

gj ens tillbaka for det fran-

stotande. — Finner man gj i

det hér afbildade hufvudet

af Julius Cesar maktlyst-

naden, den klara tanken,

njutningstorsten och han-

synsldsheten? Omsorgen for

en osaker framtid har farat

— ! pannan och gjort haret glest,

men kraniets &dla form talar

om det suveréna snille, som

s i s o ey, fOrstod attsammansvetsa

Louvren.  Paris. den egna fordelen med sta-

tens, med varldensval och ve.

Vid Cesars tid borjade man att lifligt intressera sig for grekisk

konst. Brutus, Casars mordare, beréttas hafva varit lidelsefullt for-

tjust i en staty, och Nero brukade pa sina resor medtaga en amason-

staty, hvars lemmar hade detaljer af séllsynt skonhet. Sitt egent-

liga uppsving fick konsten under konstdyrkande kejsare, och den
romerska arkitekturen har under kejsardémet sin glansperiod.
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68. Panteén i Rom.

65

) M I

HISis

De talrika bysterna och statyerna af romerska kejsare visa,
att det sarskildt var likheten, som efterstrafvadeS. De i mar-
morn atergifna dragen fa darfor ett stort psykologiskt intresse.

Sa visar det har afbildade marmor-
hufvudet, mojligen Caligula, ett brutalt
slyngelutseende, hvars fracka ansikte
med det i pannan nedkammade haret
paminner om vara moderna storstaders
forkomna gattyper, under det att det
besl6jade bakhufvudet antyder, att ma-
jestatet har afbildats offrande for fol-
ket, sasom varande dess hogsta andliga
ofverhufvud.

Hufvudet af Augustus’ syster Octa-
via, gift med Marcus Antonius, visar ater

69. Detalj af kassettaket
PA INSIDAN AF PaNTEONS
KUPOL.

Fyra kassetter med rosetter i
midten samt profil af tva
kassetter.

ett modernt ansikte, fullt af raffinerad elegans med beundrans-
vard sakerhet atergifvet i stenen. Man tviflar, dd man ser detta

Laurin, Konsthistoria.

5
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hanforande kvinnohufvud, pad att hennes vérldsberomda rival
Kleopatra kunnat ha en noblare ansiktstyp.

Under Augustus, som sade sig ha mottagit en stad af tegel
och efterlamnat en af marmor, uppfordes Pante6n, ombyggdt
under Hadrianus. Genom en forhall, buren af 16 statliga korintiska
men orefflade granitkolonner, kommer man in i det valdiga
rundtemplet, hvars hojd och langd &r 43 meter. Hela bygg-
naden upplyses endast af en 9 meter bred Oppning i taket.
I det inre uppbéra korintiska kolonner i gul marmor en mellan-
yaning. Ofvanfor denna hvélfver sig jattekupolen, smyckad med
kassetter, d. v. s. fordjupade kvadratiska falt pa undersidan af
hvalfvet (bild 69). Kassetterna harstammade fran det grekiska
taket och anvandes med forkérlek i den romerska byggnads-
konsten samt efter denna i rendssansen. De lifvades af forgyllda
bronsornament, hvilka nu forkommit. Vé&ggarna voro tickta
med marmorskifvor. Rundtemplet var en omtyckt form i Rom
och torde harstamma frdn det urgamla runda boningshuset.
Séarskildt anmérkningsvardt ar det lilla runda Vestatemplet vid
Tivoli nara Rom, fordom omgifvet af 18 korintiska kolonner.
Det ar harligt belaget pa en klippa. Under 16- och 1700-talen
forekommer dess ruin ofta som staffage pa landskapstaflor.

Nedanfor Capitoliums kulle med borgen och det urgamla
Tupiterstemplet, dar triumfatorerna efter triumftaget offrade at
ofverguden, 1ag en langstrackt plats, anvand for offentliga och
privata forhandlingar redan under republiken. Det var Forum
Romanum, som dock forst under kejsartiden fick sin mest prakt-
fulla pragel. Fornlamningarna pa denna vordnadsvérda plats
aro, som bilden visar, med undantag af triumfbagarna i ett
mycket forstordt skick. Nedstiger man fran Capitolinska kullen
pa Forum, patraffar man lamningar af ett korintiskt tempel,
dar kejsar Vespasianas dyrkades. Till héger om detta tempel
lag Saturnas' tempel, af hvilket 8 granitkolonner i romersk-jonisk
stil std kvar. | detta tempel, dgnadt at fruktbarhetens och val-
standets gud, forvarades statsskatten. Gar man ater at vanster,
finner man sparen efter den talarstol, Augustus lat uppfora, och
den af militardespoten Septimius Severus ar 203 resta triumfbagen
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70. Romerskt rundtempel, Vestatemplet i Tivoli nara Rom

femed reliefer 6fver Babylons och andra 6sterlandska staders erof-
ring. Ett stycke fran denna bage star Fokaskolonnen, rest 608 e.

[ Kr. at en byzantisk kejsare med detta namn. Nedanfér Saturnus-

i templet ser man grunden till Basilica Julia, anlagd af Julius

[ Caxsar. Basilikan var en byggnadsform, som fick den storsta be-
tydelse for framtiden. Dessa byggnader anvandes for handeln

i och domstolarna. De besta af ett stort rektangulart rum, vid
hvars ena kortsida fanns en halfcirkelformig nisch, dar domaren
hade sin plats. Rader af kolonner delade det for kdpenskapen
upplatna rummet i flera skepp.
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Forkroppning &ar ett
ratvinkligt framsprang af
bjalklag och lister, stodt pa
en framfor vagget stdende
kolonn.

Uttrycket férkroppning
Attika ar ett pa triumf- omfattar afven listverk el-
b&gar och hus befintligt ler band.

vagratt afslutadt byggnads-
parti ofvanfor taklisten.

Svickel ar ett trekan-
tigt plant falt, som pa en
eller tva sidor begransas
af bage.

*KM.

73. Detalj af Titusbagen | Rom.

Fortsatter man att ga nedfér Forum, har man till hdger och
nedanfér den Palatinska kullen, som upptogs af en méngd
kejserliga palats, Castors och Pollux' tempel samt V,estalemas
hus, ett med marmor bekladt palats, déar de hdgt ansedda kvinnor
bodde, hvilka vaktade den heliga elden. Fortsatter man nagot
langre, har man till vanster Konstantins basilika med jattelika
hvalf, och midt emot den fran Capitolium kommande reser sig
Titus' triumfbage, invigd ar 81 till minne af det trotsiga juda-
folkets krossande och Jerusalems forstoring. Det ar en hvalfbage,
infattad af stora murpelare, prydda med halfkolonner, hvilkas
kapitdl hade den romerska s. k. komposita-formen, som é&r en
forening af joniska och korintiska element. Den 06fre delen af
triumfbagen, attikan, forsedd med forkroppningar, bar féljande
inskrift: sRoms senat och folk at den gudomlige Titus, den
gudomlige Vespasianus' son, och at Vespasianus Augustus.»
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74. Colosseum i Rom.

I hvalfvet aro reliefer infallda, forestallande scener ur triumf-
taget, dar den sjuarmade ljusstaken och flodguden Jordan, seder-
mera afven egendomligt nog forekommande pa kristna fram-
stallningar, voro afbildade.

Hér borjade Via sacra, den Heliga gatan, som under Augustus
var motesplats for den eleganta vérlden, hér lockade juvelerarne
med sina skatter, och har akte under smattrande musik, fore-
gangen af falttecken och barar, dignande af eréfrade konstskatter,
segraren kladd i guldstickad purpurtoga, mottagande méangdens
larmande hyllning. Denna vag hastade folket ner till den
nagra steg fran Titusbagen beldgna Flaviska amfiteatern, kallad
Colosseum efter den jattebild af Nero, som var rest i nérheten.
Titus, »mansklighetens kérlek och vallust», fullbordade jéatte-
byggnaden. Tre rader hvalfbagar, skilda af i forsta vaningen
romersk-doriska, i den andra joniska, i den tredje korintiska
halfkolonner, omsluta denna gigantiska nojeslokal, som ar ofver
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75. Den s. k. Borghesiske faktaken.
Kopia efter Agasias. Louvren. Paris.

en half kilometer i omkrets. Den fjarde och oGfversta vaningen
prydes af korintiska pilastrar. Det inre, skuggadt af ett enormt
segel, hade plats for 80,000 personer. Kejsaren, omgifven af
sviten och de heliga vestaliska jungfrurna, hélsades hér af »de
dédsinvigda», som, uppfostrade i sarskilda faktarskolor, dddade
hvarandra efter alla konstens regler, under det publiken vralade
af fortjusning ofver blodstrommarna, de kraftiga stotarna och
yrkesfaktarnes vilda mod, ehuru mera estetiskt skolade, sdsom
t. ex. den helleniskt k&nnande Nero, foraktade detta &kta romerska
frossande i rd grymhet. Den staty, som gar under namnet
den Borghesiske faktaren, har, ehuru det ursprungliga originalet,
formodligen af bfons, harstammar fran en grek, Agasias fran
Efesus, omkr. ioo ar fore Kristus, nagot af den romerska for-
tjusningen &fver styrkan. Det ar ett effektfullt verk, framsta-
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76. Plan 6fver ett romerskt boningshus.
Pansas hus i Pompeji.

ende ur anatomisk synpunkt och med ett genom den vald-
samma utfallsstallningen framkalladt, detaljeradt betonande af
muskelspelet.

Bland de valdiga byggnadskomplexen, hvarpa kejsartiden
var sa rik, framstod sarskildt det Forum, som kejsar Trajanus om-
kring ar 100 anlade nagra steg norr om Forum Romanum.
Genom en triumfbdge kom man in pa en stor gard, i hvars
bakgrund 1ag den ofantliga Basilica Ulpia. Bakom Basilica
Ulpia reste sig Trajanus' minnespelare, dar Trajanus’ bragder i
Dacien, det n. v. Rumanien, skildras i relief pa ett omkring pelaren
I6pande spiralband; pa ena sidan om pelaren lag ett grekiskt,
pa den andra ett latinskt bibliotek, och ett stycke harifran hojde
sig ett tempel for Trajanus' dyrkan, dér folket kunde hembéra
tackoffer at sin frikostige kejsare.

Under kejsartiden bodde Roms fattigare befolkning i &nda
till tio vaningar hoga hyreskaserner, men de mera burgna be-
bodde eget hus. Man kan genom Pompejis ruiner fa en god
forestallning om romarnes och grekernas dagliga lif. Da Pompeji
ar 79 efter Kristus begrofs af askregnet fran Vesuvius, var det en
provinsstad med ungefar 30,000 invanare. Ga'orna voro tranga.
Pa de fornamligare funnos butiker och rakstugor, men ofta sag man
endast en slat vagg med en dorr, hvilken liksom i var tids orien-
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WEBBE

77. Peristyl.
| bankirfamiljen Vettius’' hus i Pompeji. Dammen nu igenfylid.

taliska stader vande sig mot gatan. Genom dorren inkom man
i vesfibulum, dar, sasom namnet antyder, ytterkladerna aflades;
pa troskeln métes man af ett i mosaik utfordt saLve, »valkom-
men», sa kommer man genom ett litet rum, ostium, in i atrium,
en Oppen gard med en damm for regnvattnet. | atrium eller i
de omgifvande rum, som darifran hamtade sitt ljus, mottog
husets herre sina klienter och affarsvanner. Bakom atrium lag
ibland ett rum, kalladt tabRnum, »stamtaflerum», dar forfader-
nas bilder och slaktens stamtaflor forvarades. Hér vidtog husets
for familjelifvet afsedda del, grupperad omkring peristylium, en
Oppen ofta af pelare omgifven gard, hvarifran matsal, tricli-
nium, och sofrum hdmtade sitt ljus. Midt i peristylen fanns
en bassang, omgifven af vaxter. | denna skuggiga pelargang
stodo marmor- och bronsbord. Forhdngen tjanade som dorrar.
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78. Pompejanska vaggmalningar.

1 bankirfamiljen Vettius' matsal i Pompeji.



76 ROM.

79. Pompejansk vaggmalning. Paris’ dom.

Bakom huset lag en tradgard. Da en &fvervaning fanns, hade
husets slafvar dar sina rum. Alla rum hade, jamférda med
vara, mycket sma dimensioner. | det kejserliga Rom voro
husen troligen storre och annu mer konstnarligt utstyrda. Rum-
mens vaggar aro i Pompeji dekorerade med freskomalningar och
delas ofta i tre horisontala falt, ett undre svart, sa ett tegel-
rédt, morkgront eller gult, och ett ljusare félt upptill. En
fantastisk, malad arkitektur och sma vingade genier och amo-
riner &ro de mest anvandavéaggdekorationerna. | allménhet
voro amnena af erotisk natur. Har afbildas en vaggmalning,



dar den trojanske Paris i sin
frygiska mossa pa berget lda
ger Venus skonhetspriset. En
frisk gladje ofver manlig styrka
och kvinnlig skonhet lyser fran
dessa malningar, som, utférda af
handtverkare, ofta afbildade n&-
got afden klassiska malarkonstens
storverk, och sa betydande och
allman var konstskickligheten, att
man val skonjer den storhet, som
mast pragla originalen. Sa i den
gripande skildringen af Medea
i begrepp att doda sina barn.
Golfven voro ofta inlagda med
stora bilder i mosaik. F&rnam-
ligast bland dessa &r den i Pom-
peji funna mosaiken, som tro-
ligen forestéller, hur Alexander
den store slar Darms paflykten,
en kopia i mosaik af en grekisk
malning. Trots felaktigheter ger
denna jattestora mosaik en god
bild af fasan och oredan under
en flykt.

Hundratusentals kronor kun-
de ibland betalas for en enda
konstnérligt utférd mdobel, och,
hvad viktigare var, skonhets-
fordringar stilldes pa det enk-
laste vinkrus, den obetydligaste
lampa. Den borduppsats i drif-
vet silfver, som férmodligen till-
hort en romersk féltherre under
Augustus’ tid och hittats vid Hil-

desheim, visar, hvilka fordringar  go. Medea, grubblande PA sina
BARNS MORD.
Vaggmalning fran Herculanum.
Museo Nazionale. Neapel.
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8l. Alexanderslaget
Detalj af en romersk mosaik, funnen i Pompeji. Museo Nazionale. Neapel.

pa smakfullt husgerad man hade till och med pa faltfot. Den
h&r meddelade trefoten i brons &r betecknande for romarnes
stora dekorativa talang.

Kejsar Hadrianus (i 17—138) var Roms stbrste mecenat.
Under sina resor i det ofantliga riket fraimjade han byggnads-
verksamheten och ifrade for grekiska former. Aten pryddes
med nya byggnader, och i Rom lat han uppfora ett ovanligt
stort dubbeltempel at Venus och Roma. Fran hans tid har-
stamma de manga statyerna af kejsarens gunstling Antinous.
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Denne, hvilken fann en troligen
frivillig dod i Nilen for att enligt
tidens tro genom denna offerddd
forlanga sin kejserlige herres lif,
atnjot efter sin dod gudomlig hyll-
ning. Den underskone ynglingen
framstélles under olika former, hér
som Backus, kulturbringaren och
lyckogifvaren. Drommande blickar
han nedat; de skona lemmarna
vittna om ungdomlig vekhet. Skal-
den sjunger om honom:

O vakna, gosse, vakna ur din drém!

Sdg, hvad du ser djupt under tidens
strom!

Sdg oss om lifvets gata hvad du vet,

gif oss ditt skénhetslifs odddlighet!

(F. Rydberg.)

Under Hadrianus' tid bérjade
under inflytandet af hofetiketten
en Sorts OfﬁCie"a portréttStatyer Hittad iE::’Z().mp—eljjil.’el\:l:ﬁszoilfazi;;z.sNeapel.
af de hogattade furstinnorna att
forfardigas. De hoga foremalen framstalldes af artighet som
Diana eller Venus och fullt nakna, men det portréattlika hufvudet,
ofta gammalt och fult samt férsedt med en prunkande harkladsel,
gjorde dessa statyer, dar religiosa och etikettskél spelade in pa
skdnhetens bekostnad, ofta enbart lojliga.

Hadrianus valdiga cylinderformade, marmorkladda graf,
med en 64 meters genomskarning, anvandes under medeltiden
som fastning under namn af Sant' Angelo.

Ypperliga aro de pa trataflor med vaxfarger malade por-
tratt, som patraffats i Fayum i Egypten. Dessa aro troligen
malade omkr. 200 ar efter Kristi fodelse, saledes ungefar sam-
tidigt med Marcus Aurelius, hvars ryttarstaty ar uppstalld pa
Capitolium, Denna antika staty med den tunga hésten har in-
verkat p& rendssansens ryttarstatyer. Det grekiska kvinno-
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Antinous som Backus.
Vatikanmuseet. Rom.
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portratt, som har meddelas — Egypten var da delvis helleniskt
till sprak och kultur — har med sitt enligt senromersk sed
krusade har, det nervisa draget i ansiktet och de onaturligt
stora 6gonen nagot modernt i sitt utseende. Egendomligt att
tdnka, att for mer an 1600 ar sedan denna kvinna lidit och alskat,
att det da lefvat en konstnar, som onskade &t sena tider bevara
minnet af henne.

Kejsartiden — en tid af
blomstring och vélstand —
byggde flitigt amfiteatrar, ba-
silikor och tempel i provin- - . l
serna, ej minst i Asien och
Afrika. Ett mycket val bibe-
héllet korintiskt tempel fran
kejsartiden ar det & k. Maison
Carrée i Nimes i Syd-Frank-

. rike. De gamla klassiska

—  —

byggnadsformerna  bérjade
under den senare kejsartiden
att 6fverdrifvas. Ornamenten
blefvo grofre, och den svang-
da linien kom till heders, en
utveckling mycket paminnan-
de om 1600-talets barockstil.
Fasthet, prakt, kolossali-
tet och snillrik planférdelning
dio de utmarkande dragen 84. Portratt af en grekisk kvinna
hos romarnes offentliga bygg- Hittadt i Fayum i Egypten.
nader. Oomstortliga &ro de- T Grafs samling. Wien.
ras broar, och annu forses mangen stad med vatten fran deras
véldiga akvedukter. Romarne hade en stor formdaga att satta
folk till arbete. Deras hvalfbyggnader uppférdes ofta af beton,
d. v. s. murbruk blandadt med stenskarf och grus, hvilka hvalf,
till dess bruket hardnat, understoddes af trastallningar.
Lysande prof pa romerska hvalfbyggnader lamna ruinerna
efter badhusen (termerna). Dessa férenade inom en byggnad
Latirin, Konsthistoria. 6
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85. Romerskt tempel (»Maison Carrée») i Nimes.

Kombinerad prostylos och pseudoperipteros i korintisk stil i Nimes i sodra Frankrike
nara Rhénes mynning.

hvad som i vara moderna samhallen motsvaras af varm- och
kallbadhus, gymnastiklokaler och klubbar. De hade den dyr-
baraste konstnérliga inredning och voro ett uttryck for den
mest storartade offentliga lyx, som nagonsin forekommit, och i
detta hanseende kan var tid ej i ringaste man mata sig med de
romerska anldggningarna.

Caracalla, den skamlige soldatkejsaren, anlade omkring ar
210 ett af de storsta badhusen. | en stor park, omgifven af
murar, lag en 220 meter lang byggnad, innehallande svettbad-
rum, simbassanger, marmorbadkar och gymnastiksalar. Golfven
voro inlagda med mosaiker, och véaggarna tacktes af olikfargad
marmor. Under de hdga hvalfven rorde sig en valdig skara
méanniskor, det fanns plats for 1,600 badande. Bland de for-
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Varmbad.

a tfj lift

Kallvattenbassang.
86. Plan till Caracallas badhus i Rom.

For att gifva en forestallning om storleken meddelas en plan af Uppsala domkyrka
i samma skala.

sande vattenstralarna framskymtade valdiga
statygrupper, och man kan val forsta, att
ett romerskt bad med sitt séllskapslif, sin
vetenskapliga massage och de uppfriskande
duscherna var ett eftersokt noje. Atskilliga
af de fornamsta statyerna hafva hittats i Cara-
callas badhus, hvars gedigenhet och han-
synslost pakostade skonhet gjorde det till ett
vérdigt tempel for den néastan religiésa dyr-
kan af kroppens fagring och hélsa, hvilken
gar som en rod trdd genom den grekisk-
romerska konsten och kulturen.
Lénge fortlefde den konst, som grunda-
des pa antikens lifsaskadning, lange sedan
denna uppfattning fran alla hall undergrafts, fortsatte man genom
vanans makt i de gamla hjulsparen, liksom en vagn fortsatter
att rulla, endast drifven af farten, men man kopierade blott de
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gamla monstren och saknade intresse for sin egen samtidsa val
i konst som i litteratur, och det tekniska utforandet bkf allt
samre.

Redan fore Kristi fodelse hade grekiska och ronerska
tankare borjat framhalla personlighetens betydelse och kadeken
till nastan. Tron pa de gamla gudarne bdrjade att vackla,
varldskonstverket remnade i sina fogningar, skénhetslifvel fore-
foll tomt, de gamla sanningarna utlefvade, och den lifsfioitliga
askesen grep omkring sig afven bland hedningarne. Kristen-
domens laror spréangde slutligen statsbyggnaden, och d:n ro-
merska staten, innerligt férbunden med, ja, grundad pé& religio-
nen, krossades mot den nya hodrnstenen. Germanernas fram-
mande folk, som i hopar intrdngde Ofver riksgrédnsen och delvis
slog under sig akerjorden, fullandade forstorelsen af den giekisk-
romerska kulturen, redan forut undergrafd af den orientaliska
kristendomen. Men ett nytt kristligt-germanskt skdnhetsideal
uppvaxte, lanande till en borjan af de antika formerna fjr att
slutligen visa, att skonheten formar att kasta sitt forklirande
skimmer Ofver de mest olikartade lifsformer.

Da Roms adlaste och kraftigaste kejsare, en Trajanus(98—
ii7), en Marcus Aurelius (161—180), motarbetade och fo-foljde
de kristna, hvilkas statsupplésande, mot den romerska religionen
fientliga laror de med skal fruktade, samlade sig dessa till gemensam
bon i de underjordiska katakomberna, i hvilkas oandliga fangar
i den pordsa tuffstenen de vid martyrernas grafvar starke sig
till den harda kampen. Har foddes &fven den kristna konsten.
Till grafvarnas korta, rorande inskrifter fogades en sjmbol.
An syftar palmkvisten pa att segerloppet var fullbordadt och
I6nen véantade, an visa en pafagel eller en fagel Fénix pa att
afven hedniska symboler for ododligheten anvandes af de I-ristna.
Gamla former fingo nytt innehall. Orfevs afbildas pa er kata-
kombmalning, lugnande vilddjuren med sitt spel, tydligen s>ftande
pa Jesus, hvars milda lara skulle rada bot for mansklighetens
oro och vanda samt tamja vilda sinnen. Orfevs' bild ir om-
gifven af scener ur Gamla testamentet. Kristus framstélles under
de forsta arhundradena som en vacker ung gosse, ibland birande
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ett lamm, den gode herden, ett motiv hamtadt fran antika Hermes-
framstéllningar, dar Hermes afbildas, bdarande ett af hjordens

87. Den gode herden.
Marmorstaty i Lateranmuseet i Rom.

djur, ty han var — bland mycket annat — boskapens be-
skyddare. Sérskildt beaktansvérda voro sarkofagerna, af marmor
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8S. Jonas uppslukas af hafsodjuret
Till héger Jonas sofvande under kurbitsen. Sarkofagrelief i Lateranmuseet i Rim.

eller porfyr med figurrika framstallningar. Dessa sarkofager lik-
nade de hedniska, men da de senare genom reliefer, forestéllande
Amor och Psyke eller Proserpinas bortréfvande, antydde sitt
evighetshopp, sokte de kristha genom symboler, hdmtade ur
Gamla testamentet, visa sin tro pa uppstandelsen. Sa visar
sarkofagen, dar Jonas slukas af hafsodjuret for att pa Guds
befallning ater uppkastas, pa tron, att grafvarna skola atergifva
sina doda, sdsom Prudentius sjong om den i Kristus aflidre:

En ande, som bad och som trodde,
dar &gde sin alskade boning.

En brinnande vishet dar bodde,
som nérdes af Kristi forsoning.

Omhagna med nattliga friden

den trétte, o graf, i din gdmma.
Nar natten en gang ar forliden,
skall Herren sin afbild ej glémma.

Sedan kristendomen pa 300-talet blifvit statsreligion och
offer 4 de gamla gudarne slutligen belagts med dodsstraff, be-
héfde den triumferande kyrkan ej langre gémma sig i katakom-
bernas dunkel eller soka skydd i nagon maktig forsamlings-
ledamots hus for att prisa sin Gud.

Den gudstjanstoyggnad, som nu uppstod, liknade bade
till namn och delvis &fven till utseendet den hedniska sala- och
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Ambon, dar evan-
geliet lastes.

# ® e
atrivurrv
Biskops-
tron.
Altaret
med bal-
dakin.
Brunn. Narthex.

89. Pran till en kristen basilika.
San Clemente i Rom.

domstolsbasilikan, ehuru intryck frdn de romerska bonings-
husen, dar gudstjansterna forst hoéllos, afven kunna skénjas.
Det var omkring det hedniska templet man férut samlade sig, det
inre afsdgs hufvudsakligen for prasterna, darfor blef det yttre
minst lika viktigt som det inre. Den kristna férsamlingen firade
sin gudstjanst inuti sin kyrka, darfor blef detta det vésentliga
och det yttre blef ofta oansenligt (bild 90). | motsats till det
antika templéis 1&g basilikans ingdng &t vaster. Forst intradde
man pa en oppen af kolonner omgifven forgard, kallad atrium,
i hvars midt stod en brunn for tvagningen. Detta atrium skildes
frdn basilikans langhus genom en tackt forsal, narthex. Har
och i atrium stodo gratande botgorare, anropande de kristtrogna
om deras forboner, langtande efter den stund, d& de skulle' fa
knafalla i det heliga rummet. Oftast delades langhuset af
tvd kolonnrader, ibland hamtade fran hedniska tempel, i tre
skepp. Midtskeppet ar hogre &n sidoskeppen. Fonstren sutto
pa denna midtskeppets ofverskjutande del och tatt under taket,
hvilket ibland visade takstolarna, som man ser pd bilden af
den har meddelade Sant' Apollinare in Classe vid Ravenna,
ibland ater skyldes dessa af ett platt maladt tratak. Nagra
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90. Kyrkan Sant’ Apollinare in Classe vid Ravenna

trappsteg hogre an langhuset ligger den genom ett lagt skrank
afskilda delen af kyrkan, som Kkallas koret, ofta bildande ett
helt tvarskepp, till hvilket man genom halfcirkelbdgar kom fran
langhusets skepp. Hufvudskeppets stora pa kolonner hvilande
halfcirkelbdge kallas triumfbdgen. Denna var ofta prydd af
skimrande mosaiker, bl. a. af den vélsignande Fralsaren, hvars
typ nu ofvergatt fran yngling till en langskaggig man af ungefar
samma typ, som Fidias gifvit Zevsbilden i Olympia. | koret
hade présterna sin plats. Har stod altaret, ofta rest 6fver ett
helgons graf och med en skulpterad stenbaldakin. Bibeltexten
upplastes fran en laspulpet, &fven anvand till predikstol. Bakom
altaret stod biskopens tron (bild 96), och den mosaikglansande
nischen, apsis, afslutade byggnaden at Oster. Den afskilda
plats, biskop och préaster intogo i det hdgre liggande med
skrank afstdngda koret, visar, att redan nu den medeltida upp-
fattningen af prasterskapet som en sérskild kast gor sig gallande.
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91. Det inre af Sant’ Apollinare in Classe vid Ravenna
Byggd under 500-talet.

Ibland afskildes genom ett dylikt skrank &fven en del af lang-
huset till kor, sasom planen (bild 89) af San Clemente i Rom
visar. P& hvar sida om koret stod en ambén, talarstol. Fran
den norra och fornamligare upplastes evangeliet, jamfor var
predikstol, fran den sodra ambonen upplastes episteln.

Snart mognade inom kyrkan ett verkligt hat till den gamla
kulturen och konsten. Tusentals statyer krossades, men manget
gammalt tempel — t. ex. Pantedn och Partenon — raddades
genom att vigas till kyrka.

Byzantinsk konst.

Ar 395 sprangdes det romerska varldsriket i tva hélfter. |
den Ostra delen uppvaxte ett kristet grekiskt valde, dar den gamla
helleniska odlingen, starkt paverkad af orientaliska element, i tusen
ar hade en fristad. Under den grekiske autokratens spira uppkom
ett arkitektoniskt system, som under kejsar Justinianus vid midten
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Pendentiv. Pendentiv.

92. Det inre af Sofiakyrkan i Konstantinopel.
De trekantiga kupiga falten mellan hvalfbigarna och kupolens bas kallas pendentiv,

af 500-talet i en glansfull skapelse forenade Osterlandsk fargprakt
och romersk kolossalitet, utgérande slutpunkten och i viss man
afven hojdpunkten af antikens arkitektur. — Den Heliga Vishetens
kyrka, Hagia Sofia, i Konstantinopel var en s. k. centralkyrka.
Den runda kyrkformen hade bade i Oster- och Vasterlandet an-
vandts till graf- och dopkyrkor, déar grafven eller dopfunten ut-
gjorde ett naturligt centrum. Sofiakyrkan &ar en utveckling af
denna form. Kolonnkapitélen dro en forandring af det korintiska
kapitalet. Byggd pa 530-talet af Antemius och Isidorus, bada
fran Mindre Asien, vittnar denna ofantliga byggnad om en for-
vanande djarfhet och skicklighet i anvandandet af kupolen. Pa
byzantinskt sétt ar midtkupolen slagen 6fver fyra hvalfbagar (bild
92), tva af dessa begransa tvenne motstaende halfkupoler. Pa
sidorna ligger en ofre vaning, fran hvilken man mellan en rad af
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smarta kolonner har utsikt ofver kyrkan. Pa dessa laktare, s. k.
emporer, hade Konstantinopels kvinnor enligt dsterlandsk sed sin
kyrkplats. Byggnaden hade ofverljus, som strommade in genom
sma tattsittande fonster vid hufvudkupolens bas och fran dylika
nster i hvalfbdgarna Ofver laktarna. Olikfargade marmor-
plattor tackte vaggarna, och kupolerna strdlade af mosaiker pa
guldgrund, dé&r tallosa skaror af helgon och &arkeénglar, af i
stoftet krypande kejsare at Gud &gnade den hyllning, kejsaren
fordrade pa jorden. 56 meter — mer &n halften af Riddarholms-
kyrkans tornhdjd — ofver golfvet hvélfde sig den skimrande huf-
vudkupolen, dar kerubiner i mosaik pa pendentiven, kupiga tri-
angelfalt, mellan kupolen och hvalf-
bagarna, flaktade med heliga vin-
gar, sasom profeten Esaias beskrif-
ver dem dyrkande Herren Zebaot, mm
hérskarornas Herre. —»Salomo, jag
har ofvertraffat dig», utropade kej-
saren, da han, omgifven af falt-
herrar och patriarker, bland bu-
gande hofman invigde detta bygg-
nadskonstens underverk. Det yttre
af kyrkan &r oansenligt.

Den byzantinska kulturen spe-
lade en stor roll i den tidigare
medeltidens historia. Mycket starkt
blef dess inflytande pa Italiens ost-
kust. Sérskildt har staden Ravenna
flera byggnader med byzantinska former och utsmyckning. Redan
ar 440 grundlades Galla Placidias, kejsar Teodosius den stores
dotters, grafkapell. Den kupoltdckta byggnaden pryddes med
symboliska mosaiker pd morkbla grund. Under Teoderik den
store och hans Ostgoter firades ariansk gudstjanst i Ravennas ba-
silikor och centralkyrkor, och vdggarnas médosamt hopplockade
fargade glasbitar tolkade i mosaikernas bildskrift till de »ratt-
troendes» fortrytelse de arianska »villfarelserna». Redan innan den
sluge Narses 532 med sin byzantinska har fordrifvit kattarne,

93. Kolonnkapital i Sofiakyrkan.
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Mosaik i San Vitale i Ravenna
Kejsar Justinianus med biskop Maximianus pa sin vénstra sida, omgifven af hofman.

hade dessa byggt den attkantade San Vitale i byzantinsk stil
och med en kupol af lerkrukor. Under byzantinskt vdlde — den
grekiske sjalfharskaren innehade Ravenna till 752 — dekorerades
apsis i den nyssndmnda kyrkan med mosaiker, forestallande
Justinianus' och Teodoras hoga géarningar. Kejsaren haller ett
gyllene karl, formodligen en gafva till kyrkan. Han omgifves af
en lifvakt i den byzantinska drakten, som fasthalles af ett axel-
spanne, och har vid sin sida den gubbaktigt fortorkade biskop Maxi-
mianus. Dennes biskopstron afelfenben (bild 96) forvaras &nnu i Ra-
vennas domkyrka. Den ar ett praktstycke af byzantinsk skulptur.
P& framsidan ser man Johannes doparen, omgifven af evangelister,
och en frodig Ornamentik af symboliska djur och rankor. — Pa
en annan mosaik i samma kyrka ser man kejsarinnan Teodora,
afven hon béarande med smala hvita fingrar en gafva till kyrkan.
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95. Mosaik i San Vitale i Ravenna
Kejsarinnan Teodora, omgifven af sin hofstat.

Prydd med tunga &adelstenar och omgifven af sina hofdamer,
hvilkas stora morka 6gon och tunna lappar paminna om de
sengrekiska malningarna (bild 84), star kejsarinnan i begrepp att
intrada i helgedomen, hvars forhangen dras at sidan. Byzan-
tinsk hofluft och ceremonids véardighet finnas i dessa statliga
byzantinska mosaiker, men nagot fdrbenadt och mumieartadt
ligger trots all glansande fargrikedom &fver den byzantinska
konsten. — Den byzantinska bildstriden (726—842) rérde framst
frdgan om huruvida statyerna och taflorna med kristliga amnen
finge dyrkas. Bildstormarne drogo visserligen det kortaste straet,
men man besl6t dock — tack vare den kristna kyrkans misstro mot
skulpturen, en férdom som ytterligare skarptes genom intryck
fran judendomen och islam — att forbjuda skulptur i kyrkor.
Liksom man inom litteratur och religion tuggade pa grammatiska
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BiSKOrSTRON AF ELFENBEN | DOMEN | RAVENNA.
Anviand pa 500-talet af biskop Maximianus.
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97. Det inre af Uspenskikatedralen (kroningskyrkan) i Moskva
Helgonbilderna &ro i byzantinsk stil och mélade pa guldgrund.

Kyrkan ar byggd under slutet af 1400-talet.
[formler och teologiska spetsfundigheter, s& sokte man inom
[ konsten att fastsla de strangaste regler for hvarje detalj. Ofta
uttrycktes en hogre grad af rang eller helighet pd det naiva
[ sattet, att den fornamare eller heligare personen gjordes enormt
i stor, under det att hans uppvaktning krymte ihop till dvargar.
| Man sOkte afven goéra figurerna mera vordnadsvarda genom att
gifva till och med barnen en gubbaktig préagel, i motsats till
den genom sina stranga regler i viss man likartade egyptiska
konsten, dar man sokte framkalla samma vérdnadskansla genom
anvandande af ungdomliga ansikten, hvarigenom de afbildade
hoga personerna skulle liksom undandragas forgangelsens lag.
.— Annu i dag folja arftagarne i Moskva byzantinska regler
och framstélla anglar och madonnor i sjéllés efterapning. Hela
det byzantinska systemet med sin kejsarpafve, sin osterlandska
oforanderlighet och trosfanatism, bada af monumental verkan,



Markuskyrkan i Venedig.

99. Plan af San Markusryrkan i Venedig
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i0o0. Det inre af San Markuskyrkan i Venedig.

finnes i var tids Ryssland, om man ocksa starkast aterfinner det
byzantinska draget i de mandelégda madonnor, som tillbedjas
under Moskvas kornbla, arggrona och gyllene lokkupoler, och
man marker pa dessa mariabilder, hvilkas gulbruna ansikten och
hander malade sticka fram i guldets eller silfrets drifna relief-
draperier, att man e¢j vill behandla det heliga foremalet sjalft i
skulptur. Detta &ar ett minne fran bildstriden. Dock férekomma
nu statyer inom den ryska kyrkan pa grund af inflytande fran
Vasteuropa.

Under medeltiden hade emellertid det grekiska kejsarddmets
kultur ett stort inflytande p& det 6friga Europa. Anda upp till
Malardalens bondgardar trangde byzantinska mynt, praglade
med den grekiske kejsarens bild.

Tyskland paverkades af byzantinsk konst. Sa byggde Karl
den store sitt kapell i residensstaden Aachen, starkt paminnande
om och med intryck fran de italienska centralkyrkorna (San

Laurin, Konsthistoria. 7
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Vitale i Ravenna). — Uti Italien, férsvagadt och skdfladt genom
folkvandringarna, framvéaxte oandligt langsamt under de ger-
manska folkens pétryckning ny sed och ny uppfattning. Ost-
goternas gléansande kortlifvade valde har forut berorts. Har
skyddades de antika konstverken af den genialiske germanen
Teoderik mot présternas fanatism. — Longobardernas rike holl sig
langre. Ehuru detta folk liksom andra germanfolk, som upptradde
som det romerska rikets arftagare, romaniserades till sprak, ut-
bredde det dock en germansk kulturuppfattning i Norra Italien.

Venedig var en brygga mellan Europa och Orienten samt
ronte de starkaste inflytanden fran Konstantinopel, tydligt fram-
tradande i Markuskyrka?i, som pa iooo-talet fick en byzan-
tinsk pragel. Ofver ett likarmadt s. k. grekiskt kors &ro fem
kupoler slagna, skimrande af mosaiker pa guldgrund och byggda
under en tid, da hedendomen ej annu forsvunnit fran vart land.
En sallsynt stdmningsfullhet hvilar trots all slésande rikedom
ofver detta kristenhetens juvelskrin; genom de bla rokelsemolnen
skymtar man de rena rundbagehvalfven, tak, vaggar och golf
aro an mosaikinlagda, an kladda med mangfargad marmor.
Bakom skranket, som skiljer koret fran den 6friga kyrkan, ligger
altaret rest ofver evangelisten Markus' ben. Pa altaret, infor
hvilket de troende nu i snart ett tusen ar oafbrutet knabojt,
star ett vackert adelstenssmyckadt guldsmedsarbete, en sorts
skarm, som 1105 forfardigades i Konstantinopel, dar emaljarbetet
och guldsmedskonsten stodo sa hogt, att de starkt paverkade
det ofriga Europa. San Marco meddelar en intensiv kéansla af
historia. | den kolonn- och mosaikprydda forhallen mellan det
inre och Piazza di San Marco uppvacktes en gang ekot af
Fredrik Barbarossas jarnsmidda hél, ty det var har den trotsige
fursten maste boja sig for pafven Alexander Ill. P& fasaden,
nagot forandrad under 1400-talet, std fyra vidtberesta brons-
héstar. De prydde fordom férst Neros och sedan Trajanus’
triumfbagar i Rom, fordes sa af Konstantin till Konstantinopel,
togos af venetianerna under det fjarde korstaget och fingo sin
nuvarande plats pa Markuskyrkan, dar de, franraknadt en adertoa
ars vistelse i Paris under Napoleon |, statt till vara dagar.
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Mohammedansk och indisk konst.

| Arabiens 6knar under Osterlandets tindrande stjarnhimmel
uppstod i midten af 600-talet den andra varldsharskande reli-
gionen, som blott erkdnde en Gud. Med svindlande fart spred
sig de semitiska arabernas religion och kultur 6fver sodra, Ostra
och vastra delen af Medelhafvet, men af Europa kom utom Si-
cilien endast Spanien under islams vélde. Arabernas forsok att
trdnga norr ut hindrades i vaster af Karl Martells franker 732, och
i nordost gjorde det blomstrande grekiska kejsardémet ett segt
motstand. Fran Indus till Atlanten strackte sig snart kalifernas
valde. | Bagdad, Damaskus, Jerusalem, Kairo och Cordova reste
sig praktiga moskéer och pelarhallar, an téckta med flata tratak an
med kupoler. Vid slutet af 700-talet byggdes Cordovas markliga
moské: en atriumliknande (jfr basilikan bild 89) férgard med brunn
for pilgrimernas tvagningar ligger framfor en skog af kolonner,
pa hvilka i sin ordning murpelare &aro stillda. Hastskoformiga
bagar forbinda kolonn med kolonn och murpelare med mur-
pelare, och moskéen tickes af ett platt tak. Langst fram i
moskéen ligga boénrummet, predikstolen och stiftarens graf.
Tiotusen silfverlampor kastade sitt sken Ofver de bedjande. Det
yttre var oansenligt.

Araberna voro under flera arhundraden (700—1100) varldens
mest bildade folk, och sedan deras fanatiska religiositet fatt vika
for en klar, vetenskaplig uppfattning, uppstod den rikaste odling
i de islamitiska landerna. Cordova hade ett bibliotek pa 400,000
volymer, och i stjarnkunskapen voro de sa ofverlagsna de kristna
folken, att man maste sanda personer fran Rom till Spanien for
att fa almanackan — ett arabiskt ord — reglerad. 1 slottet Al-
hambra kan man se prof pa den glans, i hvilken deras furstar
dlskade att lefva. P& branta klippor ofvanfér Granada hojer
sig en hopgyttrad massa kala murar. Det &r det moriska slottet
Alhambra, byggdt under 12- och 1300-talen. Det inre stralar dar-
emot i fantasifull utsmyckning. Liksom i de antika husen grup-
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iol. »Moskéen* i Cordova

pera sig rummen kring tva storre gardar, Myrtengarden med en
aflang af myrtenhackar omgifven vattenbassang, och Lejongarden,
hvars midt prydes af en alabasterspringbrunn, hvilande pa tolf
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103. Lejonga&rden i Alhambra

102. Pran af Alhambra

A. Ambassadorernas sal. B. Myrtengarden. C. Systrarnas sal. D. Lejongarden.
E. Abencerragernas sal. F. Karl V:s i rendssansstil uppforda palats.



102 MOHAMMEDANSK OCH INDISK KONST.

svarta marmorlejon. Bredvid Myrtengarden ligger Ambassa-
doérernas sal, inrymd i ett af tjocka murar bestdende fastnings-
torn. Taket i denna sal utgtres af ett stalaktithvalf, liknande
cellerna i en bikupa. Bredvid Lejongarden finnes en sal, som fatt
namn efter Abencerragernas adelsslékt, hvilken enligt sédgnen i
denna sal nedhdggs. P& bada gardarna finnas hallar, stodda af
smarta kolonner, uppbarande hastskobdgar. Véaggarna aro efter
urgammalt Osterlandskt bruk nedtill tackta med glaserade farg-
rika lerplattor och upptill sirade med konstrikt sammanslingrade
matematiska ornament, ibland afbrutna af dekorativa gyllene
inskrifter pd bla grund. Det var i dessa fargrika salar, dar hvarje
punkt tiacktes af ornament i malad stuck, dar vattenkonstens
strale afkylde den heta luften, fylld med beddfvande blomdoft,
som den siste moriske harskaren Boabdil hade sin sista fristad,
till dess han 1494 maéste lamna slottet &t spaniorerna.

Den persiska tillverkningen af fajans (lergods med pords
ogenomskinlig massa, oOfverdragen med en tennhaltig glasyr)

104. RODISKT FAJANSFAT FRAN 1500-TALET.
I Nationalmuseum i Stockholm.
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&rfdes af den mohammedanska kulturen och spreds med den
utefter medelhafsstranderna. Pa 6n Rodos gjordes under medel-
tiden ovanligt vackra fajansfat med de sedan gammalt i Persien
omtyckta fargerna grént och blatt mot den hvita glasyren.
Till Spanien fordes denna konstgren af morerna. Har till-
verkades fajanser med metallglans, och Alhambra férvarar en
jatteamfora, till hvilken vi ha ett motstycke i Nationalmuseum.
Pa 6n Majorka idkades afven fajanstillverkning, och det &r efter
denna spanska 0 den italienska renéassansens fajans fatt namnet
majolika.

I Syrien och Egypten fick den arabiska arkitekturen in-
tryck fran byzantiska kupolbyggnader, och statliga grafmonu-
ment ofver kaliferna i Kairo aro prof pa denna riktning. De
smarta minareterna, fran hvilka mueddin flera ganger dagligen
kallar de rattrogna till bon, ge en fantastisk karaktar at Orien-
tens moskéer, hvilkas stora forgardar omgifvas af pelarhallar.
Hvalfbagarna liafva dels den foérutnamnda hastskoformen, dels
kolbagens (bild 107) eleganta svangning, och slutligen fore-
kommer den i gotiken anvdnda spetsbagen i moskéernas ar-
kader. Detta ar fallet i den pa 1400-talet uppférda moskéen
El Modyed i Kairo.

Ater en gang blef kulturens centrum lagdt till landet vid
floderna Eufrat och Tigris, vid hvilken senare flod vérldsstaden
Bagdad, 600 km. fran Persiska viken, ligger. Bagdads glans-
period infaller under 900—TOOO-talen, och &fven under de tre fol-
jande arhundradena var det en betydande stad. Da Mohammed i
likhet med Moses forbjudit manniskoframstallning. inom konsten,
sokte man i praktfulla véfnader och underbart vél utférda
med silfver eller guldtrad inlagda metallarbeten — damascen-
arbete — tillfredsstilla sin konstdrift. Anda till vart aflagsna di
hedniska Sverige hunno arabiska silfvermynt, praglade i mellersta
Asien. Afven i Persien intrangde den mohammedanska kulturen,
och till och med grekisk filosofi hade hér en fristad for den
kristna kyrkans ovilja, anda till dess det teologiska hatet hos
mohammedanerna pa nytt vaknade och dref forskning och finare
kultur till ett nytt Europa — renéssansens.
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105. Moskéen El Moyed i Kairo.
I fonden synes den nisch, som for de bedjande visar riktningen mot Mecka.

Persisk konst och odling hade under mohammedanska har-
skare rotfast sig i Indien, hvars norra del sedan 1000-talet
erofrats af islam. Hvad den hedniska arkitekturen i Indien be-
traffar, finnas Ofverallt praktfulla byggnader anda fran 200-talet
fore Kristus, men tidsbestdmningarna aro ytterst osédkra. Koniska
grafvar, omslutande buddareliker, kloster, Kklipp- och grott-
tempel ha uppforts af buddismens bekannare. Grott- och klipp-
templen i Karli vid Bombay anses af somliga ha uppstatt pa
100-talet efter Kristus, och de kunna i likhet med de ur den rdda.
graniten i Ellora, 300 km. dster om Bombay, urholkade tempel-
grottorna och de tempel, som dar bade af buddister och brama-
dyrkare frihuggits ur klippan, pa 700-talet efter Kristus, mojligen
ront intryck fran de persiska kolonnformerna. — Under senare
halften af medeltiden och in pd nyare tiden uppstodo de ofver-
rikt dekorerade bramanska templen. Har afbildas ett af de
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106. Den FISKOGDA GUDINNANS TEMPEL | MADURA.
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107. Ta; Mahal vid Agra i Hindostan.

préaktigaste, helgadt at den »fiskogda gudinnan», en af Sivas, forsto-
relsens guds, gemaler. Detta tempel i Madura, en stad pa Framre
indiska halfons sydligaste spets, ar genom sina med 6fverlastade
skulpturornament utstyrda brokigt malade gopuras — sé kallas de
pylonartade tornen &fver portalerna — ett storartadt prof pa den
bramanska arkitekturen. Véldiga kolonnuppburna salar upptaga
det inre, dar pilgrimerna tvétta sig i de heliga dammarna och
elefanterna béra guldgldnsande kéarl med vatten till gudarnes
dagliga tvagning. Ett dylikt tempel, inbdddadt i palmskogarna,
gOr ett imponerande pittoreskt intryck.

Attlingar af den fruktansvirde Timur Lenk styrde fran borjan
af 1500-talet under titeln Stor-Mogul norra Indien. Har upp-
stod den mohammedanska byggnadsstilens sista, kanske hogsta
blomstring. Under 1600-talets forsta artionden byggdes i Agra
och Delhi atskilliga palats och moskéer af den slosande fursten
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schah Jehan. | Agra vid gangesbifloden Jumnas strand reser sig i
hvitglansande marmor mausoleet Taj Mahal, omgifvet af fyra
smarta minareter. Det sdges, att 2,000 slafvar i 17 ar arbetat
pa byggnaden. Snohvit lyser Taj Mahal mot Indiens blaa
himmel. Den vackert sviangda 6fverhdjda kupolens spets ar 100
meter (Riddarholmskyrkans hojd) ofver marken. Ingangspor-
ten med sin gigantiska kolbage efter persisk art ar inlagd med
gron malakit, bla lapis lazuli och andra dyrbara stenarter. |
det inre, bakom ett marmorskrank, std schah Jehans och hans
favoritgemals marmorkistor. Framfor byggnaden ligger en trad-
gard med de af orientalerna sa hogt skattade dammarna och
springbrunnarna och dér brokiga papegojor och metallgléansande
pafaglar rora sig bland den frodiga vaxtligheten.

Den romanska stilen.

Under 600- och 700-talen aftynade den gamla romerska
odlingen mer och mer, och germansk sed och uppfattning rot-
fastes. Inom det aflagsna Irlands kloster vardades &nnu romersk
bildning. Uti den ornamentstil, som utvecklades pa dessa kel-
tiska munkars manuskript, finner man dock en ny fantastisk
Ornamentik. De irlandska miniatyrernas slingor paminna starkt
om vara runstenar, och till och med helgonens kroppar upplos-
tes i egendomliga ornaméntala vindlingar. Ett nordiskt drag
markes hos dessa helgonbdckers illustrationer, hvilket aterfinnes
pa de romanska kolonnernas kapital. Karl den stores forsok att
grunda en monumental arkitektur i sitt rike &r redan omnamndt.
Efter delningen af Karl den stores rike ar 843 fingo de nationella
egendomligheterna hos tyskar, fransmén och italienare betydelse
afven for konsten, som ej hade nagra lysande dagar under denna
orostid. Till den yttre oredan sallade sig,en vanvettig fruktan
for yttersta domen, som troddes komma att intraffa ar 1000.
En forfarlig hagloshet grep manskligheten vid tanken pa att
allt skulle upphora, men nar det kritiska aret utan obehag hade
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gatt till anda, slog man sig med fordubblad ifver pa kyrko-
byggandet, och korstagen blefvo en afledare for det atervandande
lifsmodet.

Den nya byggnadstil, som nu, omkring ar 1000, framvéxte
ur den gamla basilikaformen, hvilken senare lange bibehdll sig
sarskildt i Rom, kallas pd grund af sitt sammanhang med det

romerska byggnadssattet genom basilikan
for romansk stil. Den utvecklade sig olika
pa olika stillen. Vissa former omhuldades
af munkordnarna och blefvo genom dem
spridda. En préagel af stranghet och kraft,
nagot af det katolska larosystemets impo-
nerande storhet hvilar 6fver de romanska
kyrkorna trots inbordes olikhet. Rundbagen
var den Kkarakteristiska formen och férekom
forst i portaler och fonster, men sedan man
omkring ar 1000 borjade ersétta de platta
trataken med hvalf, blef rundbagen bestam-
mande for hela byggnaden. Under 600-
talet hade man i Italien bdrjat anvanda
kyrkklockor, och pa 700-talet byggdes for
dessa sarskilda torn, i Italien oftast frista-
ende, men d& dessa torn sedermera fore-
kommo i Tyskland, férbundos de med
kyrkan. Kyrkan hade formen af ett kors.
Den fyrkant, som bildas genom tvarskep-
108. Ir1ndsk miniaty pets och langhusets skarning, kallas kors-
Helgonbild fran 700-ater,  Midten, dess fyra kraftiga hornpelare for-
bindas med halfcirkelbdgar. Mellan kors-
midtens fyrkant och apsis ligger en kvadrat, som tillsammans
med apsis bildar koret. Pa norra och sodra sidan af kors-
midten ligga &fven tva kvadrater. De laga sidoskeppen skil-
des fran midtskeppet af kolonner (runda stod) eller annu of-
tare af pelare (fyrkantiga stod) eller omvéxlande af pelare
och Kkolonner. Tidigare romanska kyrkor hade liksom ba-
silikorna ett platt, ofta maladt tratak. Sedermera anvandes
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109. Romanskt hvalfsystem.

det rundbagiga korshvalfvet (i Frankrike forst tunnhvalfvet). Ett
hvalfok i midtskeppet motsvaras af tva i sidoskeppen (bild 115).
Koret och ibland &fven tvarskeppet hojdes nagra trappsteg, och
en s. k. krypta — af grekiska ordet krypta, doldt rum — anlades
under korgolfvet. Denna underjordiska kyrka innesl6t ofta ndgon
martyrs eller ndgon annan helig mans graf. Kolonnerna i den
romanska kyrkan hade vanligen attisk-jonisk bas, ofta forsedd
med s. k. hornblad. Hvad kapitalet betréffar, forekommer sér-
skildt i norra Europa tarningskapitélet med de nedre hoérnen
afrundade. Ofta tdckes kolonnhufvudet af frodiga véaxtslingor
och grinande hufvud, omtyckta af den nordiska fantasien.
Det inre prunkade i lysande férger och verkade med sitt hog-
tidligt afskilda kor och sina sakra rundbagar vardigt den tid,
da en Gregorius VII, en Innocentius Il med jarnhand styrde
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iioa. Romanskt kapital med nob. Romanskt tarningskapital.
DEKORATIVA DJUR.

JB*-oK.

112. Plan till en
ROMERSK KYRKA.

Med apsider bade vid
koret och tvarskeppet
och med pHatt tak.

in. Romansk (attisk-jonisk) kolonnbas med hérnblad.
Basen till midtkolonnen i Etelnems kyrka p& Gotland.
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113. Detalj af det malade trataket i St. Mikaelskyrkan
i Hildesheim. Forestallande Kristi stamtrad.

den triumferande kyrkan. Bade hvad det yttre och inre betraffar
forekomma stora olikheter inom de olika kyrkobyggnaderna.
Ibland afslutades den véstra fasaden &fven den med en apsis.
Stor omvéxling radde med pittoreska torngrupperingar. Vanligen
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114. Domen i Worms.

omgafs hufvudingangen, da denna sdsom oftast var fallet befann
sig pa kyrkans vastra sida, af tva torn. Ofver korsmidten sattes
ofta ett attkantigt torn, och &fven korsidan pryddes ibland med
tvenne sidtorn. Det ar en stdamningsfull och pittoresk anblick att
se dessa torngrupper hdjande sig ofver de stora, enkla ytorna,
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ii5. Plan af domen i Worms.
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ii6. Det inre af domen i Worms.

Laurin, Konsthistoria.
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som endast lifvades af svagt utspringande pilasterartade for-
kroppningar (lisener) och rundbagefriser samt genombrétos af
sma ofta hogt sittande fonster.

Den romanska stilen i Tyskland.

| trakten norr om Harz byggdes under 1000-talet mangen
vacker romansk kyrka, tackt med platt maladt tratak. Sarskildt
ar staden Hildesheim rik pd minnen fran namnda arhundrade,
under hvars forra halft konstnaren-biskopen Bernward hér ver-
kade. Det flata trataket i St. Mikaelskyrkan i Hildesheim visar,
att dfven maleriet an-
vandes till kyrkornas
prydande. Det &r
Kristi stamtrdad, som
framstalles pa detta
tak; strdnga, majesta-
tiska figurer, omgifna
af starkt stiliserade
blad och grenar af
typiskt romanska for-
mer.
Utmed Rhen ligga
. den romanska stilens
WPCS' stitligaste katedraler,
kyrkorna i Mainz,
grundlagd omkring ar
1000, i Speier grund-
lagd omkr. 1030, och
i Worms byggd un-
der 1100-talet, alla tre
117. Apostelkyrkan i Koln. tatha med korShvaIf
och med sérdeles
praktfull torngruppering. Koln, kandt for sina manga kyrkor,
raknar afven betydande prof pa romansk byggnadskonst. Sankta
Maria in Capitol och Apostelkyrkan, fran omkr. 1100, utmarkas
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118. Domen i Limburg an der Lahn.
Byggd i ofvergdngsstil.

genom att tvarskeppet at bada sidor afslutas liksom koret i half-

cirkel. Kor och tvarskepp prydas af ett under taket I6pande
kolonnettgalleri. Den romanska stilen hade salunda att uppvisa
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119. Den »Gyllene porten» i Freiberg i Sachsen.
Romansk portal. Ofver porten l6per en rundbagefiis.

stora skiljaktigheter. men &nnu mera skilde sig den s. k. ofver-
gangsstilen — d. v. s. den senromanska formen pa ofvergangen
till den gotiska stilen — fran 1000- och 1100-talens stranga for-
mer. Vid Rhens biflod Lahn ligger Limburgs i bdrjan af 1200-

——— > —
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talet uppforda dom, dar man i hvalf och arkader ser spetsbagen
anvandas <och dar laktare samt triforiegallerier (bild 130) ge en
rikare pragel at det inre. De smarta formerna och korets straf-
bagar talai om o6fvergang till en annan byggnadsstil. Limburg-
domens vackra lage p& en hojd ofver floden Lahn bidrager
mycket tilll det starka skénhetsintrycket.

Portalerna till de romanska kyrkorna voro prydda med
skulpturer och smékolonner samt afsmalnande indt. Det halfrunda
mellanrummet mellan dorren och rundbdgen, tympanon, fylldes
med en figurrik skulpterad relief, ofta forestallande yttersta do-
men. Fram forra halften af 1200-talet forskrifver sig den berémda
s. k. GylEene porten i Freiberg, 40 km. sydvast om Dresden.
Reliefen ofver dorren forestaller de tre konungarnes tillbedjan af
det heliga barnet, och de fristiende statyerna mellan sméakolon-
nerna afbillda profeterna, som siade om gudssonens fddelse.

AT varldsliga byggnader fran den romanska tiden finnes foga
bevaradt. Wartburgs stolta bergsslott, grundlagdt af thiiringska
landtgrefvar pa noo-talet, ar dock val bibehallet. Den sagen-
rika borgens murar genombrytas af romanska arkader, genom
hvilka mam skadar ner i dalen. 1 Goslar norr om Harz liesrer
de tyska jkejsarnes gamla borg. Denna éarevordiga byggnad,
bebodd af kejsarne af den sachsiska éatten, uppfordes under
1000-talets forra halft. Ofre véningen af denna i tvenne va-
ningar byggda borg bestdr af en vildig sal med rundbagiga
fonster.

Tidehvarfvets konst och konstindustri stod néstan uteslu-
tande i kyrkans tjanst. Konsten har férevigat de manga stiftel-
ser och gaifvor, hvarmed fromma man och kvinnor da for tiden
sorjde for sin sjals salighet. Det skénaste minnesmérket fran
Tysklands romanska konst dro de statyer' 1 domen i Naumburg,
50 km. s;ydvast om Leipzig, som &gnats dess stiftare och
valgorare. Bilderna pryda denna kyrkas korpelare.

Innerlig fromhet praglar dessa adla gestalter. Markgrefven
Eckehard 31 af Meissen stoder sig allvarlig mot det breda slag-
svérdet, ikladd en i stenen beundransvardt val atergifven fotsid
rock, vid hans sida star markgrefvinnan Uta, ett vardigt mal for
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minnesangarnes (af minne, gammaltyskt ord for karlek) visor.
Liksom skrifna for henne aro den samtida skaldens ord:
Durchsusset und geblimet sind die reinen Frauen.
Es war nie nichts so wonnigliches anzuschauen
In Luften, auf Erden, noch in allen griinen Auen.

Dessa ypperliga
statyer, tolf till anta-
let, torde hiafva till-
kommit vid midten af
1200-talet. — Brons-
gjutningskonisten var
hogt utbildard. Kyr-

cre korna forsdgos med
bronsddrrar, prydda
med reliefer. 1Braun-
schweig star annu det
ryktbara stiliserade
bronslejonet, rest 1166
af Henrik Lejonet till
tecken pa hans ofver-
hoghet, kvar utanfor
domen, dar Henriks och
hans gemal Mechtilds
bilder, huggna i sand-
sten, vittna om tidens
markliga formaga att
konstnarligt framhalla
det karakteristiska.

Guldsmedskonsten

firade under 1000- och
120. Statyer af markgrefven Eckehard Il och i _ H H
MARKGREFVINNAN UTA | DOMEN | NAUMBURG. lioo-talen triumfer i

de praktfulla relik-
krinen, vanligtvis gjorda i basilikaform med figurer i sidornas
trkadbagar. De dyrbara kyrkokéarlen pryddes med emaljer, hvilka
lufvudsakligen forfardigats pa tva satt. Cellemalj, hvari byzan-
inerna voro maéstare men som afven tillverkades i vastra Europa,
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utfores salunda: pa en kopparplat fastlodas guld- eller massings-
tradar, sd att de forma en bild, mellanrummen fyllas med glas-
fluss i olika farger. Vid gropemaljen ater ingraveras bilden for-
djupad i platen, och groparna fyllas med glasflussen. Denna art
forekommer i Frankrike, dar sarskildt guldsmederna i Limoges
under 13-, 14- och 1500-talen drefvo konstarten till fullandning.

Genom de internationella munkordnarna spreds kannedo-
men om de olika arkitektoniska formerna. Danmark och Sve-
rige ronte under romanska stilens tid inflytande fran Tyskland
och Frankrike.

mmmm

P
KL -
" A >!I|_v|| |

7/*?; Ad
. >»
b.ii? §4 vV

i e *K
fe -'»hi T e IV »»Tit

121. Romanskt relikskrin fran iioo-talet
Aachen.

Den romanska stilen i Frankrike.

De provinsiella olikheterna voro under 1000- och iioo-talet
i Frankrike mycket stora. |. det soliga Provence lefde man annu
pd romararfvet, och de byggnader, som uppférdes har, fingo
afven intryck af de romerska byggnaderna, bland hvilka mérkes
det ofvannamnda korintiska templet i det ej langt frdn Provence
liggande Nimes. Kyrkan St. Trophime i Arles, ndra Rhéne-
mynningen, &r genom sin med korintiska kolonner och pilastrar
nastan oOfverrikt prydda portal karakteristisk for romansk syd-
fransk arkitektur. Det var pd 1100-talet, som den provengalska
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122. Romansk klostergé&ng i St. Trophime i Arles.

odlingen stod pa sin hojdpunkt och trubadurernas karlekssanger
klingade starkast i rosentradgardarna vid Rhone och Durance.
Tunnhvalfvet — anvandt med forkérlek af romarne — forekom
ofta bade i sodra och mellersta Frankrike. Har meddelas bil-
den af en med tunnhvalf tackt klostergang, hoérande till den
forutndmnda kyrkan St. Trophime i Arles. Dessa svala kloster-
gangar, skilda fran klostertradgarden genom smarta kolonner,
forekommo allmént i Frankrike, Tyskland och Italien och gafvo
at besokaren en obeskriflig kénsla af frid och afskildhet.

Den for mellersta Frankrike utméarkande formen finner man i
Notre Dame du Port i Clermont — i Auvergne — byggd omkr. ar
1050. Korsriddarnes »Gud vill det» brusade en gang kring dess
murar. Midtskeppet &r tackt med tunnhvalf. Sidoskeppen &ro
utdragna och bilda, tiackta med halftunnhvalf, en omgang till
koret. Fran denna omgang utbyggdes i radiens riktning fyra
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123. Sainte Trinité eller Abbaye aux Dames i Caen.
Normandie.
kapell, tjanande som kraftiga strafpelare. En sadan kapellkrans
och omgang é&r typisk for Frankrike, och i denna trakt uppkom
enligt flera forskare det stréfsystem, som ar gotikens forutséttning.
Norra Frankrikes viktigaste romanska kyrkor ligga i Normandie.
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En lugn kraft talar ur dessa alderdomliga romanska monument.
Samte Trinité i Caen med ett fyrkantigt starkt torn pa kors-
midten och tva afhuggna fyrkantiga torn pa vast-fasaden grun-
dades af Vilhelm Erofraren 1066, samma ar som han ertfrade
England och till detta land inférde normandisk byggnadskonst.

Hans harnadstdg har afbildats pa en i Bayeux, i Normandie,
forvarad broderad véaggbonad, den s. k. Bayeuxtapeten. Ej langt
efter Vilhelms dod &r denna, 70 meter langa, 50 cm. hdga, pa
linne sydda véaggbonad forfardigad. Den skildrar askadligt men
naivt erofringen af England och dédrmed sammanhéngande for-
hallanden. Man ser riddarne jaga med falken pa armen, ser
kédmparne iklddda .pansarskjortor och spetsiga hjalmar storma in
mot engelsméannen, ser folket bafvande for en olyckshadande
komet. Fo6r kannedom om drakter, vapen o. s. v. har detta
broderi en mycket stor betydelse; det &r ett godt exempel pa
huru ett skickligt och omsorgsfullt utférdt handarbete afven
mer an ‘ett halft artusende bibehaller sitt varde.

Den romanska stilen i England.

Strax efter den normandiska eréfringen bodrjade man ersatta
de gamla angelsachsiska trakyrkorna med fastningslika katedraler,
dar tvarskeppet skar kyrkan pa midten och det ovanligt langa
koret har rak afslutning i stallet for rundad. Korta grofva
kolonner stoda det inre. Ofver korsmidten sitter ett fyrkantigt
ofta med tinnar forsedt torn. Katedralerna i Norwich och Durham
aro fran denna tid, da England sédnde missionarer till Sverige
och den helige Eskil led martyrdéden i vart land.

Den romanska stilen i Italien.

Vid den sakta flytande Po och pa Lombardiets. af frodig
gronska tackta slatt uppvaxte starka stadssamhéllen. Om ocksa
det germanska spraket i hufvudsak ersatts af italienskan, var
dock det longobardiska blodet sa starkt, att ett nordiskt drag
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124. Domen i Piacenza.
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125. Domkyrkan, domen och det lutande klocktornet i Pisa
I bakgrunden till véanster synes Campo Santo, begrafningsplatsen.

mérktes i den norditalienska kulturen. Hvalfda romanska kyrkor
uppfordes af brandt tegel. Fasaden och ofta afven andra delar af
kyrkan pryddes med ett kolonnettgalleri, och halfkolonner delade
den i lodréat riktning, antydande skeppen i det inre. Portalen
smyckas af en stenbaldakin, hvars kolonner hvila pa tva lejon.
De hoga fyrkantiga klocktornen voro ibland fristaende, ibland
sammanbyggda med kyrkan. Afven pa dessa torn forekommo
mattfullt anbragta marmorkolonnetter. Spetsen var konisk som
pa den har afbildade Domen i Piacenza, 70 km. sydost om
Milano, byggd pa 1120-talet, saledes nagra artionden innan
Fredrik Barbarossa drog det kortaste straet i striden mot de
lombardiska stdderna. Milano och Verona ha vackra romanska
kyrkor i denna tegelarkitektur, och Lombardiets ljusroda kyrk-
torn med sina hvita marmorkolonnetter afteckna sig elegant mot
den blanande alpkedjan i norr, sjalfva omgifna af den friska
véxtlighet, som alltid lockat folken till denna Europas tradgard.

4
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126. Predikstol i Pisas domkyrka.
Skulpterad af Nicolo Pisano.
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127. De heliga tre konungar tillbedja Jesusbarnet.
Skulptur pé predikstolen i Pisas domkyrka af Nicolo Pisano.

De politiska forhallandena gjorde, att de provinsiella skill-
naderna i Italien voro &nnu storre dan i Tyskland och Frank-
rike; dock funnos ofverallt starka gemensamma Kkulturelement
fran antikens dagar. '

Toskana, som mot medeltidens slut skulle komma att téfla
med det gamla Grekland i glansande och fullédig konstutéfning,
borjade under senare halften af 1000-talet gora sitt inlagg i bygg-
nadskonsten. Pisa, ndra Arnos mynning, varunder 1000-, 1100-
och 1200-talen en maktig handelsstad, som hade banker och kon-
suler i de Osterlandska staderna, dar pisanerna under korstagen
gjorde goda affarer. Till minne af en stor sj6seger, vunnen utan-
for Palermo mot Siciliens arabiska beharskare, grundlades 1063
Pisas dom. Det ar en femskeppig basilika med platt tak och
med ett treskeppigt tvarhus. Innerviggarna &ro bekladdda med
svart och hvit marmor, och 6fver korsmidten hojer sig en oval
kupol. Den ovanligt statliga fasaden delas af fyra kolonnett-
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128. Biskopsstol i cosmatiskt arbete.
I San Lorenzo fuori le mura i Rom.
gallerier. Klocktornet (campanilen) bérjades 1174. Sex kolonnett-
gallerier omgifva det 54 meter hdga lutande tornet, hvars kron
skjuter nagot mer an 4 m. utanfor grunden. Tillsammans med
den runda dopkyrkan (baptisteriet), uppford samtidigt med det
lutande tornet och afven i romansk stil, bilda dessa byggnader
en hogst mérklig arkitektonisk grupp.

Ar 1260 uppsattes i denna dopkyrka ett af de skdnaste konst-
verk, som ltalien under denna tid frambragte, namligen va predik-
stol af Nicoldé Pisano (f 1278). Denna marmorpredikstol stddes
af sju korintiska kolonner, af hvilka somliga hvila pa lejon. Brost-
varnet bestar af fem reliefer, hvilka tydligt visa nara slaktskap
med de antika sarkofagrelieferna. En utpragladt klassisk ansikts-
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typ finnes hos personerna pa reliefen med de tre konungarnes
tillbedjan. Konstnaren ryggar ej ens tillbaka for att pa sin pre-
dikstol framstélla den fullt nakne Simson, symboliserande styr-
kans kristliga dygd. Predikstolar blefvo en nddvéandighet déri-
genom, att de nygrundade franciskan- och dominikanordnarna
lade stor vikt vid predikan. Afven domen i Siena hade en
marmorpredikstol af Nicoldé Pisano. Man har kallat hans konst-
nérliga verksamhet en rendssans fore rendssansen, och den visar
i alla handelser, hur djupt den klassiska uppfattningen var rotad
i Italien, dar man anda mot ar 1000 flerstades i smyg dyrkade
de gamla gudarne och pa 8oo-talet i hlorens ville satta upp sta-
dens gamle skyddsgud pa en offentlig plats. Visserligen blefvo
atskilliga gudar och gudinnor nodtorftigt gjorda till helgon, sa
den langt fram i tiden dyrkade Santa Venere (Venus). Pafvarne
sokte Ofverflytta denna venusdyrkan pa Jungfru Maria.

Rom, dar antikens monumentala byggnader &nnu under Karl
den store stodo uppratta, plundrades under slutet af iooo-talet af
normanderna men led &nnu mer under de valdsamma partistriderna
mellan de foérndma slakterna, som hansynslost raserade de antika
triumfbdgarna och forvandlade till starka fastningar den gamla
kejsarstadens teatrar och amfiteatrar for att déar forskansa sig
vid sina inbordes strider. Man fortfor har med den gamla
basilikaformen, och inflytandet fran Konstantinopel rojde sig
i vdggarnas jattemosaiker. Den enda betydande nyhet inom
konsten var den art af marmormosaik, som efter konstnéarsfamiljen
Cosmas (pa 1200- och 1300-talen) kallas cosmatiskt arbete och
hvarmed golf, predikstolar m. m. pryddes, pa hvilket dekora-
tionssatt biskopsstolen | San Lorenzo fuon le mura (S:t L.
utom stadsmurarna) i Rom ar ett storartadt exempel.

Sicilien.
En egendomlig biandstil uppstod pa Sicilien, dar befolk-
ningen bestod af byzantinska, arabiska och slutligen &fven (fran

iooo-talet) normandiska element. De byggnader, som upp-
vaxte mellan den fruktbara ©ns apelsinlundar, forenade i sig
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de mest brokiga stilarter. Fargstarka, byzantinska mosaiker
smyckade kyrkornas inre. Sarskildt markligt ar det mosaik-
prydda slottskapellet 1 kungliga palatset | Palermo, byggdt 1140
af den normandiske konungen Roger Il. Vid slutet af samma
arhundrade, da Sicilien stod hogst i kultur, byggdes domen i
Palermo, hvars yttre ar en sammansméltning af arabiska och
normandiska motiv. Ofverhdjda spetsbagar och det flata med
tinnar forsedda taket paminna om Orienten, de fyrkantiga tor-
nen, har genom ett hvalf férenade med kyrkan, peka pa nor-
mandisk art.
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129. Domen i Palermo.

Den gotiska stilen.

P& Isle de francés bordiga akrar uppstod vid midten af
1100-talet ett nytt satt att bygga, som kom att utéfva det mest
genomgripande inflytande p& nastan hela Europas arkitektur.
Gotiken eller den gotiska byggnadsstilen har blifvit den all-
méannaste bendmningen pa denna stil. Namnet torde vara harledt
af de vastgoter och deras efterkommande, hvilka i Sydfrankrike
med starka intryck fran de dar befintliga méanga antika bygg-
naderna utvecklade det romerska tunnhvalfvet till ett spetsbage-

Laurin, Konsthistoria. q
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hvalf. 1 sin koranlaggning med omgang och kapellkrans, som
sedan skulle bli sa typisk for fransk gotik, visar Notre Dame
du Port i Auvergne (sid. 120), att kapellen anvandts som en
sorts stddande strafpelare, och i samma kyrkas kor forebilda
sidoskeppens halftunnhvalf de gotiska strafbagarna. Slutligen
fanns i det till det gamla vastgotiska riket gransande Burgund
en romansk kyrka, dar de for gotiken utméarkande hvalfstralarna
(bild. 130) forekommo. Da alla dessa forutséattningar for denna
stil uppkommit i goternas land eller i dess omedelbara nérhet,
innebar det intet forvanande, att namnet pa den i Nordfrankrike
till enhetlighet utbildade stilen blifvit gotik, ett namn hvarmed
man under och efter renédssansen till inemot 1800 betecknade
all byggnadskonst mellan antiken och renassansen, menande da
med gotisk detsamma som med barbarisk.

| Frankrike, dar sinnena varmast brunnit for korstagens
jattebedrift, dar medeltidens spetsfundiga visdom frodades vid
parisuniversitetet, uppstod ocksa den stil, som sammanfattade
tidens lust for storverk, dess svarmiska trangtan uppat och
det skolastiska intresset for sinnrika kombinationer till ett enhet-
ligt h&pnadsvdckande konstverk, den gotiska domen. Endast
jamforelsen med var tids enorma jarnvagsanlaggningar kan ge
ett begrepp om hvad medeltidens ménniskor offrade pa sina
kyrkobyggnader. Med hénforelse arbetade byggnadsgillena un-
der nagon biskops Ofverinseende men med en sjalfstandighet i
planer och detaljer, som goér hvarje kyrka till ett konstverk
for sig med sin egen individualitet. Bland stiddernas tranga
gator pittoreskt insatt mellan smala hdga gaflar, reste sig den
gotiska kyrkan, strafvande mot hojden med hvarje torn, hvarje
spetshage, hvarje prydnad. | motsats till det klassiska templet,
som utmarktes genom oOfverskadlighet och mattlig storlek samt
betonande af de vagrata linierna, genom fris m. m., strafvar
den gotiska katedralen efter kolossalitet och. sdker att i skeppens
och tornens hojd n& det otroliga. Ofverallt betonas den lodrita
linien. Det mest typiska for stilen ar strafpelare och strafbagar,
som stdda de hdga murarna, hvilka tack vare dessa stod kunna
upplosas i hdga fonster, genom hvilkas fargade rutor de hdga
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-« Hvalfstrale.

Hvalfkapp;

Strafbage

Ofverfonster.

Strafpelare__J Triforiegalleri.

130. Gotiskt strafsystem.
Fran domen i Amiens.

skeppen fa en mystisk belysning. Spetsbagen ar anvand i
fonster, hvalf och ornament och ger stilen dess karaktar. Den
forekom redan i Ofvergangstiden, men i gotiken ingick den i
byggnadens alla delar. Spetsbagen gjorde det lattare att pa ett
konstruktivt och vackert satt hvélfva &fven oregelbundet formade
rum. Man kunde darfor lata hvarje kvadratiskt hvalfok i sido-
skeppen motsvaras af ett rektangulart i hufvudskeppet. En
frodig Ornamentik téckte néstan hela kyrkans yttersida. Fonster-
glaset fastholls af det s. k. rosverket med sirade tre- eller fyr-
pass; spetsiga gaflar, vimperger, prydde fonster och portaler, stréaf-
pelare och strafbagar krontes med smétorn, fialer. Anda upp till
tornens hogsta spets, dér korsblomman tronade, var kyrkan ofver-
sallad med prydnader. Pa snedt uppstigande linier anbragtes ett
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Gotiskt fonstersystem.

Fran domen i Amiens.

bladartadt ornament, kalladt krab-
ba (bild 132 d). Ofver korsmidten
sattes ofta ett litet spetsigt torn,
den s. k. takryttaren (bild 135)-
Nar man genom nagon af de val-
diga spetsbageprydda portalerna
intrader i kyrkan, hdpnar man
ofver hvalfvens hojd. Det inre
uppbars af s. k. knippepelare, be-
stdende af en karna, omgifven af
smalare pelare, s.k. knektar. Kérna
och knektar hade gemensam bas.
Pelarkapitélet (bild 132 e) dekore-
rades af naturalistiska eller atmin-
stone ytterst latt stiliserade blad,
sasom lénnblad, vinblad m. fl. in-
hemska former. Hvarje knekt upp-
tog pa sitt kapital en hvalfstrale
eller bage. Vissa knektar gingo
upp ofver hela vaggen forbi tri-
foriegalleriets fonsterliknande 6pp-
ningar mot hufvudskeppet, forbi
fonstren, och fran dessa knektar
utgingo hvalfstralar, hvilka, sdsom
bild 130 visar, uppdelade hvalfvet
i en mangd hvalfkappor; dessa
kunde sa mycket lattare slas ge-
nom att hvalfstralarna forst byggts
till stod. Dessa hvalfstralar utbil-
dades under sengotiken till nat-
hvalf, stjarnhvalf och solfjaders-
hvalf, dekorativa hvalfiformer sar-
skildt omtyckta i England. — Som
i en mystisk sagoskog reste sig
knippepelarna, hvalfstralarna bred-
de sig som grenar Ofver taket,
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b) Gotisk
korsblomma.

a) Sengotiskt rosverk i flamboyant- ¢) Vimperg.
eller fiskblasestil.

oM

d) Krabbor.

e) Kapitélet pd en gotisk knippepelare (Amiens).

132. Arkitektoniska detaljer i gotisk stil.
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kapitdlen buro blad och knoppar, och fonstrens malningar
glodde som paradisets underbara blommor. — Koret fick oftast
en mangsidig afslutning och séarskildt i Frankrike omgang och
kapellkrans. Liksom den romanska kyrkan var den gotiska
domen i det inre forsedd med dekorativa malningar. En sa
konsekvent och utvecklad byggnadsstil som gotiken maste na-
turligtvis starkt inverka pa alla konstarter.

Genom stadernas alltmer betydande maktstallning 6kades
byggnadsverksamheten, och den nya stilen kom till rik anvand-
ning vid byggandet af stadsportar, radhus och gillehus.

Tvarskepp.

Kor- Kapell-
omgéang. krans.

stostBrn

Sido-
skepp.

Hufvud-
skepp.

skepp. < .
8CCCCECAR | o

Kor-
omgang.

133. Pran af domen i Amiens.

Gotiken i Frankrike.

Gotiken var, som nyss namndes, en fransk byggnadsstil.
Ar 1140 anlades det gotiska koret pd kyrkan St. Denis vid
Paris. Har traffar man det gotiska strafsystemet och spetshagen
fullt utbildade. Snart darefter bérjade man bygga Notre Dame
i Paris, utmarkt genom sin adla fasad med o6fver portalerna
Iopande galleri med konungastatyer och ett rundt rosfonster.
Denna ryktbara kyrka uppvéxte pa en tid, da Paris var den
larda vérldens medelpunkt och &fven en méangd svenskar stude-
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134. Notre Dame (Varfrukyrkan) i Paris.

rade vid parisuniversitetet. Afven Uppsala stift hade i slutet af
1200-talet ett sarskildt harbarge i Paris, afsedt for stiftets studen-
ter. Ej underligt alltsa, att smaken for den gotiska stilen snabbt
spred sig i Europa. Det af Ludvig den helige anlagda slotts-
kapellet Sainte Chapelle & med sina till ytterlighet af rikt
malade fonster genombrutna vaggar och sma guldsmidesartade
stenornament typiskt for den finaste hoggotik.

Allt rikare utvecklades stilen under 1200-talet, och i de
franska provinsstaderna tillkom det ena underbara byggnads-
verket efter det andra. Borgerskapets sjalfkansla, kyrkans rike-
domar, gillenas konstskicklighet och hela samhillets glédande
tro gjorde deras uppférande mojligt. Katedralen i Amiens, sky-
hogt hojande sin véldiga massa Ofver den picardiska stadens
hustak, och domen i Reims, de franska konungarnes kronings-
kyrka i Champagne, ma sarskildt namnas.

Domen i Amiens byggdes vid 1200-talets boérjan. Den
synnerligen praktfulla fasaden med sina aftrubbade torn, sitt
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135. Sainte Chapelle i Paris.

hogt sittande rosfonster och sina manga i sandsten huggna
ornament och figurer gor ett rikare intryck &n Notre Dame-
fasaden. Midtskeppet har den svindlande hojden af 40 meter,
och kyrkan &r, som bild 133 visar, forsedd med koromgang samt
kapellkrans. — Normandie har bade i Rouens kyrkor och det
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136, Doémen i Amiens.

vackra Justitiepalatset i samma stad samt i det trotsigt fran en
klippspets vid hafvet nedblickande klostret Mont St. Michel go-
tiska byggnader af den mest pittoreska skonhet. | Bourges i
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Det inre af domen i Amiens.
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138. Jacques Cceurs hus i Bourges.

mellersta Frankrike ligger landets mest berdmda gotiska privat-
hus, fordom tillhérigt den rike borgaren Jacques Ceceur, bankir
och finansminister hos Karl VII. Jacques Cceur hade pa 1430-
talet genom handel pad Syrien och Egypten grundlagt en ofantlig
formogenhet. Hans hus i Bourges, byggdt i sengotisk stil, var
vardigt Frankrikes rikaste man. Vaggarna pryddes af reliefer
forestallande de sysslor, &t hvilka de olika rummen voro &gnade,
och e ens koket blef bortglomdt. Ofver portalen laste man
agarens valsprak: »A ceeurs vaillants rien impossible.»* — Sen-
gotiken utmérktes i Frankrike af ofverdrifvet yppig Ornamentik,
och rosverket i fonstren fick en for 1400-talet karakteristisk form,
kallad style flamboyant (flammande) efter de lagliknande eller
fiskblasliknande formerna i rosverket (bild 132 a).

Gotikens skulptur sl6t sig innerligt till arkitekturen. Betonan-
det af den lodrata linien inom byggnadskonsten gjorde, att figu-
rerna blefvo langstrackta. Man gaf dem en latt S-formig bdjning
for att undvika stelhet. Denna figurernas bdjning uppstod &fven
under inflytande af det sirliga satt att fora sig, som réknades for

* FOr tappra hjartan ar intet omdjligt.
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héjden af elegans under 1200-talet och senare. Portalrelieferna
pa Amiens och Reims domer ha ett lif och en klassiskt adel
frihet i formerna, som mycket skiljer sig fran den tidigare
medeltidens stela figurer. Man strafvade att i de genom pelare
och spetsbagar skilda sma figurerna pa fasaden framstélla medel-
tidens fantastiska uppfattning af denna och den tillkommande
varlden. Hvad skulpturen pa dessa nordfranska kyrkor be-
traffar, hora deras statyer af helgon och afven rent ornaméntala
figurer till konstens frdmsta masterverk. En flakt af storhet i
den yttre rent tekniska behandlingen formaler sig med den star-
kaste och mest sublima kristliga kdnsla. De berémda djafvuls-
figurer, som fran Notre Dame-tornens brostvarn blicka ut ofver
vérldsstaden vid Seine och rdcka ut tungan at manniskorna,
visa, att &fven det onda — om ock undantagsvis — kunde
framstallas med en forfarande mystik.

Frrmarm.
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139. Skulpturer p& bréstvarnet 4 Notre Dames torn.
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Gotiken i Burgund och Nederlanderna.

I hertigdometl Burgund, som under senare hélften af
1300-talet och den forra af 1400-talet hade sina glansdagar,
forenadt som det var med det rika Flandern, utvecklade sig
afven skulpturen. Bland minnesméarken af denna konstgren
maérkes den s. k. Moses-brunnen i Dijon, som bildhuggaren Claus
Sluter forfardigade at hertig Filip den djéarfve, hvilken vid 1300-
talets slut regerade 6fver Bourgognes vingardar och akerfalt. Pa
denna konstnérliga brunns figarala utsmyckning markas sarskildt
Moses' imposanta figur, Sakarias' skrynkliga, forgramda ansikte
och allra framst kanske den skallige Esaias, kladd som en 1300-
tals 1&rd med skrifdonen vid béltet. Denna brunn &r ett af de
tidigaste utslagen af nederldndsk realism. Redan under hertig
Filips tid borjade de burgundiska bokillustrationerna (miniatyrer-
na) Ofverglansa de franska i figurernas karakteristik och forebada
den storartade utveckling, som maleriet fick i Nedre Burgund
under 1400-talet. H&r i Flanderns rika hamnstader framvéaxte
en kultur, som val kan tifla med den samtida italienska och
som kraftigt paverkade hela norra och mellersta Europa. Bakom
de hoga gaflarna i Gent och Brygge, i Bryssels gotiska radhus,
i Yperns gillen rorde sig ett sjalfmedvetet borgarstand. Kvin-
norna kladde sig i sammet och siden, och hemmen pryddes
med dyrbara véafnader. Fran Flandern eller mgjligen fran Au-
busson i mellersta Frankrike hdrstammar den 1400-tals véfda
tapet, som hér afbildas. Den kallas Damen med enhdrningen
och hoér hvad monstrets och fargernas skonhet betréffar till det
vackraste, som blifvit gjordt inom denna konstgren. — En svar-
misk religiositet ar af alder bofast i det land, som nu kallas
Belgien, och konsten fick hér ett drag af germansk innerlighet
och samvetsgrannhet.

Nastan utan motstycke i konsthistorien var det jattesteg,
den nederldandska konsten tog vid 1400-talets boérjan.

Tva sillsynt framstaende och i alla afseenden epokgdrande
konstnarer, Hubert och Jan van Eyck, hafva i Gent i davarande
Johanneskyrkan utfort ett af medeltidens férnamsta arbeten
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140. Damen med enhérningen.
Vafd tapet fran 1400-talet. Musée Cluny i Paris.

inom maleriet, det s. k. Genteraltaret. Hubert van Eyck (1366—
1426) och hans broder Jan (d6d 1440) ha i detta altare, utstyrdt
som man under medeltiden brukade med en mangfald af flygel-
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141. Genteraltaret
Ofversiktsbild for att visa flyglarnas stillning. Kopia frdn 1600-talet. Museet i Antwerpen.

dorrar, fullandadt 1432 — saledes samtidigt med Jeanne d’Arcs
upptradande — och bekostadt af borgaren Jodocus Vydts, skapat
medeltidens maérkligaste malning.

Liksom Dantes Divina Commedia asyftar detta arbete att
ge en totalbild af medeltidens andliga forestdllningar. Tolf bil-
der, Gud, jungfru Maria, Johannes ddparen, anglar dels spelande
dels sjungande, Guds lamm och alla helgon samt »de som tvagit
sina klader och gjort dem hvita i lammets blod», pilgrimer, de
heliga eremiterna, Kristi stridsmén, de rattvisa domarne, Adam
och Eva, utgora tillsammans detta altarskap, hvars dorrar 6pp-
nades pa kyrkans festdagar och da visade dess fulla prakt. Utom
dessa tolf inre bilder sdg man, da altaret var stangdt, pa flygel-
dorrarnas yttersidor Marias bebadelse och nedtill gifvaren och
hans maka i bon, samt Johannes dbparen och Johannes evange-
listen, bada malade gratt i gratt som statyer. De sjungande
anglarne pa Genteraltaret framstélla unga flandriska jungfrur i
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142. Sjungande anglar.
Detalj af Genteraltaret. Malning af Jan van Eyck i museet i Berlin.
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furstliga drékter. Med hvilket allvar sjunga de ej Skaparens lof,
man tycker sig hoéra den klara sopranen och den djupa alten
klinga tillsammans i ett endraktigt halleluja! Héander, har, drékt,
till och med golfvet, allt & maladt med en ouppnadd omsorg.
— Samma innerliga fromhet aterfinnes i Kristi stridsman.

Lugnt de rida genom natten,

genom dods och réadslas land,

skymta bortom fjdrran vatten

helgdagsrikets ljushla rand,

skymta séndagsstadens vallar

emot solrodt aftonljus,

dér forklarad vesper skallar

ofver gyline gafvelhus.  (Levertin.)

| stillet for temperamalningen, hvarvid fargen lostes med
lim eller &gghvita, utvecklade Hubert och Jan van Eyck mal-
ningen med olja och lyckades harigenom gifva &t fargen en forut
okand glans. Kansler Rollins Madonna af Jan van Eyck é&r
ett praktstycke af glédande farg, djupaste andakt och redbar
malning, som nu efter fem hundra ar & mindre skadadt af tiden
&n mangen tafia malad for femtio ar sedan. Rollin, gifvaren,
en burgundisk mecenat och sigillbevarare hos hertig Filip den
gode af Burgund, knaboéjer for en madonna af nordiskt arbar
typ. | aftonrodnadens dager och med den fér Jan van Eyck
utmérkande onaturliga skarpan, &fven i de mest aflagsna kon-
turer, utbreder sig i bakgrunden ett landskap, som paminner
om Ardennernas sluttningar och Maas' floddal. Tafian, som
forvarades i en kyrka i staden Autun i Saones floddal, déar Nico-
las Rollins bror var biskop, lar ha malats ar 1437.

Jan van Eycks portratt, dar det individuella lefver i hvarje
mikroskopiskt &tergifven rynka, hora till det basta inom den yttre
manniskoframstallningens konst, sa portrattet af Mannen med
nejlikan i Berlin med sin skrumpna hud och de utstaende Gronen.
Att afven det dlskliga lag for denne store konstnar visar hans
teckning pa tra af den lieliga Barbara, fromt lasande i nagon
burgundisk helgonbok, under det att man i bakgrunden bygger
ett torn i de sengotiska former, hvilka voro de moderna vid
Jan van Eycks tid.

Laurin, Konsthistoria. io
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143.  Rollins madonna
Med kansler Nicolas Rollins portréatt. Louvren i Paris.

Jan van Eyck var en formogen man, hofmalare och kammar-
herre i hertig Filip den godes tjénst.

Af den nésta generationen var Hans Memling (7 1495);
som verkade i Briigge, den mest ryktbare. Han aterger mild-
heten, ddmjukheten och renheten som fa fore och efter honom.
Ursulaskrinet i hospitalet i Briigge &r hans férnamsta arbete.
Pa detta 130 cm. langa och 66 cm. hdga relikskrin, som ar
1489 invigdes, malades den heliga Ursulas historia. Kraften hos
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144. Den heliga Barbara
Teckning pa tra af Jan van Eyck. Museet i Antwerpen.
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145. Ursulaskrinet
Af Hans Memling. Johanneshospitalet i Briigge.

lians Kklara, starka farger och den varma trosvisshet, som stralar
ur présternas och helgonens ansikte, gora taflorna pa detta skrin,
trots den miniatyrartade framstéllningen, till gripande konstverk.

Roger van der Weyden (1399—1464), eller de la Pasture,
som han af de fransktalande kallades, foretrddde en mera folklig
riktning. Hans innerliga fromhet glader sig at att fa visa de
heliga kvinnornas sorg vid korset pa Nedtagandet fran korset
i Madrid eller att skildra den yttersta dagens fasor, sasom pa
det flygelaltare, hvilket den ofvan albildade Rollin bestallde af
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146. Hospitalet i Beaune.

honom for det af Rollin grundade Hospitalet i staden Beaune,
40 km. s6der om Dijon, véster om Saone i landskapet Bourgogne.
Detta arevordiga hospital i den gamla vinstaden visar med sin
svalgang och sina vimpergartade anordningar ofver fonsterépp-
ningarna, hur gotiken kunde ta sig ut i profana byggnader.

Antwerpenmalaren Quinten Matsys (1460—1530) hor till en
senare tid men liknar i mycket den &ldre skolan. Hans bésta
arbete torde vara den stora altartaflan Kristus begrates, med
de tva flyglarna: den ena afbildande Herodes och Salome, den
andra aposteln Johannes, som kokas i olja. Midtbilden be-
handlar de heliga kvinnornas sorg vid Kristi lik, detta af de
folkliga malarne i Nederlanderna sa ofantligt omtyckta amne;
smartan béafvar i munvinklarna, hjalplost stracka de armarna
mot den ddde Mastaren, Johannes stoder medlidsamt Maria, och
hans ansikte talar om hjartslitande sorg. Josef af Arimatia tyckes
mera kanna vérldsmannens deltagande och aktning. Den doda
kroppen ar med stor skicklighet atergifven.
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147. Kristus begréates.
Tafla af Quinten Matsys. Museet i Antwerpen.

Fran grekisk synpunkt skulle en bild som denne dode
Kristus anses i hogsta grad opassande och som ett vanhelgande
af manniskokroppen.  Medeltidens méanniskor ansago allmant,
innan rendssansens mera hedniska uppfattning trangt igenom
— och den var och érju alltid blott en 6fverklassuppfattning —,
att nakenheten i och for sig var vanhederlig. Till och med till
denna fornedring nedsteg Frélsaren, tankte man och kénde sig
tacksam ofver sa mycket forsakande godhet. — Stolt blick och
hérliga, ungdomliga lemmar hofvas Apollo, ljusbringaren, tankte
antiken, och hos hans dyrkare svéllde hjartat af stolthet.
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148. Tandlakare.
Kopparstick af Lucas van Leyden.

Herodes och Salome ger en god bild af en festmaltid vid
1400-talets slut. Bordets hvita flandriska damast, vinkylaren,
musiklaktaren och framst Salomes gracidsa, man vore frestad
att sdga moderna, gestalt med puffirmarna och den klddsamma
drékten ha det hogsta kulturhistoriska vérde vid sidan af det
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149. RA&dhuset i Bryssel.
| sengotik uppfordt under 1400-talets forra halft.

konstnarliga. Pa den andra flygeln aro bodlarne med sitt djaf-
vulska hangrin, da de maka branderna under kitteln, med afsikt
ditsatta af konstnaren sasom en effektfull motsats till Johannes'
heliga lugn.

Den forste mera bekante i nuvarande Holland fodde konstnar
var Lucas van Leyden, fodd i Leyden 1494, déd 1533. Liksom
sin store samtida och van Direr, som han lart kdnna under
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dennes antwerpenresa, intresserade han sig mycket for koppar-
sticket, och det &r inom denna konstart han utfort sina mest
kanda konstverk. Hans bondbilder aro foregangare till 1600-
talets omtyckta bondmaleri; hans drapliga Tandlakare fick efter-
foljare bade hos Brouwer och Gerhard Dou.

De arkitekturverk, som med karleksfullt intresse atergafvos
af bréderna van Eyck och Memling, tillhéra sengotiken, hvilken
tillampades pa Flanderns radhus. Siradt med en om guldsmeds-
konsten paminnande detaljrikedom, intager radhuset i Bryssel
ett framstdende rum med sitt smarta, for dessa flandriska monu-
mentalbyggnader utmérkande torn.

Den gotiska stilen i Tyskland.

Tyskland dréjde med att tilligna sig den franska-gotiska
byggnadsstilen. In pa 1200-talet byggas romanska kyrkor, men
med detaljer lanade fran gotiken. Ar 1248 lades grunden till domen
i KolIn, ett af medeltidens storsta byggnadsverk. Man arbetade
i 250 ar och hvilade sig sedan till vara dagar, da kyrkan full-
bordades efter de gamla ritningarna, som af en handelse ater-
funnos.  Planen visar starka intryck fran Frankrike. Koret
ar mangsidigt och har som de franska kyrkorna omgang och
kapellkrans. Kyrkans langd ar 135 m. Tornens hojd ar 156 m.
Den nagot schematiska ande, i hvilken byggnaden under var
tid fullbordats, ger den valdiga kyrkan ett kallare utseende, &n
de andra stora gotiska katedralerna hafva. Pa dessa domer, som
byggdes fardiga under medeltiden, &ndrade man detaljer i rit-
ningen under byggandet, om man maérkte, att det tog sig mera
pittoreskt ut. Detta ger dessa kyrkor nagot organiskt och om-
véxlande. Privata hus stodo ibland intill kyrkan och gafvo Ggat
jamforelsepunkter for att bedéma kyrkans storlek. Genom att
man i var tid frilagt kyrkorna har man ofta forstort det intryck,
medeltidens arkitekter asyftade.

| Sydtyskland var Strassburgs prisade dom det férndmsta
gotiska minnesmarket. Langhuset blef fardigt i slutet af 1200-
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150. Domen i Koln.
Grundlagd 1248, fardigbyggd 1880.

talet. Det inre ar af en underbar skoénhet, och Iljuset, som
strommar in genom de malade fonstren, upplyser kanske den
mest stdmningsfulla kyrka norr om Alperna. — En fdrandring
i den gotiska kyrkotypen uppkom i Tyskland. Man byggde
har ofta kyrkor, déar sidoskeppen voro lika hbéga som midt-
skeppet. Detta fick sdledes allt sitt ljus fran sidoskeppen. Dylika
kyrkor kallas hallkyrkor, emedan byggnaden blir hall- eller
salformad. Stefanskyrkan i Wien é&r en af de vackraste kyr-
korna af denna art. Skeppen &ro héar férenade under ett enda
brant och hogt tak. Stefansdémen &ar byggd under 1300- och
1400-talen, och det véldiga frdn grunden latt afsmalnande tornet
med sina om flandriska spetsar padminnande sandstensdekora-
tioner fullbordades i forra halften af 1400-talet.

Bakom Nurnbergs murar och vallar reste sig 6fver borgar-

husens roda tegeltak flera kyrkor i sengotikens former. \ id medel-
t
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151. Tyska ordens slott i Marienburg.

tidens slut behandlades sandstenen, som om den varit deg, och
de mest halsbrytande former med vridna pelare och invecklade
nathvalf uppstodo af de hvarandra korsande hvalfstralarna. | norra
Tyskland, dar man ej hade tillgang till sandsten, anvéandes tegel,
och héarigenom foérenklades Ornamentiken. Dessa tegelkyrkors
kraftiga, strénga former &ro af imponerande verkan. Bland privat-
husens trappgaflar uppstiga de moérkrdda vaggarna till betydande
hoéjd, och tvarskeppets gaflar fa en effektfull utsmyckning med sma
spetsiga torn och ornament, dels af svart glaseradt tegel, som
bryter sig mot det roda teglet, dels i hvitkalkade férdjupade
monster. Mariakyrkorna i Lybeck och Danzig aro typiska for
tegelstensgotiken.  Lybecks massiva stadsportar af tegelsten
hora till denna byggnadsstil, som trifdes i Hansans maktiga
samhallen vid ostersjokusten och som déarifran helt naturligt
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lifligt paverkade vart land. | Artushof, danzigképmannens
samlingssal, ser man det byggnadssatt, som &fven anvéndes af
Tyska orden. P& smala granitpelare hvila de solfjaderslika
hvalfven. | det 50 km. sydost om Danzig liggande Marienburg
hade den Tyska ordens styresman, den s. k. Hochmeister, under
1300- och 1400-talen sin bostad. Ordensslottets valdiga byggnads-
komplex var vardigt den riddarorden, som under sin glanstid
harskade fran Oder till Finska viken. Kyrka, ordenssalar och
det for de andliga riddarne gemensamma maltidsrummet, Remter,
inneslétos af massiva tegelmurar. Remtern liknade, som namndes,
képmannens Artushof i Danzig till sin arkitektur, och i Tyska
ordens matsal rorde sig nog samtalet ofta om Kalmarunionens
Sverige, det land som en gang skulle pa sa manga stallen bli
ordens eftertradare.

Arkitekturen tryckte sin pragel pa skulptur och konsthandt-
verk. Altarskap och kyrkokarl visa i ornament och uppstéllning
starka intryck frdn byggnadskonsten. Sa i det storartade i ek
ar 1521 af Hans Bruggemann skulpterade altarskapet med bilder
ur Kristi lidandes historia, som finnes i Schleswigs domkyrka.
Sarskildt markes inflytandet fran arkitekturen pa korstolarna,
som under 1400-talet fingo en praktfull utstyrsel af sniderier pa
armstoéd och sidor. Ofta striackte sig snidade baldakiner 6fver
de préster, som hér hade sin afskilda hedersplats. Kistor, stolar,
skap, bord och guldsmedsarbeten, allt fick under denna tid ett
omsorgsfullt och vackert utférande. Flerstades restes brunnar,
i hvilkas konstnarliga utsmyckning man ser tidens starka skon*
hetsfordran. Den s. k. Skoéna brunnen i Nurnberg liknar till
formen en gotisk takryttare och ar tdckt med ett ofverflod af
sma figurer, som drunkna i fialer och baldakiner. Stenarbetet
pa denna brunn var liksom altarskapens trasniderier tackt med
farger och forgyllningar. Brunnen uppsattes under 1300-talets
sista ar, och vid samma tid restes i Prag en bronshild af S:f
Goran och draken for att pryda en darvarande brunn. Det
viktigaste behof, skulpturen hade att fylla, var dock den
enorma efterfrigan pa sandstensfigurer for kyrkornas fasader
och portaler. Utmaérkta gotiska skulpturer fran 1200-talet med
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152. Remtern, maltidsrummet i Tyska ordens slott i Marienburg
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153. Altarsk@p i omai.ad ek i Schleswigs domkyrka.
Af Hans Briiggemann.
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154. Kyrkan. 155. Synagogan.
Portalbilder i sten & Strassburgdémen.

de karakteristiska, ibland extatiska, ibland koketta bojningarna
pa kroppen dro bilderna pa Strassburgs dom. Sarskildt vackra
aro portalbilderna Kyrkan och Synagogan, symboliserade af tva
kvinnor, hvilkas ungdomsfagra lemmar skymta fram mellan klad-
nadens veck. Med férbundna 6gon och brackt spjutstang star
den 6fvervunna judendomen, under det den triumferande kyrkan
med korset och kalken frimodigt blickar framat. | anletsdragen
hos en af defavitska jungfrurna — har afbildad — pa Strassburgs
dom har den medeltida skulptoren fatt in nagot af Salome-typ,
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en sndrjande dubbelhet, som antyder en psykologisk skarpblick

hos konstnaren afven i atergifvandet af det onda, som man eljest

alltfor ofta blott kunde framstédlla genom mer eller mindre

naiva grimaser. — Fa grafvardarna, dar den dode afbildades lig-

gande, marker man en tydlig strafvan efter portrattlikhet. Det

berattas, att den konstndr, som skulpterat kejsar Rudolfs af
Habsburg (f 1291) graf-
vard, réaknat alla rynkor-
na i kejsarens ansikte for
att 6fverfora dem i stenen.
— Massingsplattor, dar
den aflidnes bild graverats
i metallen och dar for-
djupningen sedan fylldes
med svart farg, voro pa
1300-talet vanliga i norra
Tyskland.

Det tyska maleriet
fick forst pa 1400-talet
sin egentliga utveckling.

Till det rika Burgund
gréansade de blomstrande
trakterna  kring Rhen.
Stora kloster och valma-
ende biskopsstift utgjorde

msmm stérre delen af landet, och

156, En »favitsk jungfruo. ej minst i det urgamla
Skulptur frédn Strassburgs dom. K('jln, ))die Stadt, dle Viele

tausend Kapellen und Kirchen hat», funnos alla forutsattningarna
for att malarkonsten skulle kunna uppspira. — Da handels-
mannen forde det eftersbkta renvinet nedfér floden eller for
ofrigt knoto handelsforbindelser i Nederldnderna, fingo de dér
beundra broderna van Eycks berémda konstverk, och dessa sa
vél som den burgundiska kulturen i allméanhet kunde ej undga
att ofva inflytande pa vastra Tysklands konst. Skaparen af den
i Kolnerdomen forvarade altarbilden Tre konungars tillhedjan,
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157. Madonna im Rosenhag.
Malning af Stefan Lochner. Museet i Koln.

Stefan Lochner (f 1451)1 var verksam i Ko6ln och &r den aldste

kande tyske malare af betydelse. Pa hans Madonna im Rosenhag

sitter »unsere liebe Fram med barnet pa sitt knd, drommande
Laurin, Konsthistoria. 11
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158. SJAEFPORTRATT AF ALBREKT DURER.
Gamla Pinakoteket i Munchen.

ljusa drdmmar om gudabarnets framtid, en drém i rosenfarg, utan
tanke pa tornekronan i fjarran. Tysk hemkénsla, naiv oskuld och
véanlig bestallsamhet finner man hos de sma éanglar, som spela
och rdcka barnet frukter.

| Elsass och Bajern fanns ocksa en lifskraftig inhemsk konst,
och i Nirnberg foddes en af varldens markligaste konstnarer,
Albrekt Dulrer (1471—1528), den »grundligaste, karaktarsfullaste,
tankedjupaste och fantasifullaste tyske malare». Han lefde i sma
forhallanden, och trots den relativt rika kultur, som fanns i hans
fodelsestad, saknade han det kraftiga understdd, han borde kun-
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159. Hieronymus Holzschuer.
Portréatt af Albrekt Direr. Museet i Berlin.

nat parakna. Men han brot sin egen bana; hans méktiga ande,
sund &nda in i roten, skapade en konst, personlig och margfull,
och hans formers sprak ma forfalla de latinska folken hardt och
straft, for oss' germaner klinga dérur i gladje och sorg, i andakt
och skamt innerliga tonfall ur var sjils djup — om man forstar
att lyssna. Dock »solche Werke sind Spiegel; wenn ein Affe
darin guckt, kann kein Apostel heraussehen».— Konsten tog han
pa allvar. Det djupa ordet: »Alles steckt in der Natur, wer es
hinaus kann reissen der hat es» ar hans, och i sanning han kunde
»rycka» ut det vésentliga ur verkligheten. Intet abstrakt, overk-
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ligt finnes hos hans figurer, allt lefver i sin egen personliga at-
mosfar, som &ar &kta germanskt individuell.

Orden daro for fattiga for att uttrycka hans alsterrika naturs
vasen, se hellre pd hans verk, sd personliga trots hans studier i
Nederlénderna och Venedig. Venezianarnes olikartade konstupp-
fattning kunde ej rubba hans egen. Det ar gifvet, att en konstnar,
for hvilken det individuella spelar en sa viktig roll, skall intressera
sig for portrattet. Sarskildt sympatiskt ar sjalfportrattet i Miin-
chen, pragladt af en mild men fast och manlig karaktar. Rads-
herren i Nirnberg Hieronymus Hohschuer var Diirers véan, kand
som anhangare till Luther. Direr har i hans bild skapat ett ur-
tyskt, sundt blomstrande ansikte, ur hvars bla dgon en trotsig
och tapper ande framblickar. Och hvilken omsorg och outtréttlig
moda i atergifvandet af skagget och pélsen. Ett noggrant betrak-
tande af denna tafia skanker askadaren den gladje, man kanner
ofver att raka en bottenarlig, kraftig och originell manniska.

Samma intresse vacka hans underbart individualiserade »Fyra
apostlar». Hvem igenkénner ¢j genast Johannes, ¢fver hvars skagg-
losa ansikte den ljusa friden lagrar sig, han hvilkens lefnadsvishet
sammanfattas i orden: »Kdara barn, &dlsken eder inbdrdes.» Man
behtfver ¢ se den symboliska lose- och bindenyckeln for att
finna Petrus, han som felade i svaghet: den farade pannan och ett
bittert drag kring munnen tala om inre strider, men man sparar
ocksa det ifriga sokandet, hungern och torsten efter rattfardighet
hos den, som sade: »Herre, du vet allting, du vet, att jag alskar

~dig.» Markus med svardet ar den brinnande i anden, och Pauli
.energiska, véldiga tankareprofil visar pa varldsborgaren. Séarskildt
Pauli i stort tilltagna personlighet far genom hufvudets adla
form och mantelns statliga veck nagot 6fvermanskligt, hans fjarr-
skadande Oga spanar efter hedningarnes fullbordan. | Durers
fyra apostlar, afven kallade »De fyra temperamenten», kan man
spara, att renassansen natt Tyskland. — Tréasnittet och koppar-
sticket, som nyss forut kommit till anvandning, hafva i hég grad
utvecklats af Direr och bidragit till konstens spridning bade
i bocker och som sjalfstandiga konstverk. Kopparsticket eller
koppargravyren utfores pa foljande satt. | en kopparplat ristas
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i60. Johannes och Petrus. i6i. Markus och Paulus.
Malningar af Albrekt Durer. Gamla Pinakoteket i Miinchen.

med grafstickel en bild, bestaende af fordjupningar i platen;
denna svartas och aftorkas, sa att fargen stannar blott i fordjup-
ningarna, sedan pressas platen mot ett papper, och gravyren ar
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Stjarnornas nedfallande
Trasnitt af Albrekt Durer.

SS.; «
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fardig. Riddaren, doden och djafvulen ar ett kopparstick. En
gudfruktig riddare rédes hvarken for fan eller trollen, det &r
grundtanken. Med lugn rider han genom dddsskuggans dal och
hyser ingen fruktan, om ocksa »morksens furste stiger ned, hotande
och vred». Hans oforlikneliga trasnitt till Johannes' uppenbarelse
— Apokalypsen — visa hans nagot kantiga men ytterst verknings-
fulla maner. Hvilken fasa och angest har han ej utbredt 6fver
Stjarnornas nedfallande, da »som ramlande hus storta skapel-
sens horn». | detta markliga trasnitt, sa mattadt med apo-
kalyptisk stamning, bibehaller Direr de skarpt brutna vecken
pa draperierna, en detaljbehandling som var mycket omtyckt
i den tyska gotiken.

Den i Sachsen verksamme Lucas Cranach (1472—1553)
kan i vérde ingalunda tafla med Ddirer, ehuru han ofta ndmnes
i samma andetag som denne. Hans taflor hafva nagot borger-
ligt men karntyskt. Mer an vanligt smaborgerliga &ro hans fram-
stallningar af den nakna manniskokroppen med ett klassiskt namn:
Venus, Lucretia, Paris' dom, dar de hoga varldsbetvingande skon-
heterna for den sachsiske malaren togo formen af mysande tyska
bondflickor. | dessa sirliga sma bilder, afsedda for de tyska
furstarnes privatrum, nar Cranach ej sa hogt som i sina religiosa
bilder. Sarskildt vacker ar en tafla, dar Den heliga familjen,
lagrad vid en nordisk gran, uppvaktas af ticka sma &nglar.

| trasnittet, som fick sin egentliga utbildning af Durer, utforde
Cranach sina mest spridda och omtyckta konstverk. S:t Kri-
stofer, som bar Jesusbarnet ofver en stridflod, ager i rikt matt
den naiva, rena religidsa kanslan, barnafrom som hans van Lu-
thers karnfulla predikan. — Ett tréasnitt utfores pa foljande satt:
Pa en traskifva ritas bilden, sedan utskaras de ljusare partierna,
moch de morka bilda upphojningar och kammar, hvilka be-
strykas med svarta, hvarefter man trycker bilden pa papper.

Holbein d. y. foddes i Augsburg 1497 och dog 1543 i Lon-
don. Hans far, Holbein d. 4, var afven en framstdende malare.
Holbein d. y. ar kanske den mest sjalfulle portrattmalare, som fun-
nits. Med intryck fran den samtida nederlandska och italienska
konsten &r han dock alltigenom tysk, ehuru han i likhet med
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den tidens larda och konstnarer tilloragte mycken tid pa resor
och mycket vistades i utlandet. De nyvaknade kulturintressena
hade framkallat en andlig gemenskap, som yttrade sig i lifligr
brefvaxling och talrika resor.

Holbein bodde an i Basel, an i London, dit han medférde
rekommendationsbref fran sin van Erasmus Rotterdamus till den
ryktbare engelske lordkanslern Thomas Morus, forfattaren till
»Utopia», den berémda skildringen af en idealstat, dar ingen enskild
egendom skulle finnas. Erasmusportrattet skildrar tréffande det
fint skurna ansiktet med den tédnkande minen hos denne vérlds-
borgare, som fattat tidens, ja framtidens problem djupare och.
vidare an nagon annan samtida. | England malade Holbein vid
Henrik VIlI:s hof portréatt af den cyniske men for religicsa fragor
lifligt intresserade konungen, och &fven af ndgra af hans olyckliga,
gemaler finnas goda holbeinska portratt. Ofverlagsna aro Hol-
beins rodkritsteckningar af framstdende engelska personer, dar
det rastypiska hos anglosachserna skarpt framhalles. Detta ut-
prégladt engelska drag igenfinnes i hans ypperliga bild af Robert
Cheseman, Henrik VIILs falkvardare. Har i London malades
ock bilden af den tyske kopmannen Torg Giske, nu i Berlins
museum, i hvars betdnksamma ansikte man laser forsiktighet och
knipslughet. Han ar afbildad brytande ett bref, pa hvilket star
utanskriften: »Den erzamen Jergen gisze to lunden In engelant
Mynem broder to handen.» Ko&pmanskontoret vitthar om en.
gedigen smak; pa den orientaliska bordduken star ett vackert
blomglas med nejlikor, och skrifbordsartiklarna aro alster af en
god konstindustri.

Hans mest ryktbara tafia ar den s. k. Borgmastar Meyers
Madonna. Lénge trodde sig Dresdens galleri 4ga orginalet, men.
nu & det bevisadt, att den af Holbein malade taflan finnes i
Darmstadt. Ljusharig och full af mild hoghet star gudamodern
pa denna tafia. Borgmastaren knabdjer pa ena sidan, bredvid
honom hans tv& soner, midt emot honom hans forsta maka, som
var dod sedan flera ar, dd denna tafia 1526 malades, och hans
andra fru, Dorotea Kannengiesser, med ett genomtyskt utseende,
ett ansikte som talar om tukt och ordning men ocksd om en



103- Portratt af en ung kvinna
Malning af Holbein d. y. Museet i Haag.
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164. Portratt af Robert Cheseman.
Malning af Holbein d. y. Museet i Haag.

sjal, som &ger ro och kraft, sa att det gudomliga ordet kan sla
rot och frodas i hennes hjarta. Den halfvuxna dottern Anna
synes i all sin prudentlighet ha det flacka och hjartligt ointres-
santa, som ofta medfGljer hennes alder.

Om Dorotea paminner mycket bilden af en ung kvinna, i
Haags galleri. Sallan om ens nagonsin har det germanska kvinno-
idealet atergifvits pa ett sa hanforande satt, sa fylldt med renhet
och drommande vemod. Ansiktet talar om en bottenlds sjals-
rikedom, en mild och valg6rande varme lyser ur hennes 6gon.
Man tvekar pd hvem man ar skyldig mest tacksamhet, malaren
eller modellen. Hvad malningssattet och karakteristiken betraffar,
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165. Holbeins maka och barn.
Malning af H. Holbein d. y. Museet i Basel.

ar familjeportrattet med fru Elsbet Holbein, barnen Filip samt
den lilla rodhariga Katarina bland det framsta i konstnarens
produktion; storformad &delhet i linierna och ett djupt sjélsligt
innehall samverka i denna hérliga tafia. — Holbein skapade sig
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Ipfe morietur. Quia no habuit difci« &fven genom sina berémda tra-
pbnam,8din multitudineRultidae snitt en stor popularitet i Tysk-

fuse decipietur.
PROVER. \%

11 mourra,Car il n'a receu
En foy aulcune difcipline,
Et au nombre fera deceit
De folie qui le domine»
D iij
166. En sida ur Holbein d. yis

»DODSDANSEN >.

Trasnitt ur »Les Simulachres et Historiées
de la Mort».

dem, hér spelade religion och konst forenade in i lifvet.

land och Frankrike, mest genom
denforstiLyon 1538utgifnas. k.
Dodsdansen, en samling sma i
liniemaner utforda bilder, som
skildra, hur ddden segrar 6fver
hog och lag, ung och gammal.
Med ett hanskratt griper doden
den fete abbotens mitra och
krackla, dragande den bestorte
goddagspilten med sig i graf-
ven. En demokratisk tendens
finnes i dessa trasnitt, afsedda
att visa alla méanniskors likhet
och intighet infor doden, »for-
skrackelsens konung».

Durer, Cranach och i syn-
nerhet Holbein d. y. loste sig
i former och &mneskrets ur
medeltidens tvang. De sta med
ena foten inom gotiken, med
den andra inom rendssansen.

Ett synnerligen vackert
minne af 1400-talets sista ar-
tionde ar Adam Kraffts (omkr.
1450—1507) »Stationer*. Pa véa-
gen till begrafningsplatsen upp-
restes stenplattor, dar Kristi
gang till korset afbildades; har
kunde de af sorg nedbdjda pa-
minna sig honom, som lidit for
Bilden

visar Kristus, dignande under korset, och Johannes, en yngling
som efter 1400-talets mod bar rika lockar, trostar de heliga

kvinnorna.

Djurisk rahet, dumhet och illvilja sta att lasa i



TYSKLAND. /s

"fcawi

mnife'.

167. Den Helige Sebaldus graf i Sebalduskyrkan i Nurnberg.
Den badalkinartade 6fverbyggnaden skulpterad af Peter Vischer.

anletsdragen pa de fran Nurnbergs pobel hamtade folktyperna, ett
grin af gladje ofver att fa begabba lidandet och den for dem obe-
gripliga sjéalshégheten ger deras uttryck en séllsynt vidrighet, har
med sldende realism atergifven. Kraffts nara 20 meter hoga sten-
tabernakel (till forvarande af sakramentet) i S:t Lorenzkyrkan i
Nlrnberg &r ett sengotiskt, om guldsmedskonsten paminnande
maésterstycke.

Nurnberg har &fven inom sina vallar ett praktverk inom
bronsgjutningen. Det ar Peter Vischers (f 1529) grafvard ofver
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Sebaldus, stadens skyddshelgon. Masterverket bestar dels i ett
underlag for ett forut befintligt relikskrin, dels i en baldakin-
artad sengotisk 6fverbyggnad. En fantasirik mangfald af apost-
lar och sirener, af snackor och delfiner pryder detta bronsverk,
pa hvilket mastaren och hans fem soner arbetade fran 1508 till
1519. P& ena kortsidan ser man konstnaren i skinnforklade, en
symbol for den fruktbara férbindelsen mellan konst och handt-
verk, som under medeltiden och den nu inbrytande rendssan-
sen gjort konsthandtverket till folkligt i hogsta mening.

Gotiken i England.

Ar 1174 gjorde gotiken sitt intdg i England, d& en fransk
arkitekt ateruppbyggde Canterburys genom brand forstérda dom-
kyrka., dar fyra ar forut Henrik Il Plantagenets hofman mordat
arkebiskopen Tomas Becket. Denna nya gotiska kyrka fick flera
franska drag, och detta gdaller &ven om Westminster Abbey i
London. | England utvecklades gotiken mycket sjalfstandigt.
Hvalfven gjordes betydligt lagre @n i de franska kyrkorna, men
langden var daremot storre tilltagen &n pé kontinenten. Koret slu-
tar rakt. Ofver korsmidten hojer sig ett fyrkantigt fastningsartadt
torn liksom pé flera af Normandies romanska och gotiska kyrkor.

Katedralen i den gamla staden Lincoln (60 km. soder
om Hull) ar en af Englands aldsta gotiska kyrkor, utférd
hufvudsakligen under 1200-talet. Den med enformiga blind-
arkader prydda fasaden é&r typiskt engelsk. — Under 1300-
talet — da de engelska bagskyttarne besegrade de franska rid-
darne vid Crécy — blef dekoreringen rikare, och sarskildt utbilda-
des hvalfven till s. k. stjarn- och nathvalf. Katedralen i York
ar det statligaste monument fran den engelska storhetsperi-
oden. Vid den tid, da Yorks hvita ros kdmpade mot Lan-
casters roda, bief de gotiska fonstrens rosverk forandradt; unge-
far samtidigt med inbordeskrigets utbrott 1450 bdrjade man
anvanda den s. k. tudorbagen och uppdela fonstren med
smala lister med starkt betonande af den lodrata linien —
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168. Domen i Lincoln.
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169. Pran af domen i Lincoln.

Lokal
for dom-
kapitlet.
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170. Det inke af S:t Georgs kapell i Windsor.
Fonstret ar i »perpendicular style» med tudorbage.

daraf namnet perpendicular style. Hvalfven pryddes ofta af slut-
stenar, formade som nedhdngande tappar. Under sina sista lef-
madsar byggde Henrik VII Tudor pa sitt grafkapeil, fardigt i bor-
jan af 1500-talet. Det bildar afslutningen pa Westminster Abbey
i London. | detta kapell, som mottager sitt ljus fran de hoga af
tudorbagar kronta fonstren i perpendicular style och i hvars
ovanligt rika hvalfbildning &fven de omnamnda tapparna inga,
ligga de flesta konungarne fran och med Henrik VII begrafna.
Kyrkan ar pa en gang kroningskyrka och grafplats for Englands
»stora médn. Hvarje sten i kyrkan har ett minne fast vid sig, och
Englands blodiga och gripande historia, sa rik pa véldiga per-
sonligheter, tranger sig med ovanlig kraft pa besokaren. Fasaden
at vaster uppfordes under Rikard IIl:s regering (1483—85). Den
ar ett glansfullt minnesmérke 6fver den man, i hvars brost are-
lystnadens lidelse rasat vildast. — S:t Georgs kapell i Windsor
ar byggdt i perpendicular style med tudorbagar i fonstren och
har den rikaste for den engelska gotiken utmdrkande inre ut-
styrsel, hvad korstolar och dylikt betraffar.
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Utmérkande for den engelska gotiken dro de konstrikt sni-
dade trataken af ek, hvilka dels técka vissa kyrkor, dels fore-
komma bland annat i den véldiga matsalen i det berdmda
student-college i Oxford, som bar namnet Christ Church. Detta
praktfulla sengotiska ektak ar dateradt 1529.

171. Matsal i Christ Church College i Oxford.
Det sengotiska taket ar snidadt i ek.

Gotiken i Italien.

Det var endast med svarighet, som den gotiska stilen brét sig
igenom i Italien. Hela detta nya uppfattningssatt l1ag emot tradi-
tionen och nationalkaraktaren. Det blef i detaljer, som den nya
stilen anvandes, sasom t. ex. spetshagen, men den gamla kyrko-
planen med sina vida hvalf var alltfor rotfast for kunna ld&mna
rum at gotikens héga men smala hvalf. — Domen i Milano &r
snart sagdt den enda gotiska kyrka i Italien, som nagot pa-
minner om Tysklands och Frankrikes domer. Grundlagd af
Milanos praktélskande tyrann Gian-Galeazzo Visconti pa 1380-
talet och byggd af hvit marmor, gér kyrkan med sina otaliga

Laurin, Konsthistoria. 12



172. Madonna med barnet
Altartafla af Cimabue. | kyrkan Santa Maria Novella i Florens.
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spetsiga fialer och sina 2,0co marmorfigurer, som pryda det
yttre, ett bldndande men krokanartadt intryck. Det inre ar
sérdeles stamningsfullt. Vid denna tid anlade samme storhets-
vansinnige sjalfharskare i gotisk stil den véldiga klosterkyrkan
Certosa vid Pavia, omkr. 30 km. sdder om Milano. Fasaden pa
denna kyrka liksom afven den pa Milano-démen tillnor renas-
sansen. | mellersta Italiens blomstrande stadssamhéllen pa-
borjades i slutet af 1200-talet tva markliga kyrkor, domerna
i Florens och Siena, 60 km. soder om Florens. Dessa tva or-
ter voro ocksa hufvudplatserna for malarkonsten, hvilken vid
slutet af 1200-talet borjade fa nytt lif. 1 Siena lefde nagot se-
nare Duccio di Buoninsegna (verksam till 1339). Han har tro-
ligen i Konstantinopel lart de byzantinska formerna. Hans mal-
ningar paminna starkt om Cimable. Han var, har ndgon sagt, den
siste af antikens malare. Giotto ater den forste af de moderna.
Cimabule (1240—1302) verkade i Florens. Blott ett 6fvadt

6ga kan ana den verkan, hans altartafla i Santa Maria Novella
i Florens gjorde pa samtiden. Taflan ser byzantinskt stel ut, men
om ocksd barnets hogtidliga utseende och madonnans mandel-
formade Ogon tyda p& Konstantinopel, sd hafva i alla fall ang-
larne ett drag af ljufhet, ett uttryck af andakt, som pavisar en
utveckling inom konsten. Denna tafia fordes i triumf af floren-
tinarne, hvilka voro hanforda vid tanken pa att deras stad agde
ett sa stort masterverk.

Framst Cimabule trodde sig bland alla

i malning; nu far han i dunklet sta,

och endast Giottos rykte hores skalla,
sager Dante. Giotto (1276—1336) var bade arkitekt och malare.
Klocktornet bredvid domen i Florens ar hans verk (bild 178).

Den italienska kyrkformen erbjod stdrre vaggytor én de fran-

ska och tyska och lampade sig saledes battre for malning. Pa
dessa vaggar malades fresker. Malning al fresco, = pa det vata,
tillgar pa foljande satt: vaggen beldgges med vatt bruk, efter en
pa papper uppgjord teckning ristas med ett skarpt instrument
konturerna af bilden, och den vata vaggen malas med farger, som
forena sig med murbruket. Dylika fresker ha en stor varaktighet.
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173. Judas forrader Jesus.
Freskomalning af Giotto. | kyrkan Santa Maria del!Arena i Padua.

Giottos férnamsta arbete aro hans fresker i en kyrka i Padua.
Jamfor man hans Kristus begrates med Cimables Madonna, forstar
man, hur dramatisk och rorande den forra bilden foérefoll Dan-
tes samtida. En naivt uttryckt smérta och sorg finner man hos
alla, Maria omfattar snyftande Mastarens hufvud, och Johannes
slar ut armarna i fortviflan. — Har afbildas en detalj af den span-
nande scen, dar Judas med sin kyss forrader Jesus. Motsatt-
ningen mellan Judas’ skygga och osédkra blick och Fréalsarens
sorgsna men allvarligt forebraende Ogonkast ar slaende. Har
kommer nytt lif in i malarkonsten.

I Assisis (omkr. 150 km. norr om Rom) klosterkyrka finner
man Giottos fyra allegoriska fresker oOfver den helige Fran-
ciskus' lif. Hundra ar forut hade helgonet i denna fagra stad
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174. Bebadelsen.
Maélning af Simone Martini och Lippo Memmi. | Uffizigalleriet i Florens.

forvanat varldsbarnen med sin fromhet. Det var han, som pa
dodsbadden bad sin kropp om forlatelse for den stranghet, han
mast visa den. »Forlat mig ocksa du, min broder asnan», sade
han till den, »om jag ndgon gang varit for strang mot dig.»
Aldrig har motsattningen mellan sjél och kropp framkommit tyd-
ligare an hos detta helgon, och Giotto har i dessa markliga bilder
rest honom ett minnesmarke. Bland annat far man se helgonet
gifta sig med Fattigdomen, symboliserad af en kvinna i lappad
drékt; en hund skaller pa henne, och en elak pojke hotar henne
med en pak, men helgonet valjer henne till sin brud.
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175.  »VARLDENS BARN.»
Detalj fran ;Doédens triumf». Fresk af okand mastare i Pisas Campo Santo.

Giottos fresker aro ett jattesteg framat till kansla, till nya
mojligheter, till verklighetsskildring. Med honom blef maleriet
»latinskt», d. v. s. icke byzantinskt, sager en gammal italiensk
konstskriftstéllare.

En sienamélare, elev till Duccio och som &fven ront in-
flytande af sin store samtida Giotto, &r Simone Martini (1285—
1344). | Florens finnes hans Bebadelse, dar madonnan med en
nastan afvisande hallning full af bafvan mottager angelens bud-
skap. Marias anletsdrag vacker fortfarande tanken pa byzantinsk
malning, och &nda &r taflan langt aflagsen fran Konstantinopels
mumiekonst. Fran liljorna i vasen sprider sig en doft af var, snart
skall konsten sl& ut i full blom, fagrare an nagonsin. — Afven
atergifvandet af de sienesiska riddarnes trotsiga 6fvermod lycka-
des Simone utmarkt, s i hans fresk af riddar Guidoriccio i Siena,
som svallande af stolthet spranger fram pa sin hast, hvilken knap-
past synes under de bdljande praktiga schabrak, som 1300-talet
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176. Petrus Martyr paminner om tysthetsloftet
Lunettfresk af Fra Angelico i San Marcoklostret i Florens.

dlskade, samma statliga tygstycken, som smyckade hertigarne
Eriks och Valdemars springare, da de redo till Nykdpings
gastabud. — Man gor oratt, om man tror, att de manga religiosa
taflorna motsvarades af en lika allman kristlig stdmning i sam-
hallet. Det var endast gammal tradition att hufvudsakligen
mala madonnan och helgonen. De italienska samhallena voro
ofta &fven under 10-, 11-, 12- och 1300-talen utpragladt varlds-
liga, och stora skaror af invanarne bekande sig Gppet vara fri-
tankare.

Fresken af ok&nd maéstare i Pisas Campo Santo, begrafnings-
platsen, framstéllande Dodens triumf, har malats i slutet af 1300-
talet, troligen under intryck af digerdoden. Sallan har fasan for
doéden uttryckts mera uppskakande. De jagande riddarne stanna
hapna och halla for nasan, da stanken ur de Gppna likkistorna

slar dem till motes. | lugn och under bon invanta daremot
eremiter slutet, och tiggariie stracka ut armarna efter doden-
befriaren. | motsats till de arma tiggarne och krymplingarne,

som forgafves anropa doden att gora en anda pa deras plagor,
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\i-i. Bebadelsen.
Freskomélning af Fra Angelico, i San Marcoklostret i Florens.

ser man, hur doden, en forfarlig kvinna, med en lie hotar vérlds-
barnen, som hange sig at sang och karlek.

Man minnes, dd man ser denna bild, Boccaccios (f 1375)
Decamerone, dar det berattas, att ynglingar och unga kvinnor
drogo sig tillbaka fran den pestsmittade staden for att lefva i frojd
och gamman pa landet. Den okande konstnaren har forvanande
vél skildrat herrarnes galanten och damernas émhet och koketta
miner. Denna fresk och flera andra, hvaribland Benozzo Gozzo-
lis genrescener ur Gamla testamentet, &ro malade i den pelar-
gang, som orngifver den stamningsfulla kyrkogarden. | det
ofriga Toskana fick freskomalningen en storartad utveckling.

En typisk medeltidsmalare var Fra (= munken) Giovanni
Angelico fran staden Fiesole néara Florens (1387—1455). Han
kan kallas paradisets malare, ty hans ljusblakladda &anglar, som
afteckna sig mot guldgrunden, bara himmelens renhet pa sina
pannor, men framst sta hans fresker i San Marcoklostret i
Florens. | detta dominikankloster, som han sjalf tillhtrde,
malade Fra Angelico »Korsfastelsen», dar kyrkans alla helgon
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178. Domen i Florens.

och helige, bedréfvade i anden, gifva det hogsta uttryck at sin
djupa smarta. Man forvanas ofver det psykologiska djup, hvar-
med konstnéren individualiserat sméartan i alla dess gradationer.
Det innerligt religiosa draget aterfinnes i den gripande lunett-
fresken S:t Petrus martyr, paminnande om tysthetsloftet.

En ljusare skonhet hvilar &fver hans fresk Bebadelsen i
samma kloster, déar den blomsterstrédda grasmattan innanfér plan-
ket antyder en begynnande naturkansla och det lilla fyrkantiga,
gallerforsedda fonstret till klostercellen, genom hvilket broder
Sol och syster Mane — som S:t Franciskus skulle siga —
blicka in, ar maladt pa ett satt, som visar munkens tacksamhet
for Klostrets fridfulla hagn. Konstnaren afled 1455 i Rom.
Hans grafskrift & utmarkande for denna tid, da fromheten héll
pa att ofvergd i en naiv skonhetsdyrkan. »Berdm mig ej», star
det pa hans graf, »foér att ha varit Apelles' like men darfoér att
jag helgat alla mina anstrangningar for att hugsvala dina tjénare,
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179. Domen i Siena.

Kristus! Darfér har jorden en del af mina verk, de andra fin-
nas i himmeln. Mitt namn ar Giovanni; till fosterland har jag
haft den stad, som &r Toskanas blomma.»

Ar 1294 anlades domkyrkan i Florens, detta samhalle som
under tre drhundraden var skonhetens hufvudstad och Atens efter-
tradare i nyare tider. Kring Florensddmens svarthvita marmor-
vaggar, kring dess med mangfargad marmor inlagda, af Giotto
byggda fristdende klocktorn utvecklade sig det mest konstalskande
kulturlif sedan antikens dagar. — Arkitekten Brunellesco byggde |
domens kupol, som slog samtiden med hapnad; forst 1434 bief |
kupolen fardig, och denna hér alltsd till renassansens tidigare |
verk. Under 1200- och ~oo-talen byggdes afven Sienaddmen, en
kyrka typisk for mellersta Italiens s. k. gotik. Genom sin skarm-
artade marmorfasad och sin med langhuset kombinerade kupol,
fardig redan 1264, padminner den om domen i Florens. | denna
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iSo. Loggia dei Lanzi i Florens.

kyrka fanns Nicolé Pisanos berémda predikstol, ett motstycke till
den i Pisa. Domen i Orvieto, omkring i0oo km. norr om Rom,
liknar mycket Sienadomen. Den invigdes 1309 och fick i sin
aret darefter paborjade fasad ett varldsbekant praktstycke i mang-
fargad marmor. — Sienas gotiska palats, uppférda af tegel och
med tinnkronta fasader, paminna genom sin fastningslika stil om
det kejserliga Sienas strider mot Florens' guelfer, och manget
pilskott foll genom de sma fonstrens spetsbagar. Samma stranga
krigiska utseende har det arevordiga Palazzo Vecchio i Florens,
grundlagdt i slutet pa 1200-talet af domens arkitekt, Arnolfo
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181 Dogepalatset i Venedig.

di Cambio. Ett hogt fyrkantigt torn hojer sig Ofver takets
tinnar. | detta hus holl stadens styrelse, bestdende af skranas
forestandare, sina sammantraden. Vid midten af 1300-talet bygg-
des Loggia dei Lanzi, en dppen hall, i gotisk stil. Loggia dei
Lanzi var till en borjan anvand som en sorts tribun, hvarifran
stadsstyrelsen forhandlade med folket samt kungdrelser uppléstes.
Under senare tider uppstalldes bade antika och nya konstverk
dar, och florentinaren kunde har finna skydd mot regnet eller
middagssolen samt stilla sin skonhetstorst.

1400-talet var republiken Venedigs glansperiod. Under
forra halften af detta arhundrade fick Dogepalatset, dar repu-
blikens ryktbara tiomannarad och senat héllo forhandlingar, sin
nuvarande form. Palatset ar en af alla tiders mest pittoreska
byggnader. Det ligger mellan Markuskyrkan — pa hvilken fasa-
dens rundbagar nu fingo sina kolbagade sirningar — och hafvet
samt med fasader at Piazzettan, det lilla S:t Markustorget, och at
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182. Kolonnkapital fr&n Dogepalatset i Venedig

vattnet. Tvenne arkadstédda loggior, en sorts svalgangar, I6pa
utefter byggnadens undre del, i nedersta vaningen stodas spets-
bagarna af tjocka kolonner, hvilkas rika kapital smyckas af den
frodigaste dekorering af vaxter och figurer. Kolonnerna i vaningen
ofver sta mycket tatt och uppbéra lansettformade spetsbagar.
Ofver hvarje kolonn sitter ett fyrpass. P& den rikt ornerade undre
delen hvilar i lugn enkelhet den i gult skiftande fasaden, afbruten
af en balkong och nagra oregelbundet insatta spetsbagiga fons-
ter. En krans af tinnar l6per utmed taket. Palatsets gard,
till hvilken man kommer genom den praktfulla gotiska Porta
della Carta, fick forst under renassansen sin utsmyckning. Fran
garden leder till det inre en bred trappa, pa hvilken dogen
krontes med sin guldstickade spetsiga mossa.

Nagra privatpalats vid Canal Grande likna i vissa detaljer
Dogepalatset. bramst bland dessa & Ca d'oro, hvars mot
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kanalen oppna arkad med kolbagar, lansettbagar och fyrpass
antyder den férmedlande stéllning, Venedig hade mellan Orienten
och Nordeuropa, det ar en forening af Islams konst med nord-
europeisk gotik i detta eleganta palats, som bildat ramen for

1400-talets Venedigs glada njutningslif.
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183. Ca d’oro vid Canal Grande i Venedig.
Byggdt under 1400-talet.

For-renéssansen i ltalien.

Forut ar namndt, hurusom de klassiska traditionerna i arki-
tektur och malning voro sa rotfasta i Italien, att den germanskt
gotiska konstuppfattningen endast under en kort tid och hufvud-
sakligen i Ornamentiken formadde gora sig gallande. Med direkt
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inflytande fran de gammalromerska sarkofagskulpturerna skapade
Nicolo Pisano pa 1200-talet sina predikstolar. Inom maleriet
paverkade den byzantinska konsten Italien &nda in pa 1200-
talet och fick forst vid 1300-talets borjan vika fér Giottos och
hans efterféljares konst. Det i all sin rikedom pa langden en-
formiga guldstickade och &delstensprydda tackelset, som ut-
gjorde bakgrunden pa de gamla malningarna, drogs undan, och
man fick blicka ut i den vargrona Arnodalen, se heliga mén
och kvinnor mellan smarta marmorkolonner, se de forr sa
"stranga helgonens ansikten vekna af karlek till néstan, till na-
turen, till Gud.

Inom staten och inom konsten kom personligheten mera
till sin ratt; nya, djarfva tankar trangde sig fram, nya skdnhets-
drommar fingo form hos Dante, Petrarca och Boccaccio for att
sedermera fa sitt uttryck i konsten. Under férra halften af
1300-talet grundlades ej minst genom dessa tre stora andar ett
nationellt sprak, en nationell diktning och en lefvande karlek
for de gamla grekiska och romerska forfattarne. Att detta pa
en gang vetenskapliga och skonhetstorstande intresse snart dfven
skulle omfatta den klassiska bildande konsten, var sjélfklart i
ett land, dar man vid hvarje steg pdmindes om den klassiska
arkitekturen genom tempelruiner och triumfbagar och dar hacka
och spade sa ofta patraffade marmorstatyer af sillsamt lockande
skonhet, bilder af den ménsklighet, hvars dikter och tankar just
utgjorde den karaste lasningen for samtidens bédsta man. Det
&r denna litterara och konstnérliga fortjusning for antiken, som,
forenad med en utprégladt modern personlighetskénsla och en
nyvaknad fosterlandskérlek, framkallade den revolution i det
jandliga lifvet, som ndmnes renédssansen, d. v. s. ny fodelse till
fri ménniska, till italienare, som stolt 6fver sin drorika romerska
forntid med kraftig sjalfkénsla langtar att kasta af sig medel-
tidens tankebojor for att fa tanka, skapa och njuta i frihet.
Ren&ssansen berdr saledes alla lifvets forhallanden, den inverkan,
den haft pa mansklighetens historia, har varit af mycket stor be-
tydelse, och den konst, som uppstod under denna tid af férdubb-
ladt lifshopp, skapades efter dess belate sund, stark och stor.
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Under renéssansen fyllde en ométlig sjalfkansla konstnarerna,
och furstar och folk hélsade dem med jubel. Konsten fick &n
en gang, liksom under Hellas' glansdagar, sin tillbdrliga rang-
plats i samhéllet, den var ej langre en tjdnande syster, nej en
stralande gudinna, af hvilken kejsare och pafvar tiggde en
ynnest.

Florens blef ung-rendssansens hufvudstad, Brunellesco och
Ghiberti dess tva forsta konstndrsnamn. Ar 1401 hade képman-
nens skra utsatt en taflan till en bronsdorr for Florens' baptiste-
rium. Framst bland de taflande voro de tva nyssnamnda konst-
narerna, hvilka da voro helt unga. Ghibertis (1378 — 1455) forslag
blef ar 1403 antaget, och darpa utfordes den forsta ghibertiska
dubbeldorren till Florens' dopkyrka, med tjuguatta scener och
typer ur den heliga historien, infattade i gotiska fyrpass. Annu
ryktbarare ar hans andra dubbelddrr till samma dopkyrka,
utford 1425—1452. Dessa nya tva dorrhalfvor voro stadens
stolthet och kallades sedermera af Michelangelo for »paradisets
portar». | tio reliefer, fulla af de ypperligaste detaljer, skildrades
scener ur Gamla testamentet. Det 6fverensstdmmer ej med den
klassiska reliefens vésen att infora perspektivet i stéllet for fram-
stallning i ett plan (bild 33), men alla invandningar férstummas for
den séllsynta fantasi och smak, hvaraf detta jattearbete ofver-
flodar. Ramen med sina statliga, latt stiliserade djur och frukter
ar redan den ett konstverk. Mastarens arfvode blef furstligt.

Brunellesco (1377—1446) vann sitt storsta konstnarsrykte
som arkitekt. Forut & omtaladt, att han konstruerade den val-
diga kupolen pa Florens' dém. Med anvandning af de grundliga
matningar och studier, Brunellesco i Rom foretagit, byggde han i
Florens ett grafkapell at familjen Pazzi, som nagra artionden
senare skulle fa en sorglig ryktbarhet genom sammansvarjningen
och attentatet mot familjen Medici. Kapellets form ar ett likar-
madt s. k. grekiskt kors, tdckt med tunnhvalf. Véggarna indelas
af korintiska pilastrar. En forhall med tunnhvalf och hvilande
pa korintiska kolonner ligger framfor ingangsdorren. Ett nytt
uppslag i palatsarkitekturen ar den statliga byggnad, som han
1440 paborjade at borgaren Luca Pitti. Detta hus kallas annu
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184. Den andra dubbeldérren i dopkyrkan (baptisteriet) i Florens.
Bronsskulptur af Lorenzo Ghiberti.

Palazzo Pitti. Till den ofantliga, 145 meter langa fasaden, im-
ponerande och fastningslikt trotsig, anvandes rahuggna, valdiga
stenblock, sa kallad rustik. | denna byggnad forvaras nu en af
varldens dyrbaraste konstsamlingar.

Latirin, Konsthistoria. m 13
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185. Palazzo Medici, nu Palazzo Ricardi i Florens.

Uppfordt omkring 1430 af Michelozzo. P& hornet synes medicivapnet.

Fjortonhundratalets palatsarkitektur hade i allménhet kvar
nagot af medeltidsborgen, hvarur palatset utvecklat sig. At
Cosimo di Medici, den store Lorenzos farfar, uppférde Miche-
lozzo (1391—-1472) det néra dbmen liggande Palazzo Medici.
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186. Garden till Palazzo Medici, nu Palazzo Ricardi i Florens.

Undervaningens grofva rustik ersattes i de ofre vaningarna med
slathuggna stenblock, och de rundbagiga fonstren delas af smarta
kolonnetter. Fasaden afslutas med en i Toskana ofta férekom-
mande starkt utspringande, af konsoler uppburen taklist. Borg-
garden lifvas af arkader med korintiska kolonner. | detta hus
foddes 1449 Lorenzo il Magnifico och ar 1475 dennes berdmde
son, pafven Leo X. Ett liknande florentinskt palats ar det
kanda Palazzo Strozzi, som dock tillkom forst vid slutet af
1400-talet. — 1 Norra ltaliens byggnadsverk fran den tidigare
rendassansen kommer den utpraglade lusten for rik ornering, som
utméarkte tidens grafvardar, skrank, predikstolar m. m., starkt
till synes. Fasaden pa Certosakyrkan vid Pavia, uppford
under 1400-talets sista ar, ar en lysande forening af reliefer, sta-
tyer, medaljonger, rika fonsterinfattningar, det hela ett frosseri
i ornament, som paminner om guldsmedskonsten. — Vid midten
af 1400-talet, da Frans Sforza regerade Milano, byggdes i denna
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187. Fran fasaden p& Certosakyrkan vid Pavia

Halfva portalen och ett fonster med infattning.

stad af arkitekten Filarete det kolossala Hospitalet, en valdig
tegelbyggnad, dar man ej sparade pa konstnarlig utstyrsel, och
i detta afseende ofvertraffar det med rika rendssansornament i
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188. Palazzo Vendramin Calergi i Venedig

terrakotta prydda milanesiska sjukhuset alla senare byggnader
af detta slag och talar om en tid, da skonheten var ett lifs-
behof, som fick adla sjélfva lidandets boning. — Venedig fick
sina rendisansintryck fran Lombardiet, och i det vackra Palazzo
Vendramin Calergi, som 1481 uppfordes vid Canal Grande af
Pietno Lombardo, ser man, att en ny tid kommit. Hvarje fonster
ar deladt af en korintisk kolonnett. De tva 6fre vaningarna
uppdelas af korintiska kolonner. Fasaden, som vetter at ka-
nalen, ar, som af bilden synes, skarmliknande.

Forbndelsen mellan arkitektur, skulptur och malning var
under renassansens bdrjan i 6gonen fallande. Det var skdnheten
man ville n3, och intet af det dagliga lifvets husgerad: snidade
sangar, kistor, praktfullt skulpterade eller férsedda med malningar,
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189. OPPEN MARMORSPIS | PALAZZO GONDI | FLORENS.
Skulpterad af Guiliano da Sangallo.

som kallades Kist- eller cassone-bilder, dryckeskarl, vafnader, intet
ansags for obetydligt for att fa skonhetens stampel. Konstnarerna
voro ofta kunniga inom flera konstarter, dgnade sig pa en gamg
at arkitektur, konsthandtverk och malning och kunde darigenom
battre forverkliga tidens omfattande skonhetsstréfvanden. E)et
klassiska inflytandet gjorde sig mest gallande inom arkitekturen,
men afven dar holl man sig atminstone under 1400-talet ganska



190. Sankt Georg.
Staty af Donatello. Museo Nazionale i Florens.
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191. Marmorlaktare med reliefer af Luca della Robbia
Nu i Florensddmens museum.

sjalfstandig. — Skulpturen hade en glansperiod under renéssan-
sens forsta arhundrade. Det nyvaknade sinnet for det individuella
framkallade intresse for portréatt och byster; laktare, vigvattenskérl
och grafvardar pryddes med reliefer, men Ornamentiken tydde
mera pa en latt stiliserad naturefterbildning med fylligt anvan-
dande af frukter, blommor och djur dn pa antik-hdarmning. For
antiken hyste man en lidelsefull beundran, men direkt efterbild-
ning undvek man lyckligtvis &nnu. Ett fortraffligt konstverk,
agnadt for det dagliga lifvets behof, &r Giuliano da San Gallos’
(1445—1516) reliefsmyckade 6ppna marniorspis, i det af honom
sjalf uppforda Palazzo Gondi i Florens.

Framst inom skulpturen stod den i Florens verksamme
Donatello 1386—1466. Storartad i sina karaktérsfulla starkt
realistiska portrattbyster, &r han dessutom k&nd som skapare af
den forsta moderna ryttarstatyn, féltherren Gattamelata, rest i
Padua. Hela ung-renassansens karaktar ligger i hans ar 1416
utforda »S:t Georg», bestalld af vapensmedernas skrda och upp-
stalld i en at gatan vettande nisch af kyrkan Or San Michele i
Florens. Bilden ar det forkroppsligade mannamodet,



ITALIEN. 201

'Mgp|Sp

192. Lindebarn. Medaljong i glaserad lera af Andrea della Robbia.
Hittebarnshuset i Florens.

hvars blixtrande 6ga hejdar

nederlagets, fordarfvets flod.

Genom skockade mérka hopar

du vet bryta en vdg till rdddning.

Hell, ungdomlige, skdlduppburne

segerhjalte, ditt namn &r mod.

(Snoilsky.)
Konstnérsfamiljen della Robbia, af hvilken Luca della

Robbia (1399—1482) var den mest ryktbare, gaf i sina reliefer
i glaserad lera, oftast hvita mot bld bakgrund, prof pd en in-
tagande och praktiskt anvandbar konst. Luca hogg é&fven i
marmor, och de reliefer, som ursprungligen prydde orgelldk-
taren i Florens’ dom, &ro mésterstycken af grade och friskhet;
alla barnets och ungdomens osokta stéllningar atergifvas har
med en naturlighet, hvilken ej ens under antiken hade uppnatts.
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193. Madonnan och helgon tillbedja Jesdsbarnet.
Relief af Mino da Fiesole. | Fiesoles dom.

Af hans sléktinge Andrea della Robbia (1437—1528) &ro de
medaljonger i glaserad lera af lindebarn, som pryda loggian
till hittebarnshuset i Florens.

Bland bildhuggarne mérkes &fven Mino da Fiesole (1431—
1484), som pa biskop Salutatis grafvard i Fiesoles urgamla
dom skulpterat en relief, dar Madonnan och helgon tillbedja
Jesushbarnet. Den lilla Johannes' nagot for natta knéafall och
den val slickade marmorbehandlingen antyda, att Mino da
och da &fven kunde skatta at det sentimentala. Som uppstall-
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194. Bild i lera af Filippo Strozzi.
Skulptur af Benedetto da Majano. Museet i Berlin.

ning och utférande ar emellertid denna grafrelief ett framstaen-
de arbete.

Portrattbyster i marmor eller i malad lera voro mycket
omtyckta under 1400-talet. Benedetto da Majano (f 1497), som
byggde det statliga Palazzo Strozzi i Florens, har i portrattet
af sin gynnare Filippo Strozzi visat, hvad han formadde i ener-
gisk karakteristik, och Francesco Laurana, verksam under 1400-
talets senare hélft i Sodra Italien, har i sin tjusande marmorbyst
af en neapolitansk prinsessa forenat allt hvad tiden skattade
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195. Neapolitaner prinsessa.
Marmorbyst af Francesco Laurana. Museet i Berlin.

hogst af drommande fornam skonhet och 6fverlagsen teknik med
ett vélgdrande stiliseradt drag.

Tvenne konstnarer, som kommo att utdfva inflytande sa
val inom skulpturen som inom maleriet, voro Antonio Pollajudlo
(1429—1498) och Andrea Verrocchio. Bdagge voro i framsta
rummet bronsgjutare, och denna konstarts teknik kom att ater-
verka pa marmorskulpturen och maleriet. Pollajudlos framsta
arbete ar pafven Sixtus IV:s liggande grafmonument i Peters-
kyrkan i Rom. Detta bronsmonument &r guldsmidesartadt
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196. Bartolomeo Colleoni.
Ryttarstaty af Andrea Verocchio. Venedig.

rikt dekoreradt. Andrea Verrocchio (1435—1488) verkade som
skulptér och malare i Florens och uppmuntrades af den insikts-
fulle mecenaten Lorenzo di Medici. Verrocchios mésterverk &r
ryttarstatyn af den venezianske condottieren (legosoldatsgene-
ralen) Bartolomeo Colleoni, upprest i Venedig kort efter konst-
narens dod. Oemotstandlig som Odet ter sig den jarnsmidde
ryttaren, han som med sina trupper utgjorde spetsen af det
spjut, hvilket Venedigs ranksmidande radsherrar stotte i det
blodande Italien.
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197. Grafvard o6fver Leonardo Bruni.
Af Bernardo Rossellino. 1 S:ta Croce i Florens.

Mer och mer spridde sig antikens fria lifsaskadning, ej
minst genom grekiska larde, af turkarne 1453 drifna fran Kon-
stantinopel. En grafvard af sallsynt skonhet, rest oOfver en
italiensk humanist, Leonardo Bruni, meddelas hédr. Dylika
grafmonument, oftast uppsatta pa kyrkornas vaggar, voro un-
der hela rendssansen, ja anda in pa vart arhundrade, myc-
ket omtyckta; det ifrdgavarande konstverkets mastare ar Ber-
nardo Rossellino, 1409—1464. Afven denna 6nskan att smycka
grafvarna vittnar om tidens skonhetslangtan. Ett valdsamt



S

AF«*?

vt
x> -TA
V> i ‘M
£i$E»3
-»rSt »
VS ,.y-
>
mHjS|
V**I» A,

SN RGE
A ¢

198. Petrus helar sjdka med sin skugga
Fresk af Masaccio i S:ta Maria del Carmine i Florens



199- Adam och Eva utdrifvas ur paradiset
Fresk af Masaccio i Kyrkan S:ta Maria del Carmine i Florens.
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begar att lefva stridande, njutande, larande fyller alla bil-
dade. Den hénsynslosaste skonhets- och vishetskult erdfrade
Italien, och dess vagor . slogo &fver. Alperna; den vann han-
forda larjungar i Frankrike och & mer i Tyskland. 7O, Jahr-
hundert, die Geister erwachen, die Studien bliihen: es ist eine
Lust zu leben!» utropade Ulrich von Hutten, och sd kénde
manga. For byggnader, fresker, skulpturer fuimos alltid pengar,
och konsthandtverket frodades vid sidan af den lifskraftiga,
sunda konsten. Man kopierade ej antiken, men man larde sig
af denna. | portratt och bildstoder sokte man en relativ evighet
pa jorden, nar man fasade for tanken, att doden skulle sitta en
grans for den outslackliga lifstorsten.

1400-talats maleri ofvertraffar redan fran borjan medeltidens
framsta verk inom detta omrade. Nastan i ett slag uppstod en
storformad dramatisk och gripande konst, och &fven for denna
blef Florens vaggan.

Det var den endast nagra och tjuguarige Masaccio (1401 —
1428), som genom sina geniala fresker i en florentisk kyrka
gaf malarkonsten en den allra kraftigaste impuls. Dessa fresker,
som pryda det s. k. Brancacci-kapellet i kyrkan S. Maria
del Carmine, behandla Petri historia och visa pa betydande
framsteg i atergifvandet af ljuset och perspektivet. Figurerna
verka har mera fristiende, och den unge konstnaren forstar att
gbra grupperingen naturligare, och mera dramatiskt verksam
an nagonsin forr. En sardeles betydande fresk ar Petrus
helande sjuka med sin skugga. Handlingen forsiggar vid en
florentinsk bakgata.. Petrus, en storartad gestalt, skrider maje-
statiskt forbi en grupp sjuklingar, klddda i 1400-talets italienska
drékt. En krympling, pa hvilkens kropp skuggan faller men
som har sitt ansikte i ljuset, blickar hapen pa aposteln, bakom
honom reser sig redan en botad, och en tredje knédpper han-
derna i tacksamhet ofver undret. | samma kapell finnes konst-
narens ryktbara fresk Adam:och Eva utdrifvas ur paradiset,
en af den nyare konstens, allra forsta malningar af den nakna
kroppen. Trots en viss. stelhet hos figurerna ser man, hur
kropparna — atergifna med stort intresse for formen — genom-

Laurin, Kojisthistoria. H
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bafvas af blygsel och bitter smérta. Masaccios betydelse for
konsten i Florens kan ej nog uppskattas. Man behofver blott
kasta en blick pa en tafla som denna for att genast inse, hvilket
jattesteg malarkonsten tog under 1400-talets tredje artionde. En
mangd ytterst framstaende malare, de flesta fodda i Florens, upp-
tradde under den enastaende blomstringstid, som nu foljer, och
frambragte sa val inom vagg- som inom stafflimalningen det
ena storverket efter det andra.

Dessa italienska 1400-talets malare — ibland kallade pre-
rafaeliter — atnjuta i vara dagar kannarnes storsta beundran.
Utom deras hoga fortjanster i komposition', atergifvande af
stofifer och i allménhet det tekniska, ligger det i deras verk ett
drag af sjalslig finhet och drémmande vekhet, nagot af naiv
gladje oOfver att fa visa allt harligt i vérlden. Ett latt stilise-
radt drag ger deras taflor en dekorativ hallning af god verkan.
Dessutom ar sjalfva malningssattet sa arligt. Ypperliga farg-
stoffer anvandes, och oftast malade man pa noggrant beredda
trataflor, som forst 6fverdrogos med krita. All denna omsorg
gor, att de annu i denna dag aro fortraffligt bibehallna, under
det att vart arhundrades taflor redan nu morkna och spricka
sonder. FOr den oinvigde se 1400-talstafiorna tafatta och egen-
domliga ut, men har man sett pa, tankt ofver, talat och last
om dem upprepade ganger, marker man sa smaningom, att man
fatt en skatt till skanks, och gommer taflorna i sitt hjarta. Den
religisa kansla, de flesta af deras taflor behandla, fanns ofta ej
hos malarne; manga af dem betraktade sig sjélfva, sasom flera
af tidehvarfvets storste, som hedningar. FOr att konstnérligt
uttrycka ndgot maste man med tanke, vilja och kéansla genom-
trdnga detta och dessutom &ga den tekniska fardigheten; ett
forsanthallande ar ej af noden — konsthistorien ofverflodar af
bevis darpa.

| forra hélften af 1400-talet verkade munken Filippo Lippi,
(1406 —1463). Flans enskilda lif var rétt stormigt; han tillat sig
bland annat det for en munk foga rekommenderande tilltaget
att bortroéfva Lucrezia Buti, en nunna som tjanade honom som
modell till hans bilder af den heliga jungfrun. Fra Filippo var
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200. Hufvud af en madonna.
Rundbild af Fra Filippo Lippi. Palazzo Pitli. Florens.

munk i det kloster, i hvars kyrka Masaccio malade sina fresker,
och ronte troligtvis inflytande af denne store konstnar, som ar-
betade under ynglingens vistelse i klostret. Bland Fra Filippo
Lippis stafflitaflor markes en af Maria tillbedjande Jesusbarnet
— nu i Berlins museum —, som ligger bland grésets blomster.
Maria, i ljusbld mantel, knabdjer i anglalik skonhet. Ovanligt
alskligt ar madonnans ansikte pa hans rundtafla i Pittigalle-
riet i Florens. Ett drag af varldslighet ingar i bade hans taflor
och i dem, som malades af sonen, Filippino Lippi (f 1504),
hvilken gick hvad &mnen och uppfattning betréffar i sin faders
fotspar.

Samtida med Filippo Lippi var Pisanello (eg. Vittore Pi-
sano, 13807—1450?) fran Verona. Af hans malningar finnas ej
manga kvar, men han var den, som for rendssansen aterupp-
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201. Battista Sforza, furstinna af Urbino.
Maélning af Piero dei Franceschi. | Uffizigalleriet i Florens.

vackte den grekisk-romerska medaljkonsten. Inom detta om-
rade star han hittills oupphunnen, och pa stora medaljer aterger
han med skarpaste karakteristik dragen af sina furstliga be-
skyddare. Det var dessa smahofvens tyranner, som med kung-
lig frikostighet at konsten offrade de skatter, hvilka de hansyns-
I6st pressade ur fiender och undersatar. Portratt af de unga
ornarna, som tillhdrde &tterna Malatesta, Montefeltre och Este,
forekomma pa Pisanellos medaljer. Den har meddelade stora
medaljen visar Sigismondo Malatestas stranga men skona an-
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202. Federigo Montefeltre, furste af Urbino.
Mélning af Piero dei Franceschi. | Uffizigalleriet i Florens.

lete. FOr denne unge konstintresserade furste malades i Rimini
vid Adriatiska hafvet en fresk af Piero dei Franceschi (1416—
1492), framstallande Sigismondo omgifven af sina jakthundar,
knébojande for sitt skyddshelgon. | Arezzo (60 km. sydost om
Florens) skildrade den i malarkonstens teorier, perspektivlara
etc. forfarne Piero i flera fresker legenderna om det heliga
korset. Viktigast af hans portratt aro de ar 1465 ofverlagset ma-
lade bilderna af fursteparet i Urbino, Federigo Montefeltre och
Battista Sforza. Skarpt afteckna sig deras profiler mot luften,
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203. SIGISMONDO MalLATESTA.
Medaljong i brons af Pisanello.

sdsom Piero garna brukade mala. Dessa portratt med sin varma
farg och sitt mikroskopiska utforande af hvarje guldtrad i drak-
terna, hvarje skiftning i halsbandets parlor, allt utan en skymt
af petighet, ha vackt liflig beundran hos var tids konstnarer.
Sandro Botticelli (1446—1510), larjunge till Filippo Lippi,
var en af Florens’ mest egendomliga malare. Ett séllsynt behag,
ett drommande drag af mystik genomga hans taflor, hvilka
starkt paverkat en del af var tids malare. »Varen-» ar en fram-
stillning, déar amnet troligen ar hamtadt ur en samtida skalds,
Angelo Polizianos, dikter. Blomsterstroende skrider Varen fram
mellan de stiliserade orangetraden, och gratierna — bland de
alskligaste kvinnofigurer, som malats, sarskildt den mellersta



204- De tre gratierna
Detalj ur Varen, malning af Sandro Botticelli. Accademia delle belle arti i Florens.
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205. Venus' fodelse.
Maélning af Sandro Botticelli i Uffizigalleriet i Florens.

med sin behagfulla tafatthet — utféra sina danser bland blom-
morna. | midten af taflan star Venus, hvilkens allvarliga men
fortjusande ansikte anses vara portratt af alskarinnan till Loren-
zos bror, »den skone Giuliano» di Medici, som ar 1478 mordades
af familjen Pazzi. Bade denna bild och dess pendant Venus
fodelse utfordes till familjen Medicis villa. Den guldblonda Venus
pa sin snacka flaktas fram ofver hafvet af vindgudarne. Hon
paminner i sin kyska men blandande skonhet genom sin stéllning
om Praxiteles' Afrodite. Béagge dessa bilder, Varen och Venus
fodelse, visa, att en ny skonhetsvarld oppnat sig for 1400-talets
italienare, en vérld som de alskade med den forsta karlekens glod.

Botticellis kvinnor ha nagot strangt jungfruligt och kyskt men
pa samma gang grubblande: gatfulla dnglar och dock demoniskt
tjusande. Hans madonnor med hufvudena latt bdjda som hvita
blomkalkar &ro oofvertraffliga i djupsinnig skonhet, fargerna skina
klara och rena, och hans anglars svarmiskt hangifna ynglinga-
gestalter hora till konstens hogsta och renaste skapelser. Pa en
af hans tre stora fresker i det af Sixtus IV byggda, sedermera
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206. Marias kroning.
Malning af Sandro Botticelli. Uffizigalleriet i Florens.

genom Michelangelos takmalningar sa ryktbara Sixtinska kapellet i
Vatikanen har han malat sitt eget vackra och egendomliga ansikte.
— Under 1490-talet genljod Florens af Savonarolas gripande pre-
dikan, och Botticelli horde till dem, som fingo ett styng i hjartat.
Han angrade sitt varldsvasende, sokte trost i skildringar af helig
sorg och angest och malade Kristi graflaggning och Marias
lidande vid den dode sonens bar. — Florens blef genom Savo-
narola i ett slag utsatt for en vild religits fanatism. Bdcker och
taflor brandes pa bal. Bort med alla hedniska bilder, ropade
man, Kristus skulle vara konung i Florens! Men bakslaget kom,



FOR-REN ASSANSEN.

Savonarola brandes utanfor Palazzo Vecchio ar 1498, och konst
och kultur fingo ater dyrkare i Arnostaden.

Domenico Ghirlandajo (1449—1494), Michelangelos lérare,
verkade mest i Florens och malade som de flesta af hans sam-
tida fresker i kyrkor och kloster. En af hans bésta stafflitaflor

&r Louvregalleriets Ma-
ria och Elisabet. | kung-
liga veck faller guds-
modems mantel, daden
»valsignade bland kvin-
nor» lagger sina hander
pa den tillbedjande Eli-
sabet. En sky af obe-
skrifligt vemod hvilar
ofver Marias ljufva an-
sikte; kanske genom-
bafvas hon af en aning
om att ett svard skall
gd genom hennes sjél?
I samma museum finnes
hans gripande tafia Gub-
be och barn. Med hvil-
ken rdrande kérlek blic-
kar €j den fule aldringen
ned pa den lilla vackre
gossen, malad i hela sin
nyfikna barnslighet pa
ett lika naturligt som

) vinnande sétt.
207. SJALFPOR TRATT AF SANDRO BOTTICELLI. F S t |V h
Frén hans fresk Koras barn i Sixtinska kapellet i VVatikanen. Or SIXtus ' vars

portratt han malat pa
en i Vatikanen forvarad fresk, arbetade Melozzo da Forli
(1438—1494). Honom tillskrifves en tafia, malad for biblio-
teket i slottet i Urbino och framstallande hertig Fedengo af
Montefeltre, som mottager knabdjande en bok af vetenskapens
gudinna. Hvilken skillnad, om man tanker sig tvd hundra ar



208. Gubbe och barn.
Malning af Domenico Ghirlandajo. Louvren i Paris.
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2009. De heliga tre konungar.
Fresk af Benozzo Gozzoli i Palazzo Medici i Florens, med portratt och kostymer

fran mediceerhofvet omkring ar 1460.

fram i tiden, da konsten och vetenskapen fingo nadigt erkan-
nande pa hogsta ort! Man tvekar ej, hvar den rétta storheten,
det ratta mecenatskapet &r att soka. Barhufvad och bedjande,
lagande att fa offra sin sjal for de hoga kulturmakterna, kom-
mer renassansens furste, och han har valt den rétta vdagen. Me-
lozzo har inom takmalningen gjort en viktig insats genom sina
nu i Peterskyrkans sakristia forvarade Musicerande anglar.

Benozzo Gozzoli (1420—1498) &r kand for sina praktfulla
fresker i Florens och i Pisas Campo Santo, dér han sjalf enligt
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210. Pan, omgifven af nymfer och ynglingar.
Herdeidyll, mélad af Luca Signorelli. Museet i Berlin.

onskan af de tacksamma pisanarne hvilar, begrafven vid sina verk.
Han framstaller lifvet pa akrarna och i vinbergen, jakter bland
Arnodalens cypresser och Medicéernas praktfulla ryttarféljen.
De bibliska amnena &ro endast forevandningar, landskap, drakter,
ja till och med personernas anletsdrag aro atergifna direkt efter
naturen. Freskerna i Medicéernas palats i Florens, framstal-
lande, under namnet af Heliga tre konungar, hérskarfamiljens
portratt, aro sa val bibehallna, att de verka med sin ursprungliga
friska glans och gifva en skildring af den gedigna prakt, som
harskade hos denna patricierfamilj, hvars portratt sorgfalligt ater-
gifvits pa vaggmalningen.

Luca Signorelli (1441—1523) bief genom sin behandling
af det nakna en direkt foregangare till Michelangelo. Hans
storartade fresker ofver »Yttersta domen» i Orvieto afbilda den
nakna manniskokroppen i olika valdsamma stillningar, och han
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lyckades fa in lif och sanning i sina figurer. — Vid denna
tid sysselsatte de antika @mnena mer och mer alla sinnen. Kar-
dinaler uppsatte Platos byst i stéllet for skyddshelgon, fursten
af Rimini invigde en kyrka »divae Isotte» (at den gudomliga
Isotta), en skon italienska, och de klassiska myterna behandlas
i poesi och bild. Signorellis Pan, omgifven af nymfer och
ynglingar, i tranande lycka hangifvande sig at de smekande
flojttonerna, &r en bild karakteristisk for den tidigare rendssan-
sens uppfattning af det idylliska naturlifvet och for en sédker
behandling af det nakna. Signorelli har tvifvelsutan paverkat
afven konstnarer under 1800-talets sista artionden, sdsom Burne
Jones och Stuck. En melankolisk, fyllig och ren flojtton gar
genom taflan.

Pietro Perugino (1446—1524), fodd i landskapet Umbrien
vid ofre Tibern, forenar i sig den umbriska skolans egenskaper
och &r som Rafaels larare af stor betydelse i konsthistorien.
Afven han sysselsatte sig med freskomélning, men sin egentliga
ryktbarhet vann han genom sina djupt religisa, nédstan eksta-
tiskt svarmiska altarbilder, i hvilka man tydligt ser férebilderna
till Rafaels tidigare arbeten. Sa& Madonnan med S:ta Rosa
och S:ta Katarina, en s. k. tondo eller rotondo(rund)malning.
Perugino anvande i sina stafflitaflor liksom sina samtida tempera-
malning, d. v. s. fargen lostes i lim, agghvita eller nagot annat
bindemedel, ett forfarande som vanligen anvandes &nda in pa
1500-talet. Detta malningssétt tillater ej lasurer — 6fvermalning
med tunna, genomskinliga farger —, sdsom da fargerna aro losta
i olja. Den umbriska skolan blef afgbrande for altarbildernas
gruppering, figurerna uppstalldes matematiskt noga, hég panna
och smala lappar ar ett genomgaende drag. Deras kristliga
odmijukhet ar sa stor, att de tyckas bedja om ursakt for sin till-
varo. De vaga knappast sla upp 6gonen. Detta medeltidsdrag
aterfinnes i Rafaels forsta taflor.

I Cambio, vaxelborsen, i Perugia (omkr. 150 km. sydost
om Florens) malade Perugino en hel mangd fresker med dels
klassiska, dels religiosa motiv. »Hur lugnande», sager Berenson,
en utmarkt amerikansk konstkannare, om Peruginos konst, »maste
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211. Tronande Madonna med S:ta Rosa och S:ta Katarina
Rundbild af Pietro Perugino. Louvren i Paris.

ej sadana malningar forefallit efter allt buller, brak och slak-
tande i Perugia, Italiens blodigaste stad.» | denna stad foddes
afven Pinturicchio (1454—1513), hvilkens fornamsta arbeten &ro
malningarna i Sienas démbibliotek samt vagg- och takmalningar
i pafven Alexander VI Borgias rum i Vatikanen.

I dessa under 1490-talet utférda malningar ur legenderna
och bibeln visar han sitt intresse for lysande drékter och farger,
men nekas kan ej, att djupare innehall fattas i hans nagot cere-
moniosa konst. Ett stort historiskt intresse dga i alla handelser
dessa bilder, dér man ser portratt af den markliga, lastbara
»pafvefamiljen» med tjuren i sitt vapen.
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212. St Sebastians martyrium.
Maélning af Andrea Mantegna. Museet i Wien.
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213. Druckna satyrer.
Kopparstick af Andrea Mantegna.

I noira Italien funnos vid de talrika sma furstehofven fram-
staende konstnarer. Framst den hos Lodovico Gonzaga, furste
i Mantua, verksamme Andrea Mantegna (1431—1506), i hvil-
kens stranga och manliga konst en kraftig stilkénsla och djup
uppfattning samt ett utveckladt sinne for dekorativa ornament
aro att finna. Under 1400-talet malades garna S:t Sebastians
martyrdéd, ty den gaf ett kdrkommet tillfalle att afbilda den
nakna kroppen. Sedermera blef detta amne &nnu vanligare,
emedan det tillfredsstéllde tidens osunda lust efter grymhet.
Mantegnas S:t Sebastian, nu i Wien, ar bunden vid en antik ruin

man har siledes den katolska medeltidens kansla och den
antika p.myttfodda skonheten forenade pa samma tafia. Teck-
ningens kraft och renhet hos Mantegna har starkt paverkat den
moderna engelska dekorativa skolan, och Francesco Gonzaga,
som pa hans Segermadonna, nu i Louvren, i brinnande bon
blickar upp mot Maria, tackande henne for hennes beskydd i
slaget mot Karl VIII af Frankrike (1495), aterfinnes val tydligt

La urin, Konsthistoria. te
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214. Portratt af en condottiere.
Utfordt ar 1474 af Antonello da Messina.

i Burne Jones' hjaltetyper. Francesco utgaf sig lognaktigt for
segrare i slaget och tvang sedan med oredlig hénsynsléshet en
jude att betala denna madonnabild.

| England, pa slottet Hampton Court vid London, forvaras
hans véldiga, pa papper malade Ceesars triumftag, dar konstnaren
riktigt frossar i ypperligt utférda typer och foremal fran romartiden.
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215. Engelska sandebud begara konungadottern Ursulas hand
AF HENNES FADER.
Malning af Vittore Carpaccio. Accademia delle belle arti i Venedig.

Samma intresse for antiken visa hans fresker i Eremitanikyrkan
i Padua, dar den helige Jakobs historia framstélles. Pa slottet i
Mantua prydde han at furst Lodovico Gonzaga ett gemak med
tak- och vaggmalningar, pa hvilka senare fursten och hela hans
konstalskande familj med hastar och hundar afbildades. Denna
den forsta stora portrattgruppen i modern mening blef fardig
1474. Tva ar forut hade den ofvannamnde Angelo Polizianos
sangspel Orfeo gifvits pa slottet i Mantua. Orfeo var uppslaget
till rendssansens herdedrama och genom sina korer afven till
operan. Denna for barocken sa typiska konstform utbildades
egendomligt nog &fven vid Mantuas hof omkr. ar 1600, just da
barockens store konstnar Rubens var furstens af Mantua gast.
Mantegna var &fven lItaliens forste betydande kopparstickare, och
hans sékra teckning och frodiga fantasi gora hans kopparstick af
hafsgudar och centaurer, af kraftiga Druckna satyrer fullt jamfor-
liga med hans store tyske samtida Durers arbeten i denna rikt-
ning och hafva trots det nastan petiga framhallandet af hvarje
anatomisk detalj en forvanande must och kraft. Hans intresse for
det anatomiska, sa utmarkande for den tidiga renassansen, och for
perspektivisk forkortning framgar sa val af dessa kopparstick som
af hans utmarkta Pieta, den ddde Frélsaren, i Milano.
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216. Den sofvande Ursula
Detalj fr&n Ursulas drom af Vittore Carpaccio. Accademia delle belle arti jVenedig.

Venedig utbildade en sjélfstandig konstriktning. Antonello
da Messina (f 1493?) hade kommit i personlig benring med
nederlandska konstnarer och af dem inhamtat »oljemalningens»
alla hemligheter. Antonello flyttade 1473 till Venedig, och aret
efter malade han det har afbildade portrattet af en Condottiere,
rent af lysande i sin trotsiga manlighet. Har inverkade han pa
de med stark fargkéansla begafvade venezianarne. Hans séllsynta
portratt visa kraft och energi och paminna i malningssattet om
Jan van Eycks. De fa nederlandska taflor, som vid ienna tid
kommo till Italien, voro har af k&nnare mycket hogt skattade.

En veneziansk malare, som férenar nederlandsk carakteri-
stik med italiensk skonhetskansla, &r Vittore Carpaccio (verksam
1478—1522). At en forening till oémsesidig hjalp i Venedig
utforde han pa 1490-talet nio valdiga taflor 6fver den heliga
Ursulas historia. Genom pelarhallar ser man ut oéfver det me-
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217. Madonna med S:ta Katarina och S:ta Magdalena
Mélning af Giovanni Bellini. Accademia delle belle arti i Venedig.

deltida Venedig, dar man och kvinnor i fargrika drékter upp-
trada. Pa den har meddelade bilden begara engelska sandebud
konungadottern Ursulas hand af hennes fader. Till hdger synes
konungen, stodande hufvudet mot handen, grubblande ahora sin
fromma och fagra dotters asikt om frieriet. Carpaccios malnin-
gar ofverfléda med genremotiv, och detta ar ett dkta venezianskt
uppslag: det var i denna stad, som genremalningen — bilderna
ur det dagliga lifvet — utvecklade sig under 1500-talet. Sallan
hafva prakt och den innerligaste kansla kunnat férenas pa samma
taflor sa som hos honom. | den sofvande Ursula har konstna-
. ren pa ett oforgatligt satt visat ett anlete, ofver hvilket osynliga
anglavingar tyckas flakta, ett ansikte vordnadsbjudande i sin
kvinnliga oskuld, rent och lugnt, skyddadt af somnens majestét.
Sist af 1400-talets italienska mastare ma venezianaren
Giovanni Bellini (1430?—1516) namnas. Ddrer besokte pa sin
resa i Italien den da aldrige mastaren. En varmare ton och en
starkare modellering finner man hos denne venezianare, och
detta utvecklas sedan i fargernas fadernestad, Venedig. Hans
Madonna med S:ta Katarina och S:la Magdalena visar genom
dessa tvd helgons jordiska och individuella skdnhet, hvilken
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riktning det venezianska maleriet skulle taga. Bellini var ocksa
en fortrafflig portrattmalare. Bilden af dogen Loredan, i Lon-
don, skildrar ett ovanligt &delt anlete, intelligent framblickande
under den spetsiga guldbroderade mdssan.

Hog-renassansen i ltalien.

Omkring ar 1500 blef konsten mera medvetet antikiserande.
Visserligen géller detta framst Italien, men denna riktning
strackte sig ocksa till det 6friga Europa, och Durer sager: »Nu
for tiden skall ju allting vara antikiskt.» Kyrkorna blefvo ljusa
hvalf- och kupolbyggnader efter antika monster; Kristus och
helgonen hade visserligen under medeltiden till féljd af byzan-
tinsk tradition haft grekiska drékter, nu l&t man &fven biperso-
nerna béara klassisk drakt och lat arkitekturen pa taflorna fa
mera klassiska former. 1400-talets naiva men innerliga och na-
tionella konst ersédttes med en mera abstrakt internationell, hvil-
ken under slutet af 1500-talet och under 1600-talets forra hélft,
sen-rendssansen, utvecklar sig i riktning mot schematisk kyla
eller anvédnder svulstiga, Ofverdrifna och Ofverlastade former, i
synnerhet hvad lItaliens egen arkitektur men ej mindre dess
skulptur och maleri betréaffar, ehuru manga byggnader och konst-
verk voro af en kraftig, ibland storslagen effekt. — Borjan af
1500-talet kannetecknas af den rikaste blomstring samt af upp”
tradandet af de tre stora universalsnillena Lionardo, Rafael och
Michelangelo.

Rom blef under 1500-talet konstens hufvudstad. Konst-
dlskande pafvar gjorde allt for att draga till sig konstnarerna,
och byggandet af de tva jattebyggnaderna Peterskyrkan och
byggnadskomplexet Vatikanen féranledde en hel stab af arki-
tekter, malare och bildhuggare att sla sig ner i Rom.

Bramante (1444—1514), fodd i Urbino, vid Tiberns kéllor
nagra mil fran Adriatiska hafvet, verkade forst i. Milano, men
kom vid 1500-talets borjan till Rom, dar han med vetenskaplig
anslutning till de romerska fornlamningarna byggde en stor del



ITALIEN. 231

af det labyrintiska Vatikanpalatset samt uppgjorde slutligen
planen till kristenhetens véldigaste kyrkobyggnad, som i sig
forenar renassansarkitekturens strafvanden att lata den romerska
hvalf- och kupolbyggnaden ateruppsta.

Ar X506 grundlades den nya Petei'skyrkan pa samma plats,
dar den af kejsar Konstantin uppforda St. Petersbasilikan statt.
Man foljde forst Bramantes plan, ett grekiskt, d. v. s. likarmadt,
kors med en kupol &fver korsmidten. Rafael bief efter Bramantes
dod en af kyrkans arkitekter. Nu borjade man anse, att kyrkans
plan borde bli det latinska korset. Ar 1546 6fvertog den gamle
Michelangelo arbetet: han daremot holl bestamdt pa Braman-
tes plan. De fyra valdiga pelare, som uppbara kupolen, for-
starktes, trumman (cylindern), pa hvilken kupolen hvilar, bygg-
des, och Michelangelo efterlamnade vid sin dod ar 1564 fullstan-
diga ritningar och modeller till kupolen. Under 1600-talets
forsta ar beslot man ater att gifva kyrkan formen af ett latinskt
kors och forlangde saledes langhuset.  Harigenom skymdes
kupolen fran framsidan, och Bramantes plan att bygga en enorm
centralkyrka gick om intet. Bernini uppforde slutligen 1667
den doriska dubbelkolonnaden, som begrénsar den elliptiska
platsen utanfor kyrkan. Peterskyrkan, som under kommande
tider blef modell fér hundratals kyrkor i kristenheten, har kostat
omkring 200,000,000 kronor. — Pa langt afstand ser man den
adelt rundade linien af Michelangelos kupol, krént af lanter-
ninen. Fasaden, prydd med Korintiska kolonner och pilastrar i
senrenassansens stil, harstammar fran 1600-talets borjan och &r
byggd af arkitekten Maderna. — Det inre verkar hapnadsvac-
kande genom sin storhet, men de rika forgyllningarna och gam-
malromerska formerna, de valdiga ndra 50 meter hdga tunn-
hvalfven, kupolen, som hvalfver sig anda till 123 meter 6fver
golfvet och hvilar pa fyra pelare, hvardera 71 meter i omkrets,
de refflade marmorpilastrarna med korintiska kapitél, statyernas
mangfald, allt gifver bestkaren intrycket att befinna sig i ett
jattelikt hedniskt tempel. Ofver pendentiven och hvalfbégarna,
som formedla 6fvergangen till kupoltrumman, lases i tvd meter
hoga bokstafver »Du ar Petrus, och pa denna klippa skall jag
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220. Genomskarning och plan af Petruskyrkan i Rom.

Planen af Uppsala domkyrka meddelas i samma skala for att tjana till jamforelse.



221. Garden till Palazzo Farnese i Rom.
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222, Taklist & Palazzo Farnese i Rom
Af Michelangelo.
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223. Palazzo Farnese i Rom.
Byggdt af Antonio da San Gallo d. y.

grunda min férsamling». Under kupolen star Berninis bronsbal-
dakin, som uppsattes ar 1633, hvilande pa vridna bronskolonner
och ofverskyggande hogaltaret. En myckenhet grafvardar i
seti-rendssansens stil, prydda af dekorativa figurer, oftast yppiga
halfkladda kvinnor, hvilka, liggande eller sittande pa de aflidna
pafvarnes kistor, &n beteckna den frikostiga Barmhartigheten, an
den mildt trostande Religionen, finnas i kyrkan. Kristinas af
Sverige grafvard ar afven uppsatt har. — Peterskyrkan ar varldens
storsta monumentala byggnad, dess hela langd &r 211 meter,
och ytinnehallet mer &n dubbelt sa stort som Ko6lnerdomens.
Den forkroppsligar genom sin plan och dekorering hég- och
sen-renassansens idéer och har utdfvat ett oofverskadligt infly-
tande pa kyrkoarkitekturen inom hela kristenheten.
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224. Trappuppgdng i universitktets palats i Genua
Med kopplade dorisk-romerska kolonner. Byggdt p& 1620-talet af Bartolomeo Bianco.

Bland de palats, som under 1500-talet uppférdes i Rom,
intager Palazzo Farnese ett framstdende rum. Sa val fasaden
som garden, den senare omgifven af doriska arkader i en stor-
vulen manlig stil, gbra ett strdngt och imponerande intryck; den
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225. San Marcobiblioteket i Venedig.
Byggdt af Jacopo Sansovino.

statliga framspringande taklisten var ett verk af Michelangelo.
Hornen utméarkas fran tak till grund af omvéxlande korta och
langa hornstenar, ett dekorationssatt kalladt hornkedja och an-
vandt bade mot putsyta och tegelyta. Det nu uppkomna bruket
af tackta vagnar foranledde, att portalerna vid denna tid fingo
betydligare matt. Stenarna till denna romerska praktboning voro
delvis tagna frdn Colosseum, och hela palatset dger i sig nagot
af den gamla romarandan. Praktrummen i det inre aro effekt-
fullt dekorerade i sen-renassansens stil genom malningar af bro-
derna Carracci. (Bild 251.)

Storartade trapp- och gardsanlaggningar visa afven palat-
sen i »det stolta Genua», som omkring midten af 1500-talet och
in pd 1600-talet sdg palats efter palats majestatiskt uppvaxa i
hog-renassansens former pd den amfiteatraliska stranden, dar den
hvitglansande staden blickar utéfver Medelhafvets bla yta och
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sina statliga handelsflottor. Préktigast ar trappan i universitetets
palats, pabdrjadt 1623.

San Marcobiblioteket i Venedig, Jacopo Sansovinos ([486
—1570) storverk, byggdt ar 1536, ar det mest blandande, Vene-
digs byggnadskonst frambragt under hdg-rendssansen. Materialet
ar hvit marmor, och fasaden, som vander sig mot Dogepalatset,
gor ett intryck af sdllsynt rikedom. Den undre vaningen har
oppna arkader, hvilande pa murpelare och doriska halfkolonner,
som uppbara en triglyffris. Ofre vaningen uppdelas af joniska
halfkolonner, som stéda en med yppiga girlander prydd fris.
Byggnaden afslutas upptill af ett genombrutet bréstvéarn, prydt
med statyer. Hela denna dyrbara biblioteksbyggnad é&r ett be-
vis pd den nastan religiosa vordnad och dyrkan, renassanstidens
méanniskor hade for litteraturen. Just i Venedig hade bok-
tryckerikonsten redan nagra decennier efter sitt forsta upptra-
dande natt en rent af konstnarlig utveckling.

Lionardo da Vinci (f. 1452 i Vinci i Toskana, d. 1519) ar
det lysande konstnarsnamn, som inleder 1500-talets konst. Vid
sidan af Goethe ar han kanske varldens mangsidigaste snille.
Han forkroppsligar hela sin tids rika bildning; skon och fullan-
dad till kropp och sjal, ar han framstaende bade som malare,
bildhuggare, arkitekt, anatom, ingenior, fysiker och &nnu myc-
ket annat. Friare och naende en annu hogre fullandning vid
atergifvandet af belysningen och modelleringen, d. v. s. konsten
att framstalla foremalen som fristaende, samt i fordrifningen af
fargerna, d. v. s. att lata den ena fargen omarkligt ofvergd i en
annan, utvecklade sig Lionardo narmast ur 1400-talets florentinska
konst. Vid Lodovico Sforzas hof i Milano atnjot han ett stort
anseende, malade portratt, byggde pa Milanos domkyrka, anlade
kanaler och utférde den berdmda vaggmalningen »Nattvarden»
i matsalen i klostret S:ta Maria delle Grazie i Milano. Arbetet,
utfordt i olja pa muren, &r nu néastan till oigenkannelighet for-
darfvadt af tiden. Bilden framstiller det Ggonblick, da orden:
»En af eder skall forrdda mig», nyss uttalats och larjungarne
i valdsam sinnesrorelse fragande se pa hvarandra och pa sin
herre. Trots alla skador gor dock originalet ett helt annat
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226. Nattvarden.

Freskomélning i matsalen i klostret S:ta Maria delle Grazie i Milano. Af Lionardo da Vinci.
Fotografi efter originalet.
och djupare intryck an de otaliga kopparstick, hvilka okénsligt
atergifva bilden i restaurerad form. Lionardo var &fven en tid
ingenior hos Caesar Borgia, pafven Alexander Vhs son, och sina
sista lefnadsar tillbragte han vid Ludvig XllI:s och Frans I:s hof.
Han afled & 1519 i Frankrike. — Afven i sitt morknade till-
stand ger Madonnan i grottan, nu i Louvren, en god bild af
det for Lionardo egendomliga. Maria, Jesus, Johannes, ofta fram-
stélld som Jesusbarnets lekkamrat, och en &ngel hafva tagit sin
tillflykt till en grotta. Skonast ar angelns ofverjordiska leende
och det mystiska ljusdunkel, som insveper scenen. Detta gat-
fulla smal6je ar utméarkande for Lionardos figurer och har fatt
sin storsta ryktbarhet genom hans portratt af Mona Lisa, hustru
till Francesco del Giocondo. Konstnaren lar ha arbetat fyra ar
pa denna bild, som nu i 400 ar fortrollat méanniskorna med sitt
leende. Lionardos taflor ha mer &n hans samtidas skadats af
tiden. Bast kan man ldra kdnna hans frodiga genialitet ge-
nom att studera hans handteckningar, i hvilka han forevigat
mycket, som i skulptur och maleri forstorts eller forkommit.
Har omfattar han allt och finner uttryck lika vél for en
legosoldats trotsiga brutalitet som for den ljufvaste kvinnliga
mildhet.
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227- Mona Lisa
Portratt maladt af Lionardo da Vinci.

L aurin, Konsthistoria.
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228. Teckning till Madonnan i grottan
Af Lionardo da Vinci. | hertigen af Devonshires samling i Chatsworth,



ITALIEN. 243

fest

229. Salome med Johannes déparens hufvud.
Malning af Bernardino Luini. | Uffizigalleriet. Florens.

Af Lionardos larjunge Bernardino Luini (f 1533?) meddelas
hér en bild af Salome med Johannes doparens hufvud. | denna
Salome har Luini skapat en typ af darande skénhet, en »manna-
vettsbracka», for att tala med vara nordiska forfader. Det &ar den
lombardiska skolans kvinnotyp — Luini foddes vid Lago Mag-
giore —, sa ofta forekommande pa Lionardos taflor. Samma trol-
ska fagring har den Luini tillskrifna kvinnogestalten Colombine i
Petersburg. Det vackra hufvudet, prydt med renédssansens konst-
rika harkladsel med flator virade om hjéssan, lyser i ljusdunklet.

Michelangelo Buonarroti (fodd 1475 i Caprese i Toskana,
dod 1564 i Rom), den man om hvilken skalden Ariosto utropade:

* Mikael, mer &n dddlig, en gudomlig &ngel.
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230. SiIXTINSKA KAPELLET | VATIKANEN.
Fonden (Yttersta do7nen) samt taket malade af Michelangelo.
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hansynslost personliga och egendomligaste gestalt. Svarfattlig
for mangden och obegriplig for dem, som likgiltigt &gna honom
ett halft 6gonkast, &r han for dem, som soka att fatta nagot af
hans ométliga storhet, konstens Prometevs, en himlastormande
titan, som i demoniskt trots spranger de gamla formerna i
skulptur, malning, ja i arkitektur, for att skaffa luft och rum ét
sina jatteskapelser och uttrycka sin valdiga skonhetslangtan pa
sitt eget ofdrlikneliga pprsonliga satt.

Sjalf pastod han ifrigt, att han ej var maélare blott bild-
huggare, men han har tack vare ihardigheten hos pafven Julius II,
véarldens storste mecenat, tvungits att utfora maleriets storbragd,
utsmyckandet af det Sixtinska kapellets tak i Vatikanen. Det
batar foga att med ord beskrifva denna skapelse, som malades
1508—1512; man kan blott sdga, att ett snille, som var sin egen
lag och oberoende af alla regler, har, trots sin brist pa koloristisk
formaga, framtrollat alla tiders valdigaste malning och genom
denna uttfvade ett sa maktigt inflytande pa konstnarerna, att han
ofta verkat hammande pa deras individualitet. Amnet & Guds
fralsningsplan med manskligheten. Aldrig har den Eviges out-
grundliga vishet och outsagliga makt framstallts s& skakande.
Hans befallande rorelser aro s& oemotstandligt bjudande, att
man i ett slag fattar, att sa maste skapelsen, sedd genom mansk-
liga 6gon, ha tillgatt. »Gud skapade varlden, men Michelan-
gelo skapade Gud», har man sagt, och vid betraktandet af tak-
malningen Gud skapar himlaljusen fattar man sanningen af detta
djarfva yttrande. »Skonhet ar kraft», ansdg Michelangelo. Han
anvander den nakna manniskokroppen med forkarlek &afven till
dekoration. Harliga ynglingagestalter omgifva de medaljonger,
som sitta oOfver profeter och sibyllor. Detta motiv anvandes
sedan mycket i sen-rendssansens konst. Utrymmet forbjuder en
upprakning af de hundratals motiv, som malats i kapellets tak.
Adams skapelse ar kanske den bild, som intresserat konstnaren
mest. Profeter och sibyllor sia om Frélsarens ankomst, och
dessa valdiga representanter for gamla testamentets langtan och
trangtan tala i hvarje linie om tarande grubbel och helig vrede
ofver synden. Esaias lyss till den gudomliga rostens ord,
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231. Gud skapar himlaljusen.
Fresk i Sixtinska kapellets tak, malad af Michelangelo.

Sibyllorna rufva ofver framtidens dunkla gator, forskande i de
heliga bockerna. Michelangelos arbeten i detta kapell, dar
sd manga af manniskans djarfvaste drommar och djupaste tan-
kar tagit mandom, afslutades med den pa ena vaggen malade
Yttersta domen, hvarmed han 1534—1541 var upptagen. Det ar
gj religios malning i egentlig mening. Kristus, en skagglos ung
hjalte, stortar med en obeskriflig atbord de fordomdas skara i
afgrunden, dar djaflarne som blytyngder hénga sig fast vid dem.

Skulpturen var Michelangelos egentliga falt, och de kolos-
sala uppgifter, han har léste, gbra honom, den oefterhdrm-
lige, till barockens fader. Vid sjalfva 6fvergangen till 1500-talet
bestéllde det franska sandebudet i Rom den gripande bilden af
Maria med Kristi lik i sitt knd, nu uppstélld i Peterskyrkan, och
ar 1504 fick han fardig sin David, en jattelik naken gosse, som,
bestalld af yllevafvarskraet i Florens, darstades under allmant
jubel uppstalldes framfér Palazzo Vecchio.
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232. Uekorativ ynglingafigur i Sixtinska kapeli.ets tak
Freskomalning af Michelangelo.
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233. Den libyska Sibyllan.
Freskomélning i Sixtinska kapellets tak af Michelangelo.

At sin van och gynnare Julius Il arbetade han pa ett jattestort
grafmonument, som aldrig blef fardigt. ’Moses* var en del
af detta monument och karakteriserar utmarkt Julius' haftiga,
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234. Lorenzo di Medicis grafvard med »Gryningen» och »Skymningen».
Skulptur af Michelangelo i nya sakristian till San Lorenzo i Florens.

storslagna natur. Den gyllene kalfvens dyrkan vacker aldrin-
gens forfarliga vrede, och den herkuliska gestalten, nyss ansikte
mot ansikte med »den Helige», skakas i sitt innersta 6fver fol-
kets skamlighet. De tva statyer af slafvar, som nu finnas i
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235. Natten.

Skulptur af Michelangelo pa Giuliano di Medicis graf i nya sakristian till
San Lorenzo i Florens.

Louvren, voro amnade till Julius' grafvard. — Af Michelangelo
aro afven de i Florens befintliga grafmonumenten 6fver tvenne
obetydliga attlingar af Medicéerslakten, Giuliano och Lorenzo
di Medici, den senare far till Katarina af Medici. Giuliano,
en skon yngling i romersk rustning, har pa sin kista en man
och en kvinna, symboliserande dagen och natten. Natten hvilar
med sémnens hoghet, och Dagen, ofullbordad, uttrycker genom
stillning och muskulatur den mest 6fverménskliga kraft. Dagen
forefaller nastan som en symbol af konstndrens egen okufliga
sjal. Natten tyckes i sjalfva sémnen forfoljas af smartan, hon
bar hela ménsklighetens vénda i sin hdrliga gestalt, dar hvarje
muskel &r besjdlad. Den hédpnad och beundran, samtiden kande
for denna bild, fann ett uttryck i skalden Strozzis verser, som
pa tidens satt med versifierade ordlekar prisade det enastdende
konstverket i foljande rader:
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236. Dagen.

Skulptur af Michelangelo pad Giuliano di Medicis gi-af i nya sakristian till
San Lorenzo i Florens.

Den marmornatt, som halsar hér i bild dig

och slumrar ljuft, blef af en &ngel* skapad,

och se hon lefver, &r ej efterapad,

vack henne blott, och hon skall tala till dig-
Detta skedde ar 1531 ej langt efter det Florens’ gamla forfattning
stortats af Alessandro di Medici, och Michelangelo, som gramde
sig djupt ofver frinetens undergdng, 14t natten gifva féljande gri-
pande svar:

Ljuf & min sémn, mer ljuft af sten att vara,

nar skam och skada fosterlandet trycka,

e se, ej hora a&r min storsta lycka;

sa vack mig ej, tyst, tala sakta bara.

(C. .[2. Nybloms ofvers.)

Dessa tva dekorativa figurer, Dagen och Natten, kunna be-
traktas som barockens foraldrapar. Lorenzo &r sénkt i djupa

* Det ital. ordet angelo betyder angel.
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tankar. Under honom vrider sig Gryningen i kvalfullt uppvak-
nande. Skymningen aterger det harmoniska lugnet.

Att i marmorn framstélla en titanisk mansklighet med sorger
och kval &fver det manskliga mattet men ocksa med dadkraft och
segrande styrka, det var Michelangelos mal. Firad som en gud af
sina samtida, gick han ensam genom lifvet. Konstens allvar har
ingen fattat som han.

Rafael (1483—1520) foddes i Urbino. Hans fader, Giovanni
Santi, sjalf malare, undervisade honom forst i malarkonsten, som
sa varmt beskyddades vid hofvet i Urbino. Perugino, hans la-
rare, inverkade betydligt pd hans tidigare produktion, men snart
utvecklade han en personlig stil af en sadan skonhet, att han
genom arhundraden paverkat konsten. Genom sitt tilltalande,
allmangiltiga och harmoniska formsprak hafva hans masterverk —
vi tdnka narmast pa stafflitaflorna — framkallat en sddan mangd
af sliskiga och tarfliga efterbildningar, att han i likhet med
Michelangelo varit orsaken till mycken s. k. efterklangskonst.
All konst fordrar att med allvar och eftertanke betraktas. Det
lattfattliga i Rafaels skonhetstyp har gjort honom ytligt populér
afven i var tid, men att fatta hans verkliga storhet gar ej sa
latt. Moderskéarleken var ett hufvuddmne i den svarmiska um-
briska skolan, och i Rafaels madonnor blef framhallandet af
denna ké&nsla &fven det vésentliga. Det religidsa trédde mer
och mer i bakgrunden. Madonna del Granduca bibehaller hos
bada figurerna de umbriska dragen, men skonheten ar stegrad.
Ofver moderns anlete breder sig salig frid, det talar om lingtan

»hdn genom hindrande jordiska fangsel
fram mot den tindrande lustgardens stangsel».

Ar 1504 kom Rafael till Florens, och hér nddde hans utveck-
ling genom Lionardos och Michelangelos inflytande dnnu hogre.
Julius Il kallade honom till Rom 1508, och dar malade han en
hel del nu varldsbekanta stafflitaflor, d. v. s. ¢j pa vagg malade,
bland andra Madonna della Sedia i Florens och Sixtinska ma-
donnan i Dresden. — Bland hans portréatt markas framst pafven
Julius ll:s portrétt och bilden af Leo X, Lorenzo il Magnificos



237- Madonna del Granduca
Malning af Rafael. Palazzo Pitti. Florens.



Sr*

'tim?

238. Portratt af kardinal Francesco Alidosi, ¥ 1511,
Malning af Rafael. Pradomuseet. Madrid.
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son och farbror till den Lorenzo, hvars grafvard har ofvan be-
skrifvits. Leo X ar den typiske renassanspafven, som genom af-
latshandel skaffade sig medel till sina byggnader och sa pafve
han var hyllade ren fornekelse pa det religiosa omradet. Larda
studier och ett lidelsefullt konstintresse sysselsatte honom mest.
Den forname estetiske prelaten dromde endast om att samla
skonhetsvéarden at den eviga staden. Leo var Rafaels intelligente
mecenat. P& Rafaels portratt framstélles han omgifven af tva
kardinaler, kladd i purpursammet, i det fina ansiktet lases klokhet
parad med godhet, hans eleganta hander leka med ett forstorings-
glas, som den nagot narsynte pafven anvande vid lasningen. Ett
annat portrétt af Rafael, bilden af en kardinal Francesco Alidosi,
visar konstnaren fran den allra basta sidan. Bade i atergifvandet
af det vattrade sidenet, i ljusdunklet och framst i det masterliga
framhallandet af det hogdragna, nagot foraktfulla, pa en gang-
grymma och forfinade uttrycket &r portrattet forstarangskonst.

Rafaels betydelsefullaste verk och, vid sidan af Michelangelos
malningar i Sixtinska kapellet, konsthistoriens markligaste fore-
teelser voro hans af Julius 1l och Leo X bekostade freskomal-
ningar i nagra af det Vatikanska palatsets salar. De tre forst ma-
lade rummen voro till sitt omfang mycket obetydliga, endast 10
meter langa och 9 meter breda, och ett fjarde nagot storre.
Dessa salar ha i konsthistorien fatt namnet stanzerna (stanza =
rum). Bland dessa tak- och vaggmalningar, som sysselsatte
Rafael under hela hans vistelse i Rom, mérkas i det forsta rum-
met, Camera della segnatura, dar handlingar rérande benadning
af pafven undertecknades, »Disputationen dfver altarets sakra-
ment*, »Parnassen* och »Skolan i Aten», bilder hvari komposi-
tionens klarhet och Infiernas renhet uttrycka det hogsta andliga
innehall. »Skolan i Aten» utgor till en viss grad summan af det
skonhetsideal, hvarom hdg-rendssansen drémde. | en valdig hall
under kassetterade tunnhvalf samlas pa en stor trappa forntidens
vise, hvaraf flera portratt, sisom Rafael, Bramante m. fl.; 6fverst sta
de tva stora filosoferna Plato, pekande mot himmeln, och Aristo-
teles, antydande sin mer realistiska vérldsuppfattning genom att
peka mot jorden. P& fonstervaggen och med en sinnrik kom-
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239. Skolan i Aten.
Fresk af Rafael i Vatikanens Stanzer.

position, betingad af det inskarande fonstret, malades Parnassen
med Apollo, muserna och Homerus. En harmoniskt afvagd
komposition och ytans fyllande med figurer i vackra stéllningar,
det var hvad Rafael ville, och déri lyckades han pa ett forva-
nande satt, ty allt andas harmoni, jamnmatt och stor stil. Detta
rum malades 1509—1511.

Det andra mindre rummet kallas »Stanza deU’Eliodoro» efter
den forndmsta fresken, »Heliodorus ntdrifves ur templet*. Den
syriske faltherren, om hvilken Mackabeerbdckerna tala, sokte
bortrofva tempelskatten, da en himmelsk ryttare, lagande af vrede
och skonhet, stortar den formatne till marken. Till vanster aska-
dar pafven Julius fran sin bérstol handelsen, gladjande sig at
kyrkans seger. Utan tvifvel ville Rafael i denna tafia fven sinne-
bildligt framstélla Julius' strid mot Kyrkostatens fiender, frans-
mannen. | samma rum finnes bl. a. Massan i Bolsena, dar en
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240. Branden i Borgo.
Fresk i Vatikanens Stanzer af Rafael och hans larjungar.

tysk prast ofvertygas om brodets i nattvarden verkliga forvand-
ling till Kristi lekamen genom att nattvardsbrodet, hostian, bor-
jar bloda. Ofver fonstret malades Petrus befrias ur fangelset.
Freskerna i detta rum, malade 1511—1514, och &nnu mer i
de tva foljande aro an delvis an fullstandigt utforda af Rafaels
larjungar, af hvilka Giulio Romano (f 1546) &r den forndmste.
Det tredje lilla rummet, maladt 1514—1517, kallas »Stanza dell’in-
cendio di Borgo», efter den fornamsta taflan, Branden i Borgo,
dar pafven Leo IV ses slacka genom sitt blotta ord en i narheten
af Peterskyrkan utbruten eldsvada, ar utmarkande for Rafaels fel
och fortjanster. Framfor den gamla Petersbasilikan, som synes i
bakgrunden, rusar en mangd halfkladda och okldadda ménniskor
hit och dit. Det &ar skdna kvinnor, som bedjande stracka ar-
marna mot pafven, och unga kraftiga man i stallningar, lampliga
L aarin, Konsthistoria. 17
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241. Groteskornament i Vatikanpalatsets loggier.
Rafael.
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att forevigas genom malning. All linieskonhet och skicklighet
kan ej har hindra, att man saknar 1400-talets friska omedelbarhet,
att hvarje bit af den véldiga fresken verkar, trots all skénhet,
akademiskt konstruerad. Till det storre, det fjarde rummet, dar
Konstantinslaget ar maladt,

har Rafael mojligen uppgjort

dekoreringsplanerna. Sublim

storhet och kraft samt starka

intryck fran Michelangelo fin-

nes i Rafaels kartongseriefor IS Udssy*

gobeliner, med &mnen ur

Apostlagarningarna. Karton-

gerna forvaras nu i London.

Gobelinerna skulle pryda det

Sixtinska kapellet. De vafdes

i Bryssel och uppsattesar 1519. M 's

| Vatikanens loggior malade = = %
afven Rafael en del smdrre

bilder ur bibeln. Den orna- oy
mentala dekoreringen af dessa .
Oppna hallar har haft odndligt N

manga efterfoljare. Motiven,

blomrankor och djur, ha hdm-

tats fran Titus' badhus. Dessa

saledes pa antika elementgrun- VS V.Gerci
dade grotesker — motiven
voro hamtade ur de grott-
liknande ruinerna — ha haft
det storsta inflytande pa de
efterfoljande  drhundradenas =~ 242. HOG-RENASSANSORNAMENT PA
Ornamentik. Typiska renas- d"rsrz;m'er;f;‘ti":;”::;j;?”ze“
sansornament visa de prakt-

fullt snidade dorrarna i Vatikanens stanzer, utforda i tra-
skulptur af Barile. — | den romerske bankiren Chigis villa, nu
kallad Villa Farnesina, malade Rafael Galateas triumf ar 1514.
Intimt sl6to sig bilderna till den festliga arkitekturen. Man
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tdnke sig en blandande samling furstar, kardinaler och konst-
narer, njutande af Chigis slosande gastfrihet, efter de heta vi-
nerna och starkt kryddade ratterna soka svalka i den da oppna
hallen, som prydes af Psykesagan, utférd af Giulio Romano efter
Rafaels forslag och teckningar. Hér jamforde man de romerska
damerna med Rafaels gudinnor. — Omgifven af tritoner och nym-
fer, glider Galatea fram &fver hafvet, manteln fladdrar om hennes
ungdomligt skona lemmar, och efter tusenarig hvila vaknade lifs-
gladjen, manniskorna hanfordes ater ofver tillvarons rikedom och
fullhet, uppfattad kanske &nnu starkare mot bakgrunden af medel-
tidens langa fastedagar. Alla dessa bilder aro nu mycket kalla
och otillfredsstallande i farg. — Ingalunda har dock allt hvad
Rafael skapat samma vérde, och hans rangplats i konstens histo-
ria ar foremal for heta strider. Atskilliga af hans ratt abstrakta
och blodfattiga stafflitaflor hafva kanske ofverskattats, men tén-
ker man pa den rika skonhet, manga af hans fresker och por-
tratt innehalla, maste man erkanna, att hans trettiosjuariga lif
varit af en oofverskadlig betydelse for konsten.

Sodorna (1477—1549) prydde Villa Farnesina med en fresk,
forestallande Alexanders giftermal med Roxane. Hans typer ha
en anstrykning af sentimentalitet och vekhet. Den hysteriska
religiositeten, som skulle fd s& manga beundrare inom 1600-ta-
lets konst, har i honom en grundldggare. Hans S:t Sebastian
i Uffizigalleriet, och fresken i Siena, som afbildar Den heliga
Katarinas religiosa hanryckning, visa arten af hans konstnarliga
laggning.

Florentinaren Andrea del Sarto (i486—1531) véckte genom
sin populdra madonnatyp och sin djupa, varma féarg stor beund-
ran bade i sitt hemland och i Frankrike, dit han kallades af den
prakt- och konstdlskande Frans |. Sedan han bedragit Frans
pa en stérre penningsumma, slog han sig ner i Florens och at-
njot dar anseende for sina lifliga madonnabilder och fresker. Pa
Elisabet och Johannes bes6kande madonnan, nu i Minchen,
aro barnen sma vackra lockiga italienska pojkar, och Marias
yppiga skonhet har sasom oftast pa hans taflor en helt och
hallet varldslig, néastan banal karaktar.
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Correggio (1494—1534) forefaller i sina taflor sa modern,
att man endast med svarighet kan tanka sig honom verksam i
1500-talets borjan. Han bodde mest i Parma, 70 km. séder om
Gardasjon i norra Italien. — Fargen hade i Florens och Rom
fatt sta tillbaka for teckning och komposition, men Correggio
gjorde fargens gléd och ljusets lek med skuggorna, ljusdunklet,
till hufvudsak i sin malning. Hans taflor genomstrommas af
varm men oskuldsfull sinnlighet, vare sig de behandla religitsa
eller profana amnen. Den heliga Katarinas giftermal med
Jesusbarnet ar en af hans vackraste taflor. Den heliga legen-
den ar rent varldsligt fattad och far karaktaren af ett alskvardt
skamt, ett »fria pa narri». Barnets kropp och kvinnornas veka
ungdomsfriska anleten bada i ett varmt ljus. | framstéllningarna
af de antika myterna om Zevs' karlek till skéna jordiska kvin-
nor, framst Leda och den fagra lo, nar Correggios pittoreska
tjuskraft sin hojd.

Hans béasta arbeten pa detta omrade agdes af drottning Kri-
stina och togos vid hennes affard fran Sverige med till Italien.
I sin tafia Madonnan med S:t Hieronymus och S:ta Magdalena,
i Parma, forebadar han 1600- och 1700-talens sinnliga och veka
religiosa konst i Italien. Med bedarande mjukhet och émhet
smyger sig Magdalena mot Jesusbarnet, som latt smeker hennes
blonda har. Maria Magdalena ler ett transjukt leende, och hen-
nes vekt formade mun synes mest skapad for den jordiska kar-
lekens sprak. Hvilken forvanande ny varld skulle det ej varit
for en svensk, som lamnat de torftiga stugorna och det medel-
tidsaktiga Stockholm, dar nyss biskopars och adlingars blod
runnit med regnvattnet utefter stadens grander och brinkar, att
i Italien, dar nordbon trodde sig skola finna fromhet och helig-
het, mota en skonhetsvarld, som forst efter tvd hundra ar skulle
kunna fullt fattas och begripas i det karga Sverige.

| Parmas dom har Correggio malat Apostlarne i de djarf-
vaste stallningar, sittande pa moln, och i samma kyrkas kupol
har han med hvirflande lif och i starkaste forkortning af-
bildat Marias himmelsfard. Typiska for den lefnadsglada renés-
sansen voro de takmalningar, han (1519) pa bestallning af abbe-



243- Madonnan med S:t Hieronymus och S:ta Magdalena
Taflan kallas afven »Dagen». Malning af Correggio. Museet i Parma.
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dissan Giovanna di Piacenza utforde uti hennes rum i San Pao-
los nunnekloster i Parma. Rummet var visserligen helgadt at
den kyska Diana, som tronade &fver den Oppna spisen, men de
knubbiga Amorinerna i taket och de oférbehallsamma bilderna
af de Tre gratierna och den unge Adonis i hvalfbagefalten, lunet-
terna, skulle vél knappast ha behagat S:t Benedictus, som stiftat
dessa nunnors klosterregel.

Correggio har séarskildt genom sina takmalningar i Parma
mycket paverkat den europeiska konsten. Inom takmalningen ha
hans ljuseffekter och perspektivbehandling fatt manga efterféljare,
men det vekliga och koketta draget i hans konst fick, da det
ej adlades af dennes poetiska flykt och gléd, ndgot tomt och
sliskigt.

For Norditaliens féargrika konst var Giorgiones (1478—
1511) verksamhet af den storsta betydelse. Hans ytterst sall-
synta taflor med sin varma, guldglédnsande ton andas den hem-
lighetsfulla, harmoniska lifslycka, som fanns hos de venezianska
mastarne, framst hos Tizian. | likhet med Correggio ansag han
fargen for det hufvudsakliga. + Den kvinnotyp han &lskar har,
vare sig hon dopes till Madonna eller Venus, ett adlare drag &n
Correggios. Vackrast kommer kanske detta till synes pa hans
Madonna i Castelfraneo.

Den liggande Venus, nu i Dresden, forenar i sig allt
det utmérkande for denne konstndr och har darfor tillskrifvits
honom af den store italienske taflek&nnaren Giovanni Morelli
(f 1891), hvilken grundlade den moderna konstforskningen genom
att anvanda den naturvetenskapliga metoden att jamféra hvarje
detalj, studera hur t. ex. naglar och 6ron af de olika malarne
blifvit utférda och sedan draga slutsatser om hvem som gjort
taflan och nar den blifvit malad. — Har meddelas ett portratt
af en malteserriddare, hvilkens nobla ansikte talar om en rik
sjal, pa en gang drommande vek och djupt allvarlig. Kon-
serten, i Louvren, forestaller en idyll med nagra musicerande
unga mén och nakna kvinnor i ett harligt landskap, hvars
milda vérme tyckes stdmma med musikens till hjartat tran-
gande toner.
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244. Malteserriddare.
Maélning af Giorgione. Uffizigalleriet. Florens.

Tizian (1477—1576). | en by i nordligaste Italien foddes
en af rendssansens storsta malare, hvars langa lefnad strackte
sig ofver hela detta konsttidehvarf. Hans konst uppskattades af
hans samtida i en &fven for denna tid ovanlig grad. Man be-
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245. Karleksbrunnen.
Allegorisk méalning af Tizian. Villa Borghese i Rom.

rattar, att kejsar Karl V, flera ganger malad af Tizian, bast ma-
handa i det statliga ryttarportrattet i Madrid, en gang, da konst-
naren tappat sin pensel, bojt sig ned och tagit upp den at ho-
nom. Mest lefde han i Venedig. Har forverkligade han de
djafvaste venezianska skonhetsdrommar, har star han som den
egentlige skaparen af den féargglans, som blef det typiska for
den stolta hafsdrottningens konst. | Venedig, dar ett njutnings-
lystet slékte rorde sig under republikens rosenréda, lejonprydda
sidenflaggor, déar det morkbla hafvet blankte och slog mot mar-
morpalatsens hvita trappor, dar dogen fran statsskeppet Bu-
centoro kastade den gnistrande ringen i Adrias skote for att
fira varldshandelsstadens formalning med hafvet, i denna stad
kunde Tizian uppskattas, och har skapade han en é&rorik foljd
af madonnor, af mytologiska och bibliska taflor. Dock, sitt
storsta rykte vann han genom sina portratt. Tizians manniskor
lefva liksom Michelangelos ett hogre lif, men da hos de senare
en véldig kraft, ett 6fvermanskligt trots var det utmérkande,
finner man hos Tizian manniskor liksom varmda inifran af en
lugn, gloédande frojd ofver tillvaron, i harmoni med sig sjalfva
och fyllda af rik gladje, som de olympiska gudarne.
»Karleksbrunnem malades i borjan af 1500-talet. Af stranga
konturer finnes héar intet. Tizian har hér utvecklat figurernas
modellering, forlanat kroppen ett utseende att vara fristaende,



246. Frans | af Frankrike
Maélning af Tizian. Louvren. Paris.

och gifvit fargens glans och varme en stérre plats i sin konst.
Om taflans &mne — en allegori 6fver kérleken — har man tvis-
tat, men hvad den &n betyder, &r den af en méktig skénhets-
verkan, en hymn ofver ungdomens friskhet och kvinnlig skdnhet.
Tizian har i denna tafia framhallit den landskapliga bakgrunden,
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247. Térnekriningen.
Malning af Tizian. | Pinakoteket i Miinchen.
hvilken under 1500-talet mer och mer véckte intresse och slut-
ligen under bréderna Carracci fick full sjéalfstandighet som land-
skapsmalning. Denna tafia har nu med furst Borgheses samling
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24S. Brollopet i Kana
Jattemalning af Paolo Veronese. Louvren. Paris.

ofvergatt till italienska staten och varderades till 1,400,000 kr. —
Ar 151S malades den berémda jattestora taflan Jungfru Marias
himmelsfard, nu i Venedigs museum.

Manga af Tizians taflor, som fatt ett mytologiskt namn,
»Venus» och dylikt, &ro helt enkelt portréatt af hogéttade damer,
som gladde sig at tanken, att deras skonhet, tolkad af Tizian,
skulle vacka beundran hos manniskorna genom sekel. Da man
ser dessa tizianska kvinnor, hvilka, hanforda af antikens skdnhets-
forgudning, lato afbilda sig fullstandigt okladda, forstar man
afven, att vid denna tid den beryktade romarinnan Imperia, som
ar 1511 afled vid 26 ars alder, fick pa sin graf i en af Roms
kyrkor en inskrift, som omtalade, att hon, »vardig sitt stora namn,
gaf a manniskorna ett exempel af fullkomlig skonhet».

Ett af Tizians markligaste portratt ar bilden af Frans I.
Den ridderlige, glansande fursten ar en imposant foreteelse, men
konstndaren har &fven framhallit, att det drag af ra njutnings-
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lystnad, som lag sa djupt i hans karaktar, ocksa satt tydliga
méarken i hans manliga ansikte. — Tizian dalskade att afbilda
de unga venezianskor, hvilkas klara hy och enligt den tidens mod
i rodt fargade har lifligt anslogo konstnaren. Mot slutet af sitt
99-ariga lif malade Tizian den hemskt storartade Térnekr'éningen,
ett masterverk i fargkonst, som vackte en sadan fortjusning hos
den venezianske maélaren Tintoretto, att Tizian skdnkte honom
konstverket. Denna tafia, utférd med breda penseldrag, ar typisk
for hans senare malnings-
sétt, som vackte artisternas
fortjusning men som ej
kunde fullt uppskattas af
allménheten. Med sarskild
gladje malar han &fven sin
dotter Lavinia, hvars fag-
ra, af halsa stralande ge-
stalt &r en typ liksom ska-
pad for hennes store faders
evigtungdomsfriskakonst.

Bland Norditaliens 6f-
riga portrattmalare mar-
kas Palma Vecchio (f
1528), bekant for sina bil-
der af yppiga, blonda ve-
nezianskor, samt Moretto
(t 1555) och Morone (f
1578), de bagge sistnamn- 249. Gammalt venetianskt glas.
da kianda for sina for vér Nationalmuseum i Stockholm.
tid synnerligen tilltalande mansportratt.

Paolo Veronese (1528—1588) foddes i Verona men hade
sin hufvudsakliga verksamhet i Venedig, d&r hans dekorativa,
valdiga, féargrika dukar prydde kyrkor och palats och anslog
venezianarnes sinne for lysande prakt. De bibliska @mnen han
behandlar &ro valda med afsikten att visa rika drakter och glada
fester. »Brollopet i Kana» saknar, om man undantager Kristi glo-
ria, hvarje religiost element. | en statlig renassanshall med bland-
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250. Humanisten Ugolino Martelli.

Malning af Angelo Bronzino. Museet i Berlin.
hvita korintiska marmorkolonner forlustar sig ett séllskap af for-
nama damer och herrar. Det roda vinet gnistrar i de adelt for-
made venezianska glasen, och allt &r brusande festgladje. Detta
drag af fest och stat gar igenom Veroneses konstnarskap, ej minst
i hans allegoriska och mytologiska taflor, inféllda i de stora sa-
larna i Dogepalatset, dar republikens blomstring och storhet
forharligas. Bland dessa bilder méarkes framst hans vackra tafia
Europas bortrofvande. Till de rika skatter, drottning Kristina
medforde, da hon lamnade Sverige, horde afven en del statliga
allegoriska bilder af Veronese.
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251. PraktskXl af urbino-fajans.
Fran 1500-talet. Nationalmuseum i Stockholm.

Venezianaren Tintoretto (1518—1592) &r en hogst ojamn
malare med en ofantlig produktivitet. | portrattet lyckas han
ibland utméarkt. — Han sokte i flera af sina taflor forvana ge-
nom valdiga matt. Bland dessa jattemalningar markes Paradiset
i Dogepalatset, som han dessutom dekorerade med allegoriska
taflor, i hvilka han sokte férbinda Michelangelos kraft och
Tizians fargkonst, i hvilket han dessutom pa ett harligt satt
lyckas i sina kungligt skéna kvinnobilder, t. ex. hans Susanna i
badet i Wiens museum.

Florens hade i Angelo Bronzino (f 1572) en portrattmalare
med en underbar stilkdnsla. Hans djupsinniga uppfattning i
méanniskoframstéllningens svara konst stéller honom i hans por-
tratt pa en rangplats. Det &r den unge humanisten Ugolino
Martelli, som har afbildas. Han befinner sig pa den svala gar-
den af sitt florentinska palats. lliaden ar uppslagen pa bordet
och bredvid denna bok Virgilius i blatt band. En obeskriflig
noblessoch nagot kyligt afvisande ligger oOfverdet fint skurna,
bleka ansiktet, dubbelt blekt mot den svarta dréakten.
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252. Freskomalning i Palazzo Farnese i Rom

Af Annibale Caracci. Midtelpartiet forestaller Artemis och Endymion.

Sen-renassansen (eller barocken) i Italien.

Konstnarsfamiljen Carracci, bestdende af Lodovico (1555—
1619) och hans slaktingar, bréderna Agostino (1557—1602) och
Annibale (1560—1609), grundlade pa 1580-talet en akademi —
forebilden till alla senare malarakademier — i Bologna, hvilken stad
ett sekel framat blef den ledande i Italiens konstvarld. Har gafs
undervisning, har tecknades efter naken modell, och hér upp-
stilldes en Rafael, en Correggio som monster for de unga. Inom
alla omraden, freskomalningen, stafflimalningen, koppargravyren
och landskapet, som sérskildt af Annibale Carracci utbildats till
sjalfstandig konstart, voro dessa malare verksamma, och de blefvo
af storsta betydelse for 1600- och 1700-talens konstuppfattning.
Deras framsta arbete &r utsmyckandet af Palazzo Farnese i Rom
med fresker, fardiga 1608. Med starka intryck af Michelangelos
valdiga muskuldsa konst, ur hvilken, som namndes, barocken
foddes, malades har de odddliga gudarnes karlekséafventyr, allt
i en pompds, dekorativ omfattning af girlander, masker, musslor
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253. Skulpterad trakista fran slutet af 1500-TALET.
Italienskt arbete.

och statliga nakna barande figurer, kallade atlanter, da de voro
i helfigurer, hermer, da underkroppen ersattes af en afsmalnande
fyrkantig fotstdllning. Mest ryktbar &r Agostino Carraccis fresk
Galateas triumf. Har gor barocken sitt intdg. Det ar fart,
prakt och stat i de glada Jjafsgudarnes lek. | samma rum malade
brodern Annibale Ankises och Afrodite, Zevs och Hera, Artemis
och Endytnion och slutligen det &kta barock- och rococodmnet
Herkules, »styrkan», som kapitulerar for Chnfale, »skonhetens.
Dessa fresker, som skildrade olympisk gladje med tydlig efter-
klang af Michelangelo, Rafael och Correggio, fingo den storsta
betydelse for de tva kommande seklernas konstuppfattning.

En for rendssansens Italien viktig konstgren var fajanstill-
verkningen (sid. 102). Fajans forfardigades i Faénza — hvaraf
namnet — och Urbino med flera stader. Den italienska majolikan,
som den &fven kallas, utmdrkes genom dekorativa former och
starka gula, grona och blaa farger. Teckningarna, som pryda
dessa praktkérl, voro i likhet med 1500-talets ¢friga konst med
forkarlek hamtade ur bibeln och &nnu oftare fran de glada gre-

LauriKonsthistoria. 18
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254. Praktduk af rod sammet

Med broderier af guld, silfver och silke. Italienskt arbete fran slutet af 1500-talet.
Nationalmuseum i Stockholm.

kiska myterna. | allmanhet foretedde sen-rendssansens bohag,
sasom de sa allmant férekommande skulpterade trakistorna och
skapen m. m., en yppig Ornamentik, hvilken afven anvéandes pa
andra foremal, sdsom broderier o. dyl.

Efter Michelangelo fick skulpturen starka intryck af dennes
kraftiga former och djarfva héansynsldshet. En annan omstan-
dighet, som dock kanske annu mer inverkat pa 1400-talets bild-
huggare, var sammanhanget med guldsmedskonsten. Konsterna
voro under renassansen ej sa skilda som i vara dagar, och med
konstsldjden stodo de alla i ett lika intimt som fruktbringande
samband. Hos guldsmeden-konstnaren Benvenuto Cellini
(1500—1572) visar sig en lycklig foreping af sinne for Ornamen-
tik och kraftiga former. Hans lif var stormigt och héndelserikt,
som fallet var med de flesta konstndrer under renéssansen.
Cellini var fylld af sin tids obéandiga lust efter till sjalfsvald ur-
artande oberoende af yttre lagar, och hans markliga sjalf-
biografi innehaller prof pa hans vilda lynne, men inom sitt
yrke var han en oofvertraffad konstndr. Hans smycken och
praktkarl af guld och emalj voro det férndmsta, som hdg- och
sen-renassansen frambragt inom konstindustrien. Mest berémd
ar den storartade bordsprydnad i drifvet guld med fot-
stillning af ebenholts, som Frans | af Frankrike kopte af honom.
Denna praktpjes, utford ar 1543, ar enligt Cellini sjalf, hvilken
garna talade om detta sitt framsta guldsmedsarbete, afsedd for
salt och peppar. Mansfiguren med sin treudd forestaller hafvet,
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255. Bordsprydnad af guld.
uUtford af Benvenuto Cellini. Wien.

kvinnan jorden. P& konstverkets nedre del sprattla delfiner och
simma hafsgudar. — Den ofverlégset val utférda skolden i drif-
vet arbete, som finnes pa Skokloster, torde vara ett samtida
augsburgerarbete i hans stil. — Bronsgruppen Persevs med Me-
dusas hufvud &r hans mest bekanta skulpturverk, utsokt i detaljen
och af en statlig verkan. Den &r uppstélld i Florens i den vérlds-
berdbmda Loggia dei Lanzi. — Har uppstalldes afven Giovanni
da Bolognas (1524—1608) grupp »Sabinskornas borlrofvande».
Konstnaren, som var foédd i Flandern, tog afven han intryck af
Michelangelos kraftgeniala arbeten. Sinne for valdsamma rorel-
ser — t. ex. hans kdnda Merkurius — men ocksa en beundrans-
vard »bravur» i utférandet finner man i den imponerande och
i hogsta grad dekorativa, vél uppbyggda gruppen forestal-
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256. Sabinskornas bortréfvande.
Marmorgrupp af Giovanni da Bologna. Loggia dei Lanzi. Florens.

lande Sabinerrofvet, och dessa egenskaper dro de, som hdgst
skattades hos den riktning, som vid denna tid gor sig géllande.

Detta inflytande fran Michelangelo bief bade inom skulp-
tur och arkitektur af en genomgripande och stilbestdmmande
betydelse. Inom bada dessa konstarter strafvade man att ge-
nom djarft svangda former na effekt. Materialet behandlades nas-
tan som en deg, och hela byggnaden fick ett utseende af att
vara modellerad. Grupper af kopplade halfkolonner eller pi-
lastrar, ofta gaende genom tva vaningar, anvandes flitigt. | kyr-
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korna blefvo hufvudskeppets bredd och hojd det vasentliga. Vig-
nolas (f 1573) Gesu-(Jesus-)kyrka i Rom é&r typisk for denna
kyrkform, som sedan under tva arhundraden blef den vanliga.
Ett stort, rymligt och hégt hufvudskepp, tackt med tunnhvalf och
kupol, begransas har af kapell i stillet for af sidoskepp. Det
inre af Gesukyrkan pryddes liksom de otaliga andra jesuitkyrkor,
for hvilka denna var en forebild, med rika foérgyllningar och
en bekladnad med olikférgade stenplattor. Fasaden, af Giacomo
della Porta (f 1604), verkar liksom alla italienska fasader fran
och med gotiken som en skdrm. Gesukyrkans fasad &r afdelad
i tvd vaningar, bada fordelade med korintiska pilastrar och half-
kolonner. Ofre vaningen forbindes med den nedre genom tva jatte-
lika snackformiga spiralornament, voluter. Ofverljuset, som bely-
ser det inre, formar till och med att at detta stora rum meddela
ett stamningsfullt allvar. Det &ar hufvudsakligen de lagt sittande
fonstren, som gora vara svenska kyrkor i samma stil sa nyktra
och trakiga. Vignola och den i likhet med honom vetenskapligt
anlagde norditalienske arkitekten Palladio (f 1580) ha genom sin
»larda» riktning uttfvat ett stort inflytande inom och utom Italien
och gifvit upphof at den akademiska arkitektur, som férekom
under 1600- och 1700-talen vid sidan af den mera svulstiga och
ofverdekorerade stil, for hvilken bildhuggaren-arkitekten Bernini
(1599—1680) ar den framste representanten. De svangda pelare,
hvilka denne, som ofvan anférdes, anvandt pa Peterskyrkans altar-
baldakin, borjade allmént inga i de rika altarena i barockstil — sa
kallas den stil, som omfattar 1500-talets sista ar och 1600-talet samt
dessutom i Italien, dar denna stil klarast fann sitt uttryck, strac-
ker sig till omkring 1780. Det ser ut, som om en sadan altarpryd-
nad i barockstil varit utsatt for en jordbafning. Den forgyllda
tempelfasaden remnar och lamnar rum for ett af massiva ljus-
stralar i forgylld gips omgifvet fonster, tronande pa gipsmolnen
sla sig teatraliska dnglar och helgon for sitt brost, och man kom-
mer osokt att erinra sig, hur denna stil framvuxit samtidigt
med operan. Liksom denna dlskar den det deklamatoriska och
nojer sig med hvilket material som helst till dekorationer, blott
det tar sig nagot ut. Det vore dock hdgeligen orattvist att for-
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257. Geslj-kyrkan i Rom.
Plan af Vignola, fasad af Giacomo della Porta.
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258. Den heliga Teresas hanryckning.
Statygrupp af Bernini. | kyrkan Santa Maria della Vittoria i Rom.

neka, att manga barockbyggnader ha ett mycket stort konstnar-
ligt vérde.

Som bildhuggare utférde Bernini — har nagon sagt — i
marmor det Correggio i sin malning fast pa duken, och hans
statygrupper med sin polerade marmor, sasom t. ex hans Apollo
och Dafne, halla sig bade hvad d&mnen och marmorbehandling
vidkommer inom det koketta, nagot vekliga omradet. Sallsynt
tidstypisk framtrdder 1600-talets hysteriska religiositet i marmor-
gruppen Den heliga Teresas hanryckning, en virtuosmassigt
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259. Tritonfontanen p& Piazza Barberini i Rom

uUtford af Bernini.
utford grupp, dar helgonet nédstan vanméktigt af saligt ké&nslorus
skalkaktigt hotas af en angel, som mycket paminner om en ratt
forsigkommen amorin. Bernini har i alla lander haft tusentals
efterfljare, som utan att dga hans stora talang astadkommo en
tallos skara af dessa »helgon i blasvader», hvilka i deklamato-
riskt patos krdmade sig i och pa 1600-talets och 1700-talets
palats och kyrkor. Hans tritonfontan i Rom ar modellerad pa
akta barockfason, fylligt och dekorativt. Tritonen blaser vatten
i sin snacka och sitter sjalf pa en jattemussla, som stodes af
delfiner och slakten Barberinis vapen.



ITALIEN. 281

umim

UiBBA

JL.ITLr:

260. Fontana di Trevi i Rom.
Byggd af Salvi.

Berninis stil inverkade mycket pa 1600-talets Rom och me-
delbart pa hela den europeiska och utomeuropeiska kristenhe-
ten. Liksom under det gamla Roms dagar trdngde enhetlig stil
segerrikt ofver varlden — till Sverige sa val som till Syd-
amerika —, en stil harsklysten och ensidig som arhundradets
oinskrankta furstar och med en likformighet, hvilken 6fverens-
stimde med den benhdrda ortodoxi, som da radde bade inom
den katolska och den protestantiska kyrkan.

Rom fick under barocken sin nuvarande karaktar. Da an-
lades i tidens pompdsa stil de stora tradgardarna och parkerna,
da erholl staden sina otaliga springbrunnar, i hvilkas maktiga vatten-
stralar tiden alskade att se symbolen af frustande lif och out-
tomlig kraft. Fontana di Trevi, uppford 1735 af Salvi, med sin
storartade arkitektoniska bakgrund, ar ett dkta barockkonstverk
med Neptuns, Halsans och Fruktbarhetens statyer och det kristall-
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261. Kyrkan Santa Maria deli.a Salute i Venedig.
Byggd af Longhena.

klara vattnet forsande ur de konstgjorda klipporna. Ségnen pa-
stdr, att om man druckit ur denna fontin, kommer man ater
till Rom. —

En ypperlig barockkyrka ar den ar 1631 af Palladios elev
Longhena (f 1675) byggda S:ta Maria della Salute vid bérjan
af Canal Grande i Venedig. Det vackra laget, den blandande
hvitheten, rikedomen af marmorkolonner och statyer och g
minst de véldiga marmorvoluter, som stéda kupoltrumman,
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gifva denna byggnad, de kdnda barockdragen: yppighet och en
stark pittoresk verkan.

Inom maleriet blefvo, som forut & namndt, &fven Michel-
angelos kraft och Rafaels linieskdnhet 6fverdrifna och urvatt-
nade, och Carracciernas akademiskola i Bologna, i 1600-talets
borjan tongifvande, fick eftertradare i ungefdr samma riktning.
Mycket af den goda tekniken fortlefde. Den mangsidige Do-
menichino (1581 —1641) har i bilden af den utmaérglade eremiten
Hieronymus, i Vatikanen, som ddende sldpar sig till en kyrka for
att f& nattvarden, behandlat ett dramatiskt rérande &mne i tidens
smak ndstan med operaiscensattning. Hans stora tafia Diana,
som Ofverraskas, da hon och hennes nymfer roa sig med bad
och malskjutning, visar en samling val malade kvinnokroppar
om ock med mera napet behag é&n storstilad skonhet. Slut-
ligen nar han genom sitt med gripande intensitet malade por-
tratt af kardinal Agucchia upp till den hogsta, allvarligaste
konsten. | det strdnga ansiktet af denne kardinal, konstnérens
gynnare, finnes mycket af kontrareformationens jarnharda han-
synsloshet. Det &ar ett portratt fullt vardigt sin plats i Uffi-
zigalleriets Tribuna, hederssalen med Rafaels, Michelangelos,
Tizians och Dirers taflor.

Bolognesaren Guido Reni (1575—1642) var sin tids mode-
malare och &r i flera afseenden en duglig konstnar men fore-
faller i vara dagar ofta sliskig och sentimental. Hans takmalning
Aurora, malad i Palazzo Rospigliosi i Rom, har bade storhet
i linier och dekorativ prakt men synes val tam, dd man tanker
pa de samtida flandriska och spanska masterverken. Omgifven
af »Timmarnas» ringdans, kor solguden sitt fyrspann, under det
Aurora stror blommor 6fver det nyvaknade i orangefargadt ljus
stralande landskapet, En typisk altartafla fran 1600-talet &r
Guido Renis Den helige Antonius och den helige Paulus, artigt
resonerande om nagon favoritdogm. Den helige Antonius, som
i 72 ar varit i oknen och dar blifvit ovanligt svart frestad, rakar
en dag den helige Paulus, som har varit eremit i 90 ar. Od-
mjukt erkanner han sin underldgsenhet, och korpen, som dag-
ligen lamnar Paulus ett halft bréd, kommer den dagen flygande
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262. Portratt af kardinal Agucchia

Af Domenichino. Uffizigalleriet i Florens.

med ett helt. | himmeln glades Maria och &nglarne at helgo-
nens endrakt. — Guido Reni och konstnarerna af hans skola
voro under 16- och 1700-talen hogt betalda, men deras smaktande
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263. Aurora
Takmaélning af Guido Reni i Palazzo Rospigliosi i Rom.

madonnor, lidande Kristusbilder, marterade manliga och kvinnliga
helgon ha alla nagot schablonaktigt, nagot af efterklang, som
verkar obehagligt, och de dro oftast malade i en kall, bla ton.
I»l tarar vallust» tycktes nu vara tidens lésen. Ett hysteriskt
och tillgjordt drag &r genomgaende for den italienska konst,
som fick sina intryck af motreformationen. Den botfardiga af
grat rodogda Magdalena, »Jesuiternas Venus», var en omtyckt
figur, och den under 1600-talet mycket populdre florentinaren
Carlo Dolci (1616—1686) har i vart museum utmérkta exempel
pa denna smakriktning.

Gent emot denna efterhdarmande akademiska skola gor
Caravaggios (1569—1609) konst en kraftig opposition, och
han lyckas fa in friskhet, farg och dramatiskt lif i sina i
foljd af anvéndande af asfaltfarger nu ty véarr svartnade taflor.
[ Hans »naturalism» paverkar trots sin brutalitet var tid mera
[sympatiskt dn hans kéanslosamma samtidas verk. Martyrier,
nattscener och falskspelare daro hans mest omtyckta &mnen. |
[sOdra Italien, dar han oftast vistades, stodo dessa med stor
i skicklighet malade taflor i hogt anseende. Den s. k. genren,
[eller malning med amnen ur det dagliga lifvet, borjade nu bli
modern genom inflytande fran Venedig, dar den sedan Carpac-
[cios dagar haft hemortsratt. Dresdengalleriets »Falskspelare»
ar ett nattstycke af hemskt gripande skonhet. Amnet ar hérri-
| tadt fran den tidens soldatlif: tva spetsbofvar plocka en ung



26f Samtal mellan den helige Antonius och den helige Paulus
Mélning af Guido Reni. Museet i Berlin.
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265. Falskspelare
Malning af Caravaggio. Museet i Dresden.

nykomling. | dylika kretsar af lastbara séllar, drinkare och spe-
lare fann Caravaggio sina typer, hér traffade han pa sina ka-
raktarsfulla ansikten, belysta af fladdrande talgljus; dolkarna
blixtra, nar ett haftigt ord satt blodet i svallning, och dessa
situationer passade for konstndrens morka lidelsefulla tempera-
. ment. Caravaggio malade garna starkt ljussken fran facklor och
I bloss men satte ofta morka skuggor som effektfull motsattning. —
I Under slutet af 1500-talet och borjan af 1600-talet verkade konst-
narsfamiljen Bassano i samma riktning och utvecklade genre-
malningen samt &fven landskapet. — Af Leandro Bassano (f
1623) finnes en god genrebild, kallad Kleopatras maltid, i vart
Nationalmuseum.

I Neapel, som vid denna tid var under spanskt ofvervélde,
lefde den spanskfodde Ribera (1588—1656), och hans fortrafif-
[ liga, dystra, bloddrypande taflor med den for det span ka lynnet
| egendomliga blandningen af religios extas och blodtorst, anslogo
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266. S:t Bartolomeus upphissas for att flas.
Malning af Ribera- Pradomuseet i Madrid.

maéktigt syditalienarne. Med ovanlig bredd och kraft och med den
storsta noggrannhet och kunskap i atergifvandet af den nakna
kroppen aro hans taflor malade. Tack var goteborgsmecenaten
herr A. Rohss' frikostighet har vart Nationalmuseum att uppvisa
en vacker tafia af Ribera med det af honom ofta malade am-
net S:t Bartolomeus' martyrium. Afven den i konst foga for-
farne bor kunna fatta taflans dystra skonhet och motsattningen
mellan det utmarglade helgonets trosvissa blick mot hojden samt
bodelns likgiltiga nastan handtverksméassiga grymhet, da han flar |
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267. Jakobs drom.
Malning af Ribera. Pradomuseet. Madrid.

sitt offer. Det basta exemplar af detta af Ribera sa ofta malade
amne finnes i Madrid. Utmaérglade och vissna gubbkroppar
intresserade sarskildt denne utmaérkte konstndr. Den skdnhet,
som den har afbildade tafian S:t Bartolomeus upphissasfor att
flas innehdller, ar af ett helt annat slag dn den, som t. ex.
Rafael sokte erna. Bagge sorterna, och annu flera, hafva sitt
berattigande. Hos Ribera ligger skonheten i fargvalet, i det
dramatiska lifvet, personernas karaktarsfullhet och i den hemska
lidelse, som brusar genom taflan; det &ar en skénhet, uppska-
kande som asynen af en brinnande stad. — Ett vackert uttryck
for glodande och innerlig religiés kénsla med akta spansk karak-
tar finnes i den gripande bild, som kallas Jakobs drém.

Norra Italien var under 1600-talet fattigt pa goda konst-
nérer, men under 1700-talet upplifvades Venedigs goda konst-
traditioner af Tiepolo (1696—1770). Hans lysande och de-

Laurin, Konsthistoria. io
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268. Antonius och Kleopatra
Fresk af Tiepolo i Palazzo Labia i Venedig.
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Torativa konst gor honom till Veroneses vardige eftertradare.
Ar 1736 hade man fran Sverige gjort anbud till honom, att
han skulle dekorera i Stockholms slott. Tessin hade gjort hans
bekantskap i Italien; men fragan forfoll. | stéllet dekorerade
han pa 1750-talet det biskopliga slottet i Wirzburg med
-sin glada konst. Mest framstdende torde hans malningar i
Palazzo Labia i Venedig vara. Sviéllande draperier och en rik
malad arkitektur omgifva personerna, och Kleopatras historia
skildras naturligtvis utan forsok till historisk trohet men med en
i vissa fall ouppnadd dekorativ verkan. Hafsrepublikens prakt-
lystnad tyckes i Tiepolo liksom for sista gangen samla och ut-
veckla sig: det skulle ej drbja lange, férrdn Napoleon gaf Ve-
nedig nadestéten, symboliserande denna handling med stats-
skeppets Bucentoros forstbrande. Dess handel, kéllan till dess
makt, var redan sedan lange krossad.

Spanien under 1500- och 1600-talen.

Gotiken, som fran Frankrike inforts till Spanien, fick i detta
land den rikaste utveckling, men Ornamentiken rénte bade har
och i Portugal inflytande fran den moriska konsten. Sa ut-
marker sig den under 1200-talet grundlagda domen i Burgos for
rik dekorering, hvilken afven under den likaledes fran Frank-
rike paverkade ung-renassansen blef allmant omtyckt. Under
1400-talet byggdes i gotisk stil den enormt stora katedralen i
Sevilla. | afseende pd Ornamentiken ar fasaden pa Salamancas
universitet, fran borjan af 1500-talet, sarskildt anmarkningsvard
for sin guldsmidesartade ofverrika dekorering. Dyster stranghet
talar ater ur den spanska sen-rendssansen, hvars fornamsta verk
-4r slottet Escorial, 50 km. n.v. fran Madrid. Slottet, som
uppfordes pa grund af ett I6fte, som den bigotte Filip Il gjort
i slaget vid S:t Quentin, ar betecknande nog fran bérjan @mnadt
att vara bade kloster och slott.

Pa Pyreneiska halfon frodades ej malarkonsten lika kraftigt
som pa den Italienska, om ocksa 1500-talet har att uppvisa
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269. Fasad till universitetet i Salamanca

dugliga, fran Italien paverkade konstnarer. — Spanien, fylldt
med Amerikas skatter och berdmdt genom storartade krigs-
bragder, kunde gladja sig at en egenartad nationell kultur, mea
konsten, kulturens blomma, slog ej ut, forran daraktig jesuit-



SPANIEN. 203

270. Backus och dryckesbroéderna

Malning af Velazquez. Pradomuseet. Madrid.

och furstepolitik tillfogat den spanska statskroppen olakliga sar.
Val ma man akta sig for att konstruera upp ett sammanhang
mellan etiska och politiska forhallanden a ena sidan och ska-
pandet af skonhetsvarden & den andra, alltfor ofta gickas
dessa teorier af historiens vittnesbérd, men sa mycket kan sa-
gas, att en verkligt nationell kultur tillsammans med stort eko-
nomiskt valstand &r gynnsam for konsten. Under beskydd af
de politiskt trangsynta men varmt konstilskande furstarne Filip
I, 1, 1V fick Spanien en betydelsefull konstperiod. Den span-
ska konsten rymmer ej manga stora namn, dess idésfar ar trang,
med ett undantag var det endast kyrkan och furstemakten, som
forharligades, och detta ger &mnena en viss ensidighet men &f-
ven en sdllsynt intensitet. Har kunna endast ett par af de
viktigaste namnen berdras.

Det ar beroende pa hvars och ens innersta vésen, af hvil-
ken konstndr man mest och bast kénner sig tillfredsstalld, men
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271. Prins Don Baltasar Carlos
Malning af Velazquez. Pradomuseet. Madrid.

om sevillanaren Don Diego Rodriguez de Silva Velazquez
(t599—1660) kan med skél sdgas, att han i rikaste matt uppfyller
det var tid framst vill finna i konsten: djup individualiserings-
formaga, storartad teknik, dekorativ hallning och det starkaste
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verklighetssinne.  Under 1600-talet kunde endast Rembrandt
jamforas med honom, och det kan med fullt skal sattas i fraga,
om ej Velazquez varit varldens framste malare. Dock, en dylik
konstnarlig rangfraga &r af underordnad vikt; hufvudsaken
ligger i att i sitt sinne tillagna sig hans konst, att kunna »bada
sitt hjarta» i hans skonhetsvérld. — Hertig Olivarez, Filip
IV:s gunstling, kallade Velazquez 1623 till Madrid, och har mala-
de han hertigen och kungafamiljen pa ett sétt, som odddliggjort
dem alla. Han steg snabbt i sin konungs gunst och fick hoga
hofcharger. Ar 1629 gjorde han i Madrid Rubens' bekantskap,
hvilken som ambassador uppeholl sig har. Med Rubens mal-
ningssatt har dock den tafia Velazquez denna tid malade, Backus
och dryckesbrdderna, dar guden, en halfnaken yngling, faster en
murgronskrans a hufvudet pa en af sina dyrkare, ej nagon likhet.
Dessa gladlynta spanska bonder &ro odfvertraffligt karaktérs-
fulla typer. Bé&st ar kanske den af forndjelse grinande karlen
med sin skal full af guldglansande vin. — Filip IV satte denna
bild i sin sangkammare.

Allt igenom spansk i sin konst, intresserade han sig dock
ej synnerligen — i olikhet med de flesta af sina landsman
— for religiosa amnen, om han ocksa &fven har var mas-
tare, sasom den storslagna Marias knotting i Madrid och kanske
annu mer hans gripande Kristus pa korset visa. — Bilderna
af Filip IV i Madrid, hvilken under hela sitt langa lif tillika
med sin familj sd ofta haft formanen att malas af Velazquez,
aro den spanska »grandezan» forkroppsligad. Med hdgdraget
elegant hallning och typisk habsburgsk med sin utskjutande
underlapp, erbjuder konungen en statlig anblick. — Konungens
unge son Baltasar Carlos, hvilken afled redan som yngling,
har afbildats pa ett af konstndrens béasta portratt. Denna bild,
som malades omkr. 1636, visar den lille raske prinsen, som
redan vid fyra ars alder kunde sitta upp pa sin andaliisiska
pony, i guldstickad gron drékt och hallande med morsk min
en kommandostaf i handen. | bakgrunden ser man det silfver-
grona Sierra Guadarrama. — Vafverskorna, en genrebild fran
1600-talets Spanien, forestaller ett gobelinvafveri; i fonden synas
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272. Vafverskorna (Las hilanderas).
Velazquez' sista stora tafia. Pradomuseet. Madrid.

hofdamer beskada en gobelin. Forgrunden upptages af nagra
vafverskor, och Velazquez har ofvertraffat sig sjalfi afbildandet
af den unga garnnystande arbeterskans behagfulla armroérelse
och det tiacka hufvudets hallning. Har ar hojdpunkten af for-
adlad verklighetskonst, intet schematiskt, kallt, akademiskt, det
ar lifvet sjalft med sin glans och med sin varme sedt genom en
maktig konstnarssjal.

Ofverlanmandet af fastningen Breda, Velazquez' mark-
ligaste historietafla, bor raknas till de lyckliga foljderna af det
nederlandska frihetskriget. Pa en hojd med utsikt ofver en
vidstrackt slatt 6fverlamnar den holldndske kommendanten med
en borgerlig bockning staden Bredas nycklar & markis Spinola,
som vanligt nedlatande klappar sin motstandare pa axeln. En
skog af lansar — Las la?izas kallas taflan af spaniorerna —
bildar bakgrunden at nagra hogre spanska militarer, som med
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273. Hofdamerna (Las meninas).
Bild af Velazquez' atelier 1656. Ma@lning af Velazquez. Pradomuseet. Madrid.

hogmodiga, foraktfulla blickar betrakta skadespelet. P& den
hollandska sidan visa de godmodiga soldaternas forbryllade
miner, att dagen varit dem motig. — D& staden Breda 1625
kapitulerat, hade Spinola bestkt Rubens i Antwerpen for att
lata mala af sig af denne konstnar, hvilken lifligt gladde sig at
den spanska segern. Rubens beskrifver Spinola som en é&lsk-
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274. ldioten fran Coria
Malning af Velazquez. Pradomuseet. Madrid.

vard och fin man, »men konst», sager den store malaren, »be-
griper han ej mer an en sjaare». — Den berdmda taflan Las
meninas, hofdamerna, hvilken en italiensk malare hanryckt
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275. PAFVEN INNOCENTIUS X.

Maélad af Velazquez. Palazzo Doria i Rom.

forklarade innehalla »malarkonstens teologi», vél det hogsta be-
rom man kunde yttra i 1600-talets Spanien, visar Velazquez*
atelier omkring ar 1656. Konstnaren har afbildat sig sjalf ma-
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lande Filip IV och hans gemdl. Bé&gge synas i den i bakgrun-
den hédngande spegeln. Den lilla prinsessan Margareta ar med-
tagen for att forstro foraldrarne under den trakiga sittningen.
Knébo6jande récker en ung hofdam barnet en bégare vatten,
soch en ohygglig dvérginna ar medtagen till lekkamrat. Dylika
dvargar och idioter fann man vid spanska hofvet ett ratt ndje
i att skamta med. Velazquez har ofta malat sadana missfoster
och det alltid med samma utsokta smak for det pittoreska. En
mer genialiskt uppfattad och atergifven idiot an den s. k. EI bobo
de Coria finnes €] i konsten. Hur skrammande &r ej den forvridna
munnen med sitt stereotypa leende och 6gonens faniga stirrande,
och dock gnistrar taflan af lif, den lyser af pittoresk skdnhet.

| séllskap med Spinola reste Velazquez 1629 till Italien, dar
konstnaren besokte Venedig, Neapel och Rom, i hvilken senare
stad han malade den bekanta taflan Apollo meddelar Vulkan
dennes makas, Venus’, otrohet. — 1631 var han ater i Spanien.
Ar 1649 gjorde Velazquez en ny resa i Italien, dels for att kdpa
masterverk af italiensk konst fran det forra &rhundradets malare,
dels for att skaffa gipsafgjutningar af antikens storverk. Det var
under denna resa, som han af den séllsynt fule pafven Innocen-
tius X gjorde ett storartadt vackert och likt portrétt, dar det
blaroda, svullna ansiktet, omgifvet af den purpurroda drékten,
ar hanforande val maladt. — Han afled 1660 och hade da pa
ett fortraffligt satt skott dekoreringen vid de hogtidligheter, som
afslutade den pyreneiska freden genom de spanska och franska
harskarfamiljernas mote. Afven pa detta omrade var han, lik-
som hans van Rubens, en mastare, som ej ansag nagon skdnhets-
detalj for obetydlig. — Velazquez &r inbegreppet af det basta
i Spaniens konst och i viss grad afven af det bésta i all konst.

Murillo (1617—1682) foddes ocksa han i Sevilla. Han ar
den religiésa extasens malare och sdsom sadan typiskt spansk.
Hvilken afgrund ligger det ej mellan den protestantiska uppfatt-
ningen af det ofversinnliga och spaniorens lidelsefulla dyrkan af
Maria och helgonen! Liksom riddaren dgnade sin romantiska
hyllning at sitt hjartas dam, sa invigde man i Spanien sin sjal
at himladrottningen, hvars skonhet lyste annu klarare i eremitens
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276. Concepcion.
Maélning af Murillo. Pradomuseet. Madrid,
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277. St Franciscus vid korset
Maélning af Murillo. Museet i Sevilla.
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usla koja, da hon trostande sankte sig ned till den under sina
egna gisselslag dignande sjalfplagaren. Det &r ej smartornas
moder, det ar en spansk skonhet, infor hvilken den utmarglade
S:t Bernhard kndbdjer, men den store fargkonstnaren Murillo
forstar att 6fver scenen sprida ett paradisiskt ljus. D& han fram-
staller gudsmodem ensam, saligt bafvande af forkanslan af hvad
som skall ske med henne — Concepcion —, kladder han henne i
hvit drakt och ljusblda mantel men breder 6fver taflan ett beru-
sande skimmer af jordisk skoénhet, och &nglarne &ro mera knub-
biga amoriner an himmelska budbérare. Den ojamforligt mest
gripande af hans religiosa taflor ar bilden af S:t Franciscas vid
korset. Rord af helgonets brinnande kérlek, loser den korsfaste
ena handen fran den blodiga spiken och omfamnar munken. Pa
en af anglar uppburen tafia lases: »Den som icke forsakar allt
hvad han &ger, han kan icke vara min larjunge.» Det kan ej ne-
kas, att trots allt tekniskt och, e¢j minst, koloristiskt méasterskap
Murillo ofta offrar & den sliskighet, som ofvan berdrts hos den
samtida italienska konsten. Hans ofantliga produktivitet gor
honom &fven mycket ojamn. En plats for sig intaga hans bil-
der fran det spanska, pittoreska gatulifvet. De smutsiga men
glada och friska trasungarne mumsa meloner, spela tarning eller
rakna sina hoptiggda slantar. Till skillnad fran de samtida hol-
landska folkbilderna aro Murillos i naturlig storlek. — Ett man-
ligare skaplynne hade den fortrafflige malaren Zurbaran (1598—
1662), hvars bilder ur munklifvet andas en strang religiositet. —
Efter Murillos dod hade Spanien pa lange ingen mera sjalfstandig
konstnér, och forst vid skiftet mellan 17- och 1800-talen fick
det en sadan i den fantasirike Goya.

Flandern under 1500- och 1600-talen.

Omkring ar 1600, i sammanhang med de hollandska provin-
sernas losryckande fran Spanien, delar man den nederlandska
konsten i flamlédndsk och holldndsk. Under senare medeltiden
och forra halften af 1500-talet hade man i Tyskland och Neder-
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278. De blinda
Mélning af P. Brueghel d. & Museo Nazionale. Neapel.

landerna i trasnitt och kopparstick skildrat bondernas lif, ofta
med grofkornig humor. Diirers bondgubbar och nederlandaren
Lucas van Leyden med sina kopparstick af mjolkflickor och bond-
tandlékare voro lika konstnérliga som intressanta ur kulturhisto-
risk synpunkt. Nederlandaren Peter Brueghel d. & (f 1569) fort-
satte genren i sina bondmalningar, dar framstéllningar i bild af
flamlandska seder och bruk, slagsmal och maltider voro omtyckta
amnen. | liknelsen om De blinda skildrar han med djup karak-
teristik nagra blinda stackare, ledande hvarandra i ett flamlandskt
landskap med en liten smatreflig bondkyrka. Men den blinde
ledaren stortar i gropen, och utan att ana orad félja kamraterna
hans 6de. — Den gropen &r grafven.

Brueghel d. & och &nnu mer hans soner utvecklade land-
skapet, dar scenerna forsiggingo, till sjalfstandig betydelse. Inom
den flamska landskapsmalningen intager Jan Brueghel d. 4. (j
1625) en viktig plats genom sina prydliga och sma, i starka
farger petigt men sardeles vackert malade landskap.

Under 1500-talets sista tider ater hade konsten i Flandern
statt under inverkan af Italien men kunde ej ratt tillgodogora
sig det frdimmande elementet. Jan Matsys (1509—i575)> son
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279. Venus.
Malning af Jan Matsys <1561). Nationalmuseum i Stockholm.

tili den sid. 149 ndmnde Quinten Matsys, har i en Venus
pd Nationalmuseum en vacker och typisk bild for denna sir-
liga, italianiserande riktning. | allmanhet harmade man sa godt
man kunde Rafael och &nnu mer Michelangelo, men det kom
ofta in nagot pa en gang kallt, torrt och bondaktigt i malningen.
Ett lysande undantag gor den i Utrecht omkr. 1520 fddde
Anthonis Mor, f omkr. 1576, verksam i Italien, England och
Spanien. Hans portratt af Mana Tudor afbildar den blodiga
Marias inskrankta, pietistiska och harda ansikte, troligen da hon
var fastmo, ty hon har en nejlika i handen, och det betydde pa
tidens blomstersprak, att man hade en hjartans kar. Denna gang
var den alskade Filip Il af Spanien. Filips syster Johanna, som
mellan 1554 och 1559 var Spaniens regentinna, har Mor pa ett
hanforande satt forevigat. Iskallt afvisande, full af hégdraget
forakt for den ofriga manskligheten, star prinsessan Juana pa
sitt portratt; med hvilket valbehag vidgades ej hennes fina nés-
borrar for att insupa brandoset fran kattarbalen! Samma mérg-
Laurin, Konsthistoria. 20



280. Prinsessan Johanna af Osterrike, regentinna af Spanien
Malning af Anthonis Mor. Pradomuseet i Madrid.
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fulla karakteristik aterfinnes i Mors mansportratt. Mor — sjélf
en ovanligt fin och elegant varldsman — sammansmalter spansk
»grandeza» och nederlandsk teknik sasom ingen fore Velazquez.

Arkitekturen 6fvergick fran de gotiska formerna, som lange
hollo sig, till en yppig barockstil, som tillampades pa de gamla
gafvelhusen och fatt namnet »Rubens' stil». De rika gafvelfasaderna
pd handtverkskranas hus vid stora torget i Bryssel dro bygg-
nadstyper af denna art. — Malarkonsten blef petig och kyligt
allegoriserande, till dess den mest geniale af alla de flamska malar-
ne lyckades gifva en fullt nationell form at de italienska intrycken.

Peter Paul Rubens (1577—1640) var den flamska konstens
panyttfodare och barockens typiske malare. Fran ltalien, dar
han sedan ar 1600 lange vistades, dels pa resor dels vid furstens
af Mantua hof, kopierande och studerande 1500-talets konst, ham-
tade han sin stralande farg och statliga komposition men ingot i
den flamlandsk lifslust och den ofversvallande frojden ofver allt
det kraftiga och saftiga, som sa val trifdes pa Flanderns feta
akrar och i dess rika handelsstader. — Sjalf rik som en furste
och ofta anvand i diplomatiska uppdrag, utsdnde han fran sitt
barockpalats i Antwerpen en otrolig méangd af de hérligaste konst-
verk; man bor tdnka sig dessa taflor, som vittna om tidens
kyrkligt-aristokratiska drag, i katedraler stralande af de forgyll-
ningar, som motreformationen sa frikostigt bestod, och déar hans
hégdramatiska altarbilder hade sin rétta plats, eller i slottens val-
diga matsalar, dar de glansande férgerna och yppiga formerna
stegrade gésternas festgladje.

Bland hans religiosa taflor intager Lansstoten (1620), hvil-
ken i likhet med Korsfastelsen och Korsnedtagningen finnes i
Antwerpen, en hog plats genom sin valdiga kraft, som bort-
tar det hemska i situationen och kommer askadaren att endast
gladja sig at den storartade dramatiska skonhetsverkan. »De
fordomda stortas i afgrunden» finnes nu i museet i Miinchen och
ar afven typisk for Rubens' fortjanster. Han har naturligtvis
haft sin store foretradare Michelangelos fresk ofver samma
amne i tankarna och framkallar trots det obetydliga formatet
genom sin ofverlagsna koloristiska formaga en nastan lika stor



28i. Lansstoten.

Maélning af Rubens. Museet i Antwerpen,
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282. Kastor och Pollux réfva Leucirpus’' dottrar.

Malning af Rubens. Pinakoteket i Minchen.

effekt som italienarens jattefresk. — Som ljungeldar storta sig
arkeanglarne ned pa de férdomdas skaror, hvilka i vanmaktigt
trots kldnga sig fast vid hvarandra, hemskt belysta af ljuset
ofvanifran. Den gapande afgrunden, dar kralande ormar snérja
de krampaktigt forvridna kropparna, é&r till hélften forsankt i
morker. — Rubens’ tafia »Kastor och Pollux rdfva Leucippus
doéttrar* skildrar ljusare rymder. Det ar en bild for ett prakt-
gemak pa 1600-talet. Lifvet brusar genom taflan. Skalmaktiga
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amoriner halla hastarna, under det de kraftfulla mannen bemak-
tiga sig det skdna bytet. Ett starkrodt skynke fladdrar om de
mjolkhvita kropparna, och allt, kvinnor, mé&n och héstar, har
nagot af svallande sundhet, af massiv kraft, och det var just dessa
egenskaper i Rubens’ malning, som sd hanforde hans samtid, for
att nu ¢ tala om denna tafias sallsynt fortraffliga komposition.
— Kvinnokropparna aterkalla
i minnet de storartade prakt-
karlen i 1600-talets smak,
hvilka uppburos af gratier och
nymfer i gulhvitt elfenben, for
hvilket material de nakna for-
merna sarskildt passade. —
Framstéllningen af tradgar-
dar, dér alskande par forlusta
sig i springbrunnarnas svalka,
var ett omtyckt motiv redan
pa den senare medeltidens
naiva trasnitt. Aldrig har vél
detta @mne behandlats med
sa storslagen bravur som pa
Rubens' i Madrid férvarade
Karlekstradgard, som pa sin
tid fick den hedern att till-
sammans med nagra andra
masterverk pryda Filip 1V:s
sdangkammare. Det ar det
jordiska paradiset, dar allt
glommes for stundens frojd
och dar fonténens sladder ofverrostar de fordlskades hviskningar.
Alla utom den betdnksamma skdnheten, den vackraste af dem
alla, som padrifves af en beskaftig amorin, hange sig at en akta
flamlandsk o6fvermodig lifsgladije.

Det &r af intresse att jamfdra denna bild med Watteaus
Resan till Cytere, som ront intryck af Rubens, och dock, hur
olika var ej hans 1700-tals-uppfattning, hur mycket hade ej den
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283. Bordsprydnad af elfenben.
Fran Antwerpen. Nationalmuseum i Stockholm.
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frodiga lifslusten krympt samman under nara ett arhundrades
slipning och forfining.

Lejonjakten, malad 1616, ar den statligaste af Rubens
jakttaflor. Hastar gnagga, stegra sig, sla bakut. Vilda skrik,
hesa rosslingar ljuda fran denna harfva af manniskor och djur,
som upptager taflans midt, ett jattelikt lejon krossar med ett
ohyggligt bett benet pa den ene jagaren, under det kamraterna
rikta sina drapslag mot besten, som ursinnig piskar med svansen.
— Bland Rubensr allegoriska taflor intaga hans 21 véldiga fram-
stallningar ur Marias af Medici lif den framsta platsen. Elfva ar
hade forflutit, sedan hennes make, Henrik IV, mordats, da hon ar
1621 uppdrog at Rubens att mala hennes lif pa kolossala dukar,
som skulle pryda hennes nya palats, Palais du Luxembourg i Paris.
Héar anvander konstnaren en vidlyftig mytologisk apparat, ddes-
gudinnor, ambassaddrer, amoriner och biskopar framstédllas om
hvarandra, allt vittnar om stor uppfinningsférmaga men ocksa
om, enligt var tids smak, en viss kyla.

Rubens, som forst varit gift med Isabella Brandt, gifte sig for
andra gangen ar 1630 med Helene Fourment, en sextonarig, blond,
flamlandsk skonhet, hvilken under konstnarens sista tio lefnadsar
blef den kvinnotyp, som oftast igenkannes pa hans taflor. Henne
malar han an promenerande i deras statliga tradgard med dess
praktpaviljong i barockstil, & som mor med sin lilla nakne gosse
Franciscus pa sitt kna, an som pa det afbildade portrattet i drott-
ninglik imponerande skonhet. Med forkarlek atergaf Rubens pa
sina taflor mjuka barnkroppar, vackrast mahianda pa den i
Minchen forvarade omtyckta taflan, dar en hel svarm frodiga
bytingar béara pa en valdig fruktkrans. Af Rubens érfde rococon
sitt intresse for barnframstéllningar.

Rubens' kraftiga atergifvande af lifvet i dess hansynslosa
fullhet, hufvudsakligen genom framstallning af blomstrande
kroppslig skonhet och valdsamma dramatiska situationer, gor
honom till en mellanlank mellan romansk och germansk mal-
ning, men fargen med dess uttrycksmedel blir fér honom vikti-
gare, an den var for Mellan-Italiens malare. Nagra goda taflor
af Rubens finnas pa vart Nationalmuseum. Framst i lysande
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fargprakt std hans dar befintliga fria kopior efter Tizian Karleks-
gudarnes tradgard och i forsta rummet den harliga taflan
Backanal. — Rubens utéfvade genom sin lysande konst och
sin nastan furstliga stéllning i samhéllet en stor dragningskraft
pad de unga flamlandska malarne.

Framst bland dessa var den berémde Anton van Dyck
(1599—1641), fodd i Antwerpen. Starkt paverkad af Rubens i
sina »historiska» taflor, Susanna i Miinchen och Kristus forrades
i Madrid m. fl, utbildade han inom portrattfacket, till hvilket
han drefs nédstan mot sin vilja, en personlig stil, utméarkt genom
utsokt elegans och aristokratisk héllning. Ar 1632 kallades
han till London, dér han af konung Karl | dubbades till riddare
och mangfaldiga ganger fick mala den kungliga familjen och
de engelska storménnen, hvilka mest intresserade sig for por-
trattet och genom sina manga bestéallningar hindrade van Dyck
fran att mala de statliga, dramatiska och figurrika scenerna
ur Gamla eller Nya testamentet, som voro hans favoritdmnen
och dar glansande prakt, lysande farg och starka om ock nagot
teatraliskt uttryckta kanslor voro hufvudsaken. Och i sanning,
man kan e undra pa om van Dyck bief en eftersokt portratt-
malare. Hans unga adelsman &ro verkligen bokstafligen taladt
aristokrater dnda ut i fingerspetsarna. Konungen af England
Karl I:s férndma, hogdragna, nastan foraktfulla uttryck pa den
kanda bilden i Louvren igenkéannes pa de flesta af van Dycks
aristokratportratt, mest kanske i van Dycks oOfverlagsna bild
af Philip Lord Wharton, en fornam 19 ars yngling, hvilkens
herdekostym och staf leder tanken pa den ofta nagot krystade
herdedikt, som frodades vid engelska och franska hofven. Hans
ryktbara utférande af handerna understryker annu mera intrycket
af elegans men ger latt nagot af enformighet. »Noblare» kaval-
jerer an dessa af van Dyck malade furstar och lorder far man
leta efter, och hans konst ger en god bild af hvad man vid
midten af 1600-talet ansdg vara mest fint och utsokt i satt och
hallning. Nationalmuseum &ger en fargrik och dekorativ tafia
af van Dyck. Den forestéller S:t Hieronymus, hvars magra af
okensolen brunstekta kropp &r insvept i en starkrod mantel.
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285. Portratt af Rubens’ andra hustru, Helene Fourment
Malning af Rubens. Eremitagegalleriet. S:t Petersburg.
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286. Philip Lord Wharton.
Malning af van Dyck. Eremitagegalleriet i S:t Petersburg.

Som djur- och stillebensmalare ar Rubens’ van och ibland
medarbetare Francois Snijders (1579—1657) mycket framstaende.
Vart Nationalmuseum &ger nagra goda taflor af honom. Rafven
p& besok hos hagern och den sardeles dekorativa, fér konstnaren
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287. SaTYREN OCH BONDEN.
Malning af Jordaens. Museet i Kassel.

karakteristiska Villebrad pa ett bord, en lysande duk med en
kokt eldrod hummer pa ett blahvitt delft-fat, en skjuten fjort,
sparris, kronartskockor, allt i en akta yppig flandrisk fullhet. —
Garna skildrar han det borstiga vildsvinet, som i dodsargest
forsvarar sig mot ett ursinnigt hundkoppel, bilder som, place-
rade i de véldiga barocktrapporna, vackte de hoga herrarnes for-
tjusning.

I sin konst besldktad med Rubens men helt och hallet utan
den aristokratiska riktning, som fanns hos denne, ar Jikob
Jordaens, fodd 1593 i Antwerpen, dod 1678. Ett bredt, folkligt,
humoristiskt drag gar genom Jordaens' konst. Hans taflor sakna
ej en viss rahet, sdsom den &fverlagset och saftigt malade Kan-
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288. Slagsmal.
Malning af Brouwer. Museet i Minchen.

daules gemal pa vart Nationalmuseum, men verka genom sina
utmarkta tekniska egenskaper och sin varma mustiga farg pa
ett fortraffligt, dekorativt satt. Familjen med barn och blomma,
sysselsatt med &tande och drickande eller sjungande och skra-
lande med full hals, &ro &mnen, som ligga fér honom. En
riktig prakttafla af honom é&r den i Kasselmuseet befintliga
bilden af satyren, som deltager i bondfamiljens maltid och for-
vanas Ofver att bonden blaser i handerna for att varma dem
och pa soppan for att fa den att kallna. Af detta enkla dmne
har Jordaens gjort en symfoni af varma, djupa farger, fram-
stéllt karaktarsfulla figurer och ansikten och sérskildt i bond-
kvinnan till vénster skapat en underbart statlig, urkraftig typ.

P& 1600-talet behandlades dessa amnen bland andra af konst-
narsfamiljen Teniers. Den ryktbaraste ar David Teniers d. y. fran
Antwerpen (1610—1690). Han visar lifvet i bondkrogarna med
glam och dryckenskap och bondbréllop med spel och dans.
Trots att Teniers malade ytterst noggrant, har han hunnit med
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nédrmare ett tusen taflor. — | motsats till honom har Adrian
Brouwer (1605?—1638) visserligen blott malat ett fatal taflor,
men han star dock genom sin skarpa karakteristik och sitt
breda, konstnarliga malningssatt i forsta ledet bland alla tiders
bondmélare. Det &r ett ratt och lastbart lif, Brouwer skildrar,
knifven sitter 16st i slidan, och hans bdnder dunka hvarandra
garna i hufvudet, helst sedan de afsl6jat hvarandras inbringande
kortkonster. Sa bar det af till faltskaren, dar de af smarta gri-
nande lymlarne forbindas. 1 alla hans taflor finnas fart och frisk-
het, och de aro pa grund af sina gedigna artistiska fortjanster i
hogsta grad uppskattade af kannare.

Holland.

Konsten far i det protestantiska Holland, som sedan 1581
varit skildt fran de flandriska provinserna, en helt olika karak-
tar. Dock vann afven har barockstilen med intryck fran Frank-
rike insteg. >Mauritskuisu i Haag, dar nu en stor del af den
hollandska konstens masterverk dro samlade, ar ett prof pa
dessa hollandska tegelbyggnader, med pilastrar och fonsterin-
fattningar af sten starkt paminnande om vart riddarhus. Den
dekorativa malarkonsten, sa rotfast i Flandern genom Rubens
och van Dycks valdiga malningar i kyrkor och slott, blef aldrig
bofast i Holland, dar en férmdgen borgarklass prydde sina
hus med taflor, hvilka, sma till formatet, afven oftast i sina
amnen, atergafvo folkets eget lif och skildrade med intim kénsla
familjelifvet eller de stdmningsfulla trddplanterade gatorna, dér
den stilla kanalen aterspeglade tegelfasaden och dimman fran
hafvet insvepte stad och landskap i ett fantastiskt ljusdunkel, i
hvilket, nar solstralarna letade sig igenom dimman, fargrika na-
tionaldrékter lyste. Ett utsokt fargsinne, hvilket lika mycket
gladde sig at tulpanernas blandande fargprakt som at nagra
kokskarls matta, diskreta glans, fanns och utbildades hos hol-
landarne, en kénsla af hemtrefnad, af ro och stilla lycka ligger
drommande ofver de hollandska taflorna. Det &r, som om detta
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nyktra och prosaiska folk samlat all sin poesi i sin malning och
i den battre 4n nagot annat folk gifvit en bild af sitt innersta,
af allt det djupast kénda, uttryckt af en mangd innerligt na-
tionella konstnarer, hvilkas tekniska kunskaper voro fullt jam-
bordiga med de skickligaste italienares.

Manga af de basta hollandska malarne blefvo ej uppskattade
af sin samtid. Den eleganta vérlden i Holland féredrog mycket

MIlifll

289. Mauritshuis i Haag.
Byggdt p& 1600-talet.

den iskalle akademikern Gerhard de Lairesse (fodd 1641 i
Liege, doéd 1711 i Amsterdam) — hvilkens sokta och torra
klassiska konst &r representerad pa vart museum med tva bilder
ur Akilles' historia — framfor en Ruisdaels, en Pieter de Hoochs
ja, till och med framfor Rembrandts af lidelse vibrerande
konst. Af den massa fortraffliga malare, som under 1600-talet
verkade inom ett omrade stort som Blekinge — ty ej ens hela
Holland kan medraknas —, kunna naturligtvis endast de allra
framsta har upptagas. Deras priser, sarskildt landskapsmalarnes,
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voro sa ytterligt laga, att hvarje handtverkare eller smahandlan-
de kunde for tjugu gulden pryda sina vaggar med taflor, hvilka
nu ofta betinga 10,000 ganger det pris, som da betalades.

Frukt- och blomstermalaren Jan de Heem (1606—1684) ut-
gor genom de intryck, han fick af de flamska blomstermalarne, en
forbindelselank mellan den flamska och hollandska konsten. Han
ar utan gensagelse vérldens fornamste stillebensmalare. Det ar
icke blott i det utmérkt verkningsfulla anordnandet af frukter,
ostron, vinglas och blommor, hvari han ar maéstare, han ingjuter
ett hemlighetsfullt lif i sina taflor, hvilkas underbara fargharmoni
ar af ett oforgatligt slag. Nationalmuseum i Stockholm &ger
nagra vackra stilleben af denne fargkonstnar.

Den mest universelle af de hollandska malarne och der. ger-
manska varldens stérsta malargeni d& Rembrandt van Rija [las
rejn] (1606—1669), fodd i Leiden. Fadern var en formogen
mjo6lnare, som lat sin son studera men ej motsatte sig. att han
samtidigt utbildade sig till malare. Som de flesta stora konst-
nérer larde sig Rembrandt det mesta sjélf, studerade ljuseffekterna
hemma i kvarnen, dar mjoldammet dansade i solskenet, och
malade samt etsade gang pa gang sina foraldrar och utvecklade
sin underbara kansla for belysningen och solstralarnas lek i
rummet. — Ar 1631 flyttade han till Amsterdam, dér har. blef
portrattmalare. Han gifte sig 1634 med froken Saskia van Uilen-
burgh. Bland hans taflor med sma figurer, malade i hans forsta
maner, markes den 1631 tillkomna S:t Anastasius i sin cell pa
vart museum. Troligen ar det i Nationalmuseum befintliga por-
trattet, maladt ar 1632, en bild af hans syster Lysbet. Denna
tafia ger ett intryck af nagot egendomligt, nytt och personligt
i uppfattningen. Det &r, som lefde bilden med ett inviduellt lif.
I en hemlighetsfull drémlik dager skimrar halsbandets guld, och
haret, som ostyrigt lockar sig, far en sillsam glans. En kansla
af att den framstéllda ménniskan har en sjal for sig med egna
tankar och lidanden meddelas &skadaren, och i alla dessa svar-
definierbara egenskaper ligger just Rembrandts storhet.

Samma ar (1632) malades den berémda tafian Doktor Tulp
forelasande anatomi. Det var vanligt, att ett gille bestéllle en
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290. »RKMBRANDTS KOKSPIGA» HeXDRICKIE StOF»ELS.
Maélning med konstnadrens signatur. Nationalmuseet i Stockholm.

Lanrin, Konsthistoria.
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291- Mannen i roda palsmossan.
Malning af Rembrandt. Museet i Dresden.
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portrattgrupp af sina styresman, men aldrig hade nagon dylik
doel (uttalas dol) — sa kallades dylika grupptaflor — utforts
med sadan frihet, aldrig hade grupperingen varit s3 dramatisk
och intressevackande. — Till skillnad fran sina landsméan hade
Rembrandt sinne for fantastiska drékter och @mnen, och detta
drag forklarar &fven hans forkarlek for utkladda modeller. Ar
1642 malade han sin jattestora portrattgrupp, kallad »Nattvaktens,
Denna valdiga tafla, som nu finnes i riksmuseet i Amsterdam,
forestéller ett skyttegille, som under flygande fanor och klingande
spel bryter upp i en mystisk och effektfull nattbelysning, hvaraf
namnet Nattvakten héarleder sig. Samma ar som denna tafla
malades dog hans hustru Saskia. Nu vidtog en tid af sorg och
oro for Rembrandt. Hans konst, som aldrig uppskattades efter
fortjanst af publiken, blef nu rent af impopulédr, och hans affarer
rakade i oreda genom hans passion for kopparstick — han alskade
sarskildt Lucas van Leydens gravyrer —, konstindustrialster,
malningar och statyer, och han maste 1656 gora konkurs.

Den i Stockholm befintliga tafla, som kallas Rembrandts
kokspiga och mdjligen forestaller hans kokerska, ar fran denna
tid (1651). Det ar en underbar stdmning i detta konstverk;
man ser ratt in i en vemodig men harmonisk manniskosjal, man
anar ett djupare andligt innehall hos denna unga flicka. Som
fargton, brunt och rddt, hor denna tafla till det mest utsokt
koloristiska. Af samma art &r portréttet af en man i rod péls-
mossa, ett ansikte sa mildt, s& mystiskt, sa darrande af inner-
ligt vemod, att man aldrig glommer det. Den hollandske natio-
nalhjalten Claudius Civilis sammansvarjning mot romarne ar
amnet for den ofullbordade och afskurna jattetaflan af Rem-
brandt pa vart museum. Afven i sitt nuvarande skick lyser den
af skonhet. Denna tafla malades omkring 1660 och var @mnad
att pryda en vagg i Amsterdams radhus.

Rembrandt malade en méangd bibliska amnen, i hvilka han
inlade helt nya och andra saker &n italienarne. Dessa sokte
framst linieskdnhet, han strafvade efter stdmning. »Anden ar
narvarande» som pa bilden af Kristus i Emaus, en tafla af litet
format men tillrackligt stor for att vacka djupa kénslor. Man
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292. Kristus i Emaus
Malning af Rembrandt. Louvren, Paris.

kanner, att har forsiggar nagot markligt, man forstar, att ;deras
dgon oppnades, och de igenkande honoms».

Ja, det &r detta, som &ar karnpukten i Rembrandts konst;
han oppnar den inre blicken. Det, som forr i lifvet syntes oss
obetydligt och fult, far en egen djup mening. Fargerna glimma i
ljusdunklet, underliga gestalter stiga upp for ens 6gon — »so
fremd und doch so wohlbekant» —, en hel véarld fylld af hans
ande, lefvande med sin humor, sitt grubbel, sin lycka och sitt
svarmod, skapad sa personligt, som ingen fére honom — utom
den ofvermansklige Michelangelo — formatt.

Det ar intressant att jamfora Rubens' Lansstéten och Rem-
brandts Korsnedtagning. A ena sidan storformadt drarratiskt



293- Korsnedtagningen.
Malning af Rembrandt. Eremitagemuseet i S:t Petersburg.



294- Pallas
Malning af Rembrandt. Eremitagemuseet i S:t Petersburg.
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295. Rembrandts sjalfportratt
Etsning.

lif, kraftiga och skona kroppar i héaftigt muskelspel, & den andra
mystisk fasa, kvidande, oandlig sorg; hela naturen suckar vid
gudssonens Kkors.

Det var den germanska, pittoreska skénheten, sjalsskdnheten,
som Rembrandt ville nd. Det harmoniska romanska plastiska
skonhetsidealet lag ej for hans konst, hvilken darfor ej sa latt
fattas af sddana som endast vant sina 6gon vid den banalt popu-
lara romanska skonhetsuppfattningen, hvilken nu &ar rddande i alla
Europas lander. Mangen kallar darfor, fullt arligt, Rembrandts
konst for ful. Detta naturligtvis af ovana att se.
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296. Doktor Faust
Etsning af Rembrandt.
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297. Forestandarne (syndikerna) for kladeshandlarskraet.

Tafia af Rembrandt. Riksmuseet i Amsterdam.

Pa ett nastan trolskt sétt har Rembrandt forenat romansk och
germansk skonhet i det egendomliga sa maktigt tjusande ansiktet
af Pallas, som blickar fram under den guldgléansande hjalmen.

Under hela sitt lif sysselsatte sig Rembrandt med etsning* och
har inom denna konstgren varit nyskapande och grundldggande.
Det ryktbara s. k. Hundert Gulden-Blatt, dar Kristus fram-
stélldes botande sjuka, en myllrande méangd beundransvéardt in-
dividualiserade figurer, det kdcka sjalfportrattet och den egen-
domliga bilden af Doktor Faust, som med sina trollformler manar
fram mystiskt lysande tecken pa fonstret, om man sa vill en
symbolisk framstallning af hans egen konst, som radde ofver
alla ljusdunklets hemligheter, dro bland hans etsningar sarskildt
varda att framhallas.

* Etsningskonsten utvecklades mycket af Rembrandt. En etsning eller ra-
dering utfores pa féljande satt. P& en plan, fernissad och svartad kopparplat ritas
med en raderndl. Déarpa nedsankes platen i skedvatten — eau-forte —, hvilket

frater den blottade kopparn, fordjupningarna fyllas nu med svérta, aftryck tagas
i sarskild koppartryckspress.
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298. Officerarne i St Georgs skyttegille i Haarlem.
Malad 1627 af Frans Hals d. 4 R&adhuset i Haarlem.

En af hans sista taflor ar den stora portrattgruppen af
Forestandarne for kladeshandlarskraet. | denna bild af de
fem svartkladda handelsherrarne, som samlat sig omkring ett
med en morkrod duk tackt bord, har han skapat pa samma
gang ett koloristiskt maésterstycke och en vardefull historisk
bild fran Hollands glansdagar. — Rembrandt afled 63 ar gammal,
ar 1669. | hogre grad an nagon annan af de stora malarne har
han beundrats af var tid, och hur smaken an véxlar, kommer
han att std som den mest personlige och djupsinnige af malare.

Afven Frans Hals d. & (1584—1666) hor till de mélare,
som forst i vara dagar till sitt ratta varde uppskattats. Nastan
hela sitt lif tilloragte han i Haarlem, dar han, gammal och omo-
dern, afled i armod. | hans konstnarliga produktion finner man
de mest sympatiska sidorna af den hollandska nationalkarakté-
ren. Humor och skarp karakteristik férena sig hos honom med
en ovanlig bredd och friskhet i utforandet. Pa hans taflor har-
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299. Hirle Bobbe, fiskmanglerskan i Haarlem.
Mélning af Frans Hals d. & Museet i Berlin.

ska i allmanhet lif och lust, och Hals har béttre &n nagon ater-
gifvit skrattet i alla dess nyanser. — Bland hans bilder i Haar-
lems radhus markes Officerai'ne i S:t Georgs skyttegille i Haar-
lem. Personligt och oOfvertygande verka de olika ansiktsut-
trycken, och en borgerlig festgladje rader bland de upprymda
herrarne, renvinet blanker i glasen, och de rédhvita och orange-
fargade skérpen lifva upp de hogtidliga svarta rockarna.

Hille Bobbe fiskménglerskan i Haarlem, ar ett riktigt prakt-
stycke i den humoristiska genren. Den vidriga hdxan med sitt
troligen ofta anvanda tennkrus slanger nagra for tillfallet lam-
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300. Frans Hals d. & och hans hustru.
Maélning af Frans Hals d. 4. Riksmuseet i Amsterdam.

pade ord till sina medsystrar. Till och med pa afbildnir.gen
kan man se de kraftiga penseldragen pa denna fortraffliga tafia,
malad med den vildaste »bravur». Hals' portrattgrupp af fa-
miljen Beresteyn i Louvren rent af strdlar af héalsa och godt
lynne; grupperingen &r pa samma gang ledig och enhetlig; alla
fran den trotta husmodern till den yngsta brakstaken, som &nnu
sitter i kndet hos sin skoterska, dro utmérkt individualiserade.
Samma glada lynne finnes &fven i sjaljportrattet med hustrun,
maladt omkr. 1627.

Jan Steen (1626—1679) foddes och dog i Leyden. Séllan
har nagon folklifsskildrare frambragt vardefullare konst &n Jan
Steen. Ofta skildrar han det l&gre folkets kroglif, som han
— sjalf vardhusvard — val kande. Taflorna aro af sma dinien-
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301. »Bonfesten.>

Maélning af Jan Steen. Museet i Kassel.

sioner, malade i en utsokt fargskala, dar brunt, morkgront
och morkrodt mest forekomma. »Bonfestem behandlar ett pa
1600-talet omtyckt motiv. Den, som hittar en i kakan inbakad
bona, far en papperskrona pa hufvudet och hyllas af séllskapet.
Mamman till den férhoppningsfulla ungdom, som nyss gjort
det viktiga fyndet, intager en mera osokt &n gracits stéllning
med det »séllaste» uttryck i ansiktet, till vénster utfores katt-
musik, under det att séllskapet till hdger troligen forfriskar sig
med historier. — Dylika, ofta satiriskt, alltid dkta konstnérligt be-
handlade d&mnen voro utméarkande for Jan Steen, hvilken i méale-
riet i viss man intar samma stillning som Bellman i litteraturen.

Han hade dock afven en mera stillsam @mnekrets: inte-
riorer ur borgarhem, dar sma, ogeneradt beréttade episoder ur
hemlifvets nojen och bekymmer &dro afbildade. L&karens sjuk-
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302. Lakarens sjukbesok
Maélning af Jan Steen. Museet i Amsterdam.

besok &r ett omtyckt, ofta af Jan Steen behandladt &mne. Pa
den hér atbildade taflan ser man doktorn betdnksamt k&nna sin
vackra patient pa pulsen, men det ar nog ej sa farligt; hjart-
klappningen &r endast framkallad af nagon ung hollandsk sj6-
hjalte, som kanske nu slass mot svensken i Oresund.
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303. Duetten.
Malning af Terborch. Museet i Berlin.

Gerhard Terborch (1617—1681) lefde i Deventer i Norra
Holland. Det ar hufvudsakligen lifvet i de formdgna hollandska
hemmen, han behandlar, och i dessa fina noggrant utférda taf-
lor ser man réatt in 1600-talets Holland, ser unga froknar i hvita
sidenkladningar, med ett drag af forfinad borgerlighet syssel-
satta med musiklektioner eller mottagande visiter och lappjande
pa ett glas vin. Nagot af stilla fornam ro och afskildhet ater-
finnes i alla Terborchs taflor. Ar 1648 malade han portratt-
gruppen af de 60 fredskongressombuden i Miinster, dar den west-
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304. Ung hollandska knytande sitt halsband.
Malning af Jan Vermeer fran Delft. Museet i Berlin.

faliska freden afslots. Hans egentliga omrade ar dock genre-
scenerna, dar damernas drékter bryta sig mot de frdn Hollands
kolonier hemskaffade mattorna och dar arbeten af landets egen
konstindustri pryda bord och skap, allt talar om gedigen prakt
och tillvarons angenama sidor. En af hans fran fargsynpunkt
vackraste taflor ar Duetten i Berlins galleri. Bade yttre och
inre egenskaper klinga hér tillsammans. Den violoncellspelande
damens skara sidenkofta stammer sa diskret med den grahvita
sidenkladningen, och i hennes &rhangens &kta parlor finner
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305. Musiklektionen.
Malning af Vermeer fran Delft. Galleriet i Windsors slott.

man den silfverhvita ton, som gar igenom hans taflor; i det
gamla rummet dallra farger och musikackord tillsamman.

Jan Vermeer fran Delft (1632—1675) ar en fargkonstnar
af allra hogsta rang. Hans sma men allt annat &n petigt malade

taflor dro nu hogt uppskattade af k&nnare. Den ena af de

Laurin. Konsthistoria. 22
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har meddelade taflorna visar en Ung hollandska, som sysslar
med sitt halsband, ikladd en citrongul péalskantad jacka. Det
hela bildar en fargharmoni af det mest utsokta slag, och det
enkla rummet med sina grda véggar badar-i en varm ljusflod, pa
den andra — Musiklektionen — ser man in i ett rum, dar figurerna
afteckna sig mot den enfargade solbelysta vdggen. Hvar detalj
ar atergifven med must och kraft; till och med i afbildningen i
svart och hvitt anar man, att man star framfor ett koloristiskt
masterstycke.

Fa konstnarer ha battre atergifvit solstralarnas lek i de
trefna hollandska hemmen &n Pieter de Hooch (16307—16777).
Ofta ser man fran hans interiorer, hvilka i likhet med Jan Ver-
meers lifligt ansld var tids smak, ut i ett bredvid liggande rum
eller — som pa hans tva taflor i Nationalmuseum — ut pa gatan,
dar svartkladda herrar i hvita kragar spatsera pa de tradplanterade
kanalbankarna. Modern vid vaggan har en illusorisk solflack
pa vaggen. | den eleganta rumsinteriéren med en Lasande dam
ligger det nagot af drommande stilla ro 6fver figurerna. Tank-
full blickar den unge mannen ut genom fonstret, och en dam i
varmrod jacka sitter tyst och laser ett bref. Ute blanker solen
mot tegelhusen, men inne i rummet &r frid och svalka.

Mindre sjalfulla men 6fverlagset skickliga malare voro Metsu
(f 1667), Gerhard Dou (f 1675) och Frans van Mieris (1635—
1681), hvilken sarskildt i Karleksbrefvet i Dresdengalleriet lyckats
i sin mikroskopiska konst fa in en storartad bredd och stil. Man
lagge marke till hur praktigt kladningens hundratals veck &ro
atergifna och med hvilken smak den unga damen forevigats i
sin nonchanlanta stallning.

Filip Wouwerman (f 1688) malade med elegant master-
skap hastar och ryttare. Goda taflor af hans hand finnas pa
Nationalmuseum; nastan pa hvar och en af hans sma sirliga du-
kar forekommer en hvit hast. Mycket framstdende var afven
boskapsmalaren Potter (1625—1654), hvilkens med ytterlig nog-
grannhet och klarhet malade kor och tjurar ha en forvanande in-
dividualitet. 1 allmanhet malade han mycket sma taflor med un-
dantag af den i naturlig storlek framstéllda Tjuren i Haagmuseet.
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306. KArleksbrefvet
Malning af Frans van Mieris. Museet i Dresden.

Detta berdmda djur kan betraktas som en sinnebild af det hol-
landska folket, makligt och sjalfférnojdt njutande lifvet pa de
frodiga dangarna men, da det galler, fullt af trotsig obéandig kraft.

En hollandsk bondmalare af hog rang var Adrian van Os-
tade (1618—1685). Smafolkets glada lif med 6l och tobak, dans
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307. Flodlandskap.
Maélning af Albert Cuyp. National Gallery i London.

och spel var amnet for hans taflor. Ansiktena &ro ibland ka-
rikatyrartadt forvridna, men den pittoreska anordningen med
I6fsalar, gamla hemtrefliga krogstugor, dar solljuset silar in, gor
hans taflor sardeles vinnande. Vart nationalmuseum &ger nagra
smatrefliga taflor af hans hand, bland andra den lustige Skrif-
vareri, som formerar sin penna.

Pa ett masterligt och effektfullt satt skildrade Melchior
d’Hondecoeter (f 1695) honsgardens lif och frambringar af kal-
koner, hons, ankor och pafaglar de mest dekorativa fargsymfonier.

Aldrig har en sadan méangd i hogsta grad framstaende ma-
lare samtidigt verkat som i Holland 1650.

Den hollandska konsten, i allmanhet sa originell, har sérskildt
inom ett omrade varit nyskapande, namligen i landskapsmalningen.
Italienarne hafva i allménhet ej sett landskapet som ett sjélfstan-
digt motiv. Italiens plastiska bergskedjor och bagformiga golfer
hade ofta bildat bakgrunden till taflorna; det var hollandarne
forbehallet att uppticka naturens egen hemlighetsfulla skénhet.
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308. JUDKYRKOGARDEN.
Maélning af Jakob van Ruisdael. Museet i Dresden.

Pa gransen mellan genremalarne och landskapsmalarne stod
Albert Cuyp (1620—1691). Han framstaller garna ett af afton-
solen belyst flodlandskap, dar boskapen betar och dar nagra
ryttare i fargstarka dréakter utgdr forgrundens s. k. staffage.

Framst bland landskapsmalarne stod Jakob van Ruisdael
[rojsdal] (1629—1682). Han lefde i Haarlem och Amsterdam
och ar en af de djupaste landskapsmalare, som funnits. Staffage-
figurer anvénde han séllan i sina taflor men inlade i dem ett
drommande allvar, ett vemod som utmarker det hollandska lag-
landet. »Luften», d. v. s. molnen, i hans taflor &r sarskildt an-
markningsvard. Hafvet i storm eller en spegelblank skogs-
sjo, skuggad af gamla knotiga drevordiga trad, at hvilka han
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309. Alléen.
Maélning af Hobbema. National Gallery. London.
skankt ett nastan personligt lif, aterger Ruisdael med forkarlek
och si, att man infor dessa nu ofta morknade taflor gripes af
hans koncentrerade melankoli. En af hans dystraste men ocksa
mest gripande taflor ar Judkyrkogarden med sina grafvardar,
ruiner och fortorkade trad.

Meindert Hobb ema (1638—1709) ar nast efter Ruisdael Hol-
lands fornamste landskapsmalare. | sin tafia »Alléem nar han med
enkla medel en stark effekt. De magra, af blasten utpinade tra-
den, den molnhéljda himmeln framkalla en kansla af svarmod.
Af marinmalaren Jan van de Capelles (f 1679) framstdende men
séllsynta sjostycken finnes en ypperlig hamnbild i National-
museum i Stockholm. Slutligen bér Jan van Goyen (1596—1656)
framhallas, hvilkens poetiska hollandska landskap med sina enkla,
grda och bruna farger finnas val representerade i vart museum.

Vid sidan af de nyssndmnda, nationellt k&nnande landskaps-
malarne fanns afven en italieniserande landskapsskola, som pa sina
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310. Delft-fajansvaser.
Nationalmuseum i Stockholm.

ofta fint poetiska bilder malade italienskt bondfolk ridande i
kvallsollysta dalgangar eller &fven boskap lagrad vid en stilla
flod eller ock medeltida hamnar med antika ruiner och ett staf-
fage af herrar och damer i granna orientaliska drékter. Ber-
chem (f 1683), Karel du Jardin (f 1678) och Jan Baptista Wee-
nix (f 1660) voro goda representanter for denna riktning.

Det hollandska maleriets blomstring var kort. | borjan af
1700-talet stelnade det mer och mer i akademiska formler, det
var slut med den gamla friskheten. Adrian van der WerfF
(f 1722) vann genom sina sorgfalligt utforda sma taflor med my-
tologiska eller bibliska &mnen en allmén popularitet. Nu finner
man dessa slickade och glatta, skickligt malade men utan bredd
och kansla. Ej forran i vara dagar har Holland & nyo fatt
konstnarer, hvilkas rykte trangt ofver landets granser.

Afden hollandska konstindustriens alster pa 1600-talet ar delft-
fajanserna det mest betecknande. | Delft sékte man genom
detta hvitglansande och i blatt dekorerade lergods (fajans) att harma
det blahvita af hollandska kofferdiskeppen mer och mer inforda
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kinesiska porslinet, och lampligare blomvaser kunde man i denna
tulipanomaniens tid ej fa. Afven dessa prydnadsvaser dro ett
uttryck for den akta hollandska karleken till friska farger.

Frankrike.

Frankrike mottog genom Karl VIIl:s, Ludvig XIll:s och
Frans I:s falttag i Italien mycket starka intryck af den italienska
renassansens kulturlif. Inom arkitekturen gick det ej sa latt att
rubba tradionerna, och endast motstrafvigt boérjade de gamla
skranas byggmaéstare och ornamentshildhuggare att forsiktigt
anvénda klassiska former, till en bdérjan inom Ornamentiken.
P& 1520-talet byggde arkitekten Trinqueau nagra kilometer
fran Loires strander nara Blois slottet Chambord &t Frans I.
Slottet ligger i en enslig skogstrakt. Man finner i detta un-
derbara jaktslott intryck fran de gamla fastningslika borgarna
och &fven praktsalar efter de nya italienska monstren. De brant
sluttande taken, de hdga skorstenarna och tornen, inneslutande
spiraltrapporna, aro typiska for den franska medeltidsbyggnaden
och gora ett fantastiskt intryck. Midttornet krones af en ge-
nombruten kupol och dr omgifvet af ett virrvarr af skorstenar.
I den vackra staden Blois vid Loirestranden ligger slottet
Blois. Det tilloyggdes under Frans I:s regering och fick da den
storartade genombrutna spiraltrappan, dér gotiska och rendssans-
ornament pa ett sallsynt pittoreskt och dkta nationellt franskt satt
forbindas. Ar 1515 anlade en af Frans I:s hofman slottet Chenon-
ceaux, som sedan utvidgades af Henrik Il:s dlskarinna, den rykt-
bara Diana af Poitiers. Slottet & bvggdt i sjalfva floden Cher
nara dess inflode i Loire. — Afven hér sluta sig sen-rendssans-
ornamenten till en sen-gotisk stomme. Vindbrygga, koniska torn-
hufvar, manghornig form pa kapellet aro de franska medeltids-
dragen hos detta behagfulla rendssansslott.

Forst pa 1500-talet kan Frankrike uppvisa en sjalfstandig
malarkonst. Under 1500-talet verkade italienska konstnarer vid
I'rans I:s hof; s& Andrea del Sarto och Lionardo da Vinci. Vis-
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311, 312. Slottet Chambord nara Loire
Byggdt af Trinqueau.
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314. Silottet Chenonceaux.

Byggdt i floden Cher néra Loire.

serligen fanns &fven en fransk portrattskola, men den var den
tyska underlagsen och bibeholl trots méarkliga undantag — sa
t. ex. Francgois Clouet (f omkr. 1570) — mycket af ofrihet i
formen, mojligen en inverkan fran miniatyrerna, d. v. s. de medel-
tida bokillustrationerna, i hvilken konstart Frankrike statt hogt
under medeltiden, da Paris var den larda varldens brannpunkt.

Mot slutet af sin regering lat Frans | pabdrja uppforandet
af det jattestora Louvrepalatset. Han nedref de franska konun-
garnes medeltidsborg och uppbyggde pa samma plats det nya
slottet. Fran 1546 till 1578 leddes byggnadsarbetena af Pierre
Lescot, som hérigenom blef skaparen af den franska hogrends-
sansen. Ett nytt, utveckladt hofiifs fordringar blefvo bestam-
mande. De medeltida borgarna hade liksom kyrkorna betonat
den lodréata linien; nu strafvade man efter utstrackning pa langd
och bredd, det pompdsa ersatte det trotsiga, i stillet for sma



IV,

IPS

444:1

315. Pavillon Sully i Louvrepalatset

Byggd i bérjan af 1600-talet af Lemercier for att fullborda de under midten af 1500-talet
af Lescot uppforda lagre delarna till vanster & bilden.
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316. Plan af Louvrepalatset.

Vid a &r den bild 315 afbildade paviljongen. Planen i samma skala af Uppsala domkyrka
visar dimensionerna.

rum med stora fonstersmygar i de tjocka murarna fick man nu
stora praktsalar férbundna med odandliga gallerier. Under 1500-,
1600- och 1800-talen har man byggt pa Louvren, i allménhet
med bibehallandet af de former, Lescot faststallt, langa gallerier
afslutade med paviljonger krénta af ett kupolartadt tak. Palat-
set hade tva vaningar, fordelade med korintiska pilastrar, och 6f-
ver dessa en attika, d. v.s. en vaning Ofver taklisten. Den langa
fasaden lifvas af framspringande afdelningar, risaliter, upptill af-
slutade af bagformiga gaflar. Ett 6fverflod af reliefer och pilastrar
smycka fasaden. Jean Goujon (y omkr. 1570) har dekorerat de
delar af Louvren, som belystes af bartolomeinattens facklor, da
gevarsskotten och nédropen blandade sig med danet af stormkloc-
kan i den midt emot liggande kyrkan St. Germain I'’Auxerrois.
Goujon var en skulptoér, hvars kvinnobilder aro ideal af specifikt
fransk kvinnoskonhet. Bast ser man detta pa relieferna till Fon-
taine des Innocents, hvilka visa konstnarens utomordentliga skick-
lighet vid anvéndandet af det inskrénkta utrymmet, tillréckligt
dock for att kélinymfernas mjuka och friska elegans skall komma
till sin ratt. — Det blefve for vidlyftigt att félja Louvrens bygg-
nadshistoria. Katarina af Medici lat anldgga palatset Tuilerierna,
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317. Kallnymfer.

Skulpterade af Jean Goujon till en dekorering vid Henrik Il:s intdg i Paris.
Nu uppsatta pd Fontaine des innocents i Paris.

hvilket, sammanbyggdt med Louvren, ar 1871 forstordes af kom-
munarderna. Nu &r det jdmnadt med marken. Louvrepalatset &r
ofver 600 meter langt. Den Ostra kortsidan byggdes af Perrault
under Ludvig XIV och 6fverensstammer ej i stil med det 6friga
utan forefaller val akademiskt nykter med sin langa korintiska
kolonnad. Napoleon |1l lat med en ofantlig kostnad fardigbygga
Louvren. Hvad den inre utsmyckningen betraffar, uppvisa Louv-
ren och sérskildt det under Henrik IV utvidgade Fontainebleau-
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318. VASTFASADEN AF SLOTTET | VERSAILLES.

slottet, 60 km. s. 0. om Paris, en 6fverrik ornamentering och
pompodsa taflor infallda i de starkt forgyllda taken. Maria af
Medici lat i boérjan af 1600-talet bygga Palais du Luxembourg
med rustik ytbehandling liksom Palazzo Pitti, dar hon bott som
barn, men med hoga, sluttande franska tak. | detta slott upp-
sattes Rubens' taflor ofver drottningens historia. Den franska
konstindustrien hade under 1500-talet ett mérkligt namn i Bern-
hard Palissy (1510—1589). Denne outtrottlige forskare sokte
gifva nya former at fajanstillverkningen och &r sarskildt ryktbar
for sina glaserade lerfat, hvilka pryddes af naturalistiskt mo-
dellerade grodor, fiskar, ormar m. m., allt i hog relief och i
bruna, gulhvita, bld och grona farger. Rouen agde en fajans-
tillverkning af lergods i blahvitt med starkt stiliserade ornament.

Under senare halften af 1600-talet, Ludvig XIV:s tid, hade
Frankrike sin medelpunkt i Versailles. Hundratals millioner kro-
nor utgafvos har for att anskaffa en vardig vistelseort at Ludvig
»den store». Ty varr skedde det med ett ur skénhetssynpunkt
i manga hanseenden obetydligt resultat. Mot den storartade, af
den ryktbare konsttradgardsmastaren Le Notre anlagda parken
med sina jattealléer, sina marmorgrupper i de klippta hackarna,
sina frusande vattenkonster vande sig det oerhordt stora slottets
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319. OSTFASADEN AF SI.OTTET | VERSAILIES.
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320. Galerie des Glaces i Versaillesslottet

en half kilometer ldnga men blott 20 meter hoga vastfasad.
Byggnaden, som i hufvudsak tillkom pa 1600-talets sista decen-
nier, uppfordes af J. H. Mansart (f 1708). Den &r trots alla
kolonner och dekorativa statyer torr och nykter. En viss trakig-
het vidlader detta slott, dar hofvets eviga galaspektakel uppfordes,
dar hertigar och grefvar i timtal vantade i trappuppgangarna
blott for att fa buga sig for majestatet, dar pomposa, konstrikt
arbetade mdbler i rent silfver aftecknade sig mot vaggarnas go-
beliner eller mot Lebruns iskalla historisk-allegoriska jattemal-
ningar, dar Ludvig under skepnad af Alexander den store anfor
oandliga triumftdg. Mest typiskt ar det 1679 af Mansart byggda
fepegelgalleriet, Galerie des glaces. — | denna omgifning taldes
intet »lagt» eller vanbordigt. »Qu’on m’dte ces magots», tag
bort de dar markattorna, yttrade Ludvig XIV, da han fick se
nagra samtida flamlandska bondtaflor, hvilkas bullrande lifsgladje
och sunda humor skorrade mot omgifningen och hofvets smak.
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321. Diogenes bortkastar sin vattenskopa
Malning af Nicolas Poussin. Louvren. Paris.

Tidehvarfvets framste skulptér var den af Michelangelo
starkt paverkade Pierre Puget (1622—1694), hvilken formade
reliefer och statyer med brusande lif men ock med réatt mycken
svulst. Kraft finnes det i alla handelser i hans konst. »Marmorn
darrar for mig», pldgade han sdga. Han har till sina stddande
atlanter och muskuldsa atletfigurer anvéndt sina studier efter
arbetarne i Marseilles hamn. Lejon, som angriper atleten Milo
fran Kroton, 4 hans mest kanda verk. Det finnes i Louvren.

Under 1600-talet utvecklades sa val i litteratur som i konst
en egen fransk s. k. Kklassisk stil, som, trots flitigt lanande fran
det gamla Roms skalder och konstnarer, likval gaf uttryck at
det Kklara, nyktra, enhetliga och pompésa, som &r en sida af den
franska nationalkaraktaren. Hvad Corneille och Racine gjorde
i dramat, det motsvarades af Nicolas Poussins (1594—1665) verk-
samhet i maleriet. | stora, klara linier eller nagra sma figurer
som »staffage» komponerades dessa s. k. heroiska landskap, hvilka
man ej kan frankanna storslagenhet, om ocksa en lard kyla for-

Laurin, Konsthistoria. 22
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322. Hamn i aftonbelysning. (Drottningens af Saba inskeppande.)
Malning af Claude Lorrain. National Gallery i London.

tager en del af njutningen. »Diogenes bortkastar sin vattenskopan,
da han ser en man dricka ur handen, ar en for Poussin utmar-
kande tafia. Staffagefigurerna &ro utan vidare betydelse. Det
&r det storslagna flodlandskapet, som &r det vésentliga, och den
stamning af klassisk ro, som insveper nejden. | sina kalla aka-
demiska figurtaflor ar Poussin en foregangare till David. — 1648
hade den franska malarakademien, som fick sin filial i Rom,
bildats. Poussin vistades lange i den eviga staden, hvilkens isiga,
jarnharda ande hade en sadan makt ofver fransk konst.
Jamnarig med Poussin men dod redan 1635 var den egen-
domlige Jacques Callot, som i sina sma kopparstick sa stort
skildrar krigets fasor och dess bottenlésa eldande. Fran samma
provins som Callot, Lothringen, var, saisom namnet antyder, den
véarldsbekante Claude Lorrain (1600—1682). Helst afbildar
konstnéren italienska ideallandskap, dar aftonsolen gjuter ett
guldskimmer ofver flod eller haf och allt andas salig frid. | for-
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323. Ludvig XIV.
Malning af Rigaud. Louvren. Paris.
grunden synas oftast nagra tradgrupper och stafiagefigurer, efter
hvilka landskapet dopes med ett konventionellt namn Flykten till
Egypten eller nagot liknande. Den hér afbildade Drottningens
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af Saba inskeppande skildrar i solnedgangens gyllene dager en
hamn vid hafvet men en hamn i sagans land med ideala mar-
morruiner. — Philippe de Champagne (1602—1674) harstammar
visserligen fran Bryssel men ger i sin gedigna konst uttryck at de
allvarligare sidorna i den franska nationalkaraktdren. En strang
religiositet praglar hans taflor, af hvilka manga malades for jan-
senistklostret Port-Royal, hérden for den etiska reaktionen mot
jesuitismen.  Sarskildt berémda aro hans portratt. Bland dessa
markes hans Richelieu, elegant fransk varldsman trots den prés-
terliga drékten, och framstéllningen af En minna, som genom sin
och en medsysters brinnande bon befrias fran en sjukdom.
Béagge dessa taflor finnas i Louvren.

1600-talets dyrkan af kungligheten fick ett varaktigt uttryck
i Rigauds konst. Portrattmalaren Hyacinthe Rigaud (1659 —

324. Ljuskrona af forgylld brons.
Ritad af Bérain i Ludvig XIV:s stil.
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1743) gaf i sina pomposa framstéllningar af barocktidens allonge-
perukprydda storman och furstar en god bild af deras svéllande
ofvermod och spotska dryghet. Hans Ludvig X1V é&r en prakt:
bild af »kung Sol». Portrattet & maladt 1701. Den bla her-
melinsfodrade manteln faller i statliga veck, ett sjalfmedvetet ut-
tryck ligger ofver det slatrakade ansiktet,
och fladdrande sidendraperier samt en val-
dig kolonn bilda bakgrunden &t denna
teatraliska urbild for den absoluta mo-
narken, omedvetet komisk, da han ses pa
afstand, men forfarande och respektingif-
vande, da man befinner sig inom hans
maktsfar. — Af Rigaud finnas nagra por-
tratt i vart nationalmuseum.
Viktigare an malarakademiens bil-
dande var Colberts konstpolitiska foretag
att upphoja den parisiska fabriken for
handvéfda tapeter — les Gobelins — till
kunglig fabrik for kronans mdébler. Detta
skedde ar 1662. Specialskolor for fransk
konstsldjd bildades kring detta &mbetsverk.
Konstindustrien uppblomstrade, gobeliner
vafdes efter Lebruns kartonger. Bérain
(f 1711) ritade ljuskronor till slotten
och utvecklade pa grundvalen af Rafaels
grotesker en elegant ornamentstil, Boulle Kiocka ooh Konsol
(f 1732) inlade ebenholtsmabler med elfen- *** | kococosTiL.
ben, Sko]dpadd och koppar_ Utford af Gédéon Duval i Paris.

De forgyllda bronsornamenten

Den akademiska arkitekturen fick sar-  &reckoa sig rof gron tackering
deles starka rotter i Frankrike, men de klas- hort familien Fersen = National-
siska formerna, under 1600-talet anvanda
bade i det yttre och det inre af byggnaderna, blefvo nu for ett
par artionden anvéanda blott till den yttre arkitekturen. Hvad
rummens inredning betréffar, behérskades den forra héalften af
1700-talet af den utsokta dekorativa stil, som kallas rococo. |

Frankrike holl sig denna af de franska arkitekterna och dekora-



358 FRANKRIKE UNDER 1700-TALET.

mEEtmm

R o

326. Solens hastar.
Dekorativ grupp i f. d. Hotel de Rohan i Paris af Robert le Lorrain.

torerna Oppenort och Meissonier utbildade stil hufvudsakligen
till rummets vdggar och tak och de konstindustriella féremalen,
pendyler, byraar, porslinspjeser m. m., men dessa rococoorna-
ment forekomma ibland pa och omkring den stora inkdrsporten,
som leder till den i Frankrike ofta kringbyggda garden. En
ovanligt statlig relief i rococostil ar den 6fver en port i Hotel
de Rohan sittande dekorativa gruppen af Solens hastar, tumlande
bland moln och drickande ur en ofantlig hafssndcka. Den é&r
af Robert le Lorrain (1666—1743) skulpterad till detta aristo-
kratpalats fran Ludvig XV:s tid. — Den raka linien undveks, och
sjalfva rummen fingo ibland ovala former. Véggarna, ofta hvit-
malade, pryddes med musselornament, infattande speglarna, eller
med koketta malningar, som infélldes i vaggarna eller anvandes
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som dorréfverstycken. Blommor, troféer och kinesiska motiv
voro afven mycket omtyckta. Ett latt gallerverk prydde ofta
vaggar eller taklister. — Hur vél passa ej rococostilens bdljande
snacklinier till det latta nastan affekteradt eleganta satt att vara,
som utmarkte den tid, d& Morits af Sachsen vann féltslag och
hjartan, da ministrar afsattes pa en vink af madame de Pompa-
dour och da den hdg-
tidliga allongeperuken
utbyttes af stangpiskan,
som mera lampade sig
for tidens snabbare, dan-
santa satt att rora sig.
Kyrkorna utfordes
fortfarande i en akade-
misk och torr klassisk
stil: s& den pa 1750-talet
byggda St. Sulpice i Pa-
ris och Ste. Geneviéve,
grundlagd 17640dl 1791
forvandlad till tempel
under namn afPanthéon.
Den stora byggnadens
kupol och kolonner sy-
nas ofver hela Paris, ty
den &ar lagd pa den
hogsta punkten afvéastra

Seinestranden.
327. Panthéon i Paris.

Plga“e (1714_1785) Ky_rkan Ste. Gepeviéve g_rundlédes 1764, fbrva_ndlaqes 1791
var den mest framsté- till grafplats &t Frankrikes stora man och fick darvid

namnet Panthéon.

ende bildhuggaren un-

der Ludvig XV:s regering. Han slog igenom med en liffull
staty af Merkurius, beskyddades af m:me de Pompadour och
utforde hennes bild. Ryktbarast af hans verk ar det stora graf-
inonumentet o6fver Morits af Sachsen, segraren vid Fontenoy,
August den starkes och Aurora Koénigsmarks son. Monumentet
stddes mot kyrkans vagg, liksom den tidiga rendssansens graf-
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,28. Grafmonument 6fver Morits af Sachsen
Skulpteradt af Pigalie. | Thomaskyrkan i Strassburg.
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LA CCKAL'ETE

329. La Coquette.
Dekorativ malning af Watteau.

vardar. Med fasta steg gar féaltherren ned for trappan till graf-
ven, pa hvilken Ddden glantar och vid hvilken Styrkan sorjer.
Det ar — trots allt teatraliskt — ett méktigt konstverk.

Hos Antoine Watteau (1684—1721) fingo de dalskvardaste
sidorna i det franska lynnet en tolk, som p& duken framtrollar
sin samtids ideal af lycksalighet och gladje. Efter en tid af
orattvis glomska har hans konst nu fatt en hedersplats vid sidan
af de storstas. — Vid »regentens» hof drémde man om den
idylliska friden under hdga trdd, om »conversations galantes»
med skona damer i de gamla statliga slottsparkerna; i denna
ideala varld lefde Watteau. Han fdddes i nordligaste Frank-
rike och hade i sin ungdom ront starka intryck fran flamlan-
darnes lefnadsglada konst; Flandern och Antwerpen lago néra,
men den franska synpunkten tog shart ut sin ratt. Watteaus
konst blef mera diskret och gracids, hans damer smaérta och
eleganta. Watteau sjalf skapade rococons dekorativa malning,
och i hans graciésa ornament lefver rococostilens vasen med
sitt teaterlynne och sitt kineseri. | hans genialiska teckningar
bar hvarje Unie spar af fin uppfattning af det specifikt kvinnliga
i drékt, atbord och minspel. Hans egen sjuklighet forbjod ho-
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nom att kasta sig i nojeshvirfveln, och kanske dga hans taflor
just darfor sin egendomliga tjusning af langtansfullt vemod midt
under det ystra skamtet. Afresan till Cytere malades 1717 —
man paminne sig den bistra karolinska tiden hos oss i Sverige!
— Hofvets herrar och damer &ro samlade i ett fridfullt afton-
landskap i varmgul fargton, en »karlekstradgard», paminnande om
Rubens. Det skéra sidenet gléanser i kapp med 6gonen, och
par om par inskeppas i den forgyllda farkosten for att ofver
de lugna vattnen fara till — kéarlekens 6. Taflan finnes i tva
exemplar, det ena, mera skisseradt, finnes i Louvren, det andra,
mera fullandadt, inkoptes af Fredrik den store langt efter Wat-
teaus dod. Fredrik, som mycket adlskade fransk konst, inkopte
afven Watteaus sista stora masterverk Tafvelhandlaren Gersaints
skylt, nu skuren i tva delar. Man ser har i denna ar 1720 malade
tidsbild in i den berémde tafvelhandlarens bod. Pa den vénstra
halfvan packas taflor ner i larar, pa den hogra ser man en elegant
ung dam granska konstsakerna, och en ifrig amatdr har lagt sig
pd kna framfor en tafia i oval ram for att se den battre. Karl
Gustaf Tessin var, under sin vistelse i Paris (1739—1742), en
flitig kund i denna konsthandel.

Watteaus larjunge Lancret (f 1743) skildrar afven pa ett be-
hagfullt satt det eleganta hemlifvet, den sirliga menuetten i den
ovala festsalongen eller, som i hans tafia pa vart museum, den da
sa omtyckta leken blindbock — le colin-maillard —, dar de unga
damerna i skiftande sidenkladningar skrattande soka undga blind-
bockens fortroligheter.

Frangois Boucher (1703—1770), fodd i Paris, fortsatte Wat-
teaus konstriktning med de modifikationer, som lago i hans tids
smak. Helt visst finnes i hans malning mycken onatur, land-
skapet blir oftast kulissartadt, men hans taflor pAminna om tider,
som kanske offrade for mycket at njutningen men som ocksa
kunde adla smasakerna, ge glans och gladje at stunden och agde
en enhetlig &kta fransk kultur. Karl Gustaf Tessin, den store
mecenaten, Lovisa Ulrikas van, har skaffat Sverige nagra af hans
bésta taflor. | Nationalmuseum finnas Boucher och hans sam-
tida utméarkt val representerade. nModehandlerskam, malad
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331l. Tafvelhandlaren Gersaints skylt (Hogra halften)
Maélning af Watteau. Ages af tyske kejsaren.

1746, forestaller en ung dam diskuterande med en liten mo-
dist om inkopet af en del artiklar, hon beser profvande ett
gront band. Den oumbérliga pudervippan ligger pa toalett-
bordet.

Venus' triumf &r Bouchers fornamsta tafia. Den inkoptes af
Tessin, som synnerligen val trifdes i Bouchers hem. Det &r en
akta rococobild. Naturligtvis &r det mytologiska &mnet blott
en da for tiden omtyckt omkladnad, och hufvudsaken ar att
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332. Gudinnan Thvo Chvu pa Hainan.

Dekorativ malning p& tra af Watteau i jaktslottet La Muette vid Paris.
Afbildningen &r gjord efter ett kopparstick.

framstélla en grupp glada skonheter i gracidsa stallningar. |
farg aterges har Bellmans bekanta

Bidsen nu alla.

Hor, boljorna svalla,
askan gar,

Venus vill befalla,
dar Neptun rar.

Man bor tanka sig taflor som denna i den omgifning, for
hvilken de malades, hangande pa ljusa sidenkladda véaggar i rum,
som beboddes af personer, kladda i stangpisktidens ljusa drék-
ter, om hvilka man har sagt, att drakten verkade som ett gladt
leende, redan innan dess barare hunnit sméle och komma fram
med de sirliga inledningsfraserna, och dar Olympens invanare
fingo tjana som jamforelsepunkter vid hyllningen. Boucher ater-
gaf med forkarlek sma frodiga barnkroppar, en amnesfar som
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333. Venus' triumf.
Malning af Boucher (1740). Nationalmuseum i Stockholm.

rococon arft af Rubens och flaml&dndarne och som under en tid,
dd det intima draget ater borjade uppskattas, blef ett favorit-
amne.

Maurice de la Tour (1704—1788) anvande mest pastellmal-
ningen (d. v. s. malade med fargkritor). | det har atergifna,
sallsynt vackra pastellhufvndet finnes mycket af rococolynnet
koncentreradt. Det duniga och veka i det fylliga ansiktet stam-
mer med pastelltekniken, och de vakna, pigga 6gonen blixtra
pa ett satt, som paminner om de tider, da ett lefvande intresse
for intellektuella fragor fanns, ej minst hos damerna. Framst
bland hans portratt markes bilden af madame de Pompadour, ma-
lad 1755, men utom den berdmda markisinnan har han maélat flera
betydande personer vid Ludvig XV:s hof. Madame de Pompa-
dour, som intresserade sig for konst och sjalf var hemmastadd i
koppargravyr, sitter bladdrande i ett nothafte, ikladd en smakfull
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334. Pastellhufvud.
Maélning af Maurice de la Tour. Museet i St. Quentin.

blommig sidenkladning, och synes lika man att visa sina fortju-
sande hander och fotter som att vara omgifven af portféljer
med kopparstick och digra bocker, bundna i tidens vackra
skinnband.
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335. Petit Trianon vid Versailles.
Byggdt ar 1766.

Mot slutet af sitt lif hade madame de Pompadour bérjat
medryckas af det allt storre intresset for antika ornament.
Ar 1766, tva ar efter hennes dod, uppforde Ludvig XV det
vackra lustslottet Petit Trianon ndra Versailles, dar de antika
formerna afven i det inre borja komma till synes. Det var hér
Marie Antoinette anordnade i parken sin enormt dyra kvarn
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336. Rum i louis-seize-stil.

Vaggar och mobler aro kladda med gobeliner. Efter agarinnans, madame Yvons, dod
pa iScotalet skingradt.

och mjolkkammare for att kunna hange sig at landtidyllen,
som blifvit s3 modern genom Rousseaus inverkan. Inredningen
i Petit Trianon hor till det vackraste, som skapats af den i Frank-
rike s. k. louis-seize-stilen — i Sverige kallad den gustavianska.
Har meddelas bilden af ett rum i Paris, prydt med det mest
utsokta och dyrbara, som denna stil alstrat i mobelvdg. Soffa
och stolar med raka ben och ovala ryggar dro i likhet med
véggarna kladda med gobeliner.

Inom den alltfér mycket forbisedda franska 1700-tals-skulp-
turen, hvars mjukhet och akta konstnarliga behandling af marmorn
ej nog kan framhallas, kan ndamnas som ett motstycke till Bou-
cher hans samtida A. Pajou (1730—1809). Dennes byst af
madame Du Barry, Ludvig XV:s élskarinna, visar, med hvilket
artistiskt behag utan spar af sliskighet och konventionell trakighet
den tidens goda skulptorer arbetade. Framst stod dock Jean
Antoine Houdon (1741—1828), som ing6t nytt lif i skulpturen

Zaurin, Konsthistoria. 24
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och véackte genom sina karaktérsfulla portratt sin tids och efter-
varldens beundran. Hans i Théatre Francais' foyer uppstéllda
» Voltaire» forefaller trots sin konventionella klassiska statydrékt
dock att vara ett fullstandigt barn af sin tid. Ett ironiskt, is-
kallt I6je leker pa de tunna lapparna, och ur det magra, ener-
giska ansiktet blicka ett par skarpa och genomtréangande dgon.

Honoré Fragonard, fodd 1732 i sddra Frankrike, f 1806, hor
till Frankrikes mest intagande malare. Han har aflockat kvinno-

kroppen alla den omed-

vetna gratiens alskligaste

stallningar. En pa samma

gang kraftig och innerlig

lifslust ar hans element;

han malar tillvaron liksom

skadad i en lycklig drém.

Storre kolorist &n Boucher

ifi j och mera distinguerad i

sin penselforing, framstaller

han &fven lidelsen pa ett

mera gripande och starkare

satt &n denne. Ofta stuckos

hans skélmska, ibland pas-

sionerade taflor i koppar.

Hans »Kyssen» ar en dylik

gravyr, som i konstnarlig-

het och lif soker sin like.

7 "g‘:ta;epgo‘;.Ba”y‘ Man paminner sig de unga

adelsménnen vid franska

hofvet, som i bradmogen ifver dela sig mellan Venus' och Mars

tjanst. En stormande lifsgladje, en kack hurtighet lag i luften

under dagarna fore det stora ovadret, da man »kysste eller slog
ihjal med samma glada mod».

Odcfvertraffliga kulturbilder fran denna galanteriets guldalder
har Moreau le Jeune (1741—1814) gifvit. Hans stora praktverk
L'histoire des modes et du costume en France, utg. 1783, bestar
af teckningar, sedermera stuckna i koppar, och &r i sanning ett
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338. Volrtaire.
Staty af Houdon. Foyern i Théatre Francais i Paris.

monumentalt arbete, en praktfull foljd af bilder ur den férndma
varlden, supéer, teaterbesok, mottagningar, dér tidsstimningen
ar koncentrerad. Arbetet, utgifvet i afsikt att skapa ett varak-
tigt minne af 1770- och 80-talens eleganta lif i Paris, ar enasta-
ende. Anda till 40,000 francs betalades under 1890-talet for ett
sarskildt godt exemplar af denna kopparsticksserie. Ja eller nej
kallas den frieriscen, som &r en af seriens basta framstallningar.
Bonfallande knapper den unge grefven sina hander, denna gang
ar det allvar, och den unga damen, med ndgot af langhalsad
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339. Kyssen.
Malning af Fragonard. Afbildningen efter en koppargravyr af Marchand.

flamingo, af orolig praktfagel, skjuter, nastan skramd af de heta
orden, sin beundrare ifran sig.

J. S. Chardin (1699—1779) skildrade det smaborgerliga lif-
vet och atergaf i sina fina sma taflor den rena atmosfaren i de
franska borgarhemmen utan nagon docerande biafsikt. Tjanst-
flickor, som atervandt med sina torguppkop, familjen grupperad
kring bordet, dar minsta syster laser bordsbénen, Morgontoaletten,
dar mamma lagger sista handen vid sin flickas kladsel, och andra
husliga amnen intressera honom. Stor skillnad &r det dock
mellan dessa bilder och de motsvarande hollandska. Ett franskt
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340. JA ELLER NEJ!
Kopparstick af Thomas efter teckning af Moreau le Jeune.

Ur Suite d’estampes pour servir a I'histoire des modes et du costume en France. II.
Praktverk utgifvet i Paris 1783.



341- Morgontoaletten.
Maélning af Chardin. Nationalmuseum i Stockholm.
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342. De forlofvade.
Malning af Greuze. Louvren. Paris.

drag af gratie tittar fram under de koketta bindmdssorna, och
de smidiga figurernas hallning talar om en annan och elegantare
ras. Nationalmuseum i Stockholm kan gladja sig at att dga en
hel méngd af dessa &fven ur koloristisk synpunkt alldeles ut-
mérkta taflor. Chardin &r &fven Frankrikes kanske framste
stillebensmalare.

Ett stérre rykte nadde Jean Baptiste Greuze (1725—1805).
Genom hans ofta ndgot konstlade dramatiska taflor gar en ton
af anstrangd moralitet; det ar beréttelser for snélla barn, och
de skilja sig vida fran den kyska renheten i Chardins taflor.
Med fortjusning omfattades han af sin samtid, och sarskildt
Diderot trottnade ej att prisa hans konst. -nDe forlofvade», ma-
lad 1761, ger en god bild af hans uppfattning. Det &r en hel
tableau vivant. Den aldrige fadern stracker sina darrande hén-
der vélsignande mot det unga paret. Flickan, med en kokett,
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343. Kopp och fat af sévrksporslin, mXi.ade af Le Guay.
Nationalmuseum i Stockholm.

akta fransk hallning, mottager med sedesamt nedslagna 6gon
den af rorelse gratande moderns lyckonskan. — En ny tid och
en ny sentimental uppfattning moéter oss hér, och denna sorts
malning blef hogeligen uppskattad, fick tusende efterfljare
och ar en direkt foregangare till 1800-talets trakiga anekdot-
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malning. Greuze traffade i hog grad den stora allmanhetens
smak i sin kénda tafia Den sonderslagna krukan, dar den unga
flickan, nagot for ssot» och medveten, star med nedslagna 6gon
och den symboliska, trasiga krukan pa armen.

Den franska konstindustrien var under 1700-talet néstan
allenaharskande i Europa. Franska gobeliner och franskt pors-
lin var det mest eftersbkta. Sevres-fabriken, anlagd 1756 néra
Paris, skaffade sig genast varldsrykte. Har tillgodogjorde man
sig med é&kta fransk smak och konstskicklighet uppfinningen
af det &kta porslinet, som blott var nagra artionden gammal.
Ett praktstycke i sévresporslin &r den vackra har afbildade
koppen med Marie Antoinettes bild. Det var en af de manga
presenter, som utbyttes mellan de svenska och franska hofven.

Tyskland under 1500-, 1600- och 1700-talen.

Rendssansens konstuppfattning intrangde ratt sent i Tyskland.
Liksom i Frankrike anvande man forst klassiska ornament pa
den gotiska stommen. | norra Baden, pa hojderna vid Neckars
strand nagra mil fran denna flods inflode i Rhen, byggdes Hei-
delsbergsslottet. Dess forsta del, Otto-Heinrichsbau, uppfordes
pa 1550-talet och paminner med sina tvadelade rikt sirade fons-
ter om fasaden pad Certosa-klosterkyrkan vid Pavia. Den se-
nare delen, Friedrichsbau, tillkom under 1600-talets forsta ar
och byggdes af kurfursten af Pfalz. 1689 forstdrde fransmén-
nen under sina vilda harjningar slottet, som nu &r en af de
vackraste ruiner i varlden. Pa Friedrichsbau forekomma hdga
gaflar, en form som lefde kvar sedan den gotiska tiden och
som under hela sextonhundratalet aterfinnes pa sa val slott som
privathus. Utmarkt vackra borgarhus hittar man sarskildt i
Hildesheim, dar manga pittoreska trahus med skulpterade fasa-
der annu pryda gatorna. Dessa gamla hus ha en pragel af bor-
gerlighet och hemtrefnad. Under hdga, spetsiga tegeltak utveck-
lade sig osymmetriskt men konstnarligt verkningsfullt de fortyska-
de renassansornamenten. Sma utbyggnader gafvo fasaden en be-
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344. Otto-Heinrichs-Bau, aldsta delen af slottet i Heidelberg.
Byggd pa 1550-talet.
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345. Borgarhus i Hildesheim. Det s. k. Kaiserhaus.
Byggdt i slutet af 1500-talet.

haglig oregelbundenhet, pilastrar smyckades med komiska hem-
trefliga figurer, men med all sin rikedom verka dessa hus genom-
borgerliga sasom det pa grund af sina kejsarmedaljonger s. k.
Kaiserhaus i Hildeshenn, uppférdt 1586. | bdorjan af 1600-talet
uppfordes Pellerhaus i Nurnberg. Den hoga gafvelfasaden &r
dekorerad med pilastrar och obelisker i &kta tysk rendssans, men
den vackra gardens balustrader ha annu kvar nagot af de sen-
gotiska formerna. Huset var en vardig prydnad for den stolta
riksstaden, som snart skulle komma att lida sa svart af det trettio-
ariga krigets fasor. — Sarskild vikt lades pa den konstnarliga
utstyrseln af radhusen, hvilka hade sa mycket storre betydelse i
Tyskland, som manga stader agde en sjalfstandig politisk stall-
ning och dar de provinsiella skillnaderna &ro skarpt i 6gonen
fallande. — Afven den konstindustriella verksamheten var hogt
utvecklad i Tyskland under rendssansen. Guldsmedskonsten
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346. Pellerhaus i Nurnberg.
Byggdt i borjan af 1600-talet.

blomstrade i sddra Tyskland, och i Rhenprovinsen tillverkades
under x500-talet konstnérliga lerkrus med vapenskdéldar och orna-
ment ritade, i likhet med guld- och silfverkannorna, af de yppersta
konstnérer. Bland tyska guldsmeder intager den i Nirnberg bo-
ende Wenzel Jamnitzer (1508—1585) samma plats som Cellini i
Italien. Hans praktkarl och bordsuppsatser aro till ytterlighet val
arbetade. Afven silfversmidet var hogt utveckladt, och prakt-
pjeser af denna metall anvéandes till presenter furstar emellan. Da
Kristina af Sverige krontes, bestélldes i Tyskland nitton dussin
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347. Garden till Pellerhaus i Nurnberg.

konfektskalar af silfver for att anvandas vid festligheterna. Den
héar afbildade hjalmen, som tillhér Karl 1X:s praktrustning, ar
nagot af det mest utmarkta, som finnes inom detta omrade.
Det ar ett tyskt arbete utfordt i slutet af 1500-talet. Hjalm
och rustning &ro drifna i stdl och forsedda med guldinlagg-
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348. Kart IXis hjaim
Utford i drifvet stdl med guldinlaggningar. Lifrustkammaren i Stockholm.

ningar. PAa dessa drifna ornament markes ett starkt italienskt
inflytande.

»Peruktidens» konstuppfattning hvilar pa en historisk utveck-
ling af renassansens principer. Dess hufvudstrafvan blir ocksa
i Tyskland att framhalla den akademiska korrektheten och sinnet
for det storvulna. Under den oinskrankta furstemaktens period
fick konsten som alltid starka intryck af tidsforhallandena.
Strafvan efter enhet, storhet, prakt, starka svéllande former och
»hfga» &mnen var tidens lésen. Frankrike, tongifvande i politi-
ken genom Ludvigs segrande arméer och sitt blomstande val-
stand, blef bade i litteratur och konst i sa hog grad forebilden,
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att man sedan Greklands storhetsdagar ej sett en kulturuppfatt-
ning sa motstandslost pressas pa frammande och fientliga folk.
Dér en nationell konst redan fanns, gjorde man lattare motstand, sa-
som i Holland och Spanien, men under 1700-talets forra del blef
den konstnérliga kulturen tdmligen likformig i Europa. — Lojlig
och fordomsfull ar den uppfattning, som féraktfullt rycker pa ax-
larna at allt, som denna tid frambragt. Visst verkar tidens brist
pa historiskt sinne stotande pa oss, som vant oss att finna skon-
het i alla tiders konst och som med hdpnad héra, hur gamla
harliga fresker Gfverkalkades och manget gammalt konstverk af
dumhet forstordes, men man far ej heller glomma, att storslagna
och vardefulla verk ocksa da sdgo dagen och att konstens de-
korativa sida var hogt utvecklad. Statliga gobeliner vafdes och
upphéngdes pa vaggarna, skulpterade ekskap med kraftigt ut-
springande lister prydde bade adelsméns och borgares hem. Den
intima malningen fick vika for kyliga allegorier och historiska
praktbilder, men dfven dessa prydde dock sin plats, om man
ocksa ej blef varm om hjartat af att se dem. Bast lyckades man
i portréattet; hér upptdckas under de spotska laterna, under de
svallande perukerna ansiktsuttryck, som tala om tankekraft och
kérna under de yttre formerna.

Inom arkitektur och skulptur har Tyskland under bérjan
af 1700-talet frambragt ypperliga saker. Dresdens rococobygg-
nader och Andreas Schluters (f. 1664 i Hamburg, f 1714)
storslagna konst ar fullt jambordig med den béasta samtida
franska konst. Schliter var pad samma gang arkitekt och skulp-
tor och anvande pa ett genialiskt satt skulpturen till sina bygg-
naders prydande. | det afseendet dro hans med gripande konst
utforda hufvud af d'éende krigare, som smycka de at garden
vettande delarna af arsenalen i Berlin, mycket anmarknings-
varda. Hans fornamsta arbete dr Den store kurfursten Fredrik
Vilhelms (f 1688) monument i Berlin. Det &r en af vérldens
yppersta ryttarstatyer. Schllter framstaller kurfursten enligt
tidens smak i romersk féltherredrédkt. Ryttaren med sin bju-
dande hallning och sin stolta profil, den tunga hasten, slafvarne,
som, fastkedjade vid foten af den praktfulla piedestalen, begrunda
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349. Den store kurfursten.
Bronsstaty af kurfursten Fredrik Vilhelm i Berlin af Schluter.

VI
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faran att resa sig mot den valdige, allt forenar sig for att gifva
en helhetsverkan af kraft och vordnadsbjudande hoghet. Dylika
statyer representerade vid denna tid en kostnad af flera hundra-
tusental kronor.

Berlins tunga praktiga barockslott &r till storsta delen upp-
fordt efter Schliters ritning at den praktlystne Fredrik I, Preus-
sens forste konung.

Arkitekturen  ronte
sérskildt i Syd-Tyskland
intryck bade fran Italien
och Frankrike. Kolossala
pelarordningar, l6pande
genom flera vaningar, of-
verdrifvet anvindande af
rustik samt hopande af
pompdsa statygrupper pa
taken utmaérka denna ita-
lienskkisterrikisk-sydtyska
barockstil, hvilken alldeles
saknar den kalla nykter-
het, som tidens franska
byggnader visade till det
yttre. Den dekorativa stil,
som kallas rococo, hade
i Dresden under August
den starkes glada dagar en

rik blomString. | Sach- 350. Tekanna af Meissenporslin
Sen hade man Unge_r 1Y00-  Gammalt sachsiskt porslin frén midten af 1700-talet.
talets fbrsta tIEta.I TyEkats Nationalmuseum. Stockholm.
framstdlla och forfardiga det akta porslinet, lergods med hard-
brand, halfgenomskinlig massa, en for Europa alldeles ny upp-
finning.

Meissenfabrikens porslin blef eftersdkt i hela Europa, dar
man mycket uppskattade det mjolkhvita godset och de véal ma-
lade mangfargade blomornamenten. Te och kaffe hade man
under 1600-talets allra sista ar borjat dricka i England, Frank-

Laurin, Konsthistoria. 25
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351. Zwingern i Dresden.

Paviljong i rococo af Poppelmann.
rike och Tyskland, och nu fick porslinstillverkningen ett viktigt
falt for sitt arbete, da den skulle skapa former till omholje for
de lifvande vétskorna. Den hé&r meddelade tekannan visar i
hvilken grad man genast fann eleganta och smakfulla former.
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352. Spegelsalen i furstbiskopliga slottet i Wirzburg.
Byggdt af Neumann.

Liksom den mjuka leran i porslinspjeserna fran Meissen foljde
rococostilens lekfulla vridningar, sa forstod arkitekten Poppel-
mann (f 1736) att i den grupp paviljonger, som kallas Zwingern
och hvilka omgifva en forgard till ett slott i Dresden, hvilket €]
blef uppfordt, att &fven pa en byggnads yttre efterbilda i sten
porslinsgruppernas béljande linier och af prunkande vapenskéldar,
stengirlander och djarft svdngda ornament alstra ett fortjusande
helt, en ram for ett njutningslystet hofs rosiga skonheter. — Furst-
biskopens af Wiurzburg rococoslott, uppfordt af Neumann (1687
—1753) under 1700-talets forra hélft, &r inredt med den mest
slosande prakt, en vardig boning at dessa furstliga prelater.
Takmalningar af Tiepolo pryda slottet. Spegelsalen i guld och
gront bor ha tillfredsstallt &fven den mest fordrande, da hundra-
tals vaxljus kastade sitt sken Ofver gasternas skiftande siden-
dréakter under festerna i detta bajerska biskopspalats.
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353. Stottet Sans-Souci i Potsdam.
Byggdt pd 1740-talet af von Knobelsdorff.

Slottet Sans-Souci i Potsdam byggdes pa 1740-talet af von
KnobelsdorfF. Bakom fontanernas vattenstralar hogt pa en ter-
rass framskymtar mellan lagertraden det lilla envaningsslottet.
Framsidan smyckas af halffigurer, som uppbdra arkitraven; mel-
lan dessa figurer stracka sig fonstren &nda ned till marken.
Taket krones af en balustrad med urnor. Kupolen pa bygg-
nadens midt hvalfver sig 6fver den runda matsalen, dar Fredrik
och Voltaire téflade i kvickhet. Musiksalongens tak och véaggar
aro dekorerade med snack- och gallerformiga ornament, hvilka
i likhet med de i vdggarna infallda taflornas ramar &ro forgyllda.
Har sokte Fredrik skingra sina bekymmer med att spela flojt.
Véggarna i biblioteket, dar Fredriks favoritbocker i de sléta
roda skinnbanden &nnu erinra om upplysnhingsmonarken, aro
klddda med bruna trainlaggningar. En serie franska rococotaflor,
hvaribland utmarkta af Watteau, pryda det lilla slottet, som ger
en sammanfattning af den konstnarliga kulturen vid 1700-talets
midt.

Bland samtida tyska konstnérer intages forsta rummet af
Daniel Chodowiecki, fodd i Danzig 1726, f 1801, kédnd och upp-
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354. Chodowieckis hem.

Kopparstick af Chodowiecki.
skattad for sina teckningar och kopparstick, i hvilka hela tiden
aterspeglas pa ett oofvertrafifadt satt, en kulturhistoria i bilder,
som &fven, fransedt det hoga artistiska vardet, lifligt maste in-
tressera var tid. Fredrik 1l:s dagar skildras har i krig och fred,
i helg och socken; den hemtrefliga aftonmaltiden hos kyrko-
herden, utfarderna i Berlins omnejd, vagnarna, som i sakta mak
fora de resande 6fver Mark Brandenburgs slatter, allt far lif och
verklighet i hans kopparstick, som ofta illustrerade tidens kanslo-
samma romaner eller prydde de sa omtyckta kalendrarna. Frank-
rikes inflytande ar uppenbart i hans bilder, men den, som ké&n-
ner Tyskland, skall i Chodowieckis karaktérsfulla konst lika vél
som i Ddrers aterfinna tyskt lynne och tyska typer. Flem-
treflig »Gemditlichkeit» ligger i den hér meddelade bilden af
hans eget hem, modern i sin bindmdssa ar sa tyskt vélvillig
och godlynt, och aldsta syster, en prudentlig liten nipper-
tippa, sitter helt stadadt och ser pa kopparstick; vid ett bord
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355 a. Solnedgang. 355 b.
Framstallning af naturliga och uppstyltade kanslor. Kopparstick af Chodowiecki.

i bakgrunden sitter fadern och malar ett miniatyrportratt men
sander 6fver glasdgonen ett vanligt 6gonkast pa familjen. Trots
den ofta miniatyrartade formen lyckas Chodowiecki fa in bade
stark karakteristik och en intim stdmning. Hur val ar kéns-
lan af Solnedgangens hogtidlighet, af naturens storhet fram-
hallen i bild 355 a, dar konstnaren velat visa en naturlig kansla
jamférd med den uppstyltade och I6jliga bild 355 b. Ett doce-
rande pedantiskt drag ar ej ovanligt hos Chodowiecki.

England under 1600- och 1700-talen.

Afven i England héllo sig gotiska former kvar under hela
1500-talet. P& Elisabets tid blefvo dock rendssansornamenten
mer och mer anvanda, och de stolta herresaten, som i slutet
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356. Hatfield House i England.
Tillhor Lord Salisbury. Byggdt i borjan af 1600-talet.

af 1500- och i borjan af 1600-talet uppférdes, till exempel Hat-
field House, byggdt 1611, behdllo visserligen mycket af de tunga
medeltida formerna men visade ocksa i sin dekorering, att de
adlingar, som jagade i Englands lummiga ekskogar och redo
pa dess alltid grona angar, alskade att finna ej blott de upp-
sluppna italienska novellerna forvandlade i shakespearska kome-
dier utan afven att se de italienska pelarordningarna och baroc-
kens voluter pa sina slott. — Planen till ett ofantligt palats at
Karl | uppgjordes af Inigo Jones (f 1652). Af detta jatteslott,
Whitehall, beldget nagra steg fran Westminster Abbey nara
Temsen, blef dock endast en mycket liten del fardig. Den om-
fattar slottets bankettsal. Det var framfor denna italianiserande
fasad med dess joniska och korintiska halfkolonner, som Karl
Stuarts hufvud rullade ned for den svartkladda stupstocken.
Under Karl Il:s regering anlades den protestantiska varldens
storsta kyrka, St. Paul i London. Christopher Wren (1631—1723)
har har forbundit engelsk plananlaggning, ett enormt langhus,
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357. Palatset Whitehall i London.
Pyggdt i borjan af 1600-talet af Inigo Jones.

med en kupol paminnande om Peterskyrkan. Det inre ar kallt
och otrefligt, men ser man den statliga kupolen hoja sig o6fver
londondimman och glénsa i solen, gor byggnaden ett imposant
intryck.

Nagon sjélfstandig malarkonst hade England ej under 15-
och 1600-talen. Vid Henrik VIII:s hof hade visserligen Hol-
bein d. y. ront ett vanligt mottagande och afbildat bade andliga
och varldsliga dignitarer; under Karl | hade van Dyck fatt mas-
sor af bestdllningar i England, men landets egen konst mot-
svarade ej dess originella och lysande litterdra produktion. — Eng-
lands forste infodde malare af betydenhet var William Hogarth
(1697—1764). Liksom de samtida romanforfattarne Fielding
och Richardson ville han atergifva det engelska lifvet med
skarpa skuggor och dagrar, hufvudsakligen med moraliserande
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358. S:t Paulskyrkan i London.

Byggd af Chr. Wren under aren 1674—1710.
tendens. Han var en mycket god malare, men sin allméanna
popularitet har han vunnit genom sina i koppar graverade bilder,
hvilka som tidsteckningar ha det hogsta varde. Ofta stores aska-
daren af ett torrt moraliserande drag, och den skoningslshet,
hvarmed det rda och vidriga framhalles, géra Hogarths gravyrer
motbjudande for mangen. En Kkarikatyrartad forvridning af
ansiktet markes sarskildt hos de figurer, hos hvilka han ville
framhalla det lastbara. Hogarths scener fran tuppfaktningar,
lordmayorsprocessioner, stormiga valmoéten, afrattningar och
vilda dryckesgillen hafva en engelsk egenart och vécka redan ur
denna synpunkt intresse.

»Mariage a la mode», Hogarths kanske mest kanda mal-
nings- och kopparstickserie, utgoéres af sex taflor ur den engelska
societeten. Moralisten-konstnaren foljer i dessa bilder olyckorna
i ett aktenskap, som ingatts af berdkning. Bilden i detta arbete
framstéller det hoga herrskapet efter en natt vid spelbordet.
De dro dasiga och trotta, och lorden afvisar den gamle hof-
mastarens anhallan om penningar for att betala rakningar.
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359- AKTENSKAP PA MODET.
Ur Hogarths tafvelserie »Mariage a la mode». Malning i National Gallery. London.

Denne sefiares bekymrade min anger med understruken tydlig-
het hans oro for framtiden. Inredningen visar ett elegant
engelskt hem vid midten af 1700-talet.

Oberord af den samtida franska skolan star afven Joshua
Reynolds (1723—1792), som daremot ronte starka intryck af
Tizian och Correggio. — Under sin resa i Italien lar han forst ej
sett nagon skonhet i de gamla mastarnes taflor, men sedan han
studerat dem béttre, gick deras héarlighet upp foér honom. En
sddan bekannelse af den framstdende malaren visar, att afven
den mest kompetente forst efter allvarligt sokande kan fatta den
hogre skdnheten, och detta bor laggas pa sinnet af dem, som pa
fem minuter aro fardiga med sin dom. Portrattmalning var det
omrade, dar Reynolds stod hdgst, och hans atelier var belagrad
af lorder och hofvets skonheter, vetenskapsmédn och aktriser,
ifriga att fa afbildas af hans aristokratiska pensel, som omgaf
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360. SjALFPORTRATT AF JOSHUA REYNOLDS.
Uffizigalleriets sjalfportrattsamling i Florens.

ansiktena med ett tjusande rembrandskt ljusdunkel och fram-
trollade ett mystiskt drag i kvinnoportratten. Bland det mest
gediget konstnarliga i hans produktion é&r det liffulla sjalf-
portrattet i Uffizigalleriets sjalfportrattsamling. Det var &nnu
det »glada England» han fick skildra, men den hogarthska
raheten fick vika for en forfinad men intensiv lifslust. Lady
Hamilton, som tjusade Nelson, hjalten vid Trafalgar, l&r ha va-
rit forebilden till den ostyriga bild af skonhetsgudinnan, dér
han framstallt Venus med en otdlig Amor. Taflan paminner
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361l. Rattfallan
Kolorerad gravyr efter malning af Joshua Reynolds. Taflan tillnér Lady Holland.

om Correggio men skiljer sig fullstandigt fran den samtida
franska konsten. Bland Reynolds' mest lyckade verk och full-
komligt utan den sentimentalitet, som ibland stor hans fram-
stallningar, ar den lilla flickan med rattfallan, sjalf med sina
pigga Ogon och sitt lustiga ansikte liknande en ratta. Rey-
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362 Musidoras bad.
Malning af Gainsborough. National Gallery. London.

nolds var en framstdende kolorist, och hans taflor aro nu ifrigt
eftersokta och i foljd daraf ofantligt dyrbara. — Annu mer be-
tydande som konstnar var Thomas Gainsborough (1727-1788),
som i sin konst sjalfstandigt och med lysande teknik atergifvit
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363. Skadespelerskan Mary Robinson.
Malning af Gainshorough. Wallace collection i London.

engelska landskap och manniskor. Hans friska naturskildringar
fran Syd-Englands gronskande nejder, dar backarna lang-
samt ringla sig fram mellan gréasmattor och bordiga akrar,
hafva ej blott varit grundlaggande for Englands landskapsmaleri
utan rent af gifvit uppslaget till den moderna uppfattningen af
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landskapet i kontinentens konst. Bilden af den badande nymfen
Musidora visar afven konstnarens karlek till det landskapliga.
Bade detta amne och det starka intresset for naturskildringen
aterfinnas hos den engelske skalden Thomson (f 1748). Framst
ar Gainsborough portrattmalare; han ofvertraffar Reynolds i

364. Lady Hamilton som backantinna
Malning af Romney. National Gallery. London.

naturlighet, fargens djup och styrkan i sin karakteristik. Ofta
staller han sina portratt mot en fond af raskt maladt, brunt host-
ligt 16fverk. Georg lll:s familj, aristokrater och tidens berémd-
heter sutto foér honom.

En af Gainsboroughs mest berémda taflor &ar hans s. k.
Blue boy i Grosvenorgalleriet. Det ar ett portratt af en ung
master Butall kladd i blatt, en bild af fortrafflig fargverkan.
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Dragen af Mrs. Siddons, den stora skadespelerskan, som
lade hela England for sina fotter, har han bevarat at efter-
varlden. Ett rembrandtskt ljus upplyser hennes fint skurna
anglosaxiska ansikte, beskuggad af den kladsamma jattehatten,

och den stora muffen, som da-
merna da buro snart sagdt bade
sommar och vinter, fullandar
den eleganta promenaddrékten.
Annu mer bedarande &r hans
konst i portrattet af skadespeler-
skan Mary Robinson, ett af de
skonaste kvinnoansikten, som ma-
lats, pa en gang stolt och drom-
mande.

Nagot under dessa den en-
gelska konstens stormén stodo
Romney (1734—1802) och Law-
rence (1769—1830), bégge nu i
hoég grad uppskattade som por-
trattmalare. Romney har bland
annat malat den kanda skon-
heten Miss Emma Harte, seder-
mera Lady Hamilton, som bac-
kantinna med ett drag af akta
engelskt koketteri. Denna unga
dam brukade som séllskapsndje
klada sig i olika drékter och sa
antaga attityder efter kdnda sta-
tyer. Dessa »attityder» slogo myc-

ket an och blefvo moderna i hela

365. Vas af Wedgwoodporslin EUfOpa i foljd af det nyvaknade
| BLATT OCH HVITT.

Nationalmuseum | Stockholm. intreSSet ~ for grekisk plcistik.
Goethe sdg och beundrade Miss
Harte pa sin resa i Italien 1787. — Det ar i allménhet forst pa

1890-talet som dessa ypperliga, genomartistiska engelska malare
blifvit efter fortjanst véarderade utanfér Englands grénser.
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Af konstnarligt intresse ar &fven det i England under slutet
af 1700-talet tillverkade s. k. wedgwoodporslinet. De tillbringare,
vaser och rokelsekar, som forfardigades pa John Wedgwoods (f
1795) fabriker, visade tidens smak for klassiska former. Antika
figurer och ornament pressades i stalformar och fastes .ofargade
pd de oftast ljusbld men &fven ibland i gron eller violett farg
malade foremalet. Dessa konstféremal voro da mycket om-
tyckta, och det hvilar 6fver dem en viss sval skdnhet.

For de skandinaviska landernas konst redogdres i ett samman-
hang i slutet af denna bok.

Den internationella nyklassicismen.

Jamnsides med den konstriktning, som representeras af
bl. a. Boucher, Fragonard och Chodowiecki, gar under hela den
senare hélften af 1700-talet en konstuppfattning, nyklassicismen,
som lifvas af ett arkeologiskt intresse for grekisk-romerska former
och antik konst. Grafningarna vid Herculanum omkring ar 1750
hade fast blickarna vid de antika husgeraden, och harigenom
uppstod sa smaningom den stil i moébler och rumsinredning, som
under Napoleons kejsardéme slog fullt igenom. Empirestilens
stranga kantiga former passa fortraffligt till bakgrund at de hog-
bestoflade generaler, hvilka i alla dessa 6rnar med askviggar
och bomber, som stddde borden, i dessa klassiska .spdknippor
med bilor, som dekorerade moblerna, igenkande nagot af sitt
eget barska lynne. — En sankning i den konstindustriella pro-
duktionen framkallades af de finansiella och sociala rubbningar,
som revolutionen medftrde.

Svar blef den forodelse, som de nyklassiska idéerna med-
forde inom skulpturen och i synnerhet inom maleriet. Under
rendssansen i Italien hade man e slafviskt kopierat de grekiska
statyerna, hur mycket man an beundrade dem. Pa 1700-talets se-
nare halft hade emellertid larda méan, sasom tyskarne Lessing och
Winckelmann, under sina studier af den grekiska antiken ej blott

Laurin, Konsthistoria. 26
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framhallit dennas varde utan &fven sokt verka for den asikten, att
all icke grekisk konst vore vardelds; de icke blott underk&nde de
samtida rococomalarne utan méstrade all stor konst, som sprungit
direkt fram ur den germanska folksjalens djupaste inre, sasom
Durer, Rembrandt. Tysken Rafael Mengs (f 1779) vann genom
kyliga, afsiktligt stela bilder fran den klassiska mytologien de lar-
das bifall, och Angelika Kauffmann, fodd i tyska Schweiz (f 1807)
men genom malningssatt och vidstrackta resor fullkomligt inter-
nationell, var en af tidens mest omtyckta konstnarer. Hos Ange-
lika Kauffmann spelar en ej obetydlig sentimentalitet in i hen-
nes konstnarliga framstéllning.

Den dansk-tyske Asmus Carstens (1754—1798) var, trcts
ideell strafvan efter stor konst, en sorglig representant for ny-
klassicismens anti-konstnarliga riktning. Ehuru malare, ansag
han fargen vara ovéasentlig; ehuru figurmalare, ansdg han modell-
studium skadligt; ehuru lefvande under en tid, da varlden var
lika skon som nagonsin forr, ansag han, att amnessfar och form-
gifning en gang for alla voro bestimda af grekerna — fore
Kristi fodelse.

Skulpturen, dar dansken Bertil Thorwaldsen (177°—1844)
och italienaren Canova voro hufvudménnen for den ofvanndmnda
vetenskapligt antikiserande riktningen, blef den viktigaste konst-
grenen, och maleriet hade enligt de nya tyska konstteorierna en
underordnad plats. Figurerna pa taflorna se ut som malade sta-
tyer. Thorwaldsen fick ett europeiskt rykte under sin vistelse
i Rom, dar han, som han brukade sdga for att uttrycka sin tack-
samhetsskuld till Roms konstskatter, »foddes for andra gangen
den 8 mars 1797». Jason med gyllene skinnet, fardig 1803, var
den bild, med hvilken han slog igenom. — Han afbildade tidens
store i grekisk drakt med »allmén» portrattlikhet. Betecknande for
tidsriktningen ar historien om en modell, som pa Thorwaldsens tid
fanns i Rom. Man pastod, att med en sloja och en hjalm kunde
man fa henne att vara &n jungfru Maria, dn Alcibiades. Samma
ohyggligt banala och intetsagande ansikte hade manga af den
tidens statyer. En otalig méngd gudar och gudinnor utférdes af
Thorwaldsen och hans efterségare i alla lander. Bland hans gudar



366. Hebe.

Marmorstaty af Thorwaldsen. Thorwaldsens museum. Kodpenhamn.
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367. Priamus bénfallande Akilles att f& begrafva Hektor
Relief af marmor af Thorwaldsen. Thorwaldsens museum. Kd&penhamn.

torde Merkurius, bland hans gudinnor Hebe anses bast. Afven
hans statyer ur den kristna damneskretsen véckte stort bifall, sa
hans Kristus med apostlarne i Fruekirke i Koépenhamn. Mest
utmérkande for hans konst &ro relieferna. Har anvande han
grekisk anordning och gruppering samt stéllde alla figurerna
i samma plan. Af stor linieskénhet ar den, som afbildar
Priamus bonfallande Akilles att fi begrafva sin son Hektor.
Synnerligen populédra daro de runda relieferna Dagen och Natten,
af hvilka den senare ar prof pa en vacker sluten komposition.

Bland Thorwaldsens tackaste reliefer ar Karlekens aldrar,
modellerad 1824, dar man ser, huru de unga flickorna leka med
amoriner, under det att gubben vemodsfullt strdcker armarna
efter den flyktande skédlmaktige gossen. Den storsta af hans
reliefer var Alexafiders intag i Babylon, bestalld 1812 af franska
regeringen. Amnet skulle forharliga Napoleons intdg i Rom.
Konstverket sitter nu i Villa Carlotta vid Comosjon. — Julius
Lange (f 1896), Skandinaviens framste konstforskare, har pavisat
ett grundfel hos Thorwaldsens figurer. Slar man i stycken, sager
han, en af hans statyer, sa dro dessa afbrutna ben, dessa stym-
pade hander utan intresse. Bryter man ater sonder en staty af
Sergel, blir en afbruten hand eller fot alltid ett fragment, fullt
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368. Pauline Borghese som den segrande Vends.

Marmorstaty af Canova. Villa Borghese. Rom.

af skonhet och karaktar. Detta ganska véasentliga fel — ett
klent och karaktarslost utférande — anser sig en dansk be-
undrare af hans konst bora papeka. Bade inom och utom
Danmark anses Thorwaldsens konst nu af mangen vara typisk
for efterklang och schablon. Men konstidealen vaxla, och det
ar e alldeles omdijligt, att framtiden hos manga af hans verk
kommer att se fortjanster, som vi ej kunna upptédcka. Man bor
i det fallet tinka pad och taga varning af den oftrstaende och
bornerade dom, som Thorwaldsens samtid féallde ofver rococo-
konsten.

Den iskyla och trakighet, som hvilade ¢fver denna tids skulp-
turverk, med nagra fa undantag, motsvaras hos Canova (1757—
1822) af vekhet och sliskighet, hvilka egenskaper man annu ater-
finner hos de moderna italienska skulptérerna vid sidan af deras
forvanande skicklighet i marmorbehandlingen. Canovas veka
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gudar, hans banala gudinnor, hans falskt patetiska grafvardar in-
tressera foga var tid. Ett historiskt intresse har hans for tidens
okritiska antikbeundran typiske Napoleon, dér kejsaren lik en
antik Caesar latit afbilda sig som Zevs, fullt naken och hallande
segergudinnan pa sin hogra hand. Denna staty ar rest i Milano.
Afven kejsarens alsklingssyster, den vackra och lifliga Pauline
Borghese, har Canova afbildat, som Venus.

Frankrike under 1800-talets forra halft.

Utmarkande for Frankrikes kultur ar den jamnhet och kon-
tinuitet, hvarmed den utvecklats. Under det att pa det politi-
ska omradet haftiga skakningar aflost hvarandra och dof dvala
véxlat med feberaktig oro, har — om man sérskildt faster
sig vid den sida af kulturen, som konsten representerar —
Frankrike alltid haft att uppvisa fortraffliga formagor. | andra
lander har blomstringen eftertradts af en period af langvarig
afmattning, men i Frankrike ha intresse och respekt for konst-
nérlig verksamhet alltid varit till finnandes. Redan under den
tid, da Boucher och Fragonard voro allmant omtyckta malare,
hade, som forut papekats, inom konstindustrien en fallenhet
for klassiska former visat sig, och den egentliga rococostilen
undantrangdes af den ofvergangsstil, som dar kallas louis-seize-
stilen, i Sverige den gustavianska. Alltmer tog denna Kklas-
siska riktning ofverhand; den lefde forst vid sidan af rococo-
konsten, men snart blef den envéldig, och under revolutionens
blodsdagar blef antiken omfattad med verklig lidelse. Man
sokte jamforelsepunkter mellan Paris och det republikanska Rom.
Hvarje frihetsvan var en Cato eller en Brutus, men trots allt
teatraliskt poserande med romerska attityder far dock denna
nya klassicitet ndagot mera naturligt och pa historiska forhallan-
den grundadt &n den pedantiska, nastan pedagogiska samtida
tyska antikbeundran.

Den nya konsthistoriska stilen, hvilken egentligen sedan hég-
rendssansen och sérskildt i Frankrike alltid funnits vid sidan af
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369. L’arc de l'étoile.
Af Chalgrin.

barocken och rococon, bief nu allenaharskande for ett par artion-
den. Efter den antika tempelformen byggdes Madeleinekyrkan
och Borsen i Paris samt den véldiga Arc de VEtoile, triumfbagen
till minne af de napoleonska segrarna, Champs Elysées’ storar-
tade arkitektoniska afslutning. Arkitekten Chalgrin uppgjorde
1809 planen till detta kolossala monument, som forst langt
senare blef fullt fardigt och pryddes med Galliska krigare
i hog relief, hvilka symbolisera Frankrikes hérar, som, eldade af
marseljasens toner, i vild stridsifver storta mot gransen. Dessa
skulpturer dro utférda af Francois Rude (f 1855).

Ett beromdt namn inom den franska skulpturen under ar-
hundradets forra hélft var David d’Angers (1789—1856). Han
ar mest kdnd genom sina verklighetstrogna portréattbyster och
portrattmedaljonger, dar han sokte motverka den banala, falska
idealismen, som nyklassicismen bragt pa modet, dad den fordra-



FRANKRIKE UNDER 1800-TALETS FORRA HALFT.

370. Sabinskokna hindra strid mellan sina man och sina fader.
Malning af J.-L. David. Louvren. Paris.

de, att till och med portrattskulpturen skulle undvika det karak-
teristiska.

Inom maleriet var Jacques Louis David (1748—1825) den
klassiska skolans framste man. Redan i den pd 1780-talet malade
taflan Horatiernas ed framtrdda Davids nyklassiska principer.
Hans stora tafia Sabinskorna hindra strid mellan sina man och
sina fader, malad pa 1790-talet, ar afven den typisk for den larda
riktningen, i hvilken ocksa ett medvetet moraliskt element ingar.
David ville krossa barockens och rococons sinnliga formgifning,
sddan de tva stora barockkonstnarerna Rubens och Bernini bil-
dat den. | den nyssndmnda taflan sade han sig &fven vilja gifva
de upphetsade revolutionspartierna en maning till férsoning. Ma-
laren skrot med att hvar enda sak var malad efter museiféremal,
men figurerna se i sin abstrakta skodnhet ut som vaxdockor,
koloristiska effekter undvikas med afsikt, och hela taflan, s ka-
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371. Madam Morel de Tangry med doéttrar.
Malning af J.-L. David, “ouvren. Paris.

rakteristisk for denna skola, verkar hjartligt intresselés. David
kunde dock mala utmarkta taflor. Napoleons kréning ar en
praktfull ceremonibild, dar den vérldshistoriska tilldragelsen
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Notre-Dame 1804 skildras pa ett pompost och verkningsfullt
satt af den forne revolutionsmannen, som i nationalkonventet
rostat for Ludvig XVI:s afrattning och i en fortjanstfull tafia
forharligat den mordade Marat i sitt badkar. Bade som konst-
verk och tidsbilder dro Davids portratt af hogt vérde.

Kejsardomets skonhet, bankirfrun M:me Juliette Récamier,
hvilande pa den enkla soffan i ett rum, dar en romersk brons-
lampa &ar den enda prydnaden, framstéller en kvinna, som ej
har annat att gbra &an att »vara till och vara skén» men som
ocksa uppfyller sitt mal. Lika sakert, som han har skildrat M:me
Récamiers marmorskdnhet, har han i portrattet af M:me Morel
de Tangry med dottrar visat sin formaga i karakteristiken. Detta
portratt hor till dem, som genom sitt individuella lif intresserar,
utan att man behofver veta nagot om personen, som afbildas.
Kostymerna aro val malade men mycket fula i farg.

Med David hade den gamla franska klassiciteten, som star-
kast kommit till synes i Poussins figurtaflor, ater blifvit modern.
Nykterhet och kall gra farg blefvo ater omtyckta. Som larare
har David varit af stor betydelse. Dansken Eckersberg och
svensken Per Krafft d. y. ha ront stort inflytande af honom.

Pierre Paul Prud’hon (1758—1823) kallas ej utan skél Frank-
rikes Correggio. Vek kénslighet utmarker Prud’hon, som stod
frammande for tidens kraftiga, raa sidor, och ej minst i sina sar-
deles fortjanstfulla teckningar visar han en valg6rande varme
och mjukhet. Portréattet af kejsarinnan Josephine framstéller
det hoga foremalet grubblande i skogen, héangifvande sig at de
kanslofulla drdommar i naturens skote, som Rousseau och Chateau-
briand bragt pa modet. Den storslagna, pa en gang kvinnliga
och majestatiska attityden framhaller oférbehallsamt kejsarinnans
mjuka skonhet. Men langt borta fran parkerna, dar hofvets
damer dromde och skuro in sina hjaltars namn i tréaden, ledde
Napoleon de franska drnarna till nya segrar och nya blodbad.

Statligt skildrar Antoine Louis Gros (1771—1835) hans
segertdg. Napoleon pa, valplatsen vid Eylan utstalldes 1808.
P& de snoiga falten valtra sig sarade och ddéende, i bakgrunden
mandvrera truppmassor framfor de brinnande byarna. Omgifven
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Kejsarinnan Joséphine.
Malning af Prud'hon.
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374. De skeppsbrutna fran skeppet Medusa
Malning af Géricault. Louvren. Paris.

af sin stab, spranger Napoleon fram, hyllad som en gud af sa-
rade och fangna. Krigets brutalitet, dess trostlosa jammer ruf-
var som ett dystert moln 6fver bilden, hvilken Gros med be-
undransvérd skicklighet lyckats gora till ett enhetligt konst-
verk trots dess jatteformat.

Théodore Géricault (1791—1824) bief genom sin valdsamma
konst en typ for den begynnande romantiska riktningen. Han
opponerade sig mot den Kklassiska stelheten. En entusiastisk,
néstan nervos ifver att skapa nya ideal for konsten utmérkte
honom och den ungdom han tillhérde. Hans storverk »De skepps-
brutna frdn skeppet Medusa» har i formen I6sgjort sig fran det
schablonmassiga maleriet och visar en ny syn pa tingen. Denna
ofantligt stora tafia vackte, genom amnets hemskhet och sin da
alldeles nymodiga hénsynsléshet, ungdomens fortjusning. —
Storre som kolorist & Eugene Delacroix (1799—1863), i hvars
konst romantikens kokande lidelse &r koncentrerad. Mest bety-
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375. Dante och Virgilius i underjorden.
Malning af Delacroix. Louvren. Paris.

dande &r hans tafia Dante och Virgilius i underjorden, omgifna
af de osaligas skuggor, som, kvidande af outsdgliga kval, bita i
baten, pa hvilken skalden fores ofver den hemska floden. Fra-
sande studsa vattendropparna fran deras brannheta kroppar.
Redan 1822, saledes i bdorjan af konstnarens bana, utstélldes
denna malning, och hur féargskimrande och gripande &n hans
senare taflor blefvo — Revohaionen iSjo och den stora bilden
af Turkarnes blodbad pa grekerna pa 6n Kios under grekiska
frihetskriget —, har han dock i bilden af Dante i underjorden
djupast uttryckt sin tids trotsiga, morka byronslynne.

Gifvetvis fortforo klassicitetens arftagare att odla den konst,
dar linierna, ej fargerna, det harmoniska om ock kalla och stela
lugnet, ej lidelsens térande eld eller det karakteristiska uttrycket,
voro hufvudsaken. | detta hanseende afspeglar malarkonsten de
tva parallella litterara strémningarna.
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Mademoiselle de Montgolfier.

Teckning af Ingres. Goupils samling. Paris.
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377. Redaktsér Bertin
Portratt, maladt af J. A. Ingres 1832. Louvren. Paris.

Jean Auguste Ingres (1780—1867) ar den mest framstaende
inom det klassiska lagret, verksam anda in i arhundradets senare
halft. For honom var teckningen allt, och han kallade teck-
ningen for »konstverkets redlighet». Det kan ej nekas, att hans
mytologiska taflor och iskalla om ock véltecknade nakna figurer
lamna oss ratt oberdrda. Inom ett omrade, som Ingres sjalf
skattade ringa, ar han i var tids mening allra storst — i portratt-
maleriet. Hur Ofverlagset Ingres tecknade, synes af hans har
meddelade bild af M:lle de Montgolfier. Detta ypperliga konst-
verk koncentrerar allt det finaste och bésta i nyklassicismen,
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renhet i linierna, klar genombildning af formen, och dér undvikes
— sasom oftast i Ingres’ teckningar — all schematisk kyla. Den
unga, eleganta, fula damen, som sitter pa ett af klassiska reliefer
prydt brostvarn, representerar sin tid pa det alskvardaste sétt.
Det var dylika teckningar, som forsatte Ingres’ larjunge, var tids
store tecknare Degas, i hanforelse. HoOgst bland hans portratt
star kanske bilden af redaktéren for Journal des Débats, Bertin.
Man har med ratta pavisat, hur Ingres i denna bild af en sjalf-
séker, intelligent storborgare gifvit en typisk bild ur den franska
medelklassen, som under borgarkonungen Ludvig Filip hade lan-
dets ledning i sina hénder — till 1848.

En bataljmalare, som vann en ofantlig popularitet utan dar-
emot svarande konstnérligt varde, var Horace Vernet (1789
1863). Pa kolossala dukar malade han tjogtals &rorika drabb-
ningar, utan kansla for krigets fasor, och med foga formaga att
aterge det pittoreska. Hans otaliga dukar afse att bibringa
medeltalsfransmannen ett tillskott till den skréddande patriotism,
som grater af rorelse, blott man visar, hur franska soldater skjuta
pa eller sticka i nagot annat folk, till och med om det blott ar
kabyler. Det var egentligen Algeriets er6fring pa 1830- och 40-
talen, som Vernets pensel illustrerade, och efter hans recept till-
lagades och tillagas fortfarande hundratals &nnu trakigare militar-
bilder i Frankrike och Tyskland.

Vi afbryta hér redogorelsen for Frankrikes konst for att
skildra den samtida konsten i

Tyskland under 1800-talets forra halft.

Virrvarret af smakriktningar, en ohyggligt grasserande di-
lettantism, svarigheten att genomtranga ett sa ofantligt och
annu ej genomarbetddt material gora studiet af modern konst
mycket moédosamt. Galler detta i allmédnhet om den nya euro-
peiska konsten, sa géller det i framsta rummet Tysklands. Den
tyska kulturens mangsidighet, provinsiella splittring och brist
pa enhetlighet forsvara ytterligare totalbilden.

Latirin, Konsthistoria. 27
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378. Hogvakten vid Unter den Linden i Berlin
Af Schinkel.

Ar 1792 bief Brandenburger Thor, gatan Unter den Lin- |
dens arkitektoniska afslutning, fardig. Har har den nyklassiska
stilen tréangt igenom.

Under i8oo-talets forra hélft var Schinkel (1781—1841)
den arkitekt, som fatt det storsta ryktet. Hogvakten i Berlin
med en dorisk tempelfasad, Altes Museum, prydt med enjonisk
pelarhall, visa hans formaga att sammanstalla de gamla grekiska
formerna, sd att de kunna omsluta vara teatrar, museer, kaser-
ner m. m.

I Minchen arbetade Leo v. Klenze (f 1864) i samma rikt-
ning och uppférde dar en monumental praktport, efter sin gre-
kiska forebild kallad Propyléerna, men den skiljer sig ej ova-
sentligt fran originalet darigenom, att den ej tjanar ndgot som
helst praktiskt andamal utan paminner, liksom sa manga af de
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379. Propyléerna i Munchen.
Af Leo v. Klenze.

under arhundradets forra halft under intrycket af romantikens
medeltidsbeundran uppférda byggnader i romansk eller gotisk
stil, om en forstorad plansch ur en konsthistoria. Minchen
har en hel del af dessa trakiga reproduktioner i sten.

Att lampa byggnadens stil och former efter &andamal och de
af var tids kultur framkallade nya fordringar var ett medvetet
mal hos konstforskaren och arkitekten Gottfried Semper (1803
—1879), som direkt opponerade mot det i hdgre mening stillésa
i att kopiera stilar. Stilen maste organiskt framvaxa ur bygg-
nadens behof, ehuru naturligtvis man kan begagna sig af fore-
fintliga former och ornament. Allt detta maste dock omsmal-
tas, ej hopplockas af konstnaren-arkitekten. Dresden &ger i sitt
Museum (1846) och sin Opera, fardig 1877, uppford efter
Sempers ritningar med intryck fran rendssansen, hans bésta
byggnader. Semper har pavisat, att grekernas tempel och sta-
tyer voro malade. Han har med lefvande intresse arbetat for
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hojandet af konstindustrien, som under 1800-talets forra halft
lag alldeles nere.

En god skulptor verkade under arhundradets forsta artion-
den i Tyskland. Det var Rauch (i777—1857). Han har arbe-
tat sig ifran den nyklassiska torrheten och kylan och i sin graf-
vard i Charlottenburgs mausoleum vid Berlin 6fver det moderna
Tysklands skyddshelgon, den skéna drottning Louise, funnit ut-
tryck for dodssomnens hoghet och majestat. Denna staty blef
fardig 1814. | slutet af sitt lif utférde Rauch den bekanta ryt-
tarstatyen af Fredrik den store pa Unter den Linden.

Hvad ater den tyska malarkonsten under samma tid be-
traffar, kan man, sedan den kalla, farglosa »klassiska» skolan, for
hvilken teckningen var allt, mer och mer blifvit omodern, i
stort sedt urskilja tvenne hufvudriktningar. Kénslan for medel-
tidens sagor och legender och intresset for gamla folksagor
hade under denna tid véackts genom romantiken. Tidens and-
liga lif uttrycktes innerligast i litteraturen och framfor allt i
musiken, som da hade en guldalder utan like. Nu borjade
man afven i maleriet intressera sig for romantikens dmneskrets.
Det ar Moritz von Schwind (1804—1871), hvilken bade i vagg-
malningar och stafflitaflor pa ett naivt, alskligt satt och med
den mest urtyska kansla pa de gamla sagornas trohjartade sprak
visar sin samtid végen till sagans 6.

An dar inne finns

slottet, som du minns,

och dar leker an den vackre sagoprins;
an i maneglans

kladd i flor och krans

sangens alfva svafvar dar i dans.

An som forr, ndr snd

yr kring land och sjo,

prata krakor om att fa pa fjarran 6
skor och pepparkorn;

an fran luftigt torn

katten blaser dar i silfverhorn.

(F Rydberg."
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Pa hans taflor hamra dvérgar, dar smyger Riesengebirges
bergtroll Ribezahl fram mellan traden, atergifven af en i basta

mening barnslig fantasi.
En annan romantiker,
men denne mera tecknare

© dan malare, var Alfred

Rethel (1816 —1859). Med
stor kraft och karaktar
har han i sina fresker i
Aachen skildrat Karl den
stores tid, och hans ater-
upplifvande af den diirer-
holbeinska trésnittstekni-
ken i en ny Dodsdans ar
af maktig verkan. Det
ar olyckorna under re-
volutionsaret 1848, som
har tecknas med bitter
humor.  Hanskrattande
star benranglet pa barri-
kaden, kulorna hvina, och
arbetarne falla med ge-
nomskjutna brost till mar-
ken, annu nagra rosslin-
gar, och han ar sdker om
sitt byte.

Afven den religitsa
kanslans ateruppvéckande
"framkallate en konstrikt-
ning, som &gde mer god

380 Rubezahl.

Malning af Moritz vml.s hwind i Schacks galleri.
Uchen,

vilja och rérande entusiasm an formaga och tog Rafael, Perugino

och 1400-talets italienare till forebilder.

Overbeck (1789—1869)

var den s. k. »nasareniskas malarkretsens framste man. Torr
och trakig i fargen, sokte han i teckning och komposition gora
efter Rafael och Fra Angelico, men allt far en pragel af efter-
klang och schablon. Mest beaktansvarda aro de varmt religidsa
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och &kta konstnarliga teckningar, som hans kamrat Flhrich
(1800—1876) utforde till Thomas a Kempis.

Peter von Cornelius (1783—1867) tillhorde ocksa den na-
sareniska konstnérskretsen men sokte sin forebild i Michelangelo.
Det var mera tanken &n utférandet, mera vilja &n kunna, som
utméarkte hans kalla antikoloristiska freskomalningar och karton-
ger: Yttersta domen m. fl.

Overbecks och Cornelius' bésta arbeten torde vara deras
fresker i den tyske konsul Bartholdys villa i Rom. De skildra
Josefs historia med manga lan fran Rafael, men de aro ett stor-
artadt prof pa de unga konstndrernas obdjliga energi. Fre-
skerna, nu flyttade till Berlin, aftacktes 1819 i néarvaro af kron-
prins Ludvig af Bajern och — Atterbom.

Det mecenatskap, som konung Ludvig | (f 1868) under
1830- och 1840-talen utéfvade i Minchen, kom mest denna
dodfodda pa lan lefvande konstriktning till godo. Det var
dock alltid ett forsok till skapandet af en stor monumental
konst.

| ofrigt blef konsten mer och mer beroende af den borger-
liga medelklassen, och atminstone till en borjan medférde detta
en absolut sankning af den konstnarliga nivan. Hur en tafia var
malad, fargernas glod, uttryck, innerlighet och karaktarsfullhet,
allt detta var likgiltigt for den tongifvande borgerliga publiken.
Innehdll en tafla nya tankar, framforda pa ett nytt genialiskt satt,
véackte den bade harm och atlje. | Paris och London kunde
en konstnar nog oftast finna beundrare, i Tysklands da for ti-
den tranga och stillastdende smastader blef han i @mnesval och
malningssatt publikens slaf.

Dock, det fanns &fven konstnarer, som forstodo att afvinna
det spetshorgerliga smastadslifvet dess sympatiska sidor. Spitz-
wegs (1808—1885) Vindskiipa talar élskvardt om den idylliska
friden uppe hos den snalle professorn, en sadan dar gammal
andersensk ungkarl, som bjuder snalla barn pa varmt vin och
stekta applen och pysslar med sina krukvéxter, under det
kyrkklockorna ringa frid ofver den lilla staden. Denna bild
fran de stilla aren, innan Tyskland annu vaknat till sin hap-
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381l. Vindskupan.
Malning af Spitzweg. Nya Pinakoteket i Miinchen.

nadsvackande nationella kraftutveckling, har nagot typiskt for
tysk borgerlig »Gemiitlichkeit» och kontemplativt lugn.

Manga goda konstnarer hafva fatt sin utbildning i Dusseldorf
vid Rhen, och en omfattande skola kan ej skaras 6fver en kam,
men val kan det sigas, att mycket arbete blifvit utfordt bade i
detta och andra tyska konstcentra vid medlet af 1850-talet, som
varit till foga gagn for konsten. Har ofverfloda petigt och snus-
torrt malade sma krystadt komiska scener med en liten smanépen
moralkaka, sliskiga frieriscener, landskap, belysta liksom med
bengalisk eld och paminnande mer om teatern & om naturen
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bilder ur bdndernas lif, prydliga och nétta som tableaux vivants
i en flickpension men utan spar af dekorativ prakt, festlig lifs-
gladje eller de gamla hollandarnes breda humor och &nnu mindre
med nagot af deras forfinade fargval.

Frankrike under 1800-talets senare halft.

Afven i Frankrike betecknas midten af 1800-talet af ett
genom romantiken framkalladt intresse for medeltiden. Inom
arkitekturen fick detta intresse i Violet le Duc (1814—1879) en
synnerligen lard och framstaende malsman. Man ma hysa hvil-
ken asikt som helst om restaureringen af gamla byggnader, sé-
kert &r, att hans istdndsattande af Notre Dame i Paris ar ut-
fordt med beundransvardt sinne for de gotiska formerna, som
val fa kant sasom han. Hans stora Dictionnaire raisonné ofver
fransk arkitektur har haft stor betydelse for var kdnnedom om
medeltiden.

Inom konstindustrien lefde rococons former snart upp igen.
Afven i rummens inredning, i de Oppna spisarna, de smidda
trappréackena och ej minst de i Frankrike med sarskild omsorg
utférda inkorsportarnas infattning finner man vél arbetade 1700-
tals-motiv. Den franska konstindustrien prisas med fullt fog for
redbart och i hogsta grad solicit arbete. Den moderna franska
arkitekturen har ej samma sjélfstandiga betydelse som den sam-
tida franska malarkonsten och skulpturen. Det &r inom dessa tva
konstarter Frankrike under hela 1800-talet hade ledningen, lik-
som landet under 1200-, 1300- och 1400-talen paverkade Europa
med gotiken, den enda fullt nya byggnadsstil sedan antiken, och
under 1700-talet hade ledningen i inredning och konstindustri
genom rococostilen, &fven den en fransk konstart.

Andra kejsarddmets Paris blef under seineprefekten Hauss-
manns energiska ledning pa 50- och 60-talen en modern stor-
stad. Skonhetssynpunkten har ej forbisetts. De hoga, af en
graaktig 16s stenart uppforda husen »braka» ej genom ett virr-
varr af stilarter, de &ro lika och ha sin vésentliga yttre pryd-
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naci i ornament kring portalen. Gatan far genom dessa rader
af solida enkla hus en lugn storslagenhet utan motstycke i na-
gon annan modern stad. Ofta bildar en monumental byggnad
en effektfull afslutning af gatperspektivet.

Sa utgor t. ex. Stora operan slutpunkten for den breda Avenue
de I'Opéra. Denna teater dar en af véarldens dyrbaraste byggna-
der och alltigenom uppford af &kta material. Det svulstiga och
pralande i senrenassansens former har kommit val mycket till
synes i Ornamentiken liksom i allmdnhet inom den moderna
franska arkitekturen. Operan har dock den obestridliga fordelen,
att man redan pa langt hall forstar byggnadens andamal. Hufvud-
trappan ar inom var tids arkitektur enastaende i slosande prakt.
Kopplade kolonner, effektfulla genomblickar, férgyllda brons-
kandelabrar, allt talar har om vérldens stoérsta och praktfullaste
nojeslokal. Ser man trappan en afton fylld af frackkladda her-
rar och damer i stor toalett, bildar den otvifvelaktigt en passande
infattning for denna skara eleganta parisiskor, for hvilka opera-
besdket &r en sorts social plikt och for hvilka det ar ett behof
att ett par ganger i veckan visa, att man fortfarande ar ung,
vacker och — rik. Stora operan byggdes pa 1860-talet af
Charles Garnier (f 1898) och hade, da den invigdes 1875, kostat
omkr. 35,000,000 kronor. Den vittnar om en betydande fantasi
och begafning hos upphofsmannen. Den af gyllene ornament
ofverlastade foyern prydes af mycket fortjanstfulla malningar af
Paul Baudry (1828—1886). De tacka den kolossala ytan af 450
kvm. malad vaf och framstalla myter och legender, dar musi-
kens makt forhédrligas. Baudry ingot varme och lif i sina sér-
deles kunnigt malade nakna figurer.

Inom 1800-talets maleri har, som namndes, hela arhundradet
igenom Frankrike varit i bésta mening tongifvande, e minst
inom landskapsmalningen, om den ocksa hamtat goda uppslag
fran England.

Den engelska malarskolan vid sekelskiftet mellan 1700- och
1800-talen utmarkte sig ej blott for en 6fverlagsen och pittoresk
teknik inom portrattmaleriet under en tid, da fastlandets konst
var torrare och fargfientligare 4n nagonsin, utan afven engelsk
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382. Stora Operan i Paris.
Af Ch. Gamier.

landskapsmalning var genom Gainsboroughs och Constables
landskap af rent nyskapande betydelse. Kénslan for naturen
hade i Frankrike utvecklats genom Rousseaus inflytande, och
den nya litteraturen svarmade for det stormande hafvet och
det milda manskenet. Visserligen gaf detta svarmeri, omsatt i
malning, ofta upphofvet till de »ndpna» och »sota» landskap,
hvilka i sin slickade enformighet vunno en stor popularitet hos
den i konst obildade publiken, och de uppammade ocksa en
flack dilettantism, som annu tynger pa den verkliga konsten,
men vid sidan af denna under vart arhundrade sa ofta fore-
kommande medelmattskonst framtradde arbeten, som erofrade
nya omraden for det skona. Det var okonventionella friska
dgon, som uppfattade det engelska landskapets lugna skdnhet
och poesi, och det var nya malningsmetoder, som anvéndes.
Darfor mottes ocksa den nya engelska landskapskonsten — som
sa ofta, da det galler god konst — i borjan af allmanhetens
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383. Stora trappuppgangen i Stora Operan i Paris.
Af Ch. Garnier.

ovilja. Bland konstnarer vdackte daremot dessa engelska land-
skap, da de pa 1820-talet utstalldes i Paris, ett lifligt intresse och
gafvo det franska landskapsmaleriet en impuls af stort vérde.

Pa Nord-Frankrikes slatter, dar de hoga smarta popplarna
spegla sig i kanaler och sakta rinnande floder eller afteckna sig
mot en standigt skiftande horisont, dar uppstod ett modernt
landskapsmaleri, som ej blott kan mata sig med de gamla
hollandska landskapen utan i innerlig stimning och mangskif-
tande uttryckssatt ofta ofvertraffar detta. Pa slattland har all
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384. Skogssjon.
Malning af Corot. Louvren i Paris.

stor landskapsmalning uppstatt, pa Hollands, Englands eller
Frankrikes slatter har man haft mest utvecklad blick for »luf-
tens» (himmelns) olika utseende, for tradens dekorativa former,
och har har man haft 6éga for de finaste sjalsrorelsers spegel-
bilder i naturen.

C. Corot (1795—1875), foga beaktad under storre delen af
sitt lif, har nu wvunnit en sen men rattvis dra som en af vart
arhundrades storsta landskapsmalare. En sprod silfverton dall-
rar i hans taflor, dimmor stiga upp ur Skogssj6ti och svepa
kring de smarta tradstammarna, allt andas en idyllisk, fridfull
lycka. Th. Rousseau (1812—1867) har ett mera manligt tem-
perament. Hans taflors knotiga ekar stracka med dyster melan-
koli sina kronor mot skyn, och det ensliga Trasket glimmar i
aftonsolen. Det ar en konst, som, afskyende effektsokeri, vander
sig till »ett sinne, som férstar», och framkallar i sin lugna stor-
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385. | SKOGSBRYNET.
Malning af Th. Rousseau (1848). Louvren. Paris.

het en harmonisk gladje 6fver naturens rika hemlighetsfulla lif.
Da Corot och Rousseau oftast uppehéllo sig och togo sina motiv
fran skogen vid slottet Fontainebleau (60 km. s.0. om Paris), har
den landskapsskola, for hvilka de voro de framsta representan-
terna, kallats »Fontainebleauskolan». Det a&r Skogsbrynet i denna
skog, som Rousseaus hdr meddelade, storslagna och djupt poe-
tiska tafia forestaller. Deras naturuppfattning har starkt paverkat
den europeiska konsten, och i Sverige hafva bade Wahlberg och
R. Norstedt med fordel studerat dessa franska méstare.

Vid Fontainebleau lefde afven Jean Francois Millet (1815
—1875). Forst sent omsider lyckades han 6ppna allmanhetens
ogon for sin gripande stora konst, hvilkens epokgérande bety-
delse for var tids maleri nu Ofverallt erkannes. Millet visar
sammanhanget mellan méanniskan och naturen. Bonden, som sar
och plojer, vallflickan pa akern, allt detta far hos Millet ett
hittills oanadt djup, sjalfva saningen och plojandet nagot af
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386. SANINGSMANNEN.
Malning af Millet.

gammaltestamentlig hdghet, och hans bdnder, dkta franskt bond-
folk, posera ej for askadarne. Bonden, férut framstalld som
»rolig» figur eller agnande sig at landtlifvets »menlosa» gladie,



FRANKRIKE. 4S1

pirk<mm,

FURHT

387. Aftonringningen (Angelus).
Malning af Millet.

blir i Millets taflor ménniskan i egentlig mening, dtande sitt
brod i sitt anletes svett, men genom bilden gar en flakt af na-
turens fullhet, man anar dess rika alstringskraft, det klingar hér
alltid en ton sprungen ur jordens eget brost, frammanande tan-
ken pd sammanhanget mellan manniskan och de félt, hon besar
och skordar, och man erfar samma vordnadsfulla kénsla som
den, hviiken genomstrémmar bonden och bondkvinnan pa hans
tafla »Aftonringningen», da de bdja sina hufvud, under det den
heliga klockringningen ljuder ofver falten.

Om Millet i sin kamp for ny uppfattning och ny teknik
inom maleriet mera omedvetet verkade for nyheter i konsten,
sd voro hans bada landsman Courbet och Manet formliga pre-
dikanter for nya idéer. Har ar ej plats att narmare inga pa
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388. Varen. — Madame Jeanne Valtesse-Demarsy.
Malning af Edouard Manet. 1882 &rs salong. Operasangaren Faures saml.ng. Paris.
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389. Tradgardssoffan.
Malning af E. Manet (1879). Nationalgalleriet i Berlin.

deras laror, men dessa hafva dock varit af sadan betydelse, att
de i korthet bdéra omndmnas.

Courbet (f 1877), kommunens minister for de skdna konsterna,
gor ett valdsamt angrepp bade pa fantasikonst och akademiska
regler och anser, att naturen bor aterges sadan den ar och att
alla &mnen dro lika beréttigade. Harigenom har han vidgat
amnesfaren, men han glémde i sina teorier, att det just ar det
»personliga» sattet att se naturen, som ger konsten dess intresse.
Om hans ypperliga portratt och hans statliga djurstycken undan-
tagas, hvilar det en viss tyngd och trakighet, nagot svart och
sotigt 6fver Courbets taflor.

Edouard Manet (1833—1883) &r representanten for den
s. k. impressionismen, en riktning som soker pa taflan fasta det
dgonblickliga intrycket. Som banbrytare har Manet haft en stor
betydelse. Han ifrade for malning i fria luften och soker oka

Laiir in, Konsthistoria. 28
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390. Portratt af konstnaren E. Manet
Maladt 1867 af Fantin-Latour.

bildens ljusstyrka, darvid stodjande sig pa det faktum, att tva
bredvid hvarandra malade farger sammansmalta, om de ses
pa tillrackligt afstand, till en tredje af starkare ljuseffekt, an
om denna farg malats ensam. Liksom Courbet sokte han sina
dmnen i det honom omgifvande lifvet och opponerade sig mot
de till leda omtuggade akademiska formerna Ar 1863 utstéllde
han sin omstridda »Frukost i det grona», nagra artister med en
afkladd modell. | konstnédrens forsta skede verka hans figurer
val platt malade, d. v. s. deras modellering &r bristfallig. Manet
fann nya former for atergifvandet af ljusets spel och gaf vérde-
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fulla 6gonblicksbilder af 1870-talets Paris, malade damer i lysande
toaletter, blandande solsken i tradgardarna, och gasbelysningen i
ndjeslokalerna. Velazquez' och Japans konst voro i bdrjan Manets
forebilder, sjalf har han afvunnit naturen nya skénhetssynpunkter
och genom sina uppslag haft stor inverkan pa var tids konst. —
Hans portratt af en ung fransk dam, Jeanne, maladt under attio-
talets forsta ar, skildrar med skarpblick och intensitet en parisiska
med kéck, hansynslds lifslust. Munnen kommer en att ana en
viss inre kyla och brutalitet. Det ar en typ, som paminner om
de unga hjaltinnorna uti Guy de Maupassants samtida romaner.

De konstnarer och forfattare, som pa olika omraden i likhet
med Manet arbetade for en mera stark och hénsynslos lifs-
skildring — t. ex. Manets van Zola — hafva afbildats af den
sjalfulle, djupt allvarlige portrattmalaren Fantin-Latour (f. 1836).

En impressionistisk och snillrikt experimenterande landskaps-
skola, dar Claude Monet (f. 1840) och Pissarro (f. 1831) &ro de for-
namsta namnen, har varit och &ar af storsta vikt for sekelslutets
konst. Obekymrade om det raseri deras nya metoder och originella,
friska uppslag ha véckt bade hos kritik och publik ha de nu
mer och mer lyckats gora sig forstadda och uppskattade. De
fortraffliga figurmalarne Renoir (f. 1841) och Raffaelli (f. 1845)
anvanda ett liknande malningsstt.

En annan fransk malare, Degas (f. 1834), har lart mycket
af japaneserna. Hans ytterst dyrbara taflor &ro bade genom sina
motiv och sitt utforande svartillgangliga for den stora publiken.
Att fasta den karakteristiska gesten pa taflan, det ar hvad De-
gas vill. Han aterger ljuseffekterna pa teatern, visar danséserna
i det skarpa rampljuset, malar ljusdunklet i orkestern, och de
magra, fina kapplopningshéstarna och deras jockeyer, hvilkas
minsta rorelse han studerat, men alltid med afsky for det séta
och sliskiga. Det nervosa och spinkiga i var tid ha fa traffat
som Degas. Pa sin Danslektion visar han, hur en ung dansés gor
nagra danssteg for lararen. Man ser, hur hon anstranger sig till
det yttersta for att fa berdm och — forarga kamraterna. Hvarje
muskel, hvarje nerv spannes. Till hander, fétter och ben har
konstndren gjort tjogtals skisser, ocksa han har blott en tanke,
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391. Danslektionen.
Malning af Degas.

den att gora det allra basta, att med fenomenalt tdlamod och
forvanande skicklighet fanga sjalfva lifvet pa spetsen af sitt ritstift.

Det ar hos Millet, Manet och Degas liksom hos Flaubert,
Zola och Maupassant, man har att soka den for 1800-talets senare
halft mest betecknande franska konsten. De daro genom sin solida,
ofta djupsinniga och alltid &rliga konst af stdrsta betydelse for
hela den civiliserade vérlden, ty de ha alla, personligt och konst-
narligt, uttryckt det, som rorde sig pa djupet af deras tid och
deras folk.

Japan och Kina.

I sammanhang med Manet och Degas bora i forbigaende
nagra ord sdgas om Japans inverkan pa den europeiska konsten.
Japaneserna aro det enda utomeuropeiska folk, hvars konst ut-
ofvat inflytande pa Europa i vara dagar. Val finnas hos nastan
alla folk, som natt nagon bildning, konstindustriella foremal med
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392. Berget Fusijama sedt genom en vagdal.
Teckning af Hokusai.

vacker Ornamentik, s hos indianer och polynesier m. fl., och
hos de utomeuropeiska kulturfolken hinduer och framst hos
araber och perser har en storartad arkitektur uppvuxit vid sidan
af en raffinerad konstindustri, men pa den europeiska bildande
konsten ha de e utdfvat nagot omedelbart inflytande. Japan
kan daremot med stolthet visa pa en nastan enastdende estetisk
bildning, som stracker sig djupt ned i samhéllet. Det ar en svar
sak att beddoma ett fraimmande folk, och &nd& svarare ar det,
nar detta folk ej ager nagot gemensamt med oss i ras eller
historia, men det forefaller, som — ifall grekerna undantagas —
intet folk vore sa genomkultiveradt i sitt skonhetsbehof som ja-
paneserna. Klader och husgerad, allt bar prageln af en enhet-
lig kultur, en utsokt skdnhet. Denna karlek till konsten ar for-
enad med eller rattare grundad pa den mest intima uppfattning
af naturen. Man flyttar ut i skogen for att njuta af frukttra-
dens blomningstid, man anvander timmar for att ordna blommor
i brons- eller porslinsvaser och har till och med namn pa olika
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393. Snofall i Japan.

Teckning af Hiroshighé.
sammanséattningar af vaser och blommor. Intet anses for obe-
tydligt for att fa skonhetsstampeln.

Konstnarerna i Japan sbka — och hari ligger bland annat
likheten med impressionisterna — att fasthalla en rorelse eller
ett ogonblickligt intryck och att enkelt men utsékt behandla
fargen. Med en fabelaktig sékerhet i teckning forena de ett
starkt sinne for det dekorativa. Mala de ett djur, en blomma
eller en manniska, sa ha de en marklig formaga att dra ut det
vasentliga i djurets hallning, i blommans byggnad, i manniskans
uttryck. Vid betraktandet af japanska bilder maste man ha for
ogonen, hur svart det ar att genast forsta det fraimmande, man
maste siaga sig, att mycket som forst forefaller konstigt blir
naturligt, da man tankt sig djupare in i saken.

En japansk tafia, »kakemono», ar malad med tusch eller
vattenfarger, pa siden eller papper, och vid dess uppsattande &r
man ytterligt ndga, att den skall passa i féarg till omgifningen,
stimma med rummet och med i detta befintliga féremal. Konst-
narliga trasnitt i farger hafva af alder varit omtyckta i Japan, och
sadana spriddes dels 16sa, dels haftade i bilderbockerna. Dekora-
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394. Japansk parerplat.
F. R. Martins samling. Stockholm.

tiva svardsliljor, vattenfaglarnas gravitetiska steg, japanskornas
stiliseradt koketta rorelser, de unga geishorna, hvilka »smale som
det blommande plommontradet», komiska scener ur folklifvet,
allt behandlas med samma smak.

Japans férndamste malare var Hokusai (fodd 1760 i Yeddo,
dod 1849). Med samma bravur malade han komiska badscener
eller stamningslandskap med det snéglansande berget Fusijama i
bakgrunden, dn bakom vajande bambuskogar an framlysande
mellan Stilla hafvets frasande vagkammar, som pa den har af-
bildade tudelade illustrationen ur en af de nyssnamnda bilder-
bockerna, som uteslutande innehaller utsikter af Fusijama.

Ungefar samtida med Hokusai var Hiroshighé (f 1858),
som sa stamningsfullt tecknat sin hembygd, trakten kring Yeddo.
Han malar regnvadret och nattfesterna med fantastiska kulorta
lyktor. Séardeles natt ar hans skildring af nagra sma japanskor,
som promenera under ett starkt snéfall.
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395. Japansk tiggare.
Statyett af bréand lera. F. R. Martins samling. Stockholm.

Alstren af den japanska malarskolan och konstindustrien,
bronser och lackerade saker med mera, blefvo pad 1860-talet,
sarskildt efter revolutionen i Japan 1868, da lansvéasendet brots,
uppmarksammade af europeiska konstnarer och konstkannare,
och de borjade utéfva sitt inflytande i synnerhet pa impres-
sionister som Manet och andra, hvilka har funno flera be-
roringspunkter med sina egna idéer. Under den senare hélften
af 1700-talet hade den japanska konstindustrien, som da stod
sarskildt hogt, for forsta gangen blifvit popular i Europa. Under
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396. Kinesisk porslinsvas i blatt och hvitt
Nationalmuseum.  Stockholm.

1800-talets senare hélft fick &ven den japanska bildande konsten
klara och férdjupa blicken for skonheten. Inom skulpturen
radde samma friska realism. Sarskildt i djurbilderna lyckades
man traffa karaktaren, och skéldpaddornas kraflande rérelser, gés-
sens dumma tvérsékerhet atergafs med humor och sanning. Har
afbildas en fortrafflig statyett i brand lera af en japansk blind
tiggare, hvilkens slata ansikte uttrycker oférskdmdhet och illparig-
het. Svardens parerplatar dro ofta masterverk i metallarbete,
framstéllande an ringlande ormar, an i genombrutet arbete fag-
lar i regnvéder eller kdmpande tuppar, kort sagdt de mest olik-
artade motiv. En outtomlig fantasi visas i de sma skulpterade
kulor af tra eller elfenben, hvilka kallas netzké. De bindas vid
en silkessnodd och anvéandas till att fasthalla vid baltet tobaks-
dosa och medicinaskar.
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Fran Kina infordes, liksom sa mycket annat, porslinstill-
verkningen till Japan. Det var omkring ar 1500, da porslins-
tillverkningen under Mingdynastien stod sérdeles hogt. Den
blahvita praktvasen, som afbildas, &r ett kinesiskt arbete fran
denna tid. Den andra blomstringstiden for kinesiskt porslin var
slutet af 1700-talet, da kejsar Kien-Long regerade. Vid denna tid
bestdlldes mycket s. k. ostindiskt porslin efter europeiska ritningar,
och till och med svenska adelsvapen, svenska bruk och herrgardar
afmalades af de harpiskbarande pa koppar och fat. Franraknar
man porslinet, star dock Japans konst oandligt mycket ofver
Kinas, ty japaneserna ha en genomgaende artistisk syn pa lifvet,
en underbar blick for naturens storhet, som lika sakert traffar
insekternas krypande bland krysantemumblommornas gulhvita
jattebollar som de skildra en lidelsefull, vérldsfamnande natur-
kdrlek i nagra svarta faglars flykt ofver hafvet upp mot den
blodréda aftonsolen.

Frankrike under 1800-talets senare halft.
Fortséttning.

Den mest uppskattade franske malaren under andra kejsar-
domet var Ernest Meissonier (1815—1891), en af de fa malare,
som sjéalfva kunnat salja sina taflor till ofantliga pris. Med for-
karlek anvander han ytterst sma format och ett minutiost utfo-
rande. Han spar inga studier for att alla historiska detaljer
skola vara riktiga. Mest kanda aro hans bilder fran Napoleon
I's och Napoleon IllI:s faltslag. Slaget vid Solferino skildrar
spanningen hos kejsaren och hans stab pa ett ypperligt satt,
men trots denna skicklighet i atergifvandet af tidsstamningen
och konstnédrens ytterliga samvetsgrannhet verka Meissoniers
taflor oftast mera som kuriosa an som till hjartat och skdnhets-
kanslan talande konstverk.

| Jean-Paul Laurens (f. 1838) har Frankrike en mycket god
historiemalare.

Alexandre Cabanel (1823—1889) var under andra kejsar-
domet en representant for den klassiskt akademiska riktningen.
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En viss porslinsaktig glatthet utméarker hans for 6frigt vél teck-
nade kvinnor. Detta fel i forening med en alltfér sét upp-
fattning har gjort dessa akademiska framstéllningar af méannisko-
kroppen — hvari utom Cabanel sarskildt Bouguereau (f. 1825)
i Frankrike och lord Leighton (f 1896) i England utmarka sig
— mindre omtyckta af sekelslutets yngre konstnarer, men de
fortjana papekas, ty de ha hundratals efterbildare, som fylla
konstmarknaden bade i Tyskland, England och Frankrike med
banala, sliskigt malade kvinnobilder. Cabanels Venus' fodelse,
utstalld 1863, visar riktningens fel och fortjanster. NAagot af
nyklassicismens kyla ligger ofver denna pa vagorna hvilande
Venus, om ock lyckligtvis mildrad af franskt koketteri.

Jules Bastien-Lepage (1848—1884) behandlade liksom Millet
lifvet pa den franska landsbygden i dess enkla kraft och stor-
het och tillgodogjorde sig de tekniska nyheter, for hvilka Manet
brutit vagen. Denne konstnar har &fvat inflytande pa de yngre
svenska malarne under 1880-talet. Hans berémda portréatt af
Sarah Bernhardt skiljer sig betydligt fran hans grofva potatis-
plockande bondkvinnor eller trumpna tiggare. Det visar emel-
lertid, att han &fven pa portrattmaleriets omrade var betydande.
Det malades 1879 och framhaller masterligt Sarahs nervosa per-
sonlighet, dar finnas raffinement och pose i forening. En gul-
hvit sidenkladning omsluter den smérta gestalten, det fint skurna
ansiktet skuggas af krusadt eldrodt har, och de aristokratiska
hénderna leka med en bronsstatyett, forestéllande den gudaingifne
Orfevs, han som fick allt lefvande att med tjusning lyssna till
sitt spel.

Albert Besnard (f. 1849) sluter sig afven i mycket till
Manets uppfattningar och &r en framstdende kolorist. Utom
sina vaggmalningar i Ecole de Pharmacie i Paris har han bland
annat utfért en mangd portrétt, i hvilka han l6st de djarfvaste
ljus- och fargproblem och &n frossat i rodt, an latit sina fina
damprofiler afteckna sig mot bla eller violett bakgrund. Det
hdr meddelade portrattet af M:me Georges Duruy ar beteck-
nande for hans breda malningssatt och lysande fargkonst. Den
yppiga, morka skonheten har ett &dkta franskt utseende, och
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hennes vackra hals och armar aro af Besnard modellerade pa
ett storslaget monumentalt satt. Med verkligt hénforande fart
ar hans ypperliga bild af den eleganta M:me Roger-Jourdain
malad. Detta fyrverkeri i ljusblatt och gult hor till det mest
vardefulla impressionismen frambragt.

Det moderna stkandet
efter stdmning har hos Ca-
zin (f. 1841) fatt en mark-
lig representant, som &afven
haft inflytande pé& svensk
konst. Landskapen af hans
hand framkalla en néstan
musikalisk stdmning med
sin blekskéra fargton. Af-
tonens saliga ro med
klockklang i fjarran, nattens
tysta enslighet pa smasta-
dens gator framstaller Cazin
och visar, hur konsten kan
meddela vérde och ett hem-
lighetsfullt djup &t de hvar-
dagligaste amnen eller ut-
sikter.

Det monumentala ma-
leriet i Frankrike har i Pu-

897 Madame Georges Duruy. vis de Chavannes (1824—

Portréatt i olja af Albert Besnard. R .

1898) sitt storsta namn.

Han paverkas starkt af 1400-talets italienare och ar arkaiserande
i sin form. Pa valdiga ytor utbreda sig i stora, lugna linier
grupper, praglade af en kysk stranghet, i ljus, gragron fargskala.
De stdamma sjélen till frid och eftertanke. Allegoriska amnen
dlskar Puvis de Chavannes, och det &r oftast i klassiska eller
italienska medeltidsdrakter han klader sina figurer. Dromfyllda
blicka hans kvinnor ut ofver hafvet, och hans man bara den
klassiska vishetens sjalaro Ofver sina anleten. Bland var tids
vaggmalningar aro Puvis de Chavannes' i parisuniversitetets aula
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398. Musernas heliga lund.
Vaggmalning af Puvis de Chavannes. Museet i Lyon.

och Panthéon i Paris och i museet i Lyon, dar hans stora
Musernas heliga lund finnes, synnerligen framstdende. Den
heliga Genovevas, Paris skyddshelgons, ungdom i Panthéon &r
fylld med religios innerlighet. Med en rorelse af profetisk vord-
nad lagger biskopen sin hand valsignande pa det heliga barnets
panna, och Guds ande blickar ur hennes rena barnadgon. |
biblioteket i Boston, som han dekorerat med vaggmalningar,
finnes hans tankedigra allvarliga tafia Det glada och det sorg-
liga budskapet. Ofver ett nat af telegraftradar svafva tvenne
kvinnor, den ena hvitkladd, béarande segerns och triumfens palm-
kvist i sin hand, men efter henne f6ljer olyckans svartkladda
genius, som doljer sitt stranga anlete i handen.

En ovanligt egendomlig konstnér, Gustave Moreau (1826—
1898), har pa sjalfstandigt satt framstéllt de hemlighetsfulla an-
tika sagorna, bland andra Herkules och hydran, Sfinxen, i nya
former och afbildat Salomes darande dans i Herodes' adelsten-
skimrande salar. Moreau lyckas ge uttryck at mycket, som ror
sig inom det mest forfinade sjélslifvet vid arhundradets slut, och
han har gjort det utan att s3 mycket som Burne-Jones »lana»
af flydda tiders stiliserade former.

Genom viktiga forandringar och forbattringar af reproduk-
tionsmetoderna har mgjligheten att mangfaldiga teckningar un-
der 1800-talet 6kats. Litografien uppfanns under 1790-talet. Den
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399. Det glada och det sorgliga budskapet.
Viaggmalning af Puvis de Chavannes i biblioteket i Boston.
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kallas afven stentryck, endr teckningen med feta kritor utfores
pd en slatslipad stenskifva, med hvilken sedermera tryckes.
Dess dyrbarhet gjorde dock, att man for de flesta bocker och
illustrerade tidningar boérjade anvanda trésnitt. Under 1880-talen
borjade de fotografiska metoderna, autotypi* och fototypi, att
uttranga trasnittet ur bocker och tidningar. Manga af dessa
teckningar for illustrerade arbeten ha kulturhistoriskt och
konstnarligt ett ofantligt varde. — Frankrike; som under 1700-
talet spridde &fver Europa en mangfald af de ofvan vidrorda
kopparsticken efter Fragonard, Moreau, Lafrensen m. fl., intar
ju ej samma stallning till det 6friga Europa under 1800-talet
men stod dock mycket hogt pa teckningens omrade. Framst
ma tecknarne Daumier (1810—1879) °ch Gavarni (1804—1866)
framhallas. 1830- och 40-talen (julimonarkien) samt 1850-talet
hade i dessa tva sina skildrare i svart och hvitt. Deras lito-
grafier och teckningar till skamttidningar innehalla det franska
msamhéllets yttre och inre historia. Daumier ar mastaren i att
uttrycka en kraftig karakteristik, och i hans domstolsscener eller
brutala skamtbilder mot presslagarna och censuren jaser det hat,
som stortade Ludvig Filip. En hdpnadsvackande kraft, modernitet
och must finnes i Daumiers malningar, hvilka &fven i farg &ro
utsokta. Hvarje teckning, hvarje tafia af honom rent af sjuder
af revolutionér lidelse.

Gavarni foljer smidigt modets vaxlingar i sina genomartis-
tiska litografier af parisiskan pa baler, teatrar, pa gator och i

* Viktigast for tryck i tidningar och bécker &r uppfinningen af autotypien,
hvilken under 1880-talet kom till anvandning. Bilden &fverféres pl en fotografi-
plat medelst fotografering genom en rutad glasskifva. Denna i ett rutnat upp-
delade bild ofverfores pd en preparerad zinkskifva, som etsas med syror. Med
denna tryckes liksom med trasnittet i boktryckspress. Det ar saledes upphdj-
ningarna, som svdrtas pa autotypiplaten liksom pa trasnittet. Nastan alla af
denna boks illustrationer &ro autotypier. Bild 39g &r en autotypi. Rutnétskifvan
anvandes endast till autotypier. — Fototypien ar afven en fotografisk etsning péa
zinkpldt men efter streckteckning och utan rutnat. Bild 329 &r en fototypi. —
Till ljustryck ater kan ej bokpress anvandas. Har tryckes bilden fran en prepa-
rerad gelatinhinna i sérskild press. — Foérnamast inom de fotografiska reproduk-
tionsarterna ar fotogravyren. Har ofverfores fotografien pad en kopparplat och
etsas, hvarpa fordjupningarna fyllas med farg liksom vid kopparsticket och ets-
ningen, och den tryckes liksom dessa i koppartryckspress. — En streckteckning,
atergifven pa detta satt, kallas heliogravyr.
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400. Herre och dam.

Litografi af Gavarni. Ur Masques et visages.

hemmen, men det &r ej sjallésa modeplanscher: en nu férgangen
tids tankar, njutningar och smarta lefva i hvarje linie och gora
Gavarnis bilder beundransvéarda for den, som kan skilja pa det
materiella vérdet och det konstnarliga.
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401. Swvarmor.
Teckning af Forain. Ur J. L. Forain, La Vie.

Under 1890-talet intaga J. L. Forain, A. Steinlen och Louis
Legrand frdmsta platsen bland franska tecknare, och de &fver-
traffas ingenstades i sin forvanande skarpblick for det tidstypiska
och Kkarakteristiska. Forain, paverkad af Degas i sin teknik,
ser mest de morka sidorna i det moderna storstadslifvet och
har sarskildt skapat drapliga typer af var tids 6fvermodiga, sjalf-
belatna penningfurstar samt visar &fver hufvud taget en bitterhet
och skarpa i uppfattningen af sina figurer, som gor honom till
en storhet af hogt konstnarligt varde. Den har meddelade bil-
den Svarmor visar, fransedt den utsokt artistiska tekniken, pa en
psykologisk sakerhet af mindre vanligt slag.

Laurin, Konsthistoria. 29
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402. Gatan.
Affisch af Steinlen. Utford i farglitografi.

Alexandre Steinlens (f. 1859) teckningar i tidningar eller
for affischer leda tanken pa de japanska konstnarernas fargtrasnitt
eller ritningar. FOr gatans myllrande lif, barnets alsklighet, for de
parisiska tvatterskornas behagfulla hallning eller for brottslingens
djafvulska elakhet har han hittat den definitiva linien och betyder
som konstnar oandligt mycket mera &n manga, som »mala taflor».
Den hér afbildade affischen — Gatan —, afsedd for ett affisch-
tryckeri, utford i féarglitografi, ar jattelikt stor och med figurerna
i naturlig storlek. Den tillhdér i konstnarligt utférande och ka-
rakteristik det allra basta, som under 1880- och 1890-talen gjorts
pa det konstnarliga affischomradet. Jules Chéret (f. 1836) har
inom detta omrade verkat nyskapande genom sina friska lififulla
affischer i rodt, gult och kornblatt, som lyste pa de hvita hus-
vaggarna i Paris.
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403. Den forsta lektionen.
Etsning af Louis Legrand.
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404. Fontan pa I'Avenue de I'Observatoire i Paris.
Skulptur i brons af Carpeaux (1873). Hastarna af Frémiet.

Louis Legrand (f. 1864) har i en rad af ypperliga teck-
ningar och etsningar med stor och sallsynt konst fasthallit bilden
af parisiska kvinno- och barntyper under 1890-talet. Det &r en
rubensk must i hans teckning, och alla hans typer ha det karak-
teristiskas sélta i hvarje linie. Oskuld och fordarf skildrar han
lika sakert, darpd ar den har meddelade etsningen Den forsta
lektionen ett godt exempel. Hur rent &r ej barnets lilla ansikte,
stallningen &r pa en gang blyg och omedvetet graciés. Bakom
skymtar man ett motbjudande ansikte, ndgon gammal tant, som
vill lifndra sig pa barnets arbete. Motsattningen af hvitt och
svart &r anvind med stor skonhetseffekt.

Frankrike uppvisar under de senaste artiondena en hel rad snill-
rika bildhuggare. Ung-rendssausens lifskraftiga konst — Donatello
och Verrocchio — har inverkat pa mangen och ej minst pa Paul
Dubois (f. 1829), dfven framstdende som portrattmalare. Hans
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405. Tiger och krokodil.
Bronsgrupp utford 1831 af A. L. Barye. Louvren. Paris.

tvenne statyer af det Krigiska modet och den Kristliga barm-
hartigheten, som pryda tva horn pa general Lamoriciéres graf
i Nantes, d&ro bland de basta inom den samtida skulpturen, om
man ocksd, som s& ofta i modern konst, skulle 6nska, att man
mindre markte foérsoken att efterbilda de stora dode. Hans
Jeanne d'Arc till hast, trosviss blickande mot hojden, &r ett
ovanligt adelt monument, rest framfor St. Augustinkyrkan i
Paris. — Carpeaux (1827—1875) &r en fullt sjélfstandig genial
konstndr. Han har i sin grupp Dansen, som pryder parisoperans
fasad, framstallt den lifsberusande dansen pa ett monumentalt
satt och med skonhetens matta. Carpeaux fontéan pa Avenue
de I’Observatoire pa vanstra Seinestranden ar en af de vackraste
vattenkonster, som finnas. De kvinnor, som uppbéra himmels-
globen, &ro af Carpeaux modellerade med en sadan kraft och
bredd, att man maste soka lange efter deras make.



454 FRANKRIKE UNDER 1800-TALETS SENARE HALFT.

Barye (1795—1875), var en af alla tiders basta djurskulpt6-
rer, som ger uttryck at lejonens, tigrarnas och pantrarnas ele-
ganta smidighet och blodtorst i snart sagdt hvarje muskel. Dessa

406. Den franska ungdomen

Regnaults graf.
Marmorskulptur af Chapu.

Ecole

kungliga jagare af kattslaktet ha ald-
rig, sedan assyriska reliefernas tid,
blifvit afbildade med en sa djup
psykologi.

Ofver den i fransk-tyska kriget
1871 fallne Régnault (f. 1843), hvil-
kens portratt af den spanske gene-
ralen Prim hor till de stoltaste ryttar-
portratt, som malats, utférde Chapu
0833— 1891) ett grafmonument, dar
han gifvit den kvinnobild, som i den
franska ungdomens namn lagger en
krans pa den fallne malarens graf,
en lika klassiskt &del som akta fransk
skdnhetstyp.

Auguste Rodin (f. 1840) sokte
och fann, fjarran fran allfarvag, en
egen skonhetsvarld. Djupsinniga tan-
kar och utsokta ké&nslor kan han
I6sa ur sina marmorblock. | sina
portrattbyster och statyer visar han
pa personlighetens innersta sarmarke.
Rocheforts genialiska men djafvulskt
elaka clowntyp, paminnande om des-
sa romerska kejsare, hvilka sasom
skadespelare sokte framfor spegeln
att lara sig skrammande miner for
att forbluffa hopen, Victor HugOS
egendomligt komponerade monu-

ment, dar den majestétiska gestalten lyssnar till résten i det inre,
och slutligen Balzac, lik en visionar skridande fram, draperad i
sin nattrock, har han skildrat lika lefvande som hansynslost.
Af hans storre grupper aro de medeltida Borgarne i Calais,
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407. Henri Rochefort.
Skulptur i gips af Auguste Rodin.



408. Ung man.
Skulptur i brons af Rodin. Luxembourg-tradgarden. Paris.
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409. Evig var.
Skulptur i marmor af Rodin.

hvilka 1347, for att radda sin stad, frivilligt lamna sig i engels-
mannens héander, en bild full af allvar och intensitet. | en annan
art men lika framstdende som monumentet i Calais & Rodins
i det vackra Nancy resta pittoreska staty ofver den store loth-
ringske solmalaren Claude Lorrain. — | bilden af en Ung nian,
uppsatt i Jardin du Luxembourg i Paris, later han liniernas spel
tolka en skonhet, som &r sitt eget mal och leder tanken pa
Michelangelos trotsiga titanisifa konst, dér formernas djupa me-
ning fordrar ndgot mer for att blifva forstadd an ett flyktigt
ogonkast. Ingen bildhuggare har kunnat i sin konst ge en sadan
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410. Monument aux Morts
Skulptur af Bartholomé (1899). Kyrkogarden Pére Lachaise i Paris.

illusion af rorelse som Rodin. — | den h&r meddelade giuppen
Evig var har han trollat fram ett par manniskor af mirmor,
som upplefva ett 6gonblick af stor lycka, en evighetimiriut
af sallhet. Rodins stora skulpterade portal nHelvetesporvm ar
annu blott fardig som gipsmodell. Héar har han med anslutning
till Dantes Inferno skildrat i sma af lif darrande grupier all
nod, allt kval, som béfvar i manniskobarnens hjartan och gifvit
det hela konstens forklarade gestalt.

Bland de monumentala konstverk, som under 1800-talets
sista ar uppstallts i Paris, intager Bartholomés gripande Monu-
ment at de doda pa kyrkogarden Pére Lachaise framsta jdatsen.
Vid porten till det land, hvarifran ingen atervander, sarrias de
dodliga. En ung man och én ung kvinna forsvinna med lugna
steg in i dunklet. Upplosta af grat och fortviflan vaita de
andra. Snart ar det deras tur. Snyftande sjunker et liten
flicka tillsamman, den spada kroppen darrar af grat. full af
rorande tjusning &r den unga flickan langst till hdger, som sa
ogarna lamnar lifvet och lagger hela sin sjal i den slatgkyss
hon &gnar dem, som hon maste Gfvergifva.

Pa ett aflagset torg i de fattiga kvarteren i Paris restes
1899 Dalous (f. 1838) stora bronsgrupp Republikeris t'iurnf.
Storslagen helhetsverkan och ypperliga detaljer utmérkei detta
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4ii. Le triomphe de la République.
Skulptur i brons af Dalou. Place de la Nation i Paris.
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412. Gosshufvud.

Skulptur af Jean Dampt.
konstverk, dar den unga republiken, en kvinna stralande af
skonhet och kraft, skrider fram pa sin vagn, dragen af den tyg-
lade styrkan, lejonen ledda af upplysningens fackla. Ma den
flamma hogt, da leder den vadliga farden till lycka och réattvisa
for Frankrike! — Dalous monument ofver Delacroix, rest i
Luxembourg-tradgarden 1891, visar en statlig forening af fantasi-
rikedom, godt utférande och pittoresk verkan.

Jean Dampt (f. 1854) arbetar som antikens och rendssansens

stora konstndrer &fven inom konstindustrien och skulpterar en



barnkammarstol med sam-
ma kénsliga 6mhet som
sin dyrbara statyett i elfen-
ben och &dla stenar, Me-
lusine och riddaren Ray-
mondin. | sitt hdr med-
delade Gosshufvud ger
han en harlig bild af sam-
lad energisk karaktérs-
fullhet; det ar en hymn
till den sjaliska skonheten.

Sedan rendssansens
dagar har medaljkonsten
gj statt sa hogt som i
Frankrike under 1880- och
1890-talen. Denna konst-
art, som blifvit kallad
»skulpturens folkvisa», er-
holl genom nagra stora
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4'3' Medalj slagen af en fransk forening
FOR ANSKAFFANDE AF ARBETARHEM.

Medalj af Chaplain. Nationalmuseum. Stockholm.

konstnédrer har en utpréglad nationell

karaktar och den rikaste omvaxling. Chaplain (f. 1839) aterger
lika vél de aristokratiska damernas forfinade ansiktstyp, som
han skildrar vetenskapsmannens genialitet. Beundransvardt kom-

ponerad &r den medalj,
arbetarhem atit honom

en fransk forening for anskaffande af
utféra. En flakt af hemmets renande

och starkande inflytande slar en till motes fran denna i bésta
mening ideala framstallning. — Roty (f.

1846) har utom en méngd ytterst fram-

stdende medaljer afven modellerat de nya

franska mynten, tack vare hvilka man far

ett fullodigt konstverk for hvar franc man

har i sin portmonnd. — Har framstélles repu-

bliken, med en storartad armrorelse saende

rikedomen till vélsignelse och framtida vél-

gang for staten. En storartad symbol tor stycke.
hvad penningen borde vara. Modeiieradt af Roty.
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Nordamerika.

Konsten i Nordamerika ar af ungt datum och sluter sig,
som den finare nordamerikanska kulturen i 6frigt, till England
eller Frankrike. Annu visar den fi nationella drag, men in-
tresset for konst och konstindustri star hogt i de rika, for
intellektuella saker vakna storstiderna i de Ostra staterna,
dar afven en solid, konstnarlig arkitektur frodas och dar man
med den stigande rikedomen ocksa borjar forsta konstens »no-
biliserande» inflytande samt de forpliktelser mot denna, som
en stor formogenhet medfér. — Motsatsernas folkras kan man
med skél kalla anglosachserna, hos hvilka vid sidan af den plum-
paste rahet den yttersta forfining ofta gor sig gallande. Af
denna forfining finnes det mycket i den nordamerikanska kons-
ten. Hvad arkitekturen betréffar, foljde man i Amerika till en
borjan de europeiska stromningarna. Under detta arhundrades
senare halft borjade franska arkitekturformer att-ofta anvéndas,
och den framstdende arkitekten Richardson (1828—1886) till-
lampade pa ett sjalfstandigt satt den massiva och kraftiga fransk-
romanska stilen dels i kyrkor — Trinity Church i Boston — och
dels i andra offentliga byggnader, sasom i det pittoreska biblio-
teket i Woburn i staten Massachusetts. Liksom i England bebo
manga af de formogna egna hus, och New Yorks och Chicagos
mangmillionarers hem aro oofvertraffade i komfort och dyrbar
men hemtreflig och konstnérlig inredning, med 6ppna spisar af
onyx, badrum med kakelvaggar i utsdkta farger, och belysnings-
apparater, som forena det praktiska med de néastan lika viktiga
fordringarna pa skonhet. Den ypperlige glasblasaren Tiffany
(f. 1848 i New York) har inom detta sistnamnda omrade varit af
den storsta betydelse. Till det yttre &ro dessa millionérsbostader
nagot midt emellan slott och villa, ofta kladda med naturlig
sten i grofhuggna block. — Den amerikanska malarkonsten,
som redan under forra seklet i Gilbert Stuart (1755—1828)
hade en med de samtida europeiska portrattmalarne jamngod
konstnar — oOfverlagset ar hans portratt af Washington —, har nu
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4:5. Biblioteket i Woburn i Massachusetts.
Af Richardson.

att uppvisa en hel mangd utmarkta konstnarer, men har kunna
endast de allra viktigaste omnamnas.

John Sargent, f. 1856, lyckas i sina portratt af korrekta klubb-
herrar och eleganta damer undvika all banalitet och later det inre
lifvet — dér det finnes — ej skymmas af drakten, hvilken han
alltid behandlar med raffinerad smak. For den moderna kvin-
nans Omtaliga, nervosa skonhet och for det olika satt att rora
sig, som betingas af de olika moden, har Sargent ett skarpt 6ga.
Bland hans damportratt &r bilden af parisiskan M:me Gautreau,
kallad >'den vackraste kvinna under den tredje republiken», mest
ryktbart. Den svarta kladningen framhaller de mjolkhvita axlarna
och en hals af séllsynt skonhet. Hans portratt af Mr. Graham
Robertson, en ung, mager anglosachisk yngling i lang 6fverrock,
torde i hallning och uppfattning uttrycka den engelska rasens
mest forfinade snobberi och den hogdragna likgiltiga lifsleda,
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416. Portratt af Mr. Graham Robertson.
Maiadt af Sargent.

som nu anses lika mo-
dern i Chicago, som den
pa sin tid var det i
1600-talets Madrid. Men
afven utom »the upper
ten thousand» soker han
sina modeller. Carinen-
cita i sin klargula klad-
ning, den spanska dan-
serskan, med sin ofver-
modiga kastning pa huf-
vudet och gestaltens
kattlika bojlighet ar ka-
rakteristisk for Sargents
virtuosmassiga  konst.
Den finns i Luxem-
bourgmuseet i Paris.
James Whistler, f.
1834, &r till fodseln ame-
rikan men har vistats
mest i England och
Frankrike. Mer &n na-
gon annan har han an-
véndt de japanska konst-
nérernas forenklingsme-
toder och diskreta far-
ger. Whistler &r i lif
och konst typen for den
hénsynslosaste estetiska
lifsaskadning, och hans

rumsinrednuigar — val
af mobler, véggarnas

farg m. m. — atnjuta i Londons och Paris' konstbildade kretsar
ett rykte for att vara riktiga konstverk. Bland hans manga
utmarkta portratt ar det af hans mor sarskildt att framhalla.
Aftonens ro och alderns majestat breda sig 6fver denna fin-
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417 Portratt af konstnarens moder.
Maélning af Whistler. Luxembourgmuseet. Paris.

| kdnsliga bild. — Vanligen soker han att med s& sm& medel som
. mojligt na en stor effekt. Det ar en konst for konstnarer och

konstkénnare, och det &r den enda publik, han vill ha for sina
. taflor, hvilkas titlar, Harmoni | hvitt, Arrangemang i gult och
I gront m. m., just ej verka uppmuntrande for dem, som doma
| en tafia efter »amnet».

England under 1800-talet.

De nyklassiska idéerna beharskade vid arhundradets borjan
afven den engelska byggnadskonsten. Redan 1788 hade Soane
byggt Bank of England i klassisk stil, och 1823—47 byggde

Laurin, Konsthistoria. 30
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418. British Museum i London.
Af Smirke.

Smirke det véldiga British Museum, prydt med joniska kolon-
nader. Gifvetvis fick sedermera intresset for den gotiska stilen
en stark tillvaxt. De gamla statliga katedralerna, Walter Scott
och den litterdra romantiska strémningen i allménhet riktade
blicken pa dessa i England sa rikt utvecklade byggnadsformer.
Ett storartadt, ja i hela vérlden enastdende resultat af denna
nygotiska riktning blef det i sengotisk stil uppfoérda Parlaments-
huset i London. Vid Temsens strand reser sig denna jatte-
byggnad, dar ofver- och underhuset halla sina debatter i 6fver-
rikt ornerade salar. Den lodrata linien betonas pa detta hus
med sin enorma utstrackning — det ar 275 m. langt — af det
stora Victoria-tornet och klocktornet St. Stephens, bagge fyr-
kantiga, och af de rika stenornamenten i »perpendicular style». —
En ofantlig sal, Westminster Hall, kvarstadende efter en pa 1300-
taléts slut uppford byggnad, finnes inom parlamentshuset. — Den
vackra byggnaden uppfordes 1840—1867 efter ritningar af Sir
Charles Barry (f i860). — Allmént bekant &r, att i England
det borgerliga hemmet — i regeln bebo de burgna engelska
familjerna eget hus — fatt sin hogsta utveckling i komfort och
smak. Inom detta viktiga omrade, dar man sékrast kan mata
det verkliga intresset for skonheten, hafva under 1800-talets
senare del ypperliga saker utforts, och en oandlig méngd prak-
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419- Del af parlamentshuset med Victoriatornet i London
Af Charles Hairy.
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420. Sadesfaltet
Malning af John Constable (1826). National Gallery. London.

tiska och vackra privathus for en familj ha uppstatt. Afven
en kraftig konstindustriell rorelse, hvars Ornamentik har pa-
verkats dels fran Orienten, som sarskildt genom de engelska
kolonierna ofvar inflytande, dels fran 1400-talets italienska konst,
dels slutligen fran de gamla irlandska miniatyrerna, har gjort sig
géllande. Tapeter och tyger, mobler och porslin och ej minst
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421. The TEMERAIRE.
Malning af J. Turner. National Gallery. London.

bockernas utstyrsel visa tydligt, hvilket jattearbete i skdnhetens
tjdnst som utforts i England under 1870-, 80- och 90-talen.

Det ar forut ndmndt, hvilket uppseende de engelska land-
skapsmalarne i borjan af 1800-talet vackte hos Frankrikes konst-
narer. Den fornamste af dessa malare var John Constable (1776
—1837). Hans friska landskap &ro redan fullt moderna i sin
kansla. Det ar det lummiga engelska landskapet han i likhet
med Gainsborough aterger, och romantikens melankoli aterfinnes
i hans tafia Det romantiska huset, under det att Sédesfaltet, som
framskymtar mellan trédgrupperna, visar det lyckliga bordiga
England. Fransedt den engelska landskapsmalarskolan, var den
engelska konsten sa godt som okand pa kontinenten, man kan
nastan séga till 1890-talet; och dock saknades i England hvar-
ken betydande eller originella konstnérer.

Ensam star den marklige J. Turner (1775—1851)- Han
var en dkta engelsk enstoring i sitt lif som i sin konst. Genialisk
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nastan till vanvett, har han natt den valdsammaste effekt. Solned-
gangens sagoprakt, angbaten kdampande mot stormen, jarnvags-
taget, som angar fram i regn och dimma, allt framstalles med
suverant forakt for det hafdvunna och med en teknik, som tyd-
ligt forebadar 1870- och 1880-talens malningssatt, da det gallde
att erna en intensiv stimning, en stark kansla af att taflan &r
ett fasthallet 6gonblick, &r impressionistiskt malad. Krigsfartyget
The Temeraire &r en af hans mest gripande bilder. Ofver det
stolta skeppet, som pa den stilla vattenspegeln bogseras till sin
sista ankarplats i aftonsolens réda sken, ligger en underbar me-
lankoli, nagot af smarta 6fver den gangna storheten, ett modernt
drag, och taflan &r dock mélad 1839. Afven &ngbéatens i var tids
ogon primitiva form med den hdga smala skorstenen ger ytter-
ligare tidspragel at taflan. Turners stormar, sjoslag och aftonstam-
ningar skanktes af honom sjalf till National Gallery i London.

Den rafael-efterharmning, som utmarkte s manga malare
pa kontinenten, hade &afven anhangare i England och frambragte
samma trakiga schablonmassiga efterklangskonst. Mot denna
riktning upptradde ar 1848 nagra unga malare, som mot den
akademiska urvattnade uppfattningen hénvisade till 1400-talets
italienska konst — kallande sig prerafaeliter —, pa samma gang
som de fordrade ett noggrannare naturstudium och ett fordju-
pande af det sjaliska uttrycket. Af dessa unga man, Dante
Rossetti, Holman Hunt och John Millais (1829—1896), bief den
forstndmnde den mest kénde, och Millias 6fvergick till portrétt-
maleriet, hvari han bief en af Englands storsta konstnarer. Alla
tre malade emellertid en mangd ytterst framstaende bilder med
amnen ur bibeln och den italienska medeltidshistorien, hvilka,
nedhanade af publik och kritik, fingo sin fornamste forsvarare i
konstfilosofen John Ruskin (f 1900). — Liknande idéer hade
Madox Brown (1821—1893), hvilken med lagande lidelse skild-
rat Romeo och Julia vid deras kérleksmote. Bést har han kan-
ske lyckats i den pa 1850-talet malade taflan kallad Sista skym-
ten af England, dar ett ungt par fran en atlanterdngares déack
med undertryckt gripande rorelse betraktar hemlandets kust,
dubbelt dyrbar i afskedets stund.
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422. Sista skymten af England
Malning af Madox Brown.

Prerafaelismen fick en helt annan och stérre betydelse an
Overbecks ofvanndmnda forsok i Tyskland. Dessa engelska
konstnarer hade en sékrare teknik och ett mera sammansatt
modernt sjalslif. Dante Rossetti (1828—1882) gaf riktningen
dess egentliga stampel; under det Millais mer betonade verk-
lighetsstudiet, blef Rossetti typen for rorelsens arkaiserande
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423. Beata Beatrix.
Maélning af Dante Rosetti. National Gallery. London.
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kanslomaleri. | hans malning & en viss kvinnotyp genom-
gadende — Miss Elisabeth Siddal, hans modell och sedermera
hans hustru. Henne har han i dikt och bild forhéarligat un-
der olika namn, men alltid igenfinner man hennes djupa out-
grundliga 6gon, hennes fylliga, skont formade mun. Beata
Beatrix (1863), som &fven bar hans hustrus drag, aterger Dan-
tes' Beatrice i dddsdgonblicket; en himmelsk ro breder sig redan
ofver det bleka ansiktet, omramadt med tjockt guldrédt har,
under det fridens dufva lagger en blomma pa hennes mork-
grona drakt.

Stod mig ej, lat mig falla.

Paradiset jag sag.

Ensam jag bland eder alla

vet, hur harligt det Iag.

Salighet, salighet brann

skont som en krans pa mitt anne,
blef den krona jag vann.

(Heidenstam.)

Edward Burne-Jones (f. 1833, f 1898), hvilken pa 1850-talet
kom i berdring med Rossetti, har kanske &hnu mer an denne ront
intryck af Botticellis transjuka skonhetstyper och Mantegnas de-
korativa prakt. Han &dr den mest arkaiserande af prerafaeli-
terna. Burne-Jones' taflor behandla de klassiska sagorna, t. ex.
hans Circe, eller ock medeltidens legender. Veka och tranande
aro hans kvinnor, och alla hafva ett moln af vemod ofver sina
hvita pannor. Af stor vikt &r den insats, han, William Morris
(f 1896) och Walter Crane gjort inom konstindustrien. Kraf
pa skonhet i allt & Burne-Jones' l6sen, och hans teckningar
till gobeliner, glasfonster, drakter &ro genomtrangda af stréng,
stiliserad smak. Hur mycket som é&r personligt hos denne af
1400-talets italienare sa starkt paverkade konstnar ar svart att
saga for samtiden, men i de stalbla anglarne, som i hans tafia
Lucifers fall sjunka till afgrunden, anar man moderna sjélar,
fyllda af angest, otro och trots, och for detta har Burne-Jones’,
ehuru eljest vek &nda till 6fverdrift, funnit ett egenartadt ut-
tryck i denna tafia.



424- Dédens Angel.
Maélning af Watts.
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G. F. Watts (f. 1818) &r var tids Englands store konst-
narlige enstoring. — Till frammande trakter for han askadaren,
langt bort i evighetens varld. Abstraktioner, som eljest fore-
falla kalla och torra, fa genom hans pensel en forfarande, gri-
pande pataglighet. Inga ord kunna aterge verkan af hans Do-
dens é&ngel. Hvilken isig natt sofver ej under &ngelns vida
vingar, och dock, hur talar ej hvarje linie om smartfri evig
frid, det finnes forbarmande hos denna hdga kvinnogestalt, en
underbar odtkomlighet, som gémmer alla didens gator. Afven
i portratten finner man denna saliga ro, hans grubblande man
och ljufva, tankfulla kvinnor &ro fyllda med individualitet och
markta med evighetens insegel. Watts farg glimmar djup, varm
och mystisk som dadelstenens.

Afven i Skottland funnos under 1890-talet fortraffliga ma-
lare, hvilka sarskildt i koloristisk forfining na langt, sa till exem-
pel Guthrie och Lavery.

Tecknare af yppersta beskaffenhet har England att uppvisa.
Vid 1800-talets slut ritade Charles Keene (f 1891) sina lyckade
karnengelska skamtteckningar fran sondagsskolor, kaserner och
krogar. Nicholson tecknade sina londonbilder med kraftfulla
motsattningar af hvitt och svart, och den unge Beardsley (f 1898)
utforde, paverkad af de irlandska helgonfigurerna (bild 108)
fantastiska teckningar, som belysa manga for sekelslutet typiska
kénslor och tankar.

Tyskland under 1800-talets senare halft.

Tysklands arkitektur under arhundradets senare halft er-
bjuder ej mycket nytt. | moderniserad sen-renassans &r det
kolossala riksdagshuset i Berlin af Paul Wallot (f. 1841) upp-
fordt.

Om Tysklands konst vid 1800-talets midt i allménhet visar
foga af medryckande intresse, finner man dock inom malar-
konsten ett par verkligt stora namn. — Adolf Menzel (f.
1815) ar en af den moderna tyska konstens allra storsta per-
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sonligheter. Med Meissonier erbjuder han vissa berdéringspunk-
ter, sdsom noggranna studier, ett sallsynt historiskt sinne, och
hans bilder ur Fredrik den stores lif &ro minst jamngoda
med Meissoniers napoleonscykel. Af bestdende véarde blifva val
framst hans taflor ur samtidens [if, ty historiska rekonstruk-
tionsbilder forlora efter hand just det vérde af historisk stdm-
ning, som, da de malades, sattes sa hogt. Framtiden skall se i
Menzels beromda Fredrik den stores taffel i Sans Souci mer af
1850 an af 1750, liksom man redan nu i Davids Sabinskorna,
trots de klassiska drakterna, tycker sig se kvinnor fran ar 1800.
Menzels bilder fran nutiden, utférda med en sa lefvande kansla
for det karaktarsfulla i drakt, minspel och atborder, skola om
hundra ar raknas till de viktigaste dokument, var tid lamnat ef-
ter sig at eftervarlden. Menzel tog under i860- och 70-talen
intryck af den moderna franska tekniken och lyckades pa ett
utmérkt satt forméla denna teknik med tyskt lynne och karak-
tar. Flans tva taflor Valsverket, maladt i borjan pa 1870-talet,
och Cercle hos kejsar Vilhelm visa hans mangsidighet. Man tyc-
ker sig i den forra hora maskinernas dan och slammer af verkty-
gen, i detta valsverk finnes en monumental storhet, man kénner ar-
betets tunga men ocksa kraften, man anar de omhvélfningar, som
industrialismen fort med sig i det materiella lifvet, en sadan tafia
ar en historietafla i hogsta mening. »Cercle» ar en fortraffligt
malad 6gonblicksbild fran gamle kejsar Vilhelms hof (1879).
Pa ett briljant satt framhalles de omkringstaendes uppmaérk-
samma vordnad. En elegant dam bojer sig for alderns och
maktens forenade majestdt, och kejsaren i sin rdda galarock ler
véanligt mot den underdaniga skonheten. Menzel har pa sin
alderdom hostat ara och utmarkelser i sallsynt grad och hor till
de fa konstnarer, som lika entusiastiskt hyllas af alla partier.
Detsamma galler om portrattmalaren Franz von Lenbach
(f. 1836), hvilken i hog grad lyckas ge sina portrétt en stark
karakteristik och genom de grundligaste studier och genom kopie-
ring af de gamla maéstarnes taflor tilldgnat sig en beundransvérd
teknik. Sarskildt har han lart betydligt af Rembrandts malnings-
sétt. Tysklands stora mén hafva haft den fordelen att forevigas
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425. Cercle hos kejsar Vilhelm.
Malning af Menzel. Enskildt galleri i Worms. 3

af honom. Mangfaldiga ganger har han malat Bismarck och pa
olika satt understrukit dn kraften, &n fintligheten, an energien
hos samtidens storste statsman. | det kdnda portréatt, som &r
i pafvens dgo, tycks konstnaren mest vilja betona en viss aristo-
kratisk pondus och sjalfmedveten tyglad kraft. Den meddelade
bilden af karikatyrtecknaren Busch hor till konstnédrens basta.



426. Karikatyrtecknaren Wilhelm Busch
Portratt maladt af Lenbach.
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Inom det religiosa maleriet har det moderna Tyskland en
konstnar, som nastan i alla lander far mer eller mindre lyckade
efterbildare.

Fritz von Uhde (f. 1848) vann sin storsta ryktbarhet ge-
nom sitt nya satt att behandla de religiosa motiven. | likhet
med medeltidens malare later han Kristus omgifvas af man-
niskor, kladda ej som hans samtida utan i de drakter, som an-
véandes, da taflan malades. Liksom orden: jjLaten barnen komma
till miga gélla for alla tider, sd kan man — anser Uhde —
framstélla Kristus lekamligen trostande och helande &fven var
tids manniskor. En sadan framstillning maste i ovanlig grad
dga en enkel vardighet, en naiv réattframhet och milsvidt vara
skild fran hvarje forsok att vicka sensation. Mest visar Uhde
Kristus bland fattiga och forlanar gestalten en mild sjalshog-
het, utan ett spar af den vidriga sentimentalitet, som &r sa van-
lig hos de mest populara tyska malarne, sasom Plockhorst,
Hoffmann m. fl. For ett naturligt sinne erbjuda Uhdes bilder
mycket af rorande kénsla, helst som de dro fortraffligt malade,
men man maste beklaga, att hans konst framkallat efterbild-
ningar af en osund art.

Att med nagot ansprak pa sakerhet afgora, hvad som blir
bestandande i en samtida konstnars verk, ar alltid vanskligt,
och konsthistorien lar afven, hur néra faran for under- eller
ofverskattning ligger for samtiden; men det rika intryck, var
tids i djupaste mening konstintresserade erhallit af Arnold Bock-
lins fantasirika konst, vittnar om hans betydelse atminstone
for oss.

Arnold Bocklin foddes i Basel 1827. Forst pa allra sista ti-
den har han lyckats 6ppna en sa stor del af konstkannarnes dgon
for sin konst, att afven eftersagarnes tusenden erkéanna honom sta
i framsta ledet bland var tids konstnarer. En frodig fantasi af
den evigt alstrande, nyskapande arten finnes hos honom, ensam
har han gatt sin vag, oférstddd och hanad, uppskattad blott af
nagra f&. Afven hans &mnen verkade frimmande, ibland fransto-
tande, som det sa ofta ar fallet med det verkligt nya. Hans land-
skap utbreda sig i maéktiga storformade linier. Mannen och
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427. Hafsman och sjéjungfrur.
Maélning af A. Bocklin 1883. Nya Pinakotoket i Minchen.

kvinnorna, som lefva dar, &ro hoga gestalter, lyckliga och skdna
som guldalderns ménniskor och i innerligt samband med natu-
ren. Bocklins centaurer och sjojungfrur aro alster af en orga-
nisk fantasi, af en inbillningskraft, som formar att ge trovar-
dighet at sina skapelser. Langt bort i hafvet, ostérda af méan-
niskorna, tumla Hafsmannen och sjéjungfrurna omkring i det
blagrona vattnet. Dar lefva de i evig friskhet, dar blicka de
ut ofver boljorna med sina outgrundliga 6gon, an milda och
tranande, an grymma och forfarande som hafvet sjalft. — Till
den branta cypressbevuxna Klippon, lysande i hemsk hvithet,
glider baten med de aflidnas andar, gatfull tystnad rader mel-
lan tradens stammar. Hvilket 6de moter man pa Dodens 6?
Kanske finnas dar de Saligas angar, dér allt ar jublande skon-
het? Ho6ga drottninglika gestalter foras ofver de svala vattnen,
och naturen atervander till enhet och harmoni. — Baocklin ar
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den store sagoberattaren, som pavisar sagornas eviga sanning.
Vackert har hans konst skildrats af en svensk skald, som séger
om honom: »Hvem har som han malat dngens blombestrodda
och frodiga sommarglans, middagsskuggans dunkel i tempellun-
den, ans lattjefulla dolce far niente med sma glittrande vagor
eller hafsbuktens skumblasta blanad? — Han har skapat sin egen
farg, som, nér den &r friskast, i sin morgonklara och solhtga
skala gifver en forestallning om att det icke ar med vanlig
kulor fran palett och tuber men med farger, hamtade direkt fran
vaxthylsor, mineral och af hafsskum &nnu vata purpursnackor,
som han malat sina syner fran varldens yra ungdom.» (Levertin.)

Af yngre tyska konstnarer ma sarskildt Franz Stuck
(f. 1863) framhallas. Han ar en bajrare, hvars konst ar af en
statlig, dekorativ verkan, men hans produktion ar af mycket
vaxlande vérde. Skon och kraftig manlighet och frodig lifs-
kraft intresserar honom, och han malar med forkarlek typer,
fulla af dadlust och ljungande kraft. | likhet med Bocklin har
Stuck rakat ut for hundratals efterapare.

Max Liebermann (f. 1849) malar med intryck fran Courbet
och Millet bilder fran Holland och interirer fran tyska verk-
stader, allt med en viss karf hederlighet och fullkomligt modernt
i kénsla och uppfattning.

Inom bondlifsskildringen, dar tyska artister Ofvertraffat
hvarandra i falsk patos och osund sentimentalitet, har Wil-
helm Leibl (f. 1846) frambragt utmérkta saker, fulla af kraft,
humor och Kkaraktar och fullt vardiga de statliga sydtyska
bonderna, som eljest mest varit utsatta for daliga malares forsok.

I Tyskland har Miinchen under hela arhundradet varit landets
mest konstintresserade samhélle.

En stab utmérkta tecknare illustrera de ofver hela vérlden
spridda tidningar, som utgifvas i Minchen. — Framst bland
dessa konstnarer star den i Fliegende Blatter verksamme Adam
Oberlander (f. 1845). Ingen kan som han med pa en gang
hjarta och snille afsléja dumheten och 16jligheten i alla dess ny-
anser. Han har e den fratande syra, som man finner i den
bésta franska karikatyrteckningen, ett tyskt sinne af aktning for

Laurin, Konsthistoria. 31
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428. Inledning till Brahmsfantasien.
Etsning af Max Klinger.

den personliga egenarten, hur 16jlig den & ma vara, ligger pa
botten, men ur hans rika och frodiga fantasi uppstiga bilder,
som med drapande komik afratta den smaborgerliga snusfor-
nuftigheten och visa det skrattretande i de lilliputideal, som de
flesta krypa efter eller bocka for. Den disharmoniska kanslan af
afsky och hat, som man erfar for sa mycket i det moderna sam-
hallslifvet, loses i ett befriande skratt, nar man forstar hans
djupsinniga konst.

Helt olika i uppfattning men mastare inom sitt omrade aro
de blodiga satirikerna Th. Th. Heine (f. 1867) och Bruno Paul,
b&gge tecknare i tidningen Simplicissimus. Ingen har kunnat
i sin teckning koncentrera ett sa isande han, ett sa giftigt hat
som Heine. Bruno Paul, som lart mycket af Japans konst,
hojer sig i sina energiska i likhet med Heines farglagda teck-
ningar ofta till verklig skdnhet. Vissa sérskildt lumpna och
foraktliga sidor hos det moderna samhéllet hafva starkast gisslats
af dessa fortraffliga konstnéarer.
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Max Klinger (f. 1856) ar en af det moderna Tysklands
egendomligaste konstnarer. Som bildhuggare har han forsokt att
aterupplifva grekernas malade skulptur och har i halffiguren Den
nya Salome pa ett modernt och starkt satt skildrat kvinnan som
forforande och forstorande. Han &r afven madlare, men det ar
dock i sina etsningar han nedlagt sitt innersta vdasen. Han ut-
trycker i dessa lika djarfva som djupsinniga raderingar alla
tankbara kanslor, fran den mest forskrackande mystik till den
saligaste frojd Ofver lifvet och skdnheten. Sallan har val ets-
nalen klarare skildrat méanniskohjartats bafvande hapnad ofver
naturens storhet &n pa hans radering >>i die Schonheit», dar
den ensamma ménniskan knabojer, 6fvervaldigad af den oédndlig-
hetskénsla, som skonheten skénker det 6ga, som ser, och det
hjarta, som forstar. 1 inledningsetsningen till hans statliga serie
Brahmsfantasien visar han kompositéren vid pianot hanford
blickande mot sin genius, en underbart sként formad kvinno-
gestalt, som med en varldsfamnande gest pekar pa horisonten, dar
dromsyner bilda sig vid hafsranden. Snart skall lidelsens storm
bryta 16s och den viéldiga harpan klinga for méktiga ackord.

Italien, Spanien, Osterrike-Ungern, Belgien,
Holland och Ryssland.

Konstndrerna i Europas ofriga l&nder ha naturligtvis ront
intryck fran de stora kulturlandernas konst. Utstallningar och
underlattade kommunikationer ha gjort dem fortrogna med mal-
ningstekniken och uppfattningen i de stora konstcentra. — Ita-
lien, dar konsten under 1400-, 1500- och 1600-talen blomstrade,
tyckes ha uttomt sin kraft. Franser man de italienare, hvilka
som Boldini (f. 1844) och de Nittis (1846—-1884) blifvit fransmén
till konst och uppfattning och hvilka med utsokt elegans malat
den fina varlden med verkligt forstaende, sa forefaller den ita-
lienska produktionen i konsten obegripligt mager. Sliskighet
och skicklig marmorbehandling inom skulpturen motsvaras i
malningen af tomma och ihaliga modeplanscher med en bjart
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brokighet i férgen.

De tva ofvanndamnda konstnérerna utgora

dock mycket beaktansvarda undantag. Boldinis unga damer
sakna val mycket det sjéliska uttrycket, men det kanske beror
pa hans hogférnama modeller.

As
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429.

Portratt af mademoiselle E.
Maélning af Boldini.

Fortraffligt ar hans portratt af
den lilla m:lle E. sjalfsvaldigt
placerad i en soffa; ett drag
af vél tidigt koketteri fram-
skymtar hos den lilla for-
numstiga varelsen, som en gang
skall bli en romansk kvinna och
som redan har goda anlag. —
De Nittis har kant och malat
det moderna Paris som fa och
skildrat kapplopningarnas pu-
blik utan den banalitet, som
alltfor ofta vidlader dessa am-
nens framstéllande i konsten.
Atervandandet fran Long-
champ ar ett godt prof pa de
Nittis distinguerade konst. Pa
senaste tiden har Segantini
(1858—1899) i sina manliga
stamningsfulla bilder fran hog-
fjallen visat, att karnfull och
kraftig konst kan férekomma
i vara dagars ltalien. Lifvet
pa hojderna, dar den kristall-
klara luften later det aflagsna
synas nara, dar boskapens bjéal-
lerklang i fjarran ytterligare
framhaller ensligheten, allt detta
ar amnet for hans konst.

Spanien hade vid arhundratets bérjan en stor, egendomlig
malare i Goya (1746—1828).

teknik och d@mnesval.

Det var en trotsig ande bade i

Spaniorskor med sammetségon och per-

sikohy omvaxlade pa hans taflor med spoksyner och drommar
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430 Hemfarden fran Longchamp.
Maélning af de Nittis utstalld 1878.
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431. Sefora Sureda.
Portrétt af Goya. Diiraiid-Ruels samlin«
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432. Kanonen.
Etsning af Goya.

af vildt fantastisk art. Afven som portrattmalare var Goya
mycket betydande sasom bilden af den bleka och passionerade
Sefiora Sureda visar. Som spanior skildrar han det rysliga
med en viss forkarlek. Straffingar som strypas, hastar som
spetsas pa tjurens horn, kriget med dess raa slaktande aro @mnen
for hans etsningar. Kanonen afbildar en ung kvinna, som staende
pd hogar af lik aflossar en kanon mot fransmannen. Man pa-
minne sig Saragossas hjéltemodiga fanatiska forsvarare!

Gestens bredd och storhet, som man fann hos 1600-talets
spanska konstnarer, aterfinnas nog ibland hos vara dagars span-
ska konst men mera som ett blekt minne; den erséttes oftare
af teatralisk pose. Tekniskt dugliga konstnarer finnas dér som
i Italien. Villegas (f. 1848) har med stor skicklighet malat
blandande processioner och historiska praktstycken. Dock, afven
dennes taflor, de bésta inom denna i Spanien mycket odlade art,
verka kalla och dro ofantligt underldagsna en Menzels sunda eller
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en Delacroix’ lidelsefulla konst. Det mesta af den spanska
moderna konsten liknar i all sin kaleidoskopartade férgprakt en
larmande militarmarsch, byggd pa en torftig melodi.

Af liknande art dro de tva konstnarer, som under 1870-
och 1880-talen representerade Osterrike-Ungern.  Osterrikaren
Makart (1840—1884) fick genom sin blandande ihdliga konst
en lika hastigt vunnen som fort férgangen popularitet. 1 en
samling antikviteter mot réda sammetsférhangen uppstéllde han
sina banala kvinnor, men musten och lidelsen, som skulle lyfta
dessa festtag, hanforelsen, lifsvarmen saknades. Foga nationellt
finnes i ungraren Munkacsys (1846—1900) taflor. Hans véldiga
dukar behandla ofta religidsa &mnen, men personerna éro ditstallda
af en regissor, de béfva e i sin sjéls innersta, och man blir
kall for dessa expositionstaflor i jatteformat. Att det chauvinis-
tiska Ungern vill géra honom till ett sekularsnille, har fér Mun-
kacsy varit till skada.

Belgien uppvisade vid tidpunkten for sin oafhangighetsfor-
klaring (1830) och under de darefter foljande decennierna en
foljd af »historiskas bilder, hvilka trots sin teatraliska uppstylt-
ning eller kanske just darfor utdfvade ett maktigt intryck pa
Europa. Wappers (1803—1874) skildrade med en viss pose den
nyss afslutade revolutionen i en tafia, malad 1833 och kallad Den
belgiska septemberrevolutionens bérjan, och Gallait (1810—1887)
vackte uppseende vida utom sitt lands granser genom sin Karl
V:s afsagclse och den hemska bilden Skyttegillet i Bryssel visar
Egmonts och Hoorns lik den sista hedersbevisningen. Denna
tafia malades 1851. Detta slags historiemalning framkallades
genom nationalitetsstrafvandena, det nyvaknade historiska forsk-
ningsintresset och reaktionen mot den fargfientliga skolan i ar-
hundradets borjan. Langst i formagan att satta sig in i flydda
tider kom Leys (- 1869), af hvilken Georg von Rosen ront
starkt inflytande. Leys gaf sina taflor utseende af att vara
malade pa Holbeins eller Matsys' tid.

Alfred Stevens, fodd i Bryssel 1828 men hufvudsakligen
verksam i Paris, tillhdr mest den franska konsten. Hans stora
fortjanst, utom ett elegant och artistiskt malningssatt, ar att
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433. Damen i den skara kladningen. (La Dame rose.)
Malning af A. Stevens. Museet i Bryssel.
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han pa en tid, da de historiska taflorna med sin ofta kalla, alltid
oriktiga rekonstruktion voro som mest moderna, pavisade, att
de hem vi bebo, de kvinnor, som omgifva oss, kunna, atergifna
af en verklig konstndr, ha lika mycket skdnhetsvdarde som an-
tikens gudinnor och 1500-talets drottningar. Sin egen tid for-
star man béast; det man forstar bast, malar man bast. Hufvud-
saken ar att kunna, som Ddurer sade, »rycka» ut skdnheten ur
det oss omgifvande lifvet. Stevens malade parisiskor, sin tids
kvinnor, och han forstod deras egenartade skonhet och atergaf
inga trdkiga modeplanscher utan lat hvarje plissé och garnering,
som hans pensel vidrorde, fa just den skonhet, som draktens
agarinna asyftade. Darfor verkar hans ar 1866 malade la Dame
rose, som betraktar en japansk smasak och &r omgifven af
andra japanska konstverk, hvilkas skonhet man da nyss lart sig
fatta, ej det minsta omodern. — Den kéande etsaren F. Rops
(f 1899), som sd beundransvardt i sina etsningar tecknat det
moderna njutningslifvets nattsidor, var afven fodd i Belgien.

Under 1890-talet har Belgien tagit liflig del i det konst-
industriella nydaningsarbetet.

I Constantin Meunier (f. 1831) har Belgien en betydande
konstnar. Utmarkt bade som malare och skulptér, har han
visat, att till och med de forbranda grufdistrikten kunna, ater-
gifna af en stor konstndr, gifva gripande skonhetsintryck. Han
har antydt viagen for en skulptur som ger form at moderna
kéanslor. | sina bronser ur grufarbetarens lif — bland andra
modern, som bdjer sig Ofver den af grufgasen dodade sonen,
eller i reliefen med arbetarne, som med sina lyktor och hackor
stiga upp ur grufvan — har han blifvit en skulpturens Millet.
Man erinrar sig, d@ man ser Meuniers starka och trotsiga hamn-
arbetare och glasblasare, att man befinner sig Belgien, strejkernas
land, dér ett forbittradt hat jaser under de sotiga blusarna.

Det mattlésa, med vansinnigt sloseri uppforda Palais de
jjtstice i Bryssel visar stor fantasi i anvandandet af de klassiska
formerna, om man ocksa védl kan fatta, att dess upphofsman
Polaert afled sinnesrubbad. Da denna lokal for rattegangarna i
Bryssel blef fardig 1884, hade den kostat 30,000,000 kronor.
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Grufarbetare stiga UPP ur grufvan
Relie! af Constantin Meunier.
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Holland har i Israels (f. 1824) en stor konstnar, som pa
senare tider arbetat sig fram till ett bredt och verknirgsfullt
malningssatt. Hans hembilder &ro omflutna af den drimlika
poesi, som hollandare och danskar forma gifva sina malningar
af hemmen.

Sent kom Ryssland med nagot nationellt egenartadt inom
maleriet. Vid sidan af den kyrkliga konsten, som bestod d efter
viss kanon, liksom hos egyptierna, malade byzanska madonnor
och helgon (bild 97), fanns under 1700-talets sista del och un-
der detta arhundrades borjan importerad konst af foga ir.tresse.
Elias Repin (f. 1844) ar utan gensédgelse Rysslands storste ma-
lare. Bland hans béasta taflor ar Iva?i den forskracklige do-
dande sin son Man torde ha rétt att i bilden af dea halft
ihjalskramde gubben, som i ofverilning gifvit sin son ett drap-
slag med sin silfverbeslagna kapp, och i sonens likbleka martyr-
ansikte se en bild af dkta rysk lidelse och uppfattning. | Re-
pins stora kraftiga fargsymfoni »Kosacker skrifvande ett ohof-
ligt bref till sultanen* visar han den ryska godmodigheten och
humorn i dessa praktiga, grofhyflade krigartyper, som ej det
minsta posera. Det breda malningsséttet och kraftiga fargvalet
passa ypperligt till amnet.

En rysk konstnar, som mycket latit tala om sig, ar \erest-
schagin (f. 1842). Hans predikande vid framhallandet af krigets
grasligheter ma vara fran konstnarlig synpunkt teoretiskt orik-
tigt; sdkert ar dock, att hans bilder fran rysk-turkiska kriget
1878 d&ro dakta ryska och ha trots vissa ojamnheter en brutal
kraft och ett stort icke blott kulturhistoriskt utan &fven konst-
nérligt vérde. Ett kraftigt intryck ger hans bild af General
Skobeleff tackande trupperna. Ohyggliga lik sticka upp ur
snotacket. Det ar kriget med kallbrand och férfrusna lemmar;
i bakgrunden utstracka sig den ryska héarafdelningens oéndliga
led. Soldaterna skrana bifall och kasta sina mossor i luften, da
generalen och hans stab i vildt sporrstreck hélsande susa forbi
fronten.
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435. Kryptan i Lunds domkyrka.

De talrika svenska fornldmningarna visa, att vart land i ar-
tusenden fore kristendomens inférande &gt en hodg egenartad
bondkultur. Bronsédlderns &delt formade svard, spannenas och
skoldbucklornas rika ornament bara vitthe om en utvecklad
konstindustriell fardighet, och senare lamna runstenarnas konst-
narliga slingor, prydligt utarbetade smycken och vapen, bevis
pd smak och fantasi. Dessa minnesvardar, resta under en tid,
d& den romanska stilen beharskade kontinenten, 6fverensstimma
i mycket med den romanska Ornamentiken, och intryck fran
dessa bada hall aterfinnas i de djarft fantastiska, storartadt val
arbetade portalerna pa de helt och hallet af tra byggda norska
s. k. stafkyrkorna. — Liksom forntidens gardar och tempel voro
Sveriges forsta kyrkor af tra.
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436. GuMLOSA KYRKA | NORRA SKANE.

Pa iioo-talet forekomma allt oftare stenkyrkor. Under
detta arhundrade invigdes domkyrkan i Lund, men den har
naturligtvis sedan mangfaldiga ganger andrats och reparerats.
Anlagd af Knut den helige, visar den pa monster fran Rhen-
traktens romanska kyrkor. En storartad krypta stracker sig,
hvilande pa kolonner med tarningskapital, under kor och tvar-
skepp. Pa 1190-talet blef Gumlosa kyrka i Skane invigd.
Denna kyrka, som ligger omkring 20 km. nordvast om Kiri-
stianstad, var tackt med korshvalf och byggd af tegel. Torn
och kyrka pryddes af senare tillkomna trappgaflar, naturligt
nog ett utmérkande drag for tegelarkitekturen och ofta fore-
kommande. pa de kyrkor, som uppforts pa Skanes bdljande sa-
desfalt eller skymta fram mellan Sjéllands bokskogar. — Fast-
ningslikt tjocka voro de sma landtkyrkornas murar. Nagon
gang byggdes dessa kyrkor helt runda men oftast med ett rek-
tangulart enskeppigt langhus. Under dessa tider med bestan-
digt krigstillstdind anvéandes kyrkorna stundom som fastningar.
Tornet ansags ej som en nodvéandighet. Flera af vara fram-
sta klosterkyrkor och katedraler hade ej torn, men da man
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437. Varnhems klosterkyrka.

flerstades i landet, sarskildt pa Gotland, brukade uppfora fast-
ningstorn, kastaler, fann man det slutligen praktiskt att sam-
manbygga dylika torn med kyrkan. — | Vastgotabygden, dar
kristen svensk kultur forst framtradde, visar Varnhems kloster-
kyrka pa ett franskt anordnande af kor och kapellkrans. Om-
kring 1150 anlades klostret i Varnhem af munkar tillhérande den
franska bernhardinorden. Pa slatten nedanfor Billingen lysa den
arevordiga kyrkans hvitmenade murar fram mellan gronskan.
Kyrkan fullbordades forst vid midten af 1200-talet, och det inre
talar om den begynnande gotiska stilen. Skara domkyrka, i
gotisk stil, med sitt rakt afslutade kor har under mangfaldiga.
ombyggnader blifvit mycket foérandrad. Den ursprungliga kyr-
kan hade liksom den nuvarande triforier. Malarstaden Sigtuna
hade under 1loo-talet latit uppfora nagra kyrkor i romansk stil,,
men dessa ligga nu ty varr i ruiner.
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438. Koromgang i Varnhems klosterkyrka

Gotland var utan gensdgelse den svenska provins, dar
byggnadskonsten stod hogst under medeltiden. Ons lifliga han- |
delsforbindelser med Ryssland och norra Tyskland, ett formo-
get tysk-svenskt borgerskap och tillgdngen pa sandsten och
kalksten mojliggjorde en rikare arkitektur. Glansperioden in-
faller pa 1200- och 1300-talen, och bakom den trotsiga stads-
muren med sina sadel- och jordfasta torn uppvéxte mellan
borgarhusens trappstegsgaflar mangen statlig kyrka. Den egen-



439. Helge-Ands kyrka i Visby Nedre afdelningen af kyrkan.

Laurin. Konsthistoria
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440. Dalhems kyrka p& Gotland.

domliga dubbelkyrka, som Helge-Ands-orden lat bygga, har-
stammar troligen fran borjan af 1200-talet. Kyrkan visar tidens
blandning af romanska och gotiska former. Det ar en attkan-
tig centralanlaggning i tva vaningar férbundna genom trappor
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441. Portal till Etelhems kyrka pa Gotland.

och ett tvd meter bredt hal i 6fre vaningens golf. Sannolikt
var den ena afdelningen afsedd for de sjuka och fattiga, den
andra for ordens rika gynnare och vénner bland Visbys kop-
mannaaristokrati. Ledsamt nog ar Helge-Andskyrkan liksom
alla visbykyrkor — utom domkyrkan S:t Maria — en ruin
men ganska val bibehallen. Det gotiska koret pa S:t Karms
ruin tillhér slutet af 1300-talet och tillkom sdledes strax efter
stadens brandskattning af Valdemar Atterdag ar 1361, da de
danska skeppen lastades med manga tunnor blanka visbymynt
praglade med lammet och liljan. De flesta af Gotlands kyrkor
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442. Det inre af Etelhems kyrka med midtkolonn.
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443. Det inre af Linképings domkyrka Hallkyrka

tillbyggdes eller ombyggdes under den gotiska perioden. Ute
pa den gotlandska landsbygden aro kyrkorna battre bibehéllna.
| borjan af 1200-talet invigdes Dalhems kyrka, typisk genom
sitt torn, hvars form aterfinnes hos manga gotlandska landt-
kyrkor. Den nedre delen &r romansk, den Ofre delen af tornet
ar tilloyggd med spetsbagiga fonster, kyrkan ar till det inre en
hallkyrka, hvilande pa smarta kolonner med det for norra Europa
utmérkande tarningskapitédlet. | flera kyrkor tacktes skeppet af
fyra korshvalf, hvilande pa en midtkolonn (bild ni), sa i den har
afbildade Etelhems kyrka. Som prof pa de gotlandska portalerna
med deras blandning af romanska och gotiska former och med
ett dorrofverstycke minnande om romansk trdornamentik med-
delas Etelhems kyrkas portal. Gotland hérde till Linkdpings stift,
och i staden Linkoping uppfordes med hjéalp afi stenarbete for-
farna gotlandingar en af landets statligaste domkyrkor. Léange
byggde man pa Linkopings domkyrka, som siges vara anlagd



502 SVERIGE UNDER MEDELTIDEN.

444. Sédra portalen af Linkdpings domkyrka.

i slutet af noo-talet. Hela 12- och 1300-talen och senare delen
af 1400-talet var kyrkan under byggnad. Den saknade torn men
hade en storre rikedom i Ornamentiken, an man forr sett i vart
land. Det inre utgores af ett treskeppigt langhus, bildande en
hallkyrka med ett sengotiskt kor och med omgang. Koret
byggdes pa 1400-talet i sengotisk stil af en master Gierlac fran
Koln, om hvilken sdgnen beréttar, att han dodats af en hvalf-
sten inmurad af en afundsman, som med trolltyg och djafvulens
hjalp framkallade olyckan. Den praktfulla sdédra portalen rojer
tydligt ett gotlandskt inflytande.

P& Upplandsslétten reser sig Skandinaviens storsta katedral,
Uppsala domkyrka, det fornamsta profvet pa svensk tegelstens-
gotik. Talrika eldsvador, restaureringar och slutligen en full-
staindig ombyggnad 1885—1893 ha helt och hallet forandrat
den gamla kyrkan, men planen och vissa detaljer aro kvar se-
dan medeltiden. Under senare hélften af 1200-talet anlades
byggnaden, och under hela det foljande arhundradet skénktes
paflig aflat at dem, som med gafvor bidrogo till uppforandet.
Forst ar 1435 invigdes kyrkan och var ej ens da fullt fardig.
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445. Plan af Uppsala domkyrka.

Planen &r nordfransk. Det &ar en treskeppig basilika, d. v. s.
med ett midtskepp, forsedt med fonster och saledes hogre &n
sidoskeppen; en kapellkrans l6per, som planen visar, omkring
hela kyrkan. Koret har den for Frankrike utmarkande formen
med omgang och manghdrniga kapell, af hvilka det mellersta
innehaller Gustaf Vasas i Nederlanderna forfardigade statliga
sarkofag. Freskomalningarna, som tillkommo pa 1830-talet och
behandlade efter den tidens uppfattning historiska tilldragelser i
Gustaf Vasas lif, dro af Sandberg (f 1854) malade alfresco pa
véggarna; kyrkans inre mater 107 meter i langd och 27 meter
i héjd och é&r till storsta delen nydekoreradt.

Bland det mer anmarkningsvarda, som finnes kvar fran
medeltiden, &ro de konsoler, fotstallningar till nu férkomna
statyetter, som smycka pelarna mot koromgangen. De skulp-
turer, som pryda konsolerna, ha en mycket alderdomlig form:
naivt atergifna scener ur den heliga historien omvéxla med
a&nnu naivare skamt med prasterskapets varldslighet; man ser
abboter och grisar rulla om hvarandra med tydlig sympati
och paminnande om de drastiska liknelser, som till ahorarnes
gamman och uppbyggelse kryddade medeltidens predikningar.
Den franske bildhuggaren Etienne de Bonneliil arbetade med
sina gesaller under 1200-talets senaste ar pa domkyrkan. Bak-
om hogaltaret, vid hvilket en gang arkebiskop Jons Bengtsson
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446. Konsolsten i Uppsala domkyrka

Oxenstierna svor att ej afidgga rustning och svard for biskops-
mossa och krékla, forran han drifvit Karl Knutsson ur landet,
star helge Eriks forgyllda silfverskrin, innehallande helgonets
ben, som 1273 hitfordes fran Gamla Uppsala. Predikstolen,
efter ritning af Nikodemus Tessin d. y. utford af bildhuggaren
Burchard Precht (f 1738), uppsattes i forsta borjan af 1700-
talet och ar ett praktstycke i den yppigaste barock, passande
till den karolinska tidens pompdsa och andlésa predikningar.
Precht skulpterade afven den storartade altarprydnad i barock-
stil, som i ndra 200 ar prydt kyrkan, da den i sammanhang med
restaureringen bortskaffades och ersattes med en spritt ny altar-
prydnad i 1890-talets gotik. Hvad kyrkans yttre betraffar, har
det om mojligt genomgatt annu storre forandringar. Omkring
ar 1400 uppfordes i nordtysk stil tvenne véldiga tegelstenstorn
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447. Predikstol i Uppsala domkyrka

Rilad af Nikodemus Tessin d. y. utférd nf R. Precht.

—rl
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med strafpelare. Tornspirorna ha under arhundradens lopp halt
en mycket vaxlande skepnad. Under 1600-talet hade kyrkan
spiror i barockstil och takryttare 6fver korsmidten. Eldsvadan
1702 héarjade kyrkan valdsamt. Vid den restaurering, som nu
foljde, borttogos strafbagar och takryttare, och arkitekten Har-
leman uppforde 1747 de tornhéattor, som gafvo sin karakteris-
tiska pragel at Linnés och Geijers Uppsala. Den under 1890-talet
fullbordade ombyggnaden &r ett forsok att med borttagandet af
de under arhundradenas lopp tillkomna férandringarna aterge
kyrkan en sorts fransk-gotiskt utseende pa billigaste och snab-
baste vis. De gamla drevodrdiga tornhufvarna nedbrétos, torn-
fasaderna omkl&ddes, och till fialer och vattenkastare anvandes
cement, da man i var tid ej har »rad» att anvanda huggen sten till
rikets forsta kyrka. Gent emot den spinkiga och billiga cement-
gotiken verkar den vackra sydportalen, uppford i bérjan af 1300-
talet och bekostad af drotsen Ambjorn Sparre, ovanligt tilltalande
genom sina skulpturers skénhet och sitt adlare material.

Tvenne betydande kyrkor af tegel dro de gamla flera
ganger ombyggda domkyrkorna i Vasteras och Strangnas,
hvilka under 1400-talets senare halft fingo nya kor. Markligast
af den senare medeltidens kyrkor ar Vadstena klosterkyrka,
af kalksten och med koret at véaster, uppford efter den heliga
Birgittas anvisningar sasom Kristus sjalf foreskrifvit och uppen-
barat for henne. 1400-talet — kyrkan invigdes 1430 — var
kyrkans och klostrets glansperiod. Den tornlosa kyrkans blahvita
kalkstensmurar omgafvos af den rikaste vaxtlighet, ty birgittin-
ordens munkar och nunnor voro ifriga tradgardsodlare och
hade sinne for naturens skonhet. Manga troende besokte den
vackra klosterkyrkan vid Vatterns strand och hugsvalades af
asynen af Jungfru Marias mjolk, en dyrbar relik, som har for-
varades. Det inre uppbéres af enkla attkantiga pelare, och ta-
ket bestar af sirliga stralhvalf.

Skulptur och maleri voro i Sverige under medeltiden foga
utvecklade. Skulpturerna pa domkyrkornas portaler dro redan
namnda. Den svenska medeltidens yppersta skulpturverk ar
den malade, valdiga, i tra arbetade bilden S:t Goran och
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448-  Altarskap i Strangnas domkyrka.
Utfordt i Bryssel p& 1400-talet.
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449. Takmalnig i Osmo kyrka i Sédertorn, férestallande déngeln
Gabriel, som jagar enhérningen.
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draken, som 1489 uppsattes i Stockholms Storkyrka af Sten
Sture den é&ldre till minne af hans seger vid Brunkeberg (1471).
Formodligen forfardigades bilden af en tysk konstnédr. | ung-
domlig stridsifver angriper krigarnes skyddspatron draken med
sitt svard, och det grésliga odjuret, ur hvars skinn alghorns-
artade utvaxter framvuxit, vralar, i dodskampen omfattande med
sin ena fot helgonets afbrutna lans. Den knabdjande raddade
jungfrun leder tanken pa de &dla, svenska damer, som under
det att striden rasade pa Brunkebergsasens sluttningar hojde
varma forboner for sina riddares lif och seger. Bilden star nu i
Nationalmuseum. Strangnas domkyrka fick af biskop Kort Rogge
pa 1400-talet ett altarskap i malad traskulptur, arbetadt i Neder-
landerna. Har meddelas en del af detta skap, dar det omtyckta
motivet »Kristus begrates» ar med smak och stor skicklighet be-
handladt. Pa 1200-talet borjade man pryda kyrkornas véggar
med ornaméntala malningar, och fran det féljande arhundradet har
man kvar vaggmalningarna i Rada kyrka i Varmland. Profeter
och evangelister &ro infattade i rund- och spetsbagar, och ett
maladt draperi, som skall ersatta de forut i kyrkorna anvanda
vaggbonaderna, afslutar nedtill malningen. Under 1400-talet blef
vaggmalning i kyrkorna ytterst vanlig. Fran midten af detta
arhundrade harstamma hvalfmalningarna i Osmo kyrka i Soder-
torn. Har afbildas en af dessa, forestallande den omtyckta legen-
den om hur enhdrningen, som jagas af dngeln Gabriel, utrustad
med hundar och jakthorn, uppstker den heliga jungfrun.
Under Vasakungarne blef kyrkan satt i skuggan af konunga-
makten. Kyrkans guldkalkar och silfverkrucifix vandrade till
statskassan, kloster indrogos och kyrkobyggandet — man hade
ju ofver nog af kyrkor — afstannade. Kung Gostas sparsamma
regemente tillat ej konsten att blomstra. Forst maste rikets fasta
borgar och slott, illa atgdngna under befrielsekriget, séttas i godt
stand, innan man kunde tanka pa deras konstnarliga utsmyck-
ning. Kalmars och Stockholms slott reparerades under Gustaf
Vasas sista regeringsar men bibehdllo trots nyare inredning
till det yttre sitt trotsiga medeltida utseende. Arkitekter och
konstnarer voro under denna tid mest nederldndare och tyskar,



510 SVERIGE UNDER MEDELTIDEN.

ams

$801

b Io 40 10 >0 ro to 70 B P ZOOMITF«
K L1

450. Plan af Gripsholm.

och detta var sd mycket naturligare, som det svenska borger-
skapet bade da och langt in pd 1600-talet var hogst betydligt
uppblandadt med tyska och flamlandsk-holldndska element.
Ar 1537 anlade Gustaf Vasa slottet Gripsholm, som utvid-
gades under 1500-talets sista ar af Karl IX. Vaéldiga tegel-
murar omsluta tvenne oregelbundna borggardar, den mindre
begransad af fyra runda torn med tre a fyra meter tjocka
murar och dar de djupa fonstersmygarna dro som sma rum,
hvarifran man ser Malarviken och slottsparken. Det tornrum,
dar hertig Karl blickade ut ofver sitt Sédermanland, ar utan
andringar bibehallet; vaggarnas trapanelningar ha renassansens
former men é&ro af enkel form, det hvitmenade taket prydes
af rankornament malade af en handtverkare fran Strangnas,
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451. Hertig Johan llls fangelse, sedermera hertig Karls kammare
p& Gripsholivj.

sangen, omfattad af rendssanspilastrar, ar inbyggd i vaggen.
Till detta lager kommo nog ofta tunga tankar, d& den strange
hertigen grubblade ofver Sigismund och de svenska herrarne
eller erinrade sig, hur hans bréder Erik och Johan med hétska
sinnen insparrat hvarandra i detta slott. — Drottning Hedvig
Eleonora bebodde under sin langa é&nketid Gripsholm. Hon
tillbyggde slottet, men &nnu stérre férandringar genomgick bor-
gen under Gustaf Ill:s regering. Det bastanta kyrktornet in-
reddes nu till en kokett teater i gustaviansk stil, dar hofvet och
de kungliga sjélfva spelade. Flera rum inreddes i 1700-talets
fortjusande stil, i de tranga trapporna trippade sidenskor, och
hoffréknarnas glada skratt jagade bort alla slottets dystra minnen.
P& 1890-talet har man restaurerat slottet.

Ehuru det 1545 anlagda Vadstena slott i férsta rummet
skulle tjana som militarisk stodjepunkt vid ett angrepp sotder-
ifrdn,. blef det dock i flera afseenden Sveriges mest betydande
renassanspalats. Byggdt af graaktig sten, verkar det med sina
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453. »Kung Eriks gemak p& Kalmar slott».

hoga, rikt sirade gaflar, tillkomna under 1600-talets allra forsta
ar, och med sina doriska portaler i konstrikt stenhuggeriarbete
i mest likt de tysk-nederldndska fursteboningarna.

Ett tredje slott, dar Sveriges tidiga rendssans, den s. k. vasa-
stilen, kommer till synes, med sin blandning af medeltida borgstil
och rendssansornament — jamfor Frans I:s stil i Frankrike, ty vi
i voro alltid nagra artionden efter Mellan-europa — var »Sveriges
nyckel», Kalmar slott. | Kalmarborgens praktgemak lefde Erik
i XIV, och har kunde den begafvade fursten kungligt emottaga
sina grefvar och friherrar. Det pastas, att den konstintresserade
konungen egenhéndigt bidragit vid utsmyckandet af »kung Eriks
gemak», dar en panel med korintiska kolonner och en religfifris
med jaktbilder i malad stuck samt dorrar, inlagda med olika
traslag, bilda en passande ram for den glansande renéssansmo-
narkens hof. — Johan Ill hade en verklig mani for arkitektur.
Han lat ytterligare smycka kalmarslottet och anskaffade borg-
gardens vackra brunn, dar de allvarliga doriska formerna lifvas

Laurin, Konsthistoria. 33
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af vapenskdldar och grinande ansikten, det hela kront af en delfin.
Kung Johan, om hvilken en samtida yttrade, att han »gdrna gjort
Stockholm till Rom och Venedig», lat reparera grabrodernas
gamla kyrka, Riddarholmskyrkan, och byggde det nuvarande

454, Brunn pa Kalmar slotts borggard.
Utford af Domenico Pahr t 1603? och Roland
Mackle f 1581.

koret i gotik. Denna kyrka
hade vid slutet af 1200-talet
anlagts af Magnus Ladulas,
som hér har sin graf. — Mest
intresserade det Johan att
utvidga och forskona Stock-
holms slott, hvars borg-
gard genom anlaggandet af
m»gréna gangem och den ny-
byggda gardstrappan med
»baldakinen» fick ett mera
»tidsenligt» utseende. Det
yttre med det stolta tornet
+jjTre Kronor» och sina sla-
ta murar bibehdll annu |
hundra ar sitt medeltida ut-
seende.

I Sveriges karga jord-
man vaxte malarkonsten
langsamt, och da vi genom
vasakonungarne tradde i
direkt forbindelse med kon-
tinenten, var en import af
konst och konstnarer det
enda satt, hvarpad artistisk
verksamhet kunde framjas.
Sa inkom nederlandaren
Vervilt under Gustaf Vasas

sista regeringsar och var under Erik XIV:s regering behjalplig
vid kalmarslottets inre utsmyckning; han har &fven utfort kar-
tonger till de véafda tapeter, som da forfardigades i Sverige och
af hvilka tvenne bevaras i Nationalmuseum. De hafva &mnen
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Slottskyrkan med Stora trappan ined Tornet
»gréna gangen» pa baldakinen och Tre kronor.
taket. t »trumpetargangens.

455. sStora borggarden i Stockholms slott.

ur den mytiska historien, behandlande den ene Kung Svenos,
den andre Magogs historia. Som Johan Ill:s hofmalare verkade
Baptista van Uther.

Jakobs kyrka i Stockholm, grundlagd under Johan IlI:s re-
gering, blef forst vid midten af 1600-talet fullt fardig. — Den
vackraste och mest stamningsfulla kyrkinteriér i Sverige visar
— tack vare den pietet, hvarmed den gamla konstnérliga inred-
ningen &r bibehdllen — den Tyska kyrkan i Stockholm. Kyrkan
med sina nathvalfshildande hvalfstralar blef fardig pa 1640-talet.
Hvalfven aro saledes i sengotisk stil, men altarprydnad, predik-
stol af ebenholts och alabaster samt den prunkande kungliga
laktaren med sina glasvaggar, uppsatt 1672, &ro i likhet med
portalen i tysk barockstil. Tyska kyrkan blef 1890 ovanligt
lyckligt istandsatt.
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456. Det inre af Tyska kyrkan i Stockholm med den kungliga
LAKTAREN TILL VANSTER | FONDEN.

Privathusen i Stockholm hade under idoo-talet kvar me-
deltidens spetsiga gaflar, sa som kopparsticken i Dahlbergs
Suecia antiqua visa, men Ornamentiken talar om barockens
yppiga formsmak med en tillsats af borgerlighet. Ett typiskt
prof pa ett stockholmskt borgarhus under det trettioariga kri-
gets dagar ar den fran Holland harstammande Erik von der
Lindes hus, 68 Vasterlanggatan. Sjalf blef Linde svensk adels-
man, och hans son Lars hade formanen att fa vara Karl X Gu-
stafs dryckesbroder. Husets framsida prydes af en statlig por-
tal, dér Neptuns och Merkurius' byster antyda, att huset genom
sjofart och handel fatt sin rikedom. P& dorrposterna aro svél-
lande frukter skulpterade — ett uttryck for tidens rubenska
lifsgladje och karlek for det yppiga — Den at Kornhamnstorg
vettande sidan har trots forandringar annu kvar ett »bursprak»,
denna sarskildt i Tyskland omtyckta utbyggnad, som pa det
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457. Portal till Erik von der Lindes hus, 68 Vasterlanggatan,
Stockholm.

lindeska huset uppbares af komiska hafsgudar, atergifna med
den nordiska humor, som norr om Alperna sa ofta med sin
medeltidspragel bryter igenom de larda rendssansformerna. Att
huset pd sin tid varit dyrbart, kan man finna af byggherrns
yttrande, »att ingen skall fa veta, hvad mitt hus och min son
Lasse kostat mig». Petersenska huset vid Munkbron i Stock-
holm byggdes omkring ar 1650 pa en plats, dar under borjan
af arhundradet historieskrifvaren Erik Goransson Tegel, Goran
Perssons son, haft sin »kryddgard». Den mot sjon vettande sidan
pabyggdes under 1800-talet.
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458. Ankarslutar. Dekorativa jarntenar.

Ofta visades ankarslutarna pa den rappade fasaden och deko-
rerades. Dekorativa skdldar, kartuscher, férekommo ofta och hade
i landerna kring Ostersjon for det mesta den typ bild 459 b visar.

D& de svenska stormannen, lastade med byte, atervande
fran den langa tyska fejden, funno de sina torftiga af tra
uppforda hem eller sina klumpiga till forsvar afsedda sten-
borgar alltfér tarfliga och obekvdma, och nu bdrjade man,
lifvad af utlandets exempel, att anldgga slott och herrgardar,
som battre motsvarade adelns véxande anseende och det fredli-
gare mera ordnade tillstandet inom landet. Axel Oxenstiernas
Tid'6 i Vastmanland vid Mélarens strand paborjades under 1620-

Ry»* 1®
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460. Tido slott.
Efter kopparstick ur Dahlbergs Suecia antiqua.

talet, men forst omkring 1650 var byggnaden fullt fardig. Tido
bestar af hufvudbyggnad och dessutom, liksom de franska stor-
mannens slott, lagre flyglar, hvilka, férbundna med en tredje
lag byggnad eller mur, omgafvo den stenlagda borggarden.
Genom en pompds vapenprydd stenportal i senrendssansens
former korde de tunga 1600-tals-karrosserna in pa garden och
stannade vid den stora dubbeltrappan. Slottsmurarna voro, som
det hofdes den store rikskansleren, prydda med gobeliner och
gyllenl&derstapeter och dorrarna — verkliga dyrbarheter — in-
lagda med olika trésorter och forsedda med konstrikt smidda
I3s. Tido visade bade till det yttre och inre, att en ny tid
kommit. | stéllet for medeltidens oregelbundna borgar, dar det
yttre blott talade om trotsig kraft, fick man nu slott, dar en
symmetrisk anlédggning och férnama, val afvagda proportioner
voro afsedda att inge askadaren underdanig beundran och
respekt.

I Stockholm var det omkring 1650 byggda palatset »Maka-
I6s» mellan Kungstradgarden och strommen tillhérigt Ebba Brahes
man Jakob de la Gardie. Med sina branta tak och rika sand-
stensornament var det stadens finaste privathus. Sedermera an-
vandt till arsenal och dramatisk teater, &r det nu rifvet.

Under Kiristinas regering vistades hollandaren David Beck
(1621—1656) nagra ar i Sverige. Han malade drottning Kristinas
portratt och har i den bade kraftiga och fina bilden af faltherren
Gustaf Horn visat sig val hafva anvandt studiearen hos van
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Dyck. — Fransmannen Sebastien Bourdon (i6i6—1671) har i
sitt portratt af Kristina — i enkel svart kladning med hvit
krage — pa ett distingeradt satt skildrat hennes aristokratiska
bleka vasaanlete med de stora grabla o6gonen. Samma for-
tjidnster &ger portrattet af Kristinas halfbror grefven af Vasa-
borg, Gustaf Il Adolfs son med Margareta Cabeliou.

Kristinas konstintresse var mycket stort, hennes tafvel-
samling var betydande, och ett omaétligt skdnhetskapital fordes
ur landet, da hon medtog sina Correggio, Tizian och Veronese.
— Manga for vara forhallanden praktfulla slott &ro afbildade
i den store faltherren och arkitekten Erik Dahlbergs Suecia
antiqua et hodierna, det statligaste och dyrbarast utstyrda prakt-
verk, som nagonsin utkommit i vart land. Flera af dessa slott,
som har afbildas i goda kopparstick, atergifvande till och med
tradgardarnas konstrikt klippta hackar och regelbundet gruppe-
rade rabatter, ha aldrig kommit till utférande. Karl Xl:s reduk-
tion tvang mangen stolt byggnadsplan att stanna pa papperet.

Ett af de fornamsta slotten och ofverrikt pa byte fran trettio-
ariga krigets dagar var harforaren Karl Gustaf Wrangels Sko-
kloster med sin statliga forstuga, uppburen af kopplade joniska
kolonner. Det ligger vid segelleden mellan Sigtuna och Uppsala
samt ar uppfordt af stralsundaren Nikodemus Tessin den &ldre
(1615—1681) och fransmannen Jean de la Vallée samt blef far-
digt 1679. Bland den aldre Tessins manga och betydande bygg-
nader voro Axel Oxenstiernas palats (nuvarande Statistiska cen-
tralbyran) vid Storkyrkobrinken, och den om de romerska pa-
latsen paminnande Riksbanken i Stockholm. Till det Karolinska
grafkoret, som dock forst 1743 blef fardigt, uppgjorde Tessin
den aldre ritningen. Riddarholmskyrkans o&friga kapell till-
kommo omkring 1650. Det kapell, som blef det pfalziska hu-
sets Karlars sista boning, var frukten af Tessins studier i Ita-
lien och &r vart lands markligaste byggnad i barockstil. Slata
sandstenskolonner med doriska kapitdl omfatta de rundbagiga,
stora fonstren, och en attika med runda fonster hvilar pa en
triglyfdelad arkitrav. Kapellet ar byggdt af sandsten och tackt
af en kopparkladd kupol, som krénes af en gyllene krona, upp-
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461. Det Karolinska grafkoret p& Riddarholmskyrkan i Stockholm
Efter ritning af Nikodemus Tessin d. &.
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462. Drottningholms slott.
Midtpartiet af N. Tessin d. &

buren af en ovanligt smakfullt formad piedestal. Vaser och
minnestaflor samt reliefer med krigiska emblem finnas i stor
rikedom, och pa ett moln framstélldt i sten synes en genie hal-
lande en krona. Kapellet innesluter Karl Xll:s sarkofag, model-
lerad af Precht, dar klubban och lejonhuden peka pa en herku-
lisk lifsgarning.

Midtpartiet af Drottningholms slott ar uppfordt pa den konst-
dlskande »riksankedrottningen» Hedvig Eleonoras o©nskan, af
Tessin den dldre, under det att den storslagna trappan i det inre
utfordes af hans annu ryktbarare son. Tessin den aldre upp-
gjorde afven planen till Borgholms slott pd Oland. Byggnaden,
paborjad 1654, & nu Sveriges vackraste ruin. | Kalmar dom-
kyrka, invigd 1682, gaf Tessin den aldre ett prof pa centralkyrka
i barockstil, ehuru den vésentliga kupolen aldrig blef utford.

Den nitalskande ortodoxa rorelse, som utmarker senare
halften af 1600-talet i vart land och ej minst Karl Xl:s strangt
kyrkliga regemente, gaf uppslag till talrika kyrkobyggnader.
Vara flesta kyrkor fingo da altarprydnader och predikstolar i
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463. Kalmar domkyrka.
Byggd af N. Tessin d. & Invigd 1682.

tidens yppiga och svangda former; ar 1671 invigdes Katarina
kyrka, och 1658 grundlades Hedvig Eleonoras, Ostermalms,
kyrka i Stockholm. Bada dessa och den pa 1670-talet byggda,
efter Karl Xl:s fromma gemal uppkallade Ulrika Eleonora
eller Kungsholmskyrkan voro centralkyrkor i barockstil.
Arhundradets skénaste svenska byggnadsverk var Riddar-
huset i Stockholm. Under den svenska adelns glansfullaste tid
hann det ¢j komma till anvandning. Tvenne fran Frankrike in-
flyttade arkitekter, Simon de la Vallée (f 1642) och hans son
Jean de la Vallée (f 1696), &ro upphofsmannen till detta palats,
uppfordt i en sorts fransk-hollandsk barockstil. Det grund-
lades 1642 efter Simon de la Vallées ritning. Jean, som é&fven
byggde riksskattmastaren Gustaf Bondes vackra palats, nu rad-
huset, andrade dock sedermera denna plan och blef jamte hol-
landaren Vingboons den egentlige skaparen. Forst 1680 —
man skulle kunna saga under adelsvéldets sista ar —, da adeln
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464. Riddarhuset i Stockholm

tvangs att boja nacken under envildet, tog detta stand huset
i besittning. De roda tegelmurarna uppdelas af sandstenspilastrar,
hvilka enligt de nya barockidéerna gingo genom bada vanin-
garna. Sdrdeles vackra korintiska kapital uppbara en fris med
en omkring byggnaden I6pande inskrift med ovanligt adelt for-
made bokstafver. Det stolt svangda koppartaket af Jean de la
Vallée krones af skorstenar, bildade som altaren eller utsandande
rokmolnen ur bomber, som hvila pa troféprydda piedestaler. Ta-
ket, uppburet af konsoler och smyckadt med dekorativa statyer,
afbrytes pa hvar langsida af ett gafvelfalt. Yppiga, i sten huggna
fruktgirlander skilja de tva vaningarna, och under fonstren samt
i de segmentbagiga eller trianguldra gafvelfalten pa fonstrens 6f-
verkant grina de groteska dekorativa hufvud, som barocken
norr om Alperna dlskade. | Riddarhusets stora samlingssal har
Ehrenstrahl, ar 1674, malat en valdig takmalning, forestallande
Dygderna samlade till radslag infor Sveas tron; och an féljan-
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465. Kronprins Karl (XIl) och hans syskon lekande med Gota lejon.
Malning af Ehrenstrahl. Nationalmuseum. Stockholm.
de &n aflagsnande sig fran dessa hoga foredomen radslog den
svenska adeln i detta hus om Sveriges 6den till den minnesvarda
decemberdagen 1865, da fosterlandskheten och offervilligheten
formadde adeln att sjalf uppoffra sin undantagsstéllning. — I ham-
burgaren David Klécker von Ehrenstrahls (1629 —1698) pom-
posa portratt af det pfalziska husets konungar och hans beskyd-
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466. Stockholms slott

darinna drottning Hedvig Eleonora ser man svenska storhets-
tiden passera revy i dess furstar och véldige, ndgot klumpiga
kanske i sina braskande, fran Versailles hamtade athafvor, ofta
mycket ojamna i konstnérligt hédnseende men fyllda af sékerhet
och kraft, dels klddda i den romerska fantasidrakten, tyglande
groft byggda springare, dels i yfviga lockar och fladdrande
mantlar. Hans Kronprins Karl XI1 och hans syskon lekande
med Gata lejon hor till den tidens representativa taflor. De
furstliga barnen tumla allernadigast omkring med det farliga
lejonet, som underdanigast glader sig at aran. Ehrenstrahl, som
utbildat sin teknik hos italienska barockmalare, fick flera efter-
foljare och blef i viss man grundlaggaren for svensk malarkonst.
Hans kolossala taflor Korsfastelsen och Yttersta domen finnas
nu i Stockholms Storkyrka. Med sin pa Gripsholm forvarade
tafla af Brnnnskarlarne i Medevi, som iskinka vatten at kur-
gasterna, har han infort genremaleriet i Sverige, men hufvud-
saken bli dock portratten, i hvilka, som han sade, han med »sina
inventioner sokte hoja 6fverhetens odddliga berdm».

Sveriges gamla konungaborg hade under 1600-talet mer och
mer forfallit. Slutligen antogs af Karl XI en af Nikodemus
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Tessin den yngre (1654—1728) uppgjord plan till ett nytt slott,
och man hade redan ombyggt det gamla slottets norra langa,
dad en eldsvdda utbrét i maj 1697, samtidigt med att Karl XI
stod lik. Tessin, Sveriges frdmste arkitekt och en af de mest
framstdende i Europa, uppgjorde dé nya ritningar och borjade
omedelbart med uppforandet af det nya slottet, hvars valdiga
murar borjade hoja sig, till dess 1708 byggandet maste afstanna,
da penningar och folk genom kriget strommade ur landet och
konungen ledde Sverige langre och langre mot undergangens
brant. Ar 1728, samma ar som Nikodemus Tessin den yngre
dog, aterupptogs arbetet och leddes nu af Tessins son Karl Gustaf,
hvars insats i Sveriges konstlif skulle bli af stor betydelse. Seder-
mera forestods arbetet af Karl Harleman, men under denna tid
led byggandet af den penningebrist, som uppstod genom det
vanvettiga anfallskriget mot Ryssland 1741. Andtligen 1754 i
december kunde Adolf Fredrik och hans snillrika drottning in-
flytta i det nya slottet, men forst 1760 blef den sista flygeln, den
nordvastra, fardig. Lejonbacken, sa kallad efter de 1704 uppsatta
bronslejonen, blef fullt ordnad 1830, och slottet hade da kostat
10.500.000 riksdaler, en oerhérd summa, da man betanker, under hvil-
ka harda tider den anskaffades och det davarande penningevérdet.

Stockholms slott &r en af de skdnaste byggnader i hela vérl-
den. | férndm enkel storhet hojer sig slottets »adla fyrkant» 6fver
staden. Den vaéldiga kvadraten har fyra lagre flyglar. Allvar-
ligast &ar fasaden at Norrbro, som &r 217 meter lang. Den ar
delad i tre vaningar, af hvilka den understa har en mellanvaning
ofver sig. Fonstrens 6fre del uppbéres sdsom brukligt hos den
romerska senrenassansen af konsoler. En statlig dorisk portal
stoder genom sina férkroppningar en mindre balkong. Ofver
dorren till denna balkong trona tvenne ryktets genier, en prydnad
som ger lif at de stranga ytorna. Genom att taket har sin lutning
indt borggarden och fasaderna kronas af en balustrad, kommer ta-
ket liksom pa de italienska forebilderna icke till synes. Pa den at
Logarden vettande sidan, kanske den &dlaste i sin manliga skon-
het, l6pa korintiska pilastrar, hvilande pd en undervaning i rustik
genom de tva 6fre vaningarna, ett barockdrag, som man igenfinner
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467. Stora galleriet p& Stockholms slott

i de jattestora halfkolonnerna pa den sddra fasadens midtparti,
bildande liksom en triumfport vid slottets hufvudingang. Denna
sida ar dessutom prydd med reliefer och fyra bronsgrupper, fore-
stallande kvinnorof, modellerade af Bouchardon. Vastra fasaden
prydes med jattelika karyatider och medaljer af svenska konun-
gar. — Vid denna sida ligger den yttre borggarden med sina
tva flyglar, den sodra, kommendantsflygeln, den norra, hogvak-
ten, dar Gustaf 1l en augustidag 1772 férmadde officerarne att
deltaga i statshvélfningen. — Fran vastra hvalfvet leder den im-
posanta hufvudtrappan, upplyst af smakfulla bronslyktor, burna
af fransmannen Bouchardons (f 1753) frodiga amoriner, modelle-
rade i den tidens franska skulpturmaner med lif och mjukhet.
Trapphuset prydes af joniska och korintiska kolonner och pilast-
rar. De effektfulla genomblickarna, som barocken dlskade,
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saknades ej heller. | taket &ro Kronbergs pa 1890-talet utforda
malningar infallda. Slottets gallerier och salar dro delvis inredda
med barockstilens tunga prakt med takmalningar, figurrika grup-
per i gips, sittande pa taklisterna och med starka forgyliningar.
Andra rum hanvisa ater med sina dekorationer i hvitt och guld,
sina snackornament och gallerménster pa rococon, som dock har
i Sverige knappast hann bli bofast, forrdn den s. k. gustavianska
stilen, med en blandning af rococo och ateruppdykande klassiska
motiv, blef allmént antagen. Slottet &ger en sallsynt vacker
samling gobeliner, hvilka, infdllda i véggarna, med sina diskreta
farger och galanta amnen, utgjorde den noblaste bakgrund for
festerna vid Gustafs hof. Ett maktigt intryck af enkel storhet
gor borggarden med sina rustika portomfattningar i valdiga matt.
Slottets sodra del upptages af Rikssalen och Slottskyrkan, till bada
leda vackra trappuppgangar fran sodra hvalfvet. Slottskyrkan
med sitt af Taravals takmalning prydda tunnhvalf, sin pomposa
predikstol och sin teatraliska men effektfulla altarprydnad, dar
Kristus i Ortagarden, i hog gipsrelief af Larchevéque, visar
sig mellan remnade tempelfasader, lampar sig ypperligt till
den statliga byggnad, dar den blifvit inrymd. — Med herkulisk
anstrangning, vérdig Karl den tolftes Sverige, byggdes detta
slott, storvulet som de djarfva drémmarna under Sveriges stor-
maktstid, da det grundlades, fortsatt med den segaste ihérdighet,
da den yttre storhetens sapbubbla brast, och slutligen smyckadt
med utmarkt konst, da Sverige for forsta gangen borjade intaga
en betydande plats inom Europas vetenskap och kultur.

En arkitektskola uppvéxte, fostrad i de tessinska uppfatt-
ningarna, och den inhemska konstsldjden fick af utlandska konst-
nérer handledning, och snart borjar, uppmuntrade af hofvet,
mdobelsnickeriet och fajans- samt porslinstillverkningen och annan
konstindustri att blomstra. 1726 anlades Rorstrands fajansfabrik,
men tillverkningen blef forst tillfredsstallande sedan 1758 Marie-
bergsfabriken bdérjade konkurrera. Fran Rérstrandsfabriken har-
stammar den gula, runda fajanssoppskalen, som har afbildas.
Fransmannen Taraval d. & (+1750), som inkallats for att deko-
lera slottet med takmalningar och dérrofverstycken, gaf, genom

Laurin, Konsthistoria 34
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468. Slottskyrkans inre
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469. Gul soppskadl af rorstrandsfajans fran 1700-TALEis senare halft.
Nationalmuseum. Stockholm.

sin teckningsundervisning for unga svenska konstnarselever, upp-

slaget till konstakademiens bildande ar 1735. Under hela 1700-

talet var slottet medelpunkten for svenskt konstlif.

Nikodemus Tessin den yngre har i sitt eget hus — nu Ofver-
stathallarepalatset — midt emot slottets sydfasad visat sin smak
for den italienska barocken sarskildt i gardsanlaggningen, dar
bakgrunden utgtres af en loggia i perspektivisk forkortning.
Man erinrar sig, da man ser detta, den fallenhet for teaterns
effekter, som utgdr ett karakteristiskt drag for barocken. Af
Tessin den yngres Ofriga byggnader markas Gustavianum i
Uppsala och herresétet Sterlinge i Uppland. Under de sorgliga
krigsaren lag den svenska odlingen och framst konsten i lager-
vall, och lange drojde det, innan landet repade sig. Pa den
karolinska tiden ndjde man sig med grofva och ofta handtverks-
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470. Lustslottet Kina pd Drottningholm.

maéssigt utforda portratt. Hamburgaren David von KrafFt
(1655 —1724), inkallad till Sverige af sin morbror Ehrenstrahl,
bief den, som i sina kédrfva, morka portratt faste bilden af den
store krigarkonungen pa duken, bade som ung tafatt slagskampe
och som aldre med kal hjassa och granad af motgangarna.
Karl Fredrik Adelcrantz (1716—1796) torde val vara den
frimste arkitekten under 1700-talets senare halft. De »foster-
landska sanggudinnorna», at hvilka Gustaf 11l 1782 invigde sin
alsklingsskapelse Operan, fingo sin bostad uppford af Adelcrantz.
Arpirstens palats, det af Erik Palmstedt (f 1803), som nyss
fatt Borsbyggnaden fardig, ombyggda Torstenssonska palatset,
ger en bild af hur den gamla operan sag ut. For alltid borta
ar dock den gamla teatersalongen, hvars vdggar, dekorerade af
Adelcrantz med utomordentlig smak i hvitt och guld, ha dallrat
bade for »skottet ur Ankarstroms pistol» och for Jenny Linds
silfvertoner. Adelcrantz gjorde upp ritningen till Norrbro —
fardig 1806 —, hvars méktiga, af granitblock uppforda hvalf fram-
hafva genom sin massiva skonhet spinkigheten och tarfligheten
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hos vara moderna jarnbroar. Adolf Fredriks kyrka i Stock-
holm &r byggd efter Adelcrantz’ planer som ett likarmadt gre-
kiskt kors med kupol, men de sma matten och i synnerhet de i

foljd daraf lagt sittande fonstren
fortaga den stdmning bestkaren
erfar i liknande italienska kyrkor.
— Midt i Drottningholmsparkens
frodiga gronska lyser ett litet
rodmaladt lustslott — Kina —,
dar rococoformerna ro uppblan-
dade med Kkinesiska ornament.
Vid den tid, di detta lustslott
byggdes (1763), fann man stort
behag i det kinesiska (= ostin-
diska) porslinet och i allméanhet
i Kinas utsokta konstindustri,
hvilken i mangt och mycket 6f-
verensstimde med den forfinade,
kréasna rococosmaken. Det ko-
ketta lustslottet, en leksak for
stora, var afven en skapelse af
Adelcrantz. Ar 1743 blef den af
J. E. Carlberg ombyggda Stor-
kyrkan i Stockholm fardig. Tornet
hor till det smakfullaste och vack-
raste i den tidens kyrkobyggnad.

Det ar gifvet, att under Fred-
rik I:s, Adolf Fredriks och Gus-
taf 1ll:s regeringar konsten skulle
fa ett franskt drag. Tidslynnet,
Lovisa Ulrikas och Gustaf Ill:s
utpragladt franska sympatier och

i,

471. "1 ORNET p& Storkyrkan |
Stockholm.

afven i nagon man den insiktsfulle mecenaten Karl Gustaf
Tessins inflytande forklara detta, och dock gaf slutet af 1700-talet
uttryck for manga af de mest karakteristiska dragen i det sven-
ska lynnet, lefnadsglad feststamning, sinne for stat och vardigt
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472. Assessorskan Schroder.
‘Ofullbordad pastell af G. Lundberg. Fria konsternas akademi. Stockholm.
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upptradande och pa bottnen en vemodsblandad sorgléshet, skonj-
bar sarskildt i Bellmans dikter. — Viktigare an allt detta yttre
inflytande genom mecenater och furstar var, att man under
hela denna tid véande sig till Paris for att fa begagna sig af
de ypperliga franska lararne och inhdmta den fasta teknik, som
var ryggraden i den franska konsten. — Den svenske mala-
re, som tidigast blef kdnd i Paris, var Gustaf Lundberg (fédd
i Stockholm 1695, f 1786). Det var i pastellen — med farg-
kritor malade taflor —, denna &kta rococokonstart, som han
vann sin samtids beundran. Har meddelas ett visserligen ofull-
bordadt men icke dess mindre tjusande damportratt. Det &r
M:lle Hénck, sedermera assessorska Schrdder, »for dess skon-
hets skull upptagen af Hennes Majestat Lovisa Ulrika, hvilken
gjorde dess education». Denna vackra dam, malad vid slutet af
1740-talet, har ofta atergifvits af Lundbergs pastellkritor men
aldrig sa vacker som pa detta portratt. Pastellens teknik fram-
hafver mjukheten i detta koketta kvinnoansikte, som sa skalmskt
blickar fram under schéferhatten; man beréttar, att Lundberg
brukade bli fortjust i sina modeller och da malade allra bast.
Af detta portratt har man i sa fall ratt att sluta till en ganska
om laga.

| Paris slog Lundberg igenom redan pa 1720-talet och stu-
derade for den berémda venezianska pastellmalarinnan Rosalba
Carriera (f 1757), som ar fortraffligt representerad pa National-
museum, framst med pastellportrattet i de ékta rococofargerna
blatt och silfver, af den romerske senatorn Nils Bielke. Lund-
berg blef anvand vid hofvet, dar den unge svensken fick
inviga den fordrifne Stanislaus Leczinski, Ludvig XV:s svér-
far, i pastellmalningen. Hans rykte befastes, dd Karl Gustaf
Tessin under aren 1739—1742 bevakade Sveriges intressen vid
franska hofvet och den svenska konstens intressen hos konst-
narerna och konsthandlarne. Tessin skaffade Lundberg in i aka-
demien, af hvilkens medlemmar grefven bestallt atskilliga portratt
af sin vackra unga slékting froken Charlotte Fredrika Sparre,
som da bodde i Paris. Af sin kollega Boucher har Lundberg
malat ett utméarkt portréatt.
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473. Portratt af Roslin och hans hustru sysselsatt med pastelImalning.
Malning af Alexander Roslin. Brukspatron Hugo Tamm. F&no.



SVERIGE. 537

Tessin inkopte under sin parisvistelse taflor af nastan alla
framstdende samtida franska malare, sarskildt af sin favorit Bou-
cher men afven af Lancret, Chardin m. fl. Den svenske aristo-
kraten med sin fadernedrfda smak och sitt intensiva konstintresse
lade genom dessa kop af franska och ej minst hollandska master-
verk grunden till Nationalmusei samling af taflor, gravyrer och
handteckningar.

Annu fornamligare dn Lundbergs var den stallning, Alexan-
der Roslin, f. i Malmd 1718, fi Paris 1793, intog i varldsstaden.
| Paris var Roslin sedan midten af 1750-talet den fina vérldens
malare och fortjanade en formdgenhet pa portrétt af den parisiska
aristokratien. »Qui a figure de satin doit étre peint par Roslin»,
sade man i Frankrike. Ett dylikt silkeslent ansikte har han malat
pa det fortraffliga sjalfportrattet med hustrun, en fransk pastell-
malarinna. Den vackra Suzanne &r sysselsatt att med pastell-
kritorna fullborda ett portratt. Hennes persikohy aftecknar sig
mot kladningens ljusgrona siden, och dragen forfinas af en flakt
af vekt drommeri; sjalf har han forevigat sig stdende bakom
henne. Han ler med det rococons stereotypa vérldsmannaleende,
som var sa typiskt for hela hans konst. — Roslin var berémd for
sin stora formaga att aterge siden och sammet och att framkalla
ett elegant helhetsintryck. For sin bristande karaktarsteckning
angreps han haftigt af Diderot, som pa 1760-talet skref glansande
kritiker ofver salongerna, de arliga konstutstallningarna. Roslin
har malat Marie Antoinette och fick under en resa till Ryssland
(1775) mala Katarina och de ryska stormannen. Hans fortraffliga
knastycke af den aldrige Linné synes i viss man jafva Diderots
klandrande anmarkningar, ty den vordnadsvarde aldringens drag
lysa af vélvilja, och hans klara 6gon, som fatt »koxa in i Guds
hemliga rddskammare», tindra af den ljusa tro pa lifvet, som
var en af 1700-talets mest dlskvarda sidor. Som ypperlig stoff-
malning star det praktfulla Gustaf Ill:s portratt pa Gripsholm
jnycket hogt. Portrattet framhaller det veka, nastan kvinnliga
draget i konungens gestalt. Gustaf Il &r iférd en silfverstickad
blaviolett drakt och bar dessutom hermelinsmanteln. Roslin har
ofta malat Gustaf och hans broder och har maésterligt atergifvit
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Lovisa Ulrikas gamla attiksura anlete, da den hdga damen i ovén-
skap med sin son af det 6fvermodiga hoffolket betecknades
som »frun pa andra sidan staketet». Den glansande sidan af
den berdmde svenskens konst kommer till sin ratt i den 1771
pad parissalongen utstillda: »Gustaf 111 och hans brdoder», som
ar en briljant bild af de tre eleganta furstarne, hvilka i sina guld-
broderade rockar och med brosten lysande af ordensstjarnor
diskutera en falttagsplan och vénda sina smaleende ansikten
mot askadarne med forbindlig nedlatenhet.

Med undantag af nagra fa ar vistades Nikolaus Lafrensen
d. y. (fodd i Stockholm 1737, f 1807), under 1760-, 70- och 80-
talen i Paris, dar han var kdnd under namnet Lavreince. Hans
konst var ocksd i sdllsynt grad parisisk. Amneskretsen har han
gemensam med Fragonard, om han ocksad e¢j pa langt nar kan
mata sig med denne, da det galler atergifvandet af lidelsens
stormar och ¢] heller i tekniken nér upp till denne rococomaéstares
gnistrande geniala penselféring. Det ar i salongsbilderna Lafren-
sen star hogst; han trifves i de vackra louis-seize-rummen, dar
fonstren ga anda ned till golfvet, sa att man skulle se mera af
naturen, som Rousseau nyss lart en att beundra, déar de gobelin-
klddda stolarna och sofforna med ovala ryggstéd och raka ben
intogos af fortjusande grefvinnor och friherrinnor, som tvérsakert
diskuterade om kemi och fysik, om ménniskans rattigheter och
ej minst om karlekens filosofi. Bland dessa skildringar fran sa-
longernas varld, som oftast stuckos i koppar efter Lafrensens
malningar, markas sarskildt de som kopparstick mycket kanda
Ilassemblée au salon, en bild af det behagliga sallskapslif, som
frodades under I'ancien régime, och :Qu'en dit monsieur Tabbér»,
dar en galant abbé blir tagen till rads i en smakfradga rérande
drakten. Denna viktiga sak afgdres enligt tidens sed vid den
unga damens morgontoalett. — Lafrensen anvénde helst gouache-
malning, en art som skiljer sig fran den narbesldktade akvarellen
déarigenom, att dagrarna i gouachen framstallas genom kritaktig
farg, under det att i akvarellen de ljusa partierna uppsta genom
utsparning af det underliggande hvita papperet. Gouachemal-
ningar aro utférda pa papper, pergament och ibland pa siden.
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474. Tre musicerande damer.

Gouachemalning af N. Lafrensen d. y. Nationalmuseum.

Stockholm,
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En af Lafrensens vackraste gouacher ar den i Nationalmuseum,
forestdllande Tre musicerande damer, sittande i ett rum i gusta-
viansk stil, dekoreradt med ljusgréna draperier. En kvinnlig
gratie ligger utbredd o6fver hans damer, och det oftast lilla for-
matet ger en pragel af intimitet at dessa alskvérda salongernas
herdinnor, som smaskrattande beratta hvarandra sina hemligheter,
jamfoéra sina behag och segervisst tortera sina kavaljerer. —
Forst ar 1791 atervande Lafrensen till Sverige for att bosatta
sig hemma. Han sysselsatte sig da mest med miniatyrmalning.
Bland hans portratt ar gouachen af Gustaf den tredje i den
»svenska drakten» i rodt och svart mest bekant.

Inom minatyrmalningen nadde en svensk, Peter Adolf Hall
(1739—1793). under 1770- och 80-talen det stdrsta rykte och
kallades i Paris, dar han var bosatt, »miniatyrens van Dyck».
Hans pa elfenben malade miniatyrer af samtida vunno pa grund
af hans sdkra och kvicka penselforing allmén anklang. | National-
museum forvaras hans portratt af Gustaf Ill:s véaninna gref-
vinnan Egmont med forfinade af sjukdom tédrda drag och hans
bredt malade sjalfportratt samt den ypperliga bilden af Sergel
i den »svenska drakten».

Miniatyrkonsten var under hela 1700-talet mycket omtyckt,
den tilltalade tidens smak for det ndpna och férekom i arhundra-
dets borjan mycket pd de da sa moderna snusdosorna. Under
senare halften af 1700-talet, de 6mma kérleks- och vénskaps-
forsakringarnas- tid, blef det en mani att skaffa sig miniatyr-
portratt.

Karl Gustaf Pilo (171x—1793) har i sin ofullbordade
»Gustaf IIT.s kroning» i Nationalmuseum astadkommit ett allt-
for litet beaktadt praktstycke i fargkonst. Taflan, jattelikt stor,
ar utmarkt val komponerad, och solskenet spelar pa de efter
Tessin d. y:s ritningar skulpterade gyllene stolarna och bryter
sig mot hvitt siden och violett sammet, skankande ett vibrerande
lif & den statliga ceremonien i Storkyrkan. Pilo vistades lange
i Danmark, dar han i borjan af 1770-talet under tva ar var konst-
akademiens direktér. Om hans stora Koloristiska begéfning
vittnar hans séllsynt tjusande portrétt af Sofia Magdalenas dock-
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475. Drottning Sofia Magdalena.

Portratt af Pilo. Grefve Conrad von Rosens samling.

lika gestalt, som framtréder i ett smaltande ljusdunkel och med
nagot af aristokratisk rashona i égonen och i hufvudets hallning.
Adolf Ulrik Wertmiller (1751—1812) &r bekant genom den
statliga taflan Marie Antoinette och hennes, barn, ett sarskildt
fran historisk synpunkt véarderikt arbete, maladt nagra ar fore
revolutionen. Bondmalaren Per Horberg (1746—1816) vann
genom sina manga, delvis fortjanstfulla altartaflor ett rykte, som
helt sékert varit storre, om han i sin ungdom fatt hjalp och
undervisning. — Chardins scener fran det borgerliga lifvet mot-
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476. Vid sybagen.

Mélning af P. Hillestrom. Bankdirektor Louis Fraenkels samling.

svaras i Sverige af Per Hillestroms (1732—1816) malningar.
Hans konst ar af skiftande vérde, an torra kostymbilder med
uteslutande kulturhistoriskt intresse, &n &ter val utforda smé
interidrer ur Stockholms finare borgarhem, »s6ta mor» under-



477- Portratt af konstnarens fader.
Malning af K. F. von Breda (1797). Nationalmuseum. Stockholm.
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visande barnen, gummor som spa i kaffe, tjanstflickor profvande
agg mot ljuset eller vaninnor, som gifva hvarandra fortroenden.
En flakt af gammaldags hederlighet af gladje och hemtrefnad
finnes oftast i Hillestroms taflor. Konstnédrens sinne for ett till
hans d@mnen passande mattligt format ar en ytterligare fordel for
taflorna.

Karl Fredrik von Breda (1759—1818) hade gjort en studie-
resa till England och hos sir Joshua Reynolds atnjutit ledning.
Breda ar en af vart lands allra framsta portrattmalare och hade
i England tillagnat sig en varm, ytterst verkningsfull farg-
behandling. Helt naturligt anvandes den unge konstnédren af
aristokratien, som uppskattade den nobla hallning han gaf sina
med bred pensel malade portratt. Fran England medf6rde han
utom sin kraftiga pittoreska teknik &fven det sinne for na-
turen, som tillhorde 1700-talets sista ar. Det varmt och bredt
malade portrattet af skadespelerskan Teresa Vannorii talar
genom drakt och uppfattning om att Gustafs tider voro forbi
nu hangaf man sig at naturdyrkan i parkerna och &gnade vid
altaren, resta at vanskapen, 6mma suckar at mane och stjarnor.
Breda har frambragt det gedignaste och vardefullaste inom det
svenska maleriet under 1800-talets forra halft. Hans 1797 malade
Portratt affadern med spanskt rér och den fran de anglosachsiska
landerna harstammande hdga svarta hatten visar pa den inbry-
tande romantiken och verkar néstan spoklikt med det bleka
ansiktet, gestalten insvept i vid svart sldngkappa och en mork
ovadershimmel till bakgrund. | konstnarligt hanseende ar det
ett betydande arbete.

Per Krafft d. y. (1777—1863) malade under 1790-talet sina
béasta portratt. Han fick handledning af den store David men
ofvergick till ett allt hardare och okonstnarligare malningssatt
under slutet af sin séllsynt langa konstnarsbana.

En landskapsmalare, som till Sverige forde den nya engel-
ska naturuppfattningen, var stockholmaren Elias Martin (1739
—1828). Med anslutning till den engelska malarskolan med
dess ljuseffekter, koloristiska anlédggning och djupare blick for
naturen malade Martin, som lange vistades i England, flera
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verkligt poetiska landskap, ofta af forvanande friskhet och med
nagot af Gainsboroughs ljusdunkel. Som portrattmalare visar
han sig mycket till sin fordel i portrattet af Bellman. Till den
seflares Bacchi tempel har Martin tecknat vignetterna, och han
har dessutom graverat konstfilosofen och Ofveramiralen Karl
August Ehrensvards (1745—1800) teckningar till den bekanta
boken Resa i Italien (tryckt 1786), dar Ehrensvard i korthuggna
orakelsprak nedlade sina ensidigt nyklassiska men ofta genialiska
asikter om konst, natur och folk. Bade Martin och Ehrensvard
voro umgangesvanner till Sergel.

Svenska bildhuggarkonstens forsta och storsta namn &ar Jo-
han Tobias Sergel (1740—1814). Fodd i Stockholm af tyska
foraldrar och uppfostad i Sverige af franska larare, fick han sina
djupaste konstintryck i Rom af de gamla grekiska skulpturerna,
som under 1700-talets sista artionden voro féremal for sd myc-
ken beundran och e minst for larda studier, i synnerhet i
Tyskland.  Sergels individualitet var dock sa stark, att han i
sin konst formadde sammansmalta dessa olika intryck. Han
lyckades at sina verk forlana varme och lif samt inspirerades
pa ett mera personligt satt af antiken, an fallet i allménhet var
med de samtida bildhuggarne. DAérfor bli ock hans figurer gj
stela och kalla efterbildningar. Ofver marmorn ligger rosen-
skimret fran Gustafs dagar, spanstighet hos de manliga, mjuk-
het hos de kvinnliga formerna, himmelsvidt skildt fran italiena-
ren Canovas glatthet eller Thorwaldsens statliga men kalla re-
konstruktioner. Under sina laroar for den i Stockholm bosatte
franske skulptéren Larchevéque (1721—1778) var han denne
behjalplig med Slottskyrkans stora altarrelief i gips Kristus i
ortagarden. Dessutom fick han hjalpa till vid grofarbetet pa
Gustaf I:s staty (aftackt 1774) och Gustaf Il Adolfs (aftackt 1796),
bada mindre lyckade. Larchevéque var i dessa statyer ej jam-
bordig med de samtida ypperliga franska skulptorerna, men
erkdnnas maste, att det var hart nar omojligt att pa 1700-talet
med dess bristande historiska sinne fa en nationell och tids-
trogen bild af »den gamle kung Gosta». Larchevéques storsta be-
rommelse blir att ha varit Sergels larare. 1767 begaf sig Sergel

Laurin, Konsthistoria. 35
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478. Faun.
Marmorstatyett af J. T. Sergel. Nationalmuseum. Stockholm.

till Rom och vistades dar till 1778. Har gick antikens storhet
upp for honom, understddd af de férut namnda larda konststrom-
ningarna.

Ar 1770 blef Faunen fardig. Bilden vackte allmént upp-
seende for kraftig lifslust och energisk karaktar. Han verkar
trots det lilla formatet — ej fullt en meter hog — imponerande
genom sin liffullhet och sin hedniska 6fvermodiga gladje ofver
tillvaron. Det ar en séllsynt enhetlighet och spénstighet i detta
utmarkta konstverk. Marmorn &r enligt bruket hos Bernini och
de italiensk-franska skulptorerna polerad. Kort darefter model-
lerade Sergel hjéltetypen Diomedes och grep sig sedan an med
en grupp Amor och Psyke, ursprungligen bestalld af Madame
du Barry men inkopt af Gustaf Ill, da Ludvig XV:s déd (1774)
hindrade henne att kopa bilden. Amnet 4r hamtadt fran den
gamla betydelsefulla sagan om Amor, som maste o6fvergifva
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479. Mars och Venus.
Marmorgrupp af Sergel. Tillhor grefve A. F, Wachtmeister.

Psyke, sedan hon sokt nyfiket utforska hans harkomst och namn.
Psykes béfvan for det oundvikliga och Amors majestatiska af-
bojande rorelse dro pa det mest plastiska satt sammanstéllda.
I Rom modellerades é&fven den storartade gruppen Mars och
Ventes for att langt senare huggas i marmor. Den framstiller,
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hur skonhetsgudinnan, deltagande i kampen om Troja, afsvim-
mad nedsjunker i krigsgudens armar. Motsatsen mellan manlig
styrka och kvinnlig vekhet, detta af sen-rendssansen och rococon
sd hogt alskade motiv, kommer har pa ett fortraffligt satt till
synes.

Hemresan fran Rom togs ofver Paris, dar Sergel som prof
pa sin konst modellerade sin Otryades, hvilken déende pa slag-
faltet inristar underrattelsen om segern pa sin skéld. Denna
dramatiska framstéllning anslog lifligt akademien, dar den upp-
visades. Narvarande vid detta tillfille voro bland andra den
berémde skulptéren Pigalle samt Pajou, Houdon, Chardin och
Roslin. — Sergel intogs pd grund af denna staty i akademien.

Sergel atervande till Sverige ar 1779. Han bestkte pa hem-
vagen London, dar han sammantraffade med Reynolds. De klas-
siska skatter, som af lord Elgin togos fran Partenon, utstéalldes
ej forran 1812. Sergel kunde saledes ej fa se dem. Sa val dessa
skulpturer som for ofrigt flera af de bésta af 400- och 300-talens
grekiska statyer, enligt var tids mening hojdpunkten af klassisk
konst, fick Sergel aldrig se. Det var efter den vekare sen-antiken
Sergel och hans samtid sokte bilda sig. Lyckligtvis har hans
konst bevarat mycket af de goda franska traditionerna. Ar 1780
bestélldes af konungen den Venus, som bér grefvinnan Ulla von
Hopkens, fodd Fersen, tdcka rococohufvud. Genom denna staty
har Sergel forevigat en af Kellgrens »tre gracer». Till Gustaf
Il Adolfs staty modellerade Sergel under 1780-talet gruppen
»Axel Oxenstierna, som for historien dikterar hjaltens be-
driften. Den var amnad att sitta pa fotstallningen men uppsattes
i stallet i Slottets 6stra portgdng. Afven de dekorativa genier,
hvilka ofvanfor operans rida uppburo Gustafs namnchiffer, nu
flyttade till samma plats i den nya operan, tillkommo vid samma
tid. Afven i en annan byggnad af Adelcrantz, Adolf Fredriks
kyrka, utforde Sergel ett monumentalt arbete ndmligen det i
bly gjutna minnesmérket dfver filosofen René Descartes, dod i
Stockholm 1650. Genien, som lyfter okunnighetens tackelse fran
globen, later upplysningens fackla flamma 6fver jordkretsen; det
var ett amne, som maste starkt tilltala Sergel, och detta monu-



SVERIGE. 549

4% vy

480. Grefvinnan Charlotta Fredrika von Fersen, fodd Sparre.
Marmorbyst. Ages af grefve Hopken.

ment strlar ocksa af lif och har en storartad dekorativ karak-
tar. Sergel utforde é&fven altartaflan till samma kyrka, dar
Kristi uppstandelse framstélles i hog relief i gips (1785). Kiristus,
en skagglos yngling af grekisk typ, hdjer sig med utbredda
armar mot himmeln, omgifven af anglar. Figurernas formsprak
ar klassiskt, men sa var det ju afven fallet i den kristna kyrkans
forsta skulptur. Kristen i var tids mening &r dock ej den stat-
liga jattereliefen.

1783—84 fick Sergel atfolja Gustaf 11l pa hans resa i Ita-
lien. | Rom var Sergel kungligt smakrad och yttrade bland
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481. Gustar lll.
Bronserad gipsbyst af Sergei (1794). 1 Svea gardes kasern.

annat den varmaste fortjusning 6fver den nyligen funna statyen
af den sofvande Endymion, som konungen sedan (1785) lat kdpa.
Tvenne taflor i Nationalmusei franska afdelning pdminna om
Gustafs besok i Rom, den ena af Desprez forestdllande Gustaf
horande julottan i Peterskyrkan 1783. RoOkelsedngor omgifva
Berninis bronsbaldakin, da Pius VI hojer det heliga karlet, dar
transubstansiationsundret forsiggar vid klockornas klang. Den
andra taflan ar af Gagneraux. Pa denna synes konungen och
hans omgifning, déaribland &fven Sergel, bese Vatikanens stor-
artade skulptursamling under pafvens ledning. Sergel rakade i
Rom den unge Canova och Angelika Kauffmann.



SVERIGE. SSl

Efter hemkomsten anvéndes Sergel hufvudsakligen i portratt-
facket. Hogt skattades hans utmaérkta portrattbyster och portratt-
medaljonger af landets férndmsta man, och den beundran, han
genom sin storslagna konst véckte, bidrog att hdja konstnérernas
anseende i landet. Sarskildt ma framhallas hans realistiska karak-
tarsfulla byst af grefvinnan Charlotta Fredrika von Fersen, hvil-
ken som flicka — froken Sparre — varit med sin slaktinge Karl
Gustaf Tessin i Paris, dar flera franska konstnérer skildrat hennes
pikanta utseende. Nu, 1787, framstélles hon som en gammal fin
dam annu under det kladsamma dnkedoket sa behaglig och vacker,
att hon till fullo fortjanar att vara mor till de unga damer,
som tjusade 1780-talets Stockholm, gracerna Ulla von Hopken
och grefvinnan Ldéwenhielm.

Gustaf 111 har Sergel flera ganger framstallt, och han
lyckas ej minst genom »den lefvande gustaviaden i brons» pa
Stockholms skeppsbro gifva en konstnarlig sammanfattning af
den invecklade naturen hos denne konung, som bar »teater-
lagrarna i pudradt har i séllsam blandning med de &kta sanna».
Det &r en forsvenskning af Apollo di Belvedere, bestalld af
Stockholms borgerskap 1790 och uppstédlld 1808 pa det stlle,
dar han som segervinnare vid Svensksund landsteg. Bland por-
trattmedaljongerna markas Kellgrens geniala ansikte och bilden
af Bellman, Nordens vingud, med vinlof i haret. | sina penn-
teckningar har Sergel tecknat skaldens intimare sidor, Bellman
i dagen-efter-humoret, och dessutom ofta ritat sig sjélf och sina
framstaende vanner, antikbeundraren Karl August Ehrensvard,
dansken Abildgaard och manga andra, som umgingos i konst-
nérens géstfria hem. Sergel dog den 26 februari 1814. Verksam
i en tid, da pedantisk antikharmning borjade anses som hdgsta
konst, lyckades han tack vare sin kraftiga, sunda, sensuella
personlighet att utveckla sig till den framste konstnar, vart land
agt, och han intager inom den samtida europeiska konsten en
obestridd rangplats.

Sa val i byggnadernas yttre som i den inre dekorationen
borjade under arhundradets sista artionde under inflytande af de
nyklassiska idéerna antika former att bli allenaharskande. Pa
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482. Gustar IlI.
Staty i brons af Sergel. Aftackt 1808. Skeppsbron. Stockholm.
samma gang som materialet blir tarfligare, sjunker uppfinnings-
formagan. Tempelman (f 1816) byggde 1790 Kansliet, vid
Mynttorget, med sin nyktra doriska tempelfasad. Den fransk-
fodde Desprez, T 1804, som i iskall konsthistoriskt klassisk stil
skulle uppféra Haga jatteslott at Gustaf Ill, hann ¢j langre &n
till grunden. Under 1780 talets sista ar paborjades efter Desprez
ritning i dorisk stil Uppsala orangeribyggnad. Desprez var en af
Sveriges basta teaterdekorationsmalare. Hans landsman Masreliez
(1747—1810) har i Haga paviljong dekorerat en del rum med alldeles
fortraffliga, ornaméntala friser, pdminnande om Rafaels loggior.
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Bland Sergels elever var det ingen, som nadde upp till sin
larare, om ocksd Johan Niklas Bystrom (1783—1848) utfort
goda arbeten, och sérskildt gruppen Den sofvande Juno med
Herkulesbarnet vid sitt brost har en flakt af storhet, som é&r
dubbelt valgérande, dd man betanker, hur ofantligt smaken for
det banalt sliskiga gripit omkring sig under denna tid. Ett vekt
opersonligt drag ater-
finnes dock i allmén-
het hos hans kvinno-
figurer.  Under sin
romvistelse var By-
stroms glada gastfria
hem en medelpunkt
for de svenska konst-
narerna. Den bekan-
ta Bellmansbysten pa
Djurgarden  (aftackt
1829) ar af Bystroms
hand.

Hos Bengt Er-
land Fogelberg (1786
—1854) aro forsoken
att finna en plastisk
form for den nordiska
gudavérldens gestalter
det mestanmaérknings-
varda. Fragan om de 183 Tor
fOfnnOfdiSka amnenas Staty i marmor af Fo'gelberg.‘ Nationalmuseum.
anvandbarhet i skulp- Stockholm.
tur var vid arhundradets borjan ifrigt diskuterad, och Geijer
skrifver ar 1817 i en uppsats om de nordiska myternas anvand-
barhet i skon konst, att dessa amnen borde komma till anvand-
ning, men varnar for oformlighet och 6fverdrift samt visar sig
forvanande framsynt i sitt klander mot tidens onaturliga antik-
harmning ej minst inom maleriet, dar lifselementet fargen asido-
sattes och figurerna liknade »bemalade stenbilder». Fogelberg
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utstdllde pa Gotiska forbundets utstallning 1818 modeller till
statyerna Oden, Tor och Frej, den sista sedermera utbytt mot
Balder. Statyerna hoggos sedan i marmor och sta nu i National-
musei trapphus. En god del af teatralisk pose skammer intrycket
af Balder, och &nnu mera géller detta om Oden. Bast har
Fogelberg lyckats med Tor; det &r en nordisk gudatyp, full af
samlad kraft och med sjalfmedveten hallning men med nagot af
en bondes godmodighet. Gustaf 11 Adolfs staty i Goteborg och
Bremen samt Karl X1V Johan och Birger Jarl i Stockholm
(alla tre aftackta 1854) aro kanda verk af Fogelberg. Hans
nagot torra konst hanrycker och tjusar ej som Sergels, men de
nya uppslag, at hvilka han efter modosamt arbete lyckades gifva
form, hafva haft sin betydelse for den svenska konsten.

Erik Gustaf Gothe (1779—1838) uppnadde ej mycket konst-
narlig verkan i sin tama konst. Den trakiga statyn ofver Karl
X1l i Kungstradgarden (aftackt 1821) ar jamte Riddarholms-
kyrkans genombrutna torn, hvartill ritningen uppgjordes af
honom, hans mest kanda arbete. Detta torn uppsattes, sedan
det gamla 1835 nedbrunnit.

Man kan i allménhet siga, att arhundradets forsta artionden
utmarkas af o6fverhandtagande dilettantism och ytterst laga pre-
tentioner pa konstverken. Sverige hade efter den gustavianska
periodens glans en tid af smaborgerlig och sjalfbelaten medel-
mattighet inom maleriet. Sa mycket kostligare verka darfor
konstakademiens svassande loford, da den i braskande fraser
bedomer och berémmer tidens klena konstalster.

En behaglig omvaxling fran de oftast tarfligt malade allego-
rierna och den &nnu ledsammare »historiska» malningen bilda den
i Finland fodde Alexander Lauréus' (1783—1823) genretaflor, som
ingalunda sakna koloristiska fortjanster. Danstillstallning, malad
ar 1814, ar en af Lauréus basta taflor, dar konstnaren experimen-
terar med ljusskenets effekter, ett belysningsproblem som sys-
selsatte honom mycket. Det tyckes vara tdmligen enkla och
naiva forhallanden radande pa balen, men de rédblommiga skon-
heterna i sina slatd hvita fladdrande kladningar roa sig grund-
ligt, och kavaljererna i sina atsittande drakter tveka mellan
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»Astrild» och »pokalen», som punschglaset pa den tiden sa hog-
trafvande kallades. — Den hogt uppskattade Fredrik Westins
(1782—1862) kyliga, tama allegorier véckte tidens fortjusning
och vittna foga godt om konstomdémet.

Slutligen har landskapet i Karl Johan Fahlcrantz (1774—
1861) en romantisk skildrare, och hans dekorativa, ofta efter-
morknade aftonlandskap innehalla en melankolisk naturpoesi.

Forra halften af detta arhundrade var en »menlos» tid for
konsten i vart land. Bland de fa arkitekterna af nagon betydelse
var Axel Nystrom d. & (1793—1868). Han omarbetade och
utforde Tessins forslag till Lejonbacken — sa kallas norra upp-
fartsvagen till Stockholms slott efter de tva dard uppstéllda
bronslejonen — och nadde stor verkan genom det &dla materi-
alet, slathuggen granit, och de rena imponerande formerna.
Brunkebergs hotell i Stockholm, en byggnad i vardig rendssans-
stil, ar uppford efter hans ritning.

Koplusten och konstintresset hos allménheten voro vid denna
tid obetydliga, och de konstnarer, som funnos, lefde i Rom som
akademistipendiater ett lif for sig sjalfva, ihardigt penslande pa
taflor, forestallande italienska tiggare och réfvare, romantiska
operafigurer placerade i blandande rdd aftonsolsbelysning. 1 af-
lorna utmarkas i allmanhet af en blandning af torrhet, petighet
och bjarthet med ringa individualisering. Gifvetvis funnos bland
hela skaran, som lifnarde sig med malning, ndgra mer be-
gafvade, som kande sig tryckta af den smastadsaktiga still-
heten i de romerska konstforhallandena, dar egentligen blott
skulpturen frodades och Thorwaldsen och Bystrém voro gastfria
vardar for de unga skandinaviska malarne. Har lefver under
1820-talet den spirituelle dilettanten, ryttmastaren och grefven
Hjalmar Morner (1794—1837), hvilkens stockholmsteckningar
frdn 1830-talet visserligen ej kunna méta sig med Daumiers
och Gavarnis i konstnérlighet men &ro fulla af tidstypiska och
roliga drag. De skildra herrar, som i tjocka ofverrockar for-
tdra sina varma toddar i 30-talets enkla stockholmskallare,
eller lugna tecirklar med musikalisk underhallning och lifliga
roddarmadamer med starka armar och hetsigt temperament.
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484. Kallarscen i Stockholm.
Litografi af Hj. Mdrner (1830).-

Hans taflor hade mindre intresse. Betydligt mera framstaende
som konstnar var Morners trogne van och kamrat Sodermark.
Olof Johan Sédermark (1790—1848) var i Sverige 1830- och
1840-talens baste portrattmalare. Da han af Bystrom inbjods
till Rom, hade han redan utmarkt sig som militar — flera af den
tidens malare voro militarer — och véckte nu allméan uppmérk-
samhet for sina omsorgsfullt malade, fint karakteristiska por-
tratt. Sveriges storheter pa alla omraden lato afbilda sig af
honom. Bland dessa bilder kunna sérskildt framhallas portratten
af Berzelius, den konservative politikern von Hartmansdorff
Jenny Lind som Norma och slutligen Fredrika Bremer, ett af
de sista portratt, Sodermark malade. Uno Troili (1815—1875)
var den mest framstaende af hans larjungar, men Gfverdrifven
misstro till egen formaga hindrade honom att gora sig fullt
géallande. Hans portrétt kunna emellertid réknas till det yppersta



SVERIGE. 557

485. Mansken efter regn.
Malning af P. Wickenberg. Nationalmuseum. Stockholm.

inom svensk portrattmalning. Troilis koloristiska masterskap
visar sig i hvarje detalj, det ar forenadt med psykologisk skérpa.

Paris stod under 1800-talets forsta halft ¢j s hogt i rop
hos konstnarerna som forr. En svensk malare, Per Gabriel
Wickenberg (1812—1846), vann dock har en stor framgang.
Han dog ung men lyckades att genom studiet af naturen och
af de gamla hollandska landskapen utbilda sig till en malare,
som inom sin art stod hogt, om han ocksd ej i originalitet
kunde téfla med de vid denna tid ringaktade franska mastarne
Corot m. fl. | sina Vinterstycken och i Manskenslandskapet
med fartyg pa Nationalmuseum undviker han det teatraliska
drag, som skammer storsta delen af hans samtids landskaps-
malning, och hans taflor hora till det gedignaste i naturskildring,
som svensk konst dittills frambragt.

Gustaf Vilhelm Palm (1810—1890) var den mest upp-
skattade landskapsmalaren af de i Rom boende svenskarne. Hans
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italienska utsikter ha nagot hardt och bjart men lifvas af hans
kansla for pittoresk arkitektur. Minnena fran 1840-talets Rom
blefvo bestammande for hans langa konstnarsbana. Hans land-
skap fran Malardalen fa ett om Campagnan och Albanosjén
paminnande drag. Bést lyckades han mahanda i sin stockholms-
bild Riddarholniskanalen vid arhundradets midt med Palm-
stedts vackra stenbro ofver kanalen (byggd 1784), hvilken bro
ar 1867 raserades for att ge plats at det vidunder af smaklGshet,
som nu misspryder platsen.

Djurmalaren Karl Wahlbom (1810—1858) gjorde en viktig
insats i svensk figurmalning och visar i sin omtyckta tafia Slaget
vid Litzen (1855) sin stora formaga att lifligt framstélla hastarnas
olika rorelser. Hans konst betecknar ett framsteg i tekniskt
hénseende.

Nils Johan Blommér (1816—1853) gaf form at den nor-
diska folkvisans amnen och skapade i sin romantiska tafia Nec-
ken och Agirs doéttrar, pa Nationalmuseum, ett verk med stam-
ning och poesi, som — tilltalande afven for oss — i hogsta
grad anslog den tidens lynne. Daremot paminner hans bekanta
Freja dragés af kattor, i Nationalmuseum, vdl mycket om en
karamelistafla.

1850-talet far sin pragel af de malare, som i Dusseldorf
sokte sin utbildning. | denna stilla smastad vid Rhen hade en
malarskola bildats, som forsokte anvanda motiv fran det sam-
tida lifvet och liksom pa 1600-talet de hollandska genremalarne
beskrifva bondfolkets fester, lifvet i prastgardarna, brollop och
begrafning, men i dessa forsok lag ofta nagot af iscensattning,
af alltfor afsiktlig humor, och det konstnérliga fick trada i bak-
grunden for saker, som voro anlagda pa att genom godtkdps-
effekter vinna allménheten. Genom sitt nya amnesval, sin han-
visning pa den omgifvande verkligheten fick skolan dock en
stor betydelse, och det vore orattvist att glomma den véckelse,
allménhetens konstintresse trots allt fick genom »disseldorfarne».
Den norskfodde svenske I6jthanten Karl D’Uncker (1828—1866)
med sin »Spelsal i Wiesbaden-», sitt »Pantlanekontor» och
»Tredje klassens vantsah har i sina karakteristiska typer och
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486. Swvartsjuka.
Maélning af F. Fagerlin (1868). Nationalmuseum. Stockholm.

personager skildrat 1850- och 60-talen, lat vara pa ett mer
kulturhistoriskt &n i djupare mening konstnarligt satt, men i alla
héndelser intressevackande. Bengt Nordenberg (f. 1822) med
sin fortraffliga for hela arten betecknande tableau-vivant Tionde-
mote i Skane kannetecknar skolans bondgenre. — F. Fagerlin
(f. 1825) ofvertraffar de foregaende i konstnarlighet i sina ytterst
detaljerade skildringar fran de hollandska fiskarnes hemlif, som
han framstédller pa ett kéansligt och tekniskt fortjanstfullt satt.
Hans vackra och gediget utférda Svartsjuka, dar en ung hol-
landsk sjoman kurtiserar en fortjusande blondin, skulle kanske
vunnit pd att man fatt sakna den andra sorgsna unga flickan,
som nu enligt var tids smak ger taflan nagot otrefligt anekdot-
massigt, men Fagerlins taflor betecknar i afseende pa teknik och
fargverkan ett betydande framsteg. Hans konst &r dock helt natur-
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ligt mera tysk &n svensk. — Mest kéanslig for fargen och darige-
nom mera jamnbordig med skolans gammalholldndska forebilder
visar sig Aug. Jernberg (1826—1896), verksam pa i860- och
1870-talen. Hans gatubilder fran Dusseldorf och i synnerhet
hans saftiga, val malade fruktstycken och kdoksinteriorer ha den
must och kraft i fargen, som man eljest ofta saknar hos dUssel-
dorfarne, darfor ha ocksd hans tailor battre an andra fran den
tiden bibehallit sitt vérde.

En egendomlig rikt begafvad konstnar, som pa 1850-talet
hade sin korta storhetstid, var Markus Larson (1825—1864).
Afven han studerade nagot i Disseldorf. Ett valdsamt effekt-
sOkeri ar utmarkande for hans landskap; an skildrar han det
stormiga hafvet, belyst af manen och lagorna af ett brinnande
skepp, &n hopar han klippor, vattenfall, stenblock och trad-
grupper, det hela ofta med fart och kraft men utan konstnar-
ligt allvar. Okunnig och ra, en slarfi sitt lif som i sin konst,
forfoll han snart, suddade bort sin stora talang och dog i elénde.

Under Karl XV:s tid fanns det ett ratt stort intresse for
svensk konst. Konungen, som sjalf var malare, uppmuntrade
och understddde konstnarerna med frikostig hand. | sitt arbete
som konstframjare hade konungen stor hjalp af sin van och
larare i malning Johan Kristoffer Boklund (1817—1880). Bok-
lund, som i Minchen och Paris gjort grundliga studier, hade
som professor vid akademien det basta inflytande pa eleverna,
af hvilka han pa grund af sin stora hjalpsamhet var séardeles
omtyckt. Som malare har han uti den historiska genren —
smarre episoder i historisk drakt, sasom soldatdryckeslag, maro-
dérer m. m. — sitt egentliga félt. Tack vare en séllsynt arbets-
duglighet har hans verksamhet i konstens tjanst varit af den
storsta betydelse.

Nystroms mag och systerson Fredrik Vilhelm Scholander
(1816 —1881) blef snart den bestdimmande konstnarspersonligheten
inom arkitekturen. Mer och mer hade det historiska sinnet vackts
hos Europas folk, romantiken riktade tankarna pa medeltiden,
och inom byggnadskonsten visade sig i néastan alla Europas
lander ett starkt intresse for den gotiska stilen. | Sverige
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kommo de whistoriska stilarna» hufvudsakligen till anvéndning
genom Scholanders larjungar. Han utofvade sasom larare vid
konstakademien ett stort inflytande. Alla byggnader, afven de
monumentala — utom Nationalmuseum —, utférdes vid denna
tid i puts med gipsdekorationer pa ett satt, som ville imitera
sten. En dylik fasad maste se dod ut vid sidan af en fasad,
kladd med naturlig sten. Detta galler dock ej om det Waro-
dellska huset, Drottninggatan n:r 82, i rendssansens former och
annu mindre om det sardeles vackra Wallenbergska vid Kungs-
tradgarden, dar grekiska motiv, t. ex. fonstren, férekomma bland
renassansornamenten — den dekorativa frisen af tistel syftar pa
den skotska familjen Barclay, som lat bygga huset, ty tisteln
forekommer i Skottlands vapen. Dessa friser visa pa Scholan-
ders sallsynta ornaméntala begafning. Synagogan i Stockholm,
fardig 1870 med orientaliska motiv, vackte med rétta stort bifall.
Det var forst meningen, att Scholander skulle utféra tidens
forndmsta svenska monumentalbyggnad, Nationalmuseum, men
1849 antogos den tyske arkitekten Stiilers ritningar, och efter
dem uppfordes i rendssansstil den af gra och rodaktig kalksten
kladda statliga byggnaden. Det inres dekorering anordnades
af Scholander, och museet invigdes samtidigt med utstéllningen
i Stockholm 1866. — Afven som madlare, musiker, skald och
tecknare var Scholander af stor betydelse for svenskt konstlif.
Hans beundransvarda sinne for det ornaméntala, ett omrade dar
hans fantasi ar outtdmlig, kommer sarskildt till sin ratt i hans
utmarkta teckningar till den af honom sjélf forfattade Fjolners
saga, utgifven 1867.

Omkring arhundradets midt representeras svensk skulptur
af Karl Gustaf Qvarnstrom (1810—1867) och Johan Peter Molin
{1814—1873). Till den hogsta konsten nadde ej de monument och
statyer, som ganska ofta sdgo dagen under denna konstmagra
tid. En viss korrekt trakighet och en betydlig portion pose
och schablon ar i allméanhet fér dem utméarkande. Qvarnstréms
Tegnér i Lund, Berzelius i Stockholm och Engelbrekt i Orebro
voro mera uttryck for tidens litterara och historiska intresse én
for dess konstnérliga, och detsamma géller om Molins teatra-

Laurin, Konsthistoria. 36
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liska Karl XI1 i Stockholm, aftackt 1868. Bronsgruppen Balte-
spannarne, utstalld pa Parissalongen 1859, ar daremot genom
dramatiskt lif och karakteristik ett skulpturarbete, som utmaérkt
vél pryder den vackra platsen invid Nationalmuseet i Stockholm.
Det ar en verkligt originell statygrupp med ej blott nordiskt &mne
utan dafven nordisk uppfattning. Molins fontan, som utstalldes
i gips pa expositionen 1866 och uppstilldes 1873 i Kungstrad-
garden, ar af stor dekorativ skonhet. Om de olika grup-
perna sjojungfrur och vattengudar, som beteckna Stockholms
lage mellan Malaren och hafvet, ¢j dro vidare utmérkta, sa gor
dock hela konstverket med sin djarfva resning och maktiga
svangda former ett statligt intryck, helst sedt mot en bla som-
marhimmel, nér vattnet frusar 6fver den snackformade kanten.

Det &r en vacker tanke detta att pryda offentliga platser
med en konstnérligt formad fontdn, som frikostigt skéanker
svalka och skonhet at alla och som midt i bullret och larmet
talar om skonhetens ro och harmoni, sjélf en skdnhetsskatt, som
hvarje medborgare med stolthet kan kalla for sin.

Egron Lundgrens (1815—1875) upptréadande talar om nya
tider inom maleriet. Mest vistades Lundgren i Italien, Spanien
och England, och han har i en mangd spirituella bref darifran
nedlagt sina konstnarliga intryck, hielt naturligt kande han det
trdngt i det konstljumma Sverige, for hvars konstnérliga ut-
veckling han dock hyste ett varmt intressse. Akvarellen blef
den konstart, han med storsta framgang idkade, och i hans ar-
tistiska och pikanta teckningar och akvareller framlysa nya syn-
punkter. Ofta paminner hans konst om Gavarnis. Ett visst
syskontycke finnes nog hos alla hans koketta spaniorskor, men
deras latta gratie gjorde dem med ratta omtyckta af publik
och kritik. Fargen lat han komma till sin ratt i sina malningar,
och det ar en farg, som framtrollat nya, friska sidor i de ut-
troskade italienska motiven.

Fornamste representanten for landskapsmalningen var Edvard
Bergh (1828—1880). Afven han studerade i Diisseldorf men
arbetade sig fram till en verkligt svensk uppfattning. Helst
skildrar han pa stora taflor det mellansvenska landskapet med
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487. Rattvikskulla
Malning af Hockert. Fiirstenbergska galleriet. Goteborg.

leende utsikter, dar hogvéxta bjorkar spegla sig i insjon eller
dar boskapen betar i hagen och solljuset silar in genom det
ljusgrona l6fverket. Lattfattlig och omtyckt var Berghs konst,
och dess nationella pragel ger den o6kadt vérde for oss.

johan Fred. Hockert (1826—1866) hor till de malare, hvil-
kas konst e sa latt aldras. Mot den konstproduktion, som lig-
ger nagra tiotal ar tillbaka i tiden, & man ofta orattvis. Man
lefver midt i reaktionen mot de ofverdrifter eller de fel, den
gjorde sig skyldig till, och man underskattar dess fortjanster.
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Men da fraga & om Hockert, ser man med gladje, att afven
under denna pd stor konst sa fattiga tid funnos konstnérer,
hvilka malade med lif och lust och som férmadde skapa nagot
som »star sig» och afven intresserar eftervarlden. Hockerts
malning ar af den sorten. Hans i>Lappkapellj> i museet i Lille,
Det inre af en lappkata i Nationalmuseum, utstalld pa Paris-
salongen 1857, hans »Réttvikskulla» i Furstenbergs galleri védja
ej som andra samtida folklifshilder till skrattmusklerna eller
tarkortlarna, de afbilda helt enkelt tillvaron men pa ett person-
ligt satt och med varme i fargen. Hockert studerade i Min-
chen, som snart stéllde Dusseldorf i skuggan, och oOfvertraffade
i konstnarlighet sina larare, i synnerhet sedan han 1851 ytter-
ligare utvecklat sin teknik i Paris. Har vackte han uppmark-
samhet och fick sélja till franska museer. Stor &r hans konst
i hans sista arbete Slottsbranden /d<?7> en  de hésta taflorna
i den svenska afdelningen pd Nationalmuseum. Ofverst bland
lagorna skymtar Karl Xl:s bar; i forgrunden stapplar den hvit-
hariga »Karlamodern», stodd af sina barnbarn. Det ar fart och
lif i den spannande handlingen, och taflan ar malad med en
ovanlig bravur, men det var dock genom sin koloristiska be-
gafning han framst har fatt sin framskjutna plats i den svenska
konstens historia.

Riktningen mot det fornnordiska, som redan fanns inom
skulpturen och ytterligare starktes af de med ny ifver upptagna
arkeologiska studierna, fick nu afven malsman inom maleriet. —
Marten Eskil Winges (1825—1896) Tors strid med jattarne och
Loke och Sigyn (1863) verka nu ej sa imponerande som deras
kolossala format men &ro i alla fall markliga prof pa hvad 1860-
talet menade med nationell konst, och Winges energi och entusi-
asm vid utforandet af de nordiska &mnena var beundransvérd.

Joh. Aug. Malmstréms (f. 1829) teckningar af det fornnor-
diska lifvet blefvo genom hans ofta ypperliga illustrationer till
Fritiofs saga och Ragnar Lodbroks saga af stor betydelse.
Han skildrar har traffande och samvetsgrant och utan spar af
den obehagliga sliskighet, hvarmed dessa @mnen behandlas pa
tyska teckningar, de fornnordiska k&mpagestalterna, och han
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488. ALFDANS.
Malning af A. Malmstrom. Nationalmuseum. Stockholm.

har bidragit att hos allménheten vacka intresse for forntiden.
Afven episoder ur finska kriget 1808—09 har han tecknat med
karf men vinnande naturtrohet. Bland hans taflor & Alfdansen
i den ljusa sommarnatten kanske hans mest lyckade verk. Under
1890-talet har Malmstrom uti en méangd fint artistiska akvareller
skildrat det svenska landskapets for oss sa dyrbara blandning
af torftighet och tackhet.

Fontainebleauskolans idéer tillaimpades i Sverige af Alfred
Wahlberg (f. 1834). Forst studerade han i Dusseldorf, och re-
sultatet af dessa studier ar bl. a. det statligt komponerade land-
skapet fran Kolmarden pa Nationalmuseum. Af de franska
malarne i Paris larde han sig att se naturen enklare och djupare,
och héarigenom kom ett nytt svardefinierbart element in i den
svenska landskapskonsten — stamningen.  Manskensstycken,
tradgrupper, utsikter hade man férut malat; nu ville man sa
att sdga mala sjdlen i landskapet och fasta ett flyktigt 6gon-
blick pa duken pa ett sitt, som hos askadarne skulle framkalla
en koncentrerad kansla af aftonens ro, ovadrets hotande kraft,
hostdagens frostiga klarhet eller regnets pinande melankoli.
— Wahlbergs sakra, eleganta konst har mycket bidragit att
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489. POPPLAR.
Malning af Wahlberg. Tillhér herr W. Biinsow.

oppna allméanhetens 6gon for stimningsmalningen. Ett ovanligt
godt prof pa Wahlbergs delikata naturuppfattning &r den har
meddelade stamningsfulla taflan, kallad Popplar. Gustaf Ryd-
berg (f. 1835) har med kérlek och smak malat sin hembygd,
den skanska slatten. — En annan konstnar, som med artistisk
sofring och diskret kanslighet pa sma dukar skildrat naturen
med samma Omhet som den nyssnamnda franska malarskolan,
ar Reinhold Norstedt (f. 1843).

Det har ofvan sagts, att Minchen borjade taga ledningen
inom Tysklands konst. Dusseldorf ofverflyglades. | Minchen
var historiemalaren Piloty (f 1886) under i860- och 1870-talen
en omtyckt larare i den da sa populara historiska figurmalningen,
i hvilken fransmannen Delaroche (f 1856) pa 30- och 40-talen
och belgiern Gallait under 1850-talet vunnit europeisk ryktbarhet.
Var dusseldorfmalningen i mycket lik scener ur komedier, sa
paminde de nyss uppraknade konstnérernas arbeten om val upp-
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satta tragedier; nagot tomt och braskande finnes i denna konst,
hvilken hade sitt berattigande som en opposition till den férg-
l6sa konsten vid arhundradets borjan. Det var detta ihaliga
satt vid behandlingen af de historiska &mnena, som gjorde
»historisk» malning misstankt, ty hufvudsaken &r, hur man ut-
trycker innehdllet, detta ma nu vara ett stilleben eller faltslag.
I alla handelser forstar man alltid sin tid battre 4n ndgon annan.
Den historiska rekonstruktionen blir alltid falsk, och var tid malar
en Ofverrock battre an en rustning, liksom medeltiden malade en
rustning battre &n en toga. Snabbast tréttnar man dock pa den
arkaiserande konsten, d. v. s. pa den malning, som i ett stelt
fran de gamla mastarne lanadt malningssatt soker med latsad
naivitet na det rérande drag, de omedvetet gafvo sina taflor.
Hos Piloty i Minchen och i synnerhet hos den i Holbeins
maner arkaiserande H. Leys i Belgien fick Georg von Rosen
(f. 1843) sin uthildning, och han nadde snart fram till ett full-
&ndadt konstnarsskap. Man skulle kunna sdga, att Rosen i sin
konst just forverkligat det som mtinchenskolan forgafves sokte
uttrycka. Det historiska och det allmdnmanskliga har hos
honom sammansmalt till en enhet. Velazquez' sunda aristo-
kratiska konst har inverkat pa hans gedigna teknik. Rosens
produktion har ej varit ymnig, men den é&r i stallet fullodig.
Genialiskt ar kung Eriks sjalsangest atergifven i den stora
tafian Erik X1V, Karin Mansdotter och Géran Persson, kung-
ligt stralar hans scharlakansréda drakt, och man ser, hur han
vacklar mellan hat och kérlek. | denna tafia (signerad 1871)
forenas monumental hallning och utsokt farg till ett helt, och
personerna lefva sitt lif, vafdt af hat, fasa och karlek, men spela
inga roller for betraktaren. Samma dramatiska spanning finnes i
»Den forlorade sonen». Pa planen utanfér en medeltida landt-
gard, med aftonroda skyar i bakgrunden, ligger den trasige for-
tviflade sonen pa kna for sin pa trappan uttradande moder, som
ofvervéldigas af medlidande for den olycklige och af tacksam-
het for den efterlangtades aterkomst. 1881, ett par ar fore den
Forlorade sonen, utstialldes Karin Mansdotter hos Erik i fan-
gelset. Ljuset fran fangelsegluggen faller pa Karins ansikte.
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490. Erik XIV.

Malning af Georg von Rosen 1871. Nationalmuseum. Stockholm.

Med tarfyllda ©6gon ser hon upp till sin dystre make. Det &r
ett stort dgonblick men fullt af bitter smarta. Taflan ar 6fver-
lagset val malad.

Rosens etsningar och teckningar med &mnen fran 1500
talet visa en ovanlig formaga att satta sig in i flydda tider.
Inom portrattet, som sa lifligt intresserar var tid med dess ut-
vecklade sinne for det individuella, star kanske konstnaren allra
framst. Af imponerande verkan &r hans sjalfportratt i Uffizi-
galleriet i Florens. Portrattet af fadern (1868), den vanligt
och intelligent blickande gamle grefven i sin dekorativa péls,
eller Pontus Wikner med det jagade oroligt forskande draget
ofver det genom tidnkande och sjélslidande farade ansiktet &ro
bada bland det basta inom samtidens portrattmalning.

Hans mest bekanta tafla vid sekelslutet var den 1899 fér-
diga Drottning Dagmars uppvackande, dar konstnaren pa be-
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491. Pontus Wikner.
Malning af Georg von Rosen. Goteborgs nation. Uppsala.

stallning frdn Danmark malat den milda drottning Dagmar, som
dott i sin gemals franvaro och genom ett under vaknar till lif
ett Ogonblick for att taga afsked af sin make Valdemar Seier.

Afven Julius Kronberg (f. 1850) ronte inflytande fran
Minchen. Genom noggranna studier af de gamla madstarnes
teknik vann han sékerhet i uttrycksmedlen och en lysande saftig
farg. Det var med sin tafia Jaktnymf och fauner han slog ige-
nom. Den inkdptes 1875 till Nationalmuseum och visar hans
konst fran dess basta sida. Har motte man en oanad djarfhet,
en glansande farg, som man ej sett forut. Nymfen i sin hvita
skonhet mot det varmgula sidenet, solstralarnas lek bland de
tropiska bladvéxterna véckte tanken pa 1600-talets fargglada mal-
ning. Aret efter malades Varen, framstdllande en vacker ung
kvinna, som pa en stork och omgifven af blomsterstroende
amoriner susar genom luften. P4 taflan Saul och David (1885)
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492. VAREN.
Malning af J. Kronberg. Ages af James Fredrik Dicksons arfvingar



SVERIGE. 571

har konstndren i Sauls kungliga gestalt skapat en af sina bésta
figurer, och i konungasalens dekorering visar han sin utsokta
smak och stora lardom pa det konstindustriella omradet. Kron-
bergs storsta arbete dr dock takmalningarna i Stockholms slotts
hufvudtrappa. Af de tre allegoriska malningarna skildrar den
forsta Svea omgifven af handelns, akerbrukets och industriens
allegoriska figurer, den andra visar den rosenfingrade Aurora,
under det att den tredje forestaller Sjalens himmelsfard. Kron-
berg star mahanda framst i sina fargrika, dekorativa framstall-
ningar af ungdomlig 6fversvallande lifsgladje, af nymfernas och
backanternas glada vérld, men hans portrétt af den blinde pro-
fessor Hamberg och den karaktérsfulla framstéallningen af konsul
Ekmans energiska gubbprofil visa hans konsts mangsidighet.

Inom det »historiska» maleriet, som mer och mer skjutits
at sidan, har Nils Forsberg (f. 1842) vunnit ett betydande bifall
for sin jattestora »En hjaltes dod», skildrande ett motiv fran
fransk-tyska kriget och belonad med forsta klassens medalj pa
Parissalongen 1888. Forsbergs Akrobatfamilj i Goteborgs
museum &r en skickligt malad figurtafla.

Mera ofvertygelse finnes i Gustaf Cederstroms (f. 1845)
konst. Allméant bekant &r den stora duken Karl XH-s likfard,
malad 1878. | denna ytterst populara malning har det intresse-
vackande motivet behandlats med flykt och storhet. Den karo-
linska tiden har ofta skildrats af konstnaren, och hans kalla farg-
skala passar hér till den vinterstdmning, som ligger 6fver dessa
stranga och harda tider, men det fanns ocksa hanforelse under
den strafva ytan, och i sin i landstingssalen i Malmd uppsatta
»Magnus Stenbock deti 2J september iyoc¢» har han visat sig dga
uttryck afven for detta.

Cederstroms kvinnliga »Fralsningssoldat, som soker omvanda
nagra kroggaster» ar en bland hans béast malade taflor.

C. G, Hellgvist (1851—1890) &r en historiemalare, som i
Tyskland, dar han mest vistades, vunnit mycket bifall. Han
lagger stor vikt vid de arkeologiska detaljerna, ar nykter och
torr i sin farg men har, dd han undviker det teatraliska draget,
som forgiftat sa mycken historiemalning, malat goda taflor.



572 SVERIGE UNDER 1800-TALETS SENARE HALFT.

Bast har han kanske lyckats i f>Religionssamtalet mellan Olaus
Petri och Peder Galler, under det att »Visby brandskattning.
(1881) ej saknar ett visst drag af pose.

Borjan af 1880-talet var en orolig tid i den svenska konst-
varlden. Manga af konstnarerna hade fatt 6gonen 6ppna for
det rika konstlif i skulptur och malning, som frodades i Frank-
rike. Med fortjusning hade de sokt tillgodogéra sig de nya
uppslagen fran Paris, och lart sig vikten af ett noggrannare och
skarpare naturstudium, ett bredare malningssatt samt fattat in-
tresse for att atbilda det lif, som pa aker och &ang, i salonger
och pa fabriker ror sig omkring oss. Man gjorde nu forsok att
mala af motivet pa platsen — friluftsmalning — och att na en star-
kare ljuseffekt, hvilket ofvan berdrdes, da det var tal om Manet.
Allt detta sokte man med ungdomlig entusiasm att ernd, och
nar man skulle visa upp resultaten pa opponentutstallningen i
Stockholm 1885, mottes man af det hanskratt, hvarmed det nya
alltid halsats. Af opponenterna, de som opponerade sig mot
den akademiska larometoden och konstuppfattningen, voro manga
vid sekelslutet o6fver hela Europa kanda och beundrade konst-
narer, hvilka mer an nagra foregdende gjort svensk konst kand
och aktad pa de orter och hos de personer, som pa langden
mest paverkat det europeiska konstomdomet.

Carl Larssons (f. 1853 i Stockholm) gedigna konstnérs-
skap dr typiskt for det basta hos dem, som pa 1880-talet
kallades opponenter. Han borjade som illustrator — vi ha haft
fa goda sadana i Sverige —, och han har i sina illustrationer
till Anna Maria Lenngrens dikter och ej minst i sina akta
stockholmska teckningar till Sehlstedts visor utvecklat en bland-
ning af kvickhet och svenskhet, som hittills ar ouppnadd. Akva-
rellerna fran 1880-talet hafva med sin Ofverlagsna teknik och
forfinade fargval ett mera internationellt drag. Bland dessa akva-
reller markas Vinet, en med sallsynt smak malad pudrad rococo-
dam i gul kladning plockande drufvor frdn en spalier. Annu
friskare ar kanske hans mot solen grinande franska flickunge i
en tradgard med gula och réda blommor, i Nationalmuseum.
Detta motiv var hamtadt fran Grez, en liten stad nara Fontaine-
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bleauskogen ungefar 70 km. sydost om Paris. Har lefde under
borjan af 80-talet en hel del af de unga svenska konstnarer, som
gifvit namnet opponenter en god klang i konsthistorien, en Carl
Larsson, en Karl Nordstrom m. fl. Utmaéarkande for Larsson ar
hans rastlésa produktion. Lifslust och energi pragla hans verk-
samhet, och endast da geniet paras med en okuflig arbetslust,
kan det som hos honom na verkligt stora resultat. Som ett
dylikt maste hans aterupptagande af den monumentala fresko-
malningen raknas. Genom goteborgaren herr P. Firstenbergs
frikostighet sattes han i stand att gora
sina larospan i vaggmalning i en gote-
borgsk flickskola (1891), och harige-
nom fick den svenska konsten ej blott
nagra nya fortraffliga malningar att
lagga till sin skonhetsskatt, utan en
viktig borjan gjordes att aterinfora
konsten i lifvet, att i stéllet for att
magasinera den i ett museum lata
den — liksom under renédssansen —
lysa midt i det dagliga lifvet och
skanka sin idealitet at ett stalle, dar
man arbetar.

| herr Furstenbergs med fram-
synt smak bildade galleri, i Gote-
borg, hvari mycket af det allra bésta
af den lifskraftiga svenska konsten
vid sekelslutet samlats, finnes Lars-
sons tre stora dekorativa vaggmalningar, skildrande de tre konst-
epokerna Renassans, Rococo och Nutida konst. Alla tre &ro
stralande i farg, och den sistnamnda har i sin friska, glada farg-
skala fatt in ett typiskt attiotalsdrag. Forgrunden upptages af
en artist, som i lera modellerar en staty af en kvinna, bakom
ser man Larsson sjalf som friluftsmalare askadad af en japanes
for att paminna om den nya riktningens beundran for Japans
konst. | bakgrunden ser man Paris, staden dar man larde
sig den grundligare tekniken och ett nytt, mindre konven-

493. Carl Larsson
Etsning af konstnaren sjalf.
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tionellt sétt att se naturen, Paris, staden med de violetta dag-
rarna och den kritstoftfyllda atmosfaren. Det halflardiga Eiffel-
tornet reser sig bakom Seinen, och middagsstundens solrok lig-
ger ofver landskapet. En varmroéd kaktusblomma i férgrunden
verkar upplifvande som en glad trumpetsignal. Under taflan
ligger en i hog relief af Larsson skulpterad naken ung kvinna,
som vander bade ryggen och den nédpna lustiga ansiktsprofilen
mot askadaren, i hela hennes spanstiga gestalt finner man den
gladje och den ungdomlighet, som den nya konsten ville gifva.
— | detta 8o-taléts Paris fanns det godt om svenskar. Har
skref Strindberg sina valdsamma berattelser, sa fulla af var-
kénslor, har larde opponenterna hos goda larare och i eggande
konstintresserad omgifning att mala. Det var andra gangen var
konst kom i tacksamhetsskuld till Frankrikes, men 1700-tals-
konsten tynade, da den omplanterades i det likgiltiga och
njugga fosterlandet, 1880-talets friska konst skét i hemlandet
nya nationella skott, uppmuntrad af svenska konstfrdmjare men
ocksa kraftigt motarbetad pa manga och inflytelserika hall.

Ett monumentalt storverk ej blott till omfanget har Lars-
son utfort i sina jattefresker i Natio?ialinusei trapphus. Carl
Larsson har lart af Japans och rococons konst och helt sékert
afven tagit intryck af Tiepolos dekorativa malningar, men han
&r svensk till hela sitt lynne, och dessa fresker, bekostade af
froken Sofia Gieseke och grosshandlaren J. H. Scharp, hvilka
harigenom gifvit prof pa ett mecenatskap, som &r lika fortjant
af svenska medborgares tacksamhet som att efterfoljas af de
rikare bland dem, &ro ej blott ett uttryck for svensk frikostig-
het utan svenska i sin anldggning och i sitt utférande, dar det
storslagna och festliga, som vi af alder alskat, i sa rikt matt ar
att finna. — De sex freskerna, tre pa hvar véagg, behandla lika
manga episoder i den svenska konstens historia. Dessa episoder
aro alla utom en forlagda till Stockholms slott, under 1600-
och 1700-talen en medelpunkt for konstlifvet i Sverige. Ehren-
strahl, den svenska malarkonstens fader, for hvilken Karl XI,
den buttre rikshushdllaren, sitter modell, & &mnet for den forsta.
Midtpartiet pd samma vagg visar Nikodemus Tessin d. y.r
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494. Gustaf lll mottager antika skulpturer pa Logarden.
Fresk af Carl Larsson i Nationalmusei trapphus.

Stockholms slotts genialiske arkitekt, som uppdrager at Harle-
man att fortsitta slottsbyggandet. Den aldrige Tessin ar fram-
stédlld med monumental bredd mot en bakgrund af stallningar
och murytor. Till héger om denna bild ser man fransmannen
Taravals malarskola, dar de unga svenska artisterna, som bi-
tradde vid slottets dekorering, fingo handledning i sin konst.
Taravals skola blef, som férut namnts, uppslaget till konstaka-
demiens stiftande. Rococons béljande linier, l&rarens under-
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495. Atelieridyll
Pastell af Carl Larsson (1885). Nationalmuseum. Stockholm.
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visande, véagledande hallning, modellens uppstallning, allt &r bade
traffande och tidstypiskt atergifvet. Pa vaggen midt emot upp-
tages den vanstra sidan af en bild fran Lovisa Ulrikas biblio-
tek pa Drottningholm. Mecenaten Karl Gustaf Tessin, den euro-
peiskt ryktbare grand-seigneuren, visar for den konstintresserade
drottningen sina fran Paris hemférda skatter, gravyrer och teck-
ningar, nu utgorande en dyrbar del af museets samlingar. Pa
midtfresken ses Gustaf 111 pd Logarden mottaga sina i Italien
inképta antika statyer. Orden »det lag ett skimmer ofver
Gustafs dagar» sta lifligt for ens minne, da man ser den hdg-
stamda festgladje, som fran murytan stralar askadaren till motes.
Till hoger om denna fresk framstélles Sergel arbetande pa sin
Amor och Psyke. Sergels anlete har nagot djupsinnigt rufvan-
de; man forstar, att i detta statliga hufvud fodas de skonhets-
syner, som sedan fingo form i marmorn. Originell komposition,
manlig och séker teckning och det maktiga fargackordets jub-
lande klang gora dessa sex fresker, fullbordade pa hosten 1896,
till vart lands ej blott storsta utan ocksa hittills basta monumen-
tala malning.

Larssons bilder fran hans hem, sarskildt hans sommarhem
Sundborn i Dalarne. dér han visar sig som odfvertréffad barn-
framstallare, dar hvarje mobel tyckes trifvas i en atmosfar af
humor och harmoni, ha mest bidragit till att gora honom till en
hjartligt omtyckt malare. | dessa rufsiga smaungar, skildrade
med kérlekens och konstnarens dubbla skarpsynthet och fulla
af den ljusaste svenskhet, finnes tindrande gladje och vénlig
skalmaktighet, och detta utmarker ocksa Carl Larssons hela
konstnarskap.

Aug. Hagborg (f. 1852) och Hugo Salmson (1843—1894),
hvilka &afven réknades till opponenterna, tillhdra genom val af
amnen och teknik samt langvarig vistelse i Frankrike sa att saga
detta lands konst.

Hagborg malar med forkarlek den nordfranska kustbefolk-
ningens farliga och strafsamma lif. Bland hans taflor fran hafs-
kusten markes sarskildt -»Vantarn (1877), en skansk fiskarhustru,
som med barnet pa armen spejar efter maken. Genom taflan

Latirin, Konsthistoria 27
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Lagvatten vid La Manche vann Hagborg lifligt bifall. — Salmson
har, paverkad af Bastien-Lepage och andra franska bondmalare,
hamtat sina motiv fran byarna i Picardie. Hans »Hvitbets-
plockare» i Goteborgs museum (malad 1878) visar denna rikt-
ning. Fran Skane har han afven tagit motiven till manga taflor,
Axplockerskor, val malade bondstugeinteriérer och barnen » Vid
grinden i Dalby» kopt af franska staten och troligen den pa
kontinenten mest populdra svenska bondlifsskildring.

En betydande landskapsmalare &r Per Ekstrom, f. 1844 pa
Oland. Lénge bosatt i Frankrike, har han ront intryck frén de
franska landskapsmalarne, intryck som han dock sjélfstandigt
omsatt i sin konst. Ekstrom &r en kolorist vare sig han malar
sin hemOs magra hedar eller later en rod aftonsol kasta ett
blandande ljus ofver glittrande vatten och grévioletta klippor.

Hugo Birgers (1854—1887) konstnarsbana var kort. | sin
farg ar han ofta hard och bjart, och han valde gdrna dmnen,
som tillato anvéandningen af en brokig fargskala; eleganta damers
toalett eller den fina vérlden i Spanien njutande lifvet med en
sorgloshet, som konstnaren sjalf i rikaste matt dgde. Det blef
denne lefnadsglade konstnar forbehallet att, da sjukdomen redan
borjat bryta hans krafter, i en stor tafia gifva ett minne af det
glada kamratlifvet i Paris under opponenttiden. Hans Frukost
i Ledoyens restaurant vid Oppnandet af salongen 1886 pa Go-
teborgs museum har utom det stora kulturhistoriska vardet
nagot af solsken och kamratgladje, af lif och lust. Bland de
konstnarer, som deltogo i denna &t historien bevarade frukost
pa den stora glasverandan, markas Salmson, Hagborg, Josephson,
Pauli, Larsson, Thegerstrom, Wahlberg, Hasselberg, Edelfelt,
Vallgren och Birger sjalf, som aret efter afled.

Bland opponenterna var Ernst Josephson (f. 1851) kanske
den mest oppositionellt anlagda naturen. Valdsamhet och origi-
nalitet funnos hos honom, och hans insats i Sveriges konst har
varit oskattbar. Josephson larde mycket af Rembrandt och
1500-talets italienare, efter hvilka han utférde ypperliga kopior,
och hans malningar bara vittne om paverkan fran de gamla
mastarne. 1878 malade han sin préktiga tafia »Saul och David»,
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hvilken med sin varma guldglansande ton och sin mustiga djupa
farg paminner om den venezianska konsten. Ett modernare drag
gar igenom hans portratt, af hvilka i synnerhet dambilderna
ha ett modernt kynne. Af den begafvade landskapsmalaren
Karl Skanberg (1850—1883), som bland annat malat Venedig i
regn och rusk och i dessa malningar lyckats aterge gravadrets
poesi och dess diskreta fargskonheter, har Josephson malat ett
ofverdadigt karaktarsfullt portratt, dar den elegante, puckelryggige
konstnéren afbildats med en gobelin som bakgrund. | por-
tratten af konstnaren Allan Osterlind och Journalisten Renholm,
bada pa Nationalmuseum, har Josephson fatt in en flakt af
storhet och bredd, som man blott finner i den basta konsten.
Innan sjukdomen brét hans krafter, utforde han sin stora sa haftigt
omstridda tafia »Strémkarlen» (1884) i Prins Eugens samling,
dar han soker gifva ett uttryck for »naturens suckan». Den ar
ett angestrop af otillfredsstalld langtan, fortviflan 6fver hur foga
man formar ge form at det, som ror sig i ens sjal. Mera harmo-
niskt har han behandlat samma &mne pa en annan mindre tafia.
Man tycker sig hora ett valdigt fulltonande strakdrag, som blan-
dar sig med forsens dan. Har star Josephson fullt sjalfstandig
i uttryck och i gripande patos.

En af opponentrérelsens ifrigaste organisatérer var Georg
Pauli (f. 1855). Utom Carl Larsson &r Georg Pauli den ende,
som under arhundradets senare halft anvandt den svara och
fordrande freskomalningen. Trappan i Goteborgs bade utvan-
digt och invandigt sa gediget och smakfullt utstyrda museum
har Pauli prydt med nagra vardiga och i diskreta farger hallna
fresker, i allmanna drag skildrande Goteborgs kulturhistoria och
fardiga 1896.

Pa en, kallad Handel och sj'6fart, ser man en »Ostindie-
farare», som fort kinesiskt porslin till ostindiska kompaniet,
hvilket en gang haft sitt varumagasin i det nuvarande museets
hus. Karakteristisk for Pauli ar den andra stdrre fresken, Par-
nassen, dar litterara och kostnarliga personligheter fran 185¢l-
talets Goteborg symbolisera stadens vetenskapliga och konst-
narliga intresse. Paulis 1899 malade dekorativa tafia Erotik
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497. Stromkariten.

Tafia af E. Josephson. Ages af artisten G. Pauli. Stockholm.

skildrar en »karlekstradgard» med é&lskande par under guldregns-
buskarna och kladda i kostymer fran de tider, dd man svarmade
for Jenny Lind eller Emelie Hogqvist, ett amne lampadt for
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498. Midsommarvaka
Malning af G. Pauli. Ages af herr Erik Frisell. Goteborg.

Paulis distingerade konst. Paulis djupt poetiska och dekorativa
Midsommarvaka ar en sallsynt lyckad framstéllning af den ljusa
nordiska sommarnattens trolska, mildt vemodiga stamning.

Hanna Hirsch-Pauli (f. 1864) hor till vara — ty varr alltfor
fa — figurmalare. Det ar en manlig klang i hennes portratt
af Heidenstarn, som i sin romantiska fantastik s& val traffar
originalets bade inre och yttre maénniska, och hennes blakladda,
ljushariga lilla folkviseprinsessa vid Visby stadsmur — Prin-
sessan i norska nationalgalleriet — visar ett drag af svenskhet
under den arkaiserande formen. Afven inom landskapet har
denna konstndrinna frambragt saker af vérde, s& hennes for-
traffliga Kungalf i aftonbelysning, ett ovanligt statligt landskaps-
motiv. Hogst nar hon dock i sina portratt, och bland dessa
torde hennes forstaende skildring af Ellen Keys intelligenta drag
visa hennes konst fran dess basta sida.
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499. Prins Eugen.

Malning af Oscar Bjorck. Nationalmuseum. Stockholm.

Oscar Bjorck (f. i860), kand for den utmarkta bilden af
Prins Eugen, hor till vara framsta portrattmalare. Allra bast
lyckas han i sina bredt malade portratt af aldre damer och
herrar, till exempel det alldeles drapliga portréttet af fabrikor
Akerlund, dar ett fint och mattfullt framhallande af humoristiska
smadrag Okar karakteristiken.

Bland Bjorcks mest gedigna taflor markas hans Romerska
smeder, dar den sotiga smedjan upplyses bade af solen och
gloden pa &ssjan, och den kraftigt malade Ladugardsbilden pa
Nationalmuseum med sin ypperliga soleffekt.

Landskapsmalningen blef under 1800-talets tva sista decen-
nier idkad af hundratals konstnarer. Bland dessa landskapsmalare
ma, utom de forutnamnda, ett par goda konstnarer framhallas,
Robert Thegerstrém (f. 1857), afven kand som skicklig portréatt-
malare, Gottfrid Kallstenius (f. 1861) och Anshelm Schultz-
berg (f. 1862). Detta arbetes plan medgifver ¢j att ens ndmna
alla de fortjanstfulla konstnarerna vid sekelslutet, mycket mindre
att ingd pa nagon karakteristik.
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500. Froéken Eva Bonnier.
Mélning af Richard Bergh (1889). Nationalmuseum. Stockholm.

Djuptankt och sodkande, en konstfilosof néstan lika mycket
som malare, visar sig Richard Bergh (f. 1858), son till land-
skapsmalaren F-Vard Bergh. Bilden af hans Hustru (1886) i
Goteborgs museum med sin pragel af sjélslig finhet och sin
aningsfulla blick, portrattet af konstnarinnan Eva Bonnier,
i Nationalmuseum, maladt med lidelsefull styrka och med psy-
kologisk skérpa och dar det tidstypiska draget af jaktad intelli-
gens och spejande oro intresserar vid sidan af fargproblemet,
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klargula toner, som kampa med svarta och dystra, aro de tva
mest intressevdckande af hans portratt. En forsynt, tjusande
svenskhet finnes i Berghs Mot aftonen, en liten linharig bond-
flicka, som binder blommor i en angsbacke. Denna tafia fin-
nes i Firstenbergs galleri. — Djarf, fantasirik verkar hans Rid-
daren och jungfrun (1897). b)et monumentalt behandlade land-
skapet ligger i solnedgangens dager, afgdrandets allvar lagrar
sig oOfver den unga flickan, men for riddaren lyser allt i karle-
kens purpurroda, flammande farg. | sitt 1898 malade sjélfpor-
tratt for det florentinska Uffizi-museets varldsberdémda samling,
har konstndren skapat ett af samtidens bésta portratt. Denna
gang har konstnarens forskande blick vandt sig mot det egna
jaget och pd duken atergifvit ett ansikte, hvari man anar den
sjalsvanda, under hvilken de bestaende konstverken fodas. Bil-
den af den utmérkta skadespelerskan Fru Fahrceus, fodd Bjor-
kegren, 1899 &r kanske det kraftigaste och mest solidt genom-
forda af hans sista damportratt.

P4 samma gang som landskapsmalningen i alltfor manga
fall urartat till en fabriksmassig 6fverproduktion af morgon- och
aftonstamningar och sérskildt inom denna konstart en ohejdad
dilettantism o6fverfyllt marknaden, har den intima naturkanslan
ytterligare forfinats hos flera konstnarer, som samtidigt insett,
att det dekorativa elementet — taflan skall ju alltid dekorera, d.
v. . pryda sin plats — &r en nddvandighet hos en véggpryd-
nad, som helst borde vara vaggfast i en passande omgifning.

Genom Karl Nordstroms (f. 1855) konst gar ett drag an
af manlig melankoli, &n af trotsig kraft. — Den hvita angbaten,
som glider fram i skargarden, aftecknande sig i sommarnattens
bleka ljus mot de mérka bergstranderna, véacker en underbar kansla
af lifvets korthet; man k&nner bafvande, att lifvet ar en drom,
att bakom den synliga tillvaron finnes en osyhlig vérld. Det
ar tanken pa denna varld, som Nordstroms konst vécker, och
det &r ju ett af konstens mal att gifva tanken vingar, som hoja
oss Ofver det hvardagliga. Nordstroms Paskeld, i Zorns samling,
ar en af hans béasta taflor. Pa bergets topp stracka sig lagorna
mot himmeln, som lyser blekréd i den tidiga varkvallen, men en



586 SVERIGE UNDER 1800 TALETS SENARE HALFT.

=y JEr2*?
*WjOdj«

501. Kiirunavaara
Kolteckning af Karl Nordstrom. Ages af ingeniér Hj. Lundbohm. Stockholm.

frostig kyla hvilar ¢fver landskapet. En hemlighetsfull, hednisk
naturkansla finnes i denna markliga tafia, liksom i allménhet i
Nordstroms konst, och hans kolteckningar fran Lappland, Bohus-
lan eller Stockholms omgifningar aterge sjalfva sjélen i landskapet,
sadant det ter sig for en karf, djupsinnig fantasi, svarbegriplig
for mangden och oatkomlig for den likgiltige betraktaren. Det
finnes intet kompromissande i Nordstrdms konst. Hans upp-
roriska moderna ande ser pa naturen pa sitt eget personliga satt,
och darfor formar han ocksa att skénka det rikaste innehall at
sina taflor. Vare sig han malar i sitt tidigare maner jarnvags-
taget, som susar fram genom smaskogen, eller i sitt senare maner
Stockholm en eftermiddag, sedt fran hojderna vid Roslagsgatan,
hos direktor C. R. Lamm. eller det trotsiga Berget, i museet i
Kopenhamn, far man alltid en nastan beklammande kansla af
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502. Liggande ko.
Teckning af Nils Kreuger. Ages af Herr Thorsten Laurin. Stockholm.

att naturen lefver sitt lif, i odndligt mycket oforstadd af manni-
skan, hvars hjarta klappar af oro, da konstniaren pekar pa de
stora, eviga gatorna.

Nils Kreuger (f. 1858) soker som Nordstrém de monumen-
tala linierna, det »heroiska» draget, men fyller &fven han formen
med modern kansla. Att tala om, hvarféor en sddan tafia ar
vacker, ar naturligtvis lika omdojligt som att séga, hvarfor ett
ackord paverkar min fantasi, hvarfor en melodi tilltalar mitt
inre pa ett sarskildt innerligt satt. Ett sa enkelt &amne som ett
par betande bondhastar pa en hallandsk dng mot en morkbla
ovadershimmel eller en ko, sméltande maten med orubbligt lugn
och i hvilken hvarje linie uttrycker den mest fullkomliga hvila,
far hos Kreuger en viss enkel storhet, en dekorativ hallning, dub-
belt vélgorande vid sidan af alla banala sma natta landskap i
guldramar, som verka sa hjartligt onddiga pa en viagg. Kreuger
malar ofta hastar men aldrig kapplopningshasten, denna ele-
ganta, vackert utforda karikatyr pa den vanliga hasten. Han
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503. Aftonlandskap fran Tyresoé.
Vaggmalning af prins Eugen. Norra Latinlaroverket. Stockholm.

framstaller hasten som arbetare, &n frustande d& han drar lasset
i en backe, &n njutande en valfortjant hvila pa betet eller —
som pa hans fortraffliga tafia Akarstation (1899) — under en
tillfallig rast tuggande sitt hd med filosofisk mellankoli. | den
sistnamnda taflan &r landskapet, dar dagen dor ofver Kungs-
holmen och Malaren, af egendomlig skénhet. Kreugers taflor aro
dekorativa och vittna om ett lugnt och solidt konstnérslynne.

Det dekorativa draget genomgar afven Prins Eugens (f.
1865) sjélfulla och personliga konst. »Det gamla slotteh har
med sina hotfulla skockade moln och varma lysande farger en
lidelsefull klang, och i sin tafia Sommarnatt, pa Nationalmuseum,
anvander han det mellansvenska landskapets oplastiska linier pa
ett sa stort och monumentalt satt, att dessa skogshojder och
sma Oar, insvepta i sommarnattens ljusa skymning, ge askadaren
en kansla af landskapets struktur, af en allméngiltighet utan
abstrakt kyla. Detta vackra motiv fran Tyres6 har prins Eugen
behandlat pa en atta meter bred vaggmalning, som han utfort
och skankt till Norra latinlaroverket i Stockholm. Pa den stora
vaggmalningen afteckna sig morka tallkronor mot den spegel-
blanka sjon, och ¢fver landskapet lyser en guldgul aftonhimmel.
Véaggmalningen ar uppsatt pa en ljusgard, hvars arkitektur pa-
minner om de florentinska gardarna. — Storhet och frid hvilar
ofver landskapet, och malningen glimmar fram som ett smycke
mellan de stranga kolonnerna.
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504. Midsommarnatt pd Riddarfjarden
Malning af Eugen Jansson. Ages af herr Thorsten Laurin. Stockholm.

Prins Eugens pa en gang kansliga och valdsamma natur-
uppfattning aterfinnes hos Eugen Jansson (f. 1862). Vid valet
af motiv begrénsar han sig oftast till Stockholm, och han afvin-
ner staden nya skonheter. Mest malar han Stockholm, som det
ter sig fran »Soders» berg, ibland afbildar han Riddarholmen
speglande sig i fjarden en stilla sommarnatt med djupvioletta

skuggor, da, som skalden séger,
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»bak fjarran dﬁ'urgérdsberg

med sténdigt hogre farg

star nasta dag otalig ren och vantar».
(Snoilsky.)

Eller ock malar han en eftermiddag pa vintern, da den ned-
gdende solen kastar ett kopparrodt sken pd molnmassorna och
fonstren i slottet glimma och batarna kért upp rannor i Riddar-
fjardens snotackta is.

| Eugen Janssons koloristiska konst lefver en ande, som
tanker och ké&nner med sin samtid. Hans arbetarkaserner, i
hvilkas fonsterrutor auergasskenet speglar sig, aro atergifnai en
belysning och utférda i en teknik, som kommer en att ana
ett jasande socialt missndje, och detta intryck far man omedel-
bart af malningssattet, ty anvandandet af staffagefigurer for att
leda askadaren pa traden ligger ej for denna konst, som afskyr
allt krusande for publiken.

Ofverallt i Sverige dlskar man Bruno Liljefors' (f. i860)
taflor. Fa konstnarer ha som han malat sig in i allas hjartan och
varit sa svenska i uppfattningen af naturen. Skogen har aldrig
haft en storre tolkare &n Liljefors. Han malar den, da den
dystra vinternatten rufvar Ofver de sndtyngda tallarna, vinden
suckar i traden, molnen drifva séndertrasade 6fver himmeln, och
réfvarna tassa forsiktigt langre och léngre in i skogen. Eller
han skildrar, huru de tunga Vildgassen sénka sig i den stilla
varkvéllen mot insjon, dar annu isbitarna simma, eller huru raf-
varna tumla omkring med sitt byte bland &ngsblommorna. Lilje-
fors malar kampen mellan djuren utan partiskhet, han har lika
mycket sympati for den segrande som for den besegrade, han
glader sig at deras lifslust, deras obéandiga frihetstorst, ty den
forstar han i grund och botten. | borjan af sitt konstnérsskap
paverkades han af Japans friska naturuppfattning; sedermera sokte
han mera monumentaliteten, och hans blodtorstiga Ornar (1897),
hans pa de laga hafsklipporna filosoferande masar verka ej som
anekdotiska bilder ur djurlifvet, de &ro naturskildringar af en
betydande storhet och bredd. En af hans basta taflor &r Berg-
ufven, som sitter ensami1pa en klippa i skogen. Pa en gang
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505. Berguf

Malning af Bruno Liljefors. Furstenbergska galleriet. Goteborg.

méanniskoskygg och trotsig, trifves han bést ensam. Fri vill han
jaga, furornas sus ar den musik, han é&lskar. Den ufven har
stora likheter med sin malare. | Liljefors' Jagare, i prins Carls
samling, finner man den k&rnsvenskhet, som ar sjalfva roten i
hans konstnarsskap och som saknar hvarje spar af programsyn-
punkter och fras. Liljefors hor till dem, som hora gréset véixa
och som forsta faglalat, och da han meddelar hvad han lyssnat
sig till vid naturens hjarta, kadnner man, att han aterger var
svenska naturs innersta hemligheter och att vi alla ha skal att
till honom hysa en innerlig tacksamhet.

En mastare i att krama ut det vasentliga, i att pa ett
nastan Ofvernaturligt sétt trolla ner foremalet pa duken med ett
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506. Konstnarens mormor.

Tréaskulptur af Anders Zorn. Ages af fru Emma Zorn.

lif, sa blodfullt och rikt, att verkligheten ser matt ut vid sidan,
ar Anders Zorn, fodd i860 i Dalarne. Sedan han i boérjan af
1880-talet ldmnat akademien, vann han snart allmadn beundran
for sina med Ofverdadig fart malade akvareller med amnen fran
Dalarne, Spanien och England. Zorn malar sin tid, han har
forstatt, att afven nu finnes fullt upp med pittoreska motiv,
att en Bryggerilokal i Stockholm kan malas s, att den i konst-
narligt afseende blir lika vacker som en italiensk utsikt, och att
man béattre malar sin tid, darfor att man forstar dess innersta
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507. Ute.

Oljemélning af A. Zorn 1888. Goteborgs museum.

vasen battre. — Ingen har skildrat kvinnan i svensk konst som
Zorn. Af denne konstnars i samtiden enastaende fortjanstfulla
satt att mala naket har direktér C. R. Lamm det béasta profvet
i sin pa moderna svenska masterverk sa rika samling. Zorns
unga linhariga bondkvinnor med den friska hyn och de latt ut-
staende kindknotorna kunna ej vara annat dn svenska. Skar-
gardshilderna — i akvarell eller pa senare tid i olja — skildra
sommarnojeslifvet pa bryggor och klippstrander med fiske, ba-
tar och bad skickligt och friskt, sa att man blir glad af det. —
Portratten, den ypperligt karakteriserade bilden af kung Oscar,
den friska och sympatiska framstéllningen af prins Carl i bla
uniform mot hvit végg, det briljanta sjalfportrattet med den
nakna modellen och den genialiska bilden af bibliotekarien H.
Wieselgren, kallad En skal i Idun, bada i Nationalmuseum, visa
en om Velazquez paminnande bredd och karakteristik och tala om
en halsbrytande men saker teknik. — Zorn modellerar, skar i tra
och etsar med samma skicklighet. | sina summariska etsningar
Laurin, Konsthistoria. [ols}
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508. Cigarrettrokande ung dam.

Etsning af Zorn.

</
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griper han det Ogonblickliga uttrycket i flykten och tecknar
rorelsen med fa men traffande linier, njutande af att fasta 6gon-
blicket pa kopparplaten, som mer dn nagot annat forlanar must

och varme at teckningen.

marknaden mycket upp-
skattade etsningar for-
tjdnar det beundrans-
véarda bladet med Ernest
Renans  tankarhufvud
och den fortjusande
Cigarrettrokande unga
damen sarskildt att nam-
nas. Zorn intar en rang-
plats bland Europas
konstnarer och har kraf-
tigt bidragit att sprida
aktningen for den sven-
ska konsten i utlandet

Olof Sager-Nelson
(f 1896) hann under
sitt korta lif frambringa
konstverk, sa fyllda af
modern kansla, att han
starkt paverkat flera
af vara yngsta konst-
narer. Kanske é&r en
tafia i Furstenbergs gal-
leri, forestallande en fiol-
spelare och hans ahorare
och kallad Strakdraget,
ITiest typisk for hans

konst. Ett musikaliskt

Bland hans pad den utldndska konst-

509. Portratt

Maélning af O. Sager-Nelson. Ages af artisten G. Pauli.

drag ligger alltid i hans taflor, men i denna tafia néastan hor
man strakinstrumentets klangfarg, hor hur en djup och maktig
ton klingar, sa att brostet vill sprangas af langtan och trots.
Och detta &kta nittiotalsdrag, mystik och trots i forening, det



596 SVERIGE UNDER 1800-TALETS SENARE HALFT.

aterger Nelson i alla sina egendomliga och dock sa skéna por-
tratt med sin gulgrona fargton. Brostsjuk och lidande, har han
blifvit tungsint i sin djupt personliga konst. | Fosterbréderna
och Prinsessan Maleine, den bleka bradmogna lilla flickan vid
dammen, dallrar denna morka ton, som ger den unge konst-
narens taflor en sd stark tjusning.

Bland de yngsta vid sekelslutet arbetande konstnarerna fin-
nas nagra, hvilkas verk ge I6fte om en rik framtid. Den karfve
men sunde figurmalaren Carl Wilhelmson (f. 1866) aterger vést-
kustens befolkning med gedigen, arlig konst. Pelle Svedlund
(f. 1865) och Vilhelm Smith (f. 1867) visa i sina vackra dukar
béde poetisk uppfattning och koloristisk talang. Arligt och sam-
vetsgrant framstéaller Emerick Stenberg (f. 1873) Dalarnes be-
folkning och visar en ovanlig formaga af karakteristik i sin ut-
markta tafia Likvaka i Leksand, i Goteborgs museum.

Slutligen har G. A. Fjaestad (f. 1868) gifvit utmarkta prof
pa en manlig och originell uppfattning af det svenska landska-
pet och hittat det dekorativa i lafbevuxna stubbar och stenar
samt malat ensligheten under snétyngda granar.

Tecknare har Sverige e¢j godt om. Gustaf Ankarcrona (f.
1869) ar som tecknare en begafning. Hans taflor, dar det sven-
ska draget ar starkt understruket och oftast ypperligt tréffadt,
ha motiv fran de gammaldags hemtrefliga herrgardarna, dar
man blir mottagen med mycken mat och stor hjartlighet. God
hésttecknare, anvander Ankarcrona garna hésten till staffage i sina
taflor, sd i Sista lasset, i prof. Nybloms samling, och i Vinter,
hos l6jtnant Svedenborg, Helsingborg, dar man tycker sig hora
den friska bjéllerklangen ljuda 6fver det blandande sndlandska-
pet. Albert Engstrom (f. 1869) &r hittills var ende skamtteck-
nare af konstnarlig betydelse. Ofverdriften och begransningen
aro lika nodvéandiga inom konsten, de maste bada finnas i hvarje
konstverk, dfven i en karikatyrteckning. Da sa ar fallet, ar en
teckning af Engstrom, det ma vara ett portratt eller en situation,
en guldgrufva af originell och personlig humor.

Inom skulpturen har ej samma lif radt som pa malningens
omrade. Om man undantager monument &fver stora man —
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hvilka ju i allménhet ej bestallas for att tillgodose ett skdnhets-
behof —, bestilla hvarken stat eller enskilde skulpturféremal,
och hela denna konstart har darfor fatt nagot fraimmande, nagot
fran den Ofriga utvecklingen losryckt.

Goda bildhuggare ha dock ingalunda saknats. — De flesta
och basta af de portréttstatyer, som rests hdr i landet under
1880- och 1890-talen, hafva utforts af John Borjeson (f. 1836
i Goteborg). Hela den konven-
tionella apparaten med vida slang-
kappor, for att fa figuren plastisk,
skjuter han & sido och strafvar,
som den moderna konsten of-
ver hufvud, efter karaktar. For
Geijers manliga frimodighet och
Oxenstiernas aristokratiska hall-
ning fann han en god form, och
statyn af Sebéele, personifika-
tionen af indtvand, fruktbarande
tankeverksamhet, har fatt den
forenade monumentalitet och ka-
raktar, man vill finna i en staty.
Hogst har konstnaren dock natt
i den pa Malmg torg resta ryttar-
statyen af Karl X Gustaf, som
pa sin groflemmade hast sitter
sa tvarsaker och lugn och blic-
kar Ofver skanska landet som
en myndig men folklig hus-
bonde.

Ingel Fallstedt (1848—1899) ar kand genom liffulla por-
trattbyster och &ar ovanligt skicklig i marmorbehandlingen.

Teodor Lundberg (f. 1852) har i Vagen och stranden
skapat ett statligt konstverk, modernt i kansla och form, dar
motsattningen mellan det manliga och kvinnliga effektfullt fram-
halles och dar rorelsen ger uttryck at ett vibrerande lif utan att
gora intrang pa verkets plastiska hallning. Ett kraftigt och ka-

510. Karl X Gustaf
Staty af J. Borjeson. Rest i Malmo.
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raktarsfullt arbete af samme konstndr ar Olavus Petris lutherskt
frimodiga gestalt, rest 1898 utanfor Stockholms Storkyrka.

Kvinnokroppens mjuka skonhet &r hufvudamnet for Per
Hasselbergs (1850—1894) konst. | borjan var han nagot bun-
den af den franska uppfattningen af formen, men snart fram-
tradde hans personlighet tydlig och klar. Snoklockan (1881)
nar, trots all sin varliga fagring, ej upp till den daggfriska gratie
och &lsklighet, som utméarker Grodan, utférd i marmor for
Flrstenbergs galleri i Goteborg. Har midt bland det mest ut-
sokta af den moderna svenska konsten hvilar ocksad hans sista
arbete, Nackrosen, i sin snohvita skonhet. Bland alla fargernas
kraftiga och jublande fanfarer dyker Néckrosen upp, genom hen-
nes unga lemmar gar en rysning af gladje ofver tillvarons rike-
dom. Det ar kvinnan utan nagra akademiska formler, hvilande
i sdbmnens och skonhetens forenade majestat.

Hasselbergs konst visar en lidelsefull karlek till lifvet, till
den evigt blomstrande ungdomen, och i gruppen Farfadern,
uppstalld pa Humlegardens grasmatta, har han monumentalt
och lattfattligt sammanstallt den gamle och gossen, som fort-
satter, dar alderdomen slutat, och som trots dod och forgangelse
talar om naturens standiga fornyelse.

Under konstens glansdagar har alltid foérbindelsen mellan
konst och konstindustri varit stark och fruktbarande. Sa var fallet
i Grekland under renassansen, under 1700-talet och s& afven i Ja-
pan. Efter tider af urartning och barbari inom konstindustrien,
framkallade genom den missuppfattningen, att maskiner kunna ut-
fora arbeten lika konstnérligt, d. v. s. personligt, som maénniskor,
ha nya krafter borjat verka. Ingen maskin i varlden kan ersatta
en konstndr, ingen véfstol kan vafva en gobelin som en konst-
skicklig arbetare, ingen fotografiapparat gor ett lika bra portratt
som en god konstnar, lika litet som nagon speldosa kan ersétta
en musiker. Under den senaste tiden har man ater kommit till
den asikten, lika solklar som ofta forbisedd, att det skona skall
forljufva hela lifvet, att taflor och statyer ej bora finnas endast
i museer utan afven i &mbetsverk, i skolor, i gathérn, i kaserner
och forst och framst i vara hem. Det ar duktiga och snillrika
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511. Grodan.
[Staty i marmor af Per Hasselberg (1890). Furstenbergska galleriet. Goteborg.

konstnarer man behdfver for att fasta skonhetens adelsméarke pa
handtverket.

Christian Eriksson (f. 1858) har inlagt nagot af ung-renas-
sansens friska kraft i sin konst. Vare sig han behandlar tra
eller silfver, marmor eller jarn, visar han en originell uppfatt-
ning och forlanar sin skulptur en ny modern anda, anvdndande
de ur vaxtriket eller fran Japan harstammande former, som
utmérka sekelslutets konstindustri. Friskhet och humor finnas
i alla Erikssons konstverk. Han lagger sin sjéal i arbetet, och



512. Tjusning
Bronsvas af Chr. Eriksson (1889). Nationalmuseum. Stockholm.
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darfor aro hans kappkryckor, bagare, bokskap och las af
samma skonhetsbetydelse som de stora arbetena i marmor.
Linnereliefen, en storartad gafva af herr P. Frstenberg till
Nationalmuseum, &r ett af de statligaste skulpturverk, som pa
senare tiden utforts, fullt af kdnsla och varme trots sitt stora
format och med en hédpnadsvdckande bravur i marmorns be-
handling. Erikssons bronsvas kallad Tjusning hor till hans mest
lyckade konstindustriella arbeten. Den vittnar, liksom hans stora
silfverfat Lifvet, om upphofsmannens eleganta teknik och starka
naturkansla.

Inom medaljgravyren, som nu genom Roty och Chaplain
har en ny guldalder i Frankrike, har Adolf Lindberg (f. 1839)
gjort en mycket viktig insats. Hans medaljer och portrattme-
daljonger visa bade linieskdnhet och karakteristik i forening.
De aro dubbelt behdfliga i vara dagar, da gulnade fotografier,
medelmattiga trasnitt eller suddiga autotypier anses tillrackligt
goda for att bevara &fven betydande mans anletsdrag at efter-
varlden.

Mot all tarflig godtkopsgrannlat soker konstindustrien gora
front, och sarskildt pa ett viktigt omrade, dar smaklosheten fatt
utbreda sig mest oblygt — inom porslinstillverkningen —, har
konstnaren Alf Wallander (f. 1862) rojt vag hos oss. Wallander
ar en god och kraftig malare, men han har insett, att konst-
nérligt 6ga och energiskt arbete ha en stor uppgift att fylla af-
ven eller kanske framst pa det konstindustriella omradet. Vaser,
lampor och serviser, formade af honom, vittna om nya falt, er-
ofrade for konsten, och dfven pa det textila omradet — vafnader
— har han kommit med nya och svenska ansatser. Viktigast ar
dock den insats han gjort i Rorstrandsfabrikens tillverkning,
som nu tack vare honom dfven ur konstnérlig synpunkt kan
mata sig med utlandets basta. Inom detta omrade har Gunnar
Wennerberg (f. 1863) gjort liknande tjanst at Gustafsbergs-
fabriken.

Inom textilkonstens omrade har féreningen Handarbetets
Vanner sedan 1874 med vaxande framgang sokt bevara och
upplifva gamla véafnadssatt, samla monster och i allménhet



602 SVERIGE UNDER 18,00-TALETS SENARE HALFT.

verkat for att hoja handarbetet i konstnérligt hédnseende. Den
viktigaste insatsen under foéreningens verksamhet torde vara
dess upptagande af gobelinvdfnaden, som i sina enklare former
varit spridd bland vart bondfolk. — Den enda gobelin med
ett modernt figurait &mne, som gjorts i vart land under 1800-
talet, ar den konstvafnad, ofvanndmnda férening efter Carl Lars-
sons kartong utfort. Med utmarkt smak och skicklighet afbil-
das i védfnaden en Kraftfangst, dar bade landskap och figurer
aro ytterst latt stiliserade.

| regeln voro sa val privata som offentliga byggnader
under i860- och 1870-talen ganska oansenliga i konstnarligt
hénseende, och det tarfliga materialet medférde ofta en slarfvig
genombildning af detaljerna. Det mest anmarkningsvérda var
ombyggandet eller det s. k. restaurerandet af vara gamla
kyrkor. Man gick i enlighet med tidens uppfattning oftast ut
fran den synpunkten, att sedan man faststéllt tiden for kyrkans
tillkomst, skulle allt, som senare tillkommit, borttagas, hvarefter
kyrkan pad mgjligast billiga satt forsags med torn och ornament
i den ursprungliga stilen, si som man antog att kyrkan skulle
ha sett ut, om man byggt den fardig med ens och cementen
hade varit uppfunnen. Dessa ofta med de grundligaste kunskaper
foretagna restaureringar ha haft den féljden, att, da de forand-
ringar, som renadssansen och barocken vidtagit med de gamla
kyrkorna, blifvit aflagsnade, kyrkan mist sitt historiska intresse
och det arevordiga personliga drag, den forr hade, och allt detta
i den historiska stilens namn.

Med nit och stor foretagsamhet har Helgo Zetterwall (f.
1831) é&gnat sig at restaureringsarbetet. Af honom é&r &fven
i Stockholm Norra Latuilaroverkets statliga byggnad uppford
(1880) i florentinsk renassansstil. Bland hans manga kyrkor ma
sarskildt Oskar-Fredriks-kyrkan (1893) i Goteborg framhallas, ty
tack vare terrdngens ojamnheter har det torra och schematiska
har pd basta satt undvikits. Huruvida Zetterwalls stora in-
flytande pa de svenska landtkyrkornas arkitektoniska utveckling
varit lyckligt & en omstridd sak.
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Bade inom privatarkitekturen och hvad offentliga byggna-
der betréffar har under 1880- och 1890-talen den lifligaste verk-
samhet varit radande i Sverige och ej minst i den starkt vaxande
hufvudstaden. En mangd skolor, sjukhus, kaserner, bland hvilka
sarskildt markes den ypperliga kasernen for Lifgardet till hast
af Erik Josephsson (f. 1864), jarnvégssstationer, saluhallar, lokaler
for klubbar och foreningar, dar det af C. Moller (f. 1857) for-
traffligt genomforda Arbetareinstitutet i Stockholm bor framhallas,
ha uppforts under de sista tjugu aren. Samme arkitekt har
med stor kdnnedom om de gbtiska formerna uppfért Johannes
kyrka i Stockholm, afvensom Johannesfolkskola. Hyreskaserner
i massa ha wvuxit upp vid vara gator. Fasaderna digna af
handtverksmassigt och slarfvigt gjorda, urartade sen-renédssans-
ornament, ofta i cement, som efter ett eller par ar utfaller
salt, hvilket med stora hvita flackar vanstéller vaggarna. Oftast
skotos arkitekterna hansynslost at sidan af byggmastarne. Fort
och billigt blef l6sen, i de flesta fall byggdes, utan att man
ens kom pa den tanken att tillfriga en konstnarligt bildad
arkitekt. Utan ringaste pietet raserades gamla vackra hus, snor-
rata gator skulle vinkelrdtt skdra hvarandra, och en dddande
trakighet bredde sig ofver vara forr sa trefna sma stader och
ofver de nya kvarteren i Stockholm. Men samtidigt uppvaxte
ocksa en generation arkitekter, som med grundliga tekniska
studier forenade ett lefvande intresse for att lata skonheten
aterkomma till sin ratt och dessutom strafvade att aterinfora
naturlig sten, hvarforutan ytor och ornament fa ett kallt och
dodt utseende. Redan 1876 anvénde E. Jacobsson (f. 1839) till
sin gediget praktfulla renassansfasad 4 Skandinaviska Kredit-
Aktiebolaget i Storkyrkobrinken naturlig sten. Under 1880-
talet blef det vanligt att lata murytorna vara orappade och
visa tegellifvet och inskranka putsen till fonsterfattningarna eller
ock bilda dessa senare af huggen sten. Sa ar fallet med Uni-
versitetshuset i Uppsala, byggdt (1887) af H. T. Holmgren
(f. 1842). Det storartade trapphuset ar tack vare de betydliga
matten och det adla materialet af imponerande verkan.
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Arkitekternas anseende har under de sista aren betydligt
stigit. Man borjar forsta, att en konstnarligt bildad fackman
bor om nagonsin anlitas, da det galler byggnader, som skola
pryda eller misspryda en stad for sekler. Stockholm har haft
den olyckan, att landets storsta monumentalbyggnad fran vara
tider blifvit forlagd mot snart sagdt alla arkitekters och andra
konstbildades Onskan, sa att den dels skymmer dels fortar ver-
kan af slottet. Detta har fran borjan gjort mangen misstrogen
mot det vid sekelskiftet under byggnad varande Riksdagshuset,
hvartill ritningarna uppgjorts af Aron Johansson (f. i860).

Gustaf Ill:s operahus har ersatts af en mycket stor och
mycket dyr byggnad efter ritning af A. J. Anderberg (f. i860).
Murytorna dro i puts men med fonsteromfattningar och pilastrar
af sten. Den stil, som anvéndts, ar en sorts barock, af delvis
mycket god verkan. Det inre har en ovanligt vacker och statlig
vestibul, men salongen och foyern skadas af en pralande for-
gyllning och en mycket konventionell dekorering. Foyern lifvas
dock af Carl Larssons friska malningar i lunetterna och i taket.
Den kungliga foyern prydes af goda dekorativa malningar af
prins Eugen och Georg Pauli. — Nordiska museet, »detta jatte-
barn af en mans energi», har vid seklets slut fatt en del af sin
byggnad fardig. Allt ar har af adlaste material fran grunden
till taket. Den fardiga delen med sin om vasatiden pamin-
nande gafvel, sin solida svenska karaktar badar godt for ater-
stoden. 1. G. Clason (f. 1856), efter hvilkens ritningar Nordiska
museet bygges, har gjort en mycket betydande insats i privatarki-
tekturen. Det vildiga Biinsowska huset vid Strandvagen (1888),
utfordt efter motiv fran franska ung-rendssansen, ar val det
forsta for hyrda vaningar afsedda hus, dar material — tegel och
sandsten — och former voro af &delt slag. | det Adelswéardska
huset, Drottninggatan 2 — fardigt 1889 —, har Clason med anslut-
ning till former hamtade fran 1600-talets svenska privatarkitektur
skapat ett af vara mest distingerade och solida privathus.
Clason har afven byggt Sveriges enda privatpalats fran 1800-talet,
grefve IV. v. Hallwyls praktfulla bostad. Fasaden, af rddaktig
sandsten, visar pa fran Spanien hamtade former, Ofver den i
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513. Adelswardska huset i Stockholm.
Byggdt af Gustaf Clason.

maktiga matt tilltagna portalen af slathuggen granit sitter fa-
miljevapnet. Bostaden ar allt igenom utstyrd med den mest
dyrbara konstnarliga lyx, ett verkligt palats midt ibland alla
Stockholms sa kallade palats. — En gedigen och konstnarlig
sandstensfasad har Davidssonska huset, Arsenalsgatan n:r 8 af
Gustaf Lindgren (f. 1863). Bland monumentala byggnader
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intager Konstakademiens hus, ritadt af E. J. Lallerstedt (f. 1864),
genom sin smakfulla yttre ornering i italiensk ungrendssans en
bemarkt plats. Bland de nya banklokalerna ma Skanebankens
statliga hus vid Fredsgatan. byggdt af G. Wickman (f. 1858),
ndmnas. Huset, uppfordt af orsasandsten och tackt med ett
dyrbart koppartak, har flera djarfva uppslag och ar vackert
modelleradt som barockens byggnader. Med stort noje ser man
Christian Erikssons margfulla medaljongbyster af skaningar och
skanskor. Har har en god arkitekt och en god skulptor fatt
samverka.

Flera affarslokaler ha under 1890-talet uppstatt. Det fran
estetisk och praktisk synpunkt mest tillfredsstallande i den vagen
ar E. Stenhammars (f. 1859) Centralpalats i Stockholm, upp-
fordt af orsasandsten kring en stomme af jarn och prydt med
goda reliefer af L. I. Wahlman (f. 1870). — En mycket god
insats i privatarkitekturen har gjorts af Ludvig Peterson (f.
1853). Sérskildt i det af olikfargadt tegel 1889 i Stockholm
uppforda Hoganasmagasinet har han gifvit byggnaden ett intryck
af massiv kraft och sinnrikt Iatit sjalfva materialet annonsera for
de i huset salda varorna.

Allt visar pa att en i basta mening modern arkitektur, mot-
svarande tidens praktiska behof utan att sla af en tum pa skon-
hetens fordringar, haller pa att uppstd. Framst bland de arki-
tekter, som, lat vara med en tydlig beundran for Amerikas arki-
tektur, soka efter nya former, star Ferdinand Boberg (f. i860).
P& utstallningen 1897 vackte hans hvita konsthall med sin ori-
ginella dekorering, sin loggia och sitt inre med imponerande
genomblickar under de rena hvalfven allman beundran. Lika
vackert och lyckligtvis af ett varaktigare material ar hans Elek-
tricitetsverk (1892). Portalen mot Regeringsgatan visar i sin
Ornamentik af tradar och glodlampor, huggna i de valdiga kalk-
stensblocken, pa byggnadens andamal, och hvarje detalj i bygg-
naden tyder pa att har &r en plats for alstring af en valdig
naturkraft, en fastningslik borg, dar blixtar &o bundna af méan-
niskans snille, fardiga att utsiandas pa hennes bud. Bobergs
energiska verksamhet att afven at fabriksbyggnader gifva en ur
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skonhetssynpunkt tilltalande form har varit ett viktigt uppslag.
Hans gasverk vid Vartan ger det intryck af massiv kraft, som
sd val passar for en dylik byggnad. Boberg har forutséttnin-
garna for att kunna vara en modern arkitekt i bdsta mening,
med lefvande intresse och sympati for var tid, for dess andliga
och materiella utveckling och forst och sist med en kraftig
fordran pa skonhet.

STOCKHOLMS
EIEKraCETTTSVERI

il-'-?

514. Portal till Stockholms elektricitetsverk
Byggdt af F. Boberg (1892).
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Norge.

Hvad den norska arkitekturen betraffar, finnas af byggnads-
verk, som aro af betydelse for icke norrman, fran den romanska
tiden de egendomliga stafkyrkorna af trd, fran gotiken Trond-
hjems nu starkt restaurerade domkyrka. Af ojamforligt storsta
intresse dro stafkyrkorna, sa kallade emedan de byggts omkring
en resning af hoga stolpar, stafvar. Dessa kvarlefvor af en ro-
mansk traarkitektur &ro med sina brutna tak, sin mérknade véagg
och takbekladnad af span, sin at utsidan till halften 6ppna sval-
gang ytterst pittoreska. Ofver gafvelfilten sitta egendomliga
svangda traornament, liknande de nordiska fartygens akterpryd-
nader, som afbildas pad den samtida Bayeuxtapeten. En liten
forstugukvist forbindes ofta med portalen, som ibland omgifves af
den rikaste slingornamentik i den yngre jarnalderns eller annu se-
nare i romansk stil. Det inre i dessa af furu byggda kyrkor
ar halfskumt. Utmarkt val bibehdllen dar Borgunds stafkyrka
i Sogn, 20 km. fran Sognefjordens innersta vik. Den harstam-
mar troligen fran iioo-talet, i likhet med de flesta bevarade staf-
kyrkor. Helt sakert hafva dessa kyrkor ront starka intryck af
den hedniska inhemska tréarkitekturen. De vittna i alla hén-
delser om en hog kultur och tata forbindelser med den anglo-
saxiska varlden. — Fran England har Tro?idhjems domkyrka
fatt grundplan, formgifning och Ornamentik, och det ar troligt,
att engelska handtverkare arbetat pd domen. P& den plats, dar
domkyrkan star, byggdes af Olof Kyrre i slutet af iooo-talet
en romansk kyrka, dar Helge Olafs ben fdrvarades. Under
i ioo-talet tillbyggdes denna kyrka i romansk stil, men vid slutet
af detta arhundrade lat biskop Eystein, nyss aterkommen fran
England, ombygga densamma i gotik. Genom sin ldngd och gj
minst genom sitt stora fyrkantiga torn ofver korsmidten visar
kyrkan pa engelsk inverkan. Byggnaden, som var hela Nordens
praktfullaste kyrka, forstordes nastan alldeles af fem svara eldsva-
dor. Ar 1869 borjade man en omsorgsfull ombyggnad, hvilken
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515. Borgunds STAFKYRKA | Sogn

Laurin, Konsthistoria.
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516. Portal fran Tufts kyrka i Buskeruds amt
Kristiania universitets samlingar af nordiska fornsaker.

hufvudsakligen har ledts af arkitekten Christie. Med stor nog-
grannhet har man samlat alla gamla nedfallna ornament och
anvander uteslutande &delt material. Den 101 meter langa kyr-
kan &r uppford hufvudsakligen af téljsten eller marmor, som an-
vandas mycket i ornamenten. Bilden visar det nyrestaurerade
koret med sin omgang; 6fver koret ar en kupol. Det inre med
sina engelskt formade pelarkapitdl och de i engelska gotiken
sa ofta forekommande triforiegallerierna, i murarna, hvarifran
man genom lansettformiga spetshagar skadar ner i kyrkan, gor
tack vare de adla formerna och materialet, trots sin nyhet, hvil-
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517. Koret i Trondhjems domkyrka

ken naturligtvis &r i hog grad storande, ett mycket statligt och
dyrbart intryck.

Norges storartade litterdra insats under 1800-talet ofver-
glanser dess malarkonst, men en kraftig, nationell, i manga
afseenden sardeles framstdende konst frodas dock inom landet.
Vid midten af arhundradet var diisseldorfskolans malningssatt,
dar liksom i Sverige, det mest uppskattade.
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518. Fanatikerna
Malning af A. Tidemand. Nationalmuseum. Stockholm.

Adolf Tidemand (1814—1876) vann allmant intresse for sina
skildringar ur bondelifvet. Det &r scener i tidens stil, med en
bismak af panoptikonanordning; bondfolket ses genom stadsbons
dgon och de vattenkammade bdnderna gifta sig och do i vélborstad
nationaldrakt. Ibland, som i taflan Fanatikerna, dar han skildrar
den religiosa fanatismen sadan den verkar pd mera osammansatta
naturer, ndr han dock en god dramatisk effekt. Tidemand var
under ett par decennier Nordens mest omtyckte malare. Hans
van Hans Gude (f. 1825) intog inom landskapet samma fram-
skjutna plats som Tidemand i bondelifsskildringen. Bégge blefvo
sa val genom sina disseldorfstudier som genom, lang vistelse i
Tyskland tyska i sin uppfattning. Gudes vyer fran fjordarna med
skickliga belysningseffekter ara val och omsorgsfullt malade.

Otto Sinding (f. 1842) hor till en annan tid. Afven han
malar med forkarlek hafvet men mera dekorativt och praktfullt
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519. Fangen moder ger sitt barn di.
Skulptur af Stefan Sinding. Ny Carlsberg. Koépenhamn.

i fargen. Sa i den vackra utsikten 6fver det blanande hafvet i
stiltje pa vart Nationalmuseum.

Hans broder Stefan Sinding (f. 1846) ar Norges framste
bildhuggare. | hans arbeten finner man en stark intensitet.
eBarbarkvinna, som bar sin dbde son ur slaget», hos Jacobsen
pa Ny Carlsbherg i Képenhamn, »7'vd manniskor»,, en man och
en kvinna, som Kkyssas, (1891) en statygrupp full af valdsam
passion, afven hos bryggar Jacobsen, som a&r en af varldens
frikostigaste konstframjare, och slutligen hans formskona, alsk-
liga grupp Fangen moder ger sitt barn di aro hans mest kanda
och beundrade verk. Tekniskt synnerligen fortjanstfull och af
god verkan é&r hans traskulptur af en urgammal kvinna, kallad
*Den aldsta i slaktem.

I Fritz Thaulow (f. 1847) har Norge en internationell ma-
lare, som med samma virtuosmassiga skicklighet malar de sndiga
backarna vid Kristiania, af regnet uppsvallda floder eller man-
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skenet pa de hvitrappade husen i de franska byarna eller till och
med den nyupptackta skdnhet, som kan hvila ¢fver de dystra
fabriksdistrikten. Thaulow raknades vid sekelslutet till Europas
mest erkanda malare. Hans skickliga teknik ar jamngod med
de béasta franska malares.

En kraftig, energisk konst, skildrande verkligheten rakt pa
sak, ar Kristian Kroghs (f. 1852). Krogh, som fatt sin egent-
liga utbildning i Frankrike, ar en margfull och duktig tecknare.
Bland hans malningar dro skildringarna fran Vastlandets sjofolk
i bésta samklang med hans manliga konstnarslynne.

Pa gransen mellan landskapsmalarne och figurmalarne star
Eilif Peterssen (f. 1852). Flera af hans taflor skildra den ljumma,
ljusa sommarnatten, hvars mystiska tjusning han starkast fram-
stallt i sin tafia Nocturtie pa vart Nationalmuseum. Den pa-
minner trots sitt stora format om Corot, mattad som den ar med
musikalisk stdmning. Den hoga hvita kvinnofiguren med sitt
vackra réda har bidrager mycket till taflans skénhet. Portréttet
af Arne Garborg visar, hur véal Peterssen forstar det norsk-
norska. En mera genialisk, nastan forbluffande karakteristik far
man leta lange efter.

Den, som bést af alla tréngt till botten af det norska lynnet,
ar Erik Werenskiold (f. 1855). Sjélfstdndigare, mera stick i
staf mot allt akademiskt och schablonartadt kan man knappt
tdnka sig en konstndr. Hans konst ar sprungen direkt ur hans
egen kéarnfriska personlighet, det ligger o6fver hans taflor en doft
af skog och dng, man hor nafverlurens latar tona ofver de bla-
nande fjallsluttningarna. Ett séllsamt till hjartat gaende drag
finns i hans taflor: de hafva det rérande, som ligger i en inbun-
den naturs kansloutbrott, och det medryckande, som en drlig
valdsam lidelse meddelar askadaren. Ty det ar med lidelse
Werenskiold fordjuper sig i naturen och i det individuella, som
mycket fa forstatt som han. Darfor bli hans portratt sa fyllda
med innehall och lif, att man standigt upptacker mer och mer
i dem. Islam sdger, att ett portratt vid yttersta domen skall
affordra konstnéren en sjal. Werenskiolds taflor kunna ej gora
detta, ty de ha redan fatt sin. — Emancipationsdamens ro-
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520. Arne Garborg.
Portratt af Eilif Peterssen (1894). Norska nationalgalleriet. Kristiania.

busta tvérsékerhet, sjalsaristokratens forfinade kénslighet tréffar
han lika sakert, som han i sitt lbsen-portratt har Kklargjort
den yttre personen, kvistig och vresig som en gammal stubbe,
men bakom denna skymtar man en sjal, som fran iskalla hojder
spejar ofver manniskorna och deras lif och som pa den jarn-
harda logikens hisnande fjallstig for sin samtid till den mimers-
brunn, dar man maste satta sitt dyrbaraste i pant for att fa veta
det man gj ville veta. Bast har han kanske lyckats i portréttet
af pianisten Fm Erika Nissen, hvilkens morkréda kladning af-
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521. Feu Erika Nissen.
Portratt af Erik Werenskiold. Norska nationalgalleriet. Kristiania.

tecknar sig mot en gobelinfond. Pianisten anslar ett maktigt
ackord, man tycker sig kénna, hur tonerna strdmma fram ur in-
strumentet, och ser pd hennes bleka anlete, hur djupt hon sjalf
gripes, da hon pa tonvagorna hdojer sig ofver tillvarons fulhet
och disharmoni till drémmarnas och skdnhetens land. — | konst-
varde fullt jamnbdrdiga med hans taflor &ro teckningarna, framst
till Asbjornsens sagor. Med dessa bilder har han gifvit Nor-
dens folk en ovéarderlig skatt, af hvilken hvar och en far taga
det han formar. Har nar han roten af nordiskt kanslolif, har
kunna skaldens ord om Grieg tillampas, att

vid norréna toner skilda sinnen
ett eko hora som af barndomsminnen.

Trollen, gamla vuxna bondgubbar, drumliga och otympliga,
gamla kungar med nattrock och pipa och smaprinsessor med
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522. Soldaten och prinsessorna.
Teckning till Asbjornsens sagor af Erik Werenskiold.
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523. PaA VEIEN TIL GILDE | TROLDSLOTTET.
Teckning ur Troldskab af Th. Kitteisen.

lingult har och hvita muslinskladningar, hvilka bedja den landt-
lige soldaten, som vaktar dem for trollen, att fa titta ut pa angen
ett enda dgonblick, allt sa naivt, sa vackert och sa djupt som de
gamla sagorna sjalfva. | teckningar till Norges konungasagor
har han ytterligare forenklat sin tektik, aldrig har val nordmanna-
Ilynnet med dess kraft, vidskepelse och rahet fatt en sa god
tolkare.

Th. Kitteisen lyckas med utmarkt karakteristik samt stark
kansla for det mystiska och humoristiska framkalla trollpackor
och nissar och allt trolltyg, som finns i sjéar och floder, som
brygger i karr och trask och rullar sten efter kristet folk. |
hans har afbildade teckning Paa veien til gilde i troldslottet
har han pa ett underbart satt tecknat ett landskap sadant man
ser det i drémmen. Afven rena karikatyrer tecknar han pé ett
sédtt, som gor honom jamnbordig med de bésta konstnarer inom
omradet. Han ritar djur i manniskodrékt med en sa skarp blick for
det vasentliga, att endast Oberlander i komisk kraft ar hans like.
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Gerhard Munthe (f. 1849) arbetar for en ny Ornamentik
pa grundvalen af de gammalnorska ornamenten och far in en
ofvertygande sagostdmning i sina kartonger till vafnader, dar
han anvander de ettrigaste skarpa farger.

Slutligen har Edv. Munch (f. 1863) i sin omstridda konst
gifvit form at aningar och kénslor, som aterfinnas i den moder-
naste diktningen. Utan att uttala sig for eller emot véardet af
dylik konst kan man saga, att den alltid far sin betydelse som
dokument for vissa sjélsriktningar pa 1890-talet och att han for-
vanande val — for den askadare, som har forutsattningarna —
lyckas sdga hvad han vill.

Danmark.

Liksom domen i Lund visade de ofriga danska romanska
kyrkorna pa ett starkt inflytande fran de romanska formerna i
Rhenprovinsen, sa den pa 1100-talet tillkomna domen i Ribe
i Jylland och den inom samma landsdel liggande domen i Viborg
med sin krypta. Redan pa 1000-talet anlades i romansk stil
Danmarks fornamsta kyrka, démen i Roskilde pa Sjalland.
Den romanska stilen ar bevarad i korets véstra del, men det
ofriga af den gamla minnesrika kyrkan &r byggdt i tegelstens-
gotik. Bakom altaret i denna kyrka hvilar Nordens drottning
Margareta i en sarkofag, prydd med hennes liggande staty i ala-
baster. — Renéssansen i Danmark har starkt hollandska drag.
Man byggde af tegel med ornament af sandsten. De forndmsta
rendssansbyggnaderna i Képenhamn &ro den i bérjan af 1600-talet
anlagda Borsen med sin spetsiga koppartornspira, bildad af dra-
kar, som slingra sig om hvarandra, och det pittoreska Rosenborg,
den storste danske konungens slott, efter hvilken stilen fatt
namnet Kristian 1V:s stil. Trettio kilometer nordvéast om Kdpen-
hamn ligger det i samma stil — holldndsk rendssans — byggda
storartade tegelslottet Fredriksborg, af Kristian IV uppfordt pa
holmar i Fredriksborgssjon. Skadadt af en svar eldsvada 1859,
ar slottet nu restaureradt.
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524. Rosenborgs slott i Képenhamn
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525. Fredrik Vilts staty i Képenhamn.
Staty af H. V. Bissen.

Thorwaldsen (sid. 402) var det forsta internationella konst-
narsnamn, Danmark hade att uppvisa. Hela den riktning, han
representerade, var mera allmént europeisk &n dansk, och den
danska skulpturen blef med honom som ledstjarna lika litet, om
gj mindre nationell dan de 6friga europeiska landernas skulptur,
ehuru naturligtvis &fven har de nordiska dmnena liksom i Sverige
voro omtyckta.

En bildhuggare af stort varde hade Danmark i Herman
Vilhelm Bissen (1798—1868). Visserligen utférde han under in-
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tryck af Thorwaldsen en del statyer efter klassiska monster, och
han forsokte sig afven pa den nordiska sagans damnen, men sin
egentliga storhet fann han dock, da han under intryck af den
slesvig-holsteinska striden behandlade motiv fran sin tid och sitt
folk, sa Landsoldaten, i Fredericia, och framst hans sympatiska
skildring af Fredrik Vid Danmarks Karl XV. Konungens ryt-
tarstaty i brons utanfor Kristiansborgs slott i Koépenhamn &r pa
en gang vordnadshjudande och kunglig men har ocksad nagot
af bred folklig danskhet ofver sig.

. Danmarks malarkonst hade under 1700-talet inga konstnarer
af storre betydelse. Abildgaard (f 1809), Sergels vén, represen-
terar den larda klassiska riktningen, men hos hans ldrjunge
Eckersberg (1783—1853) funnos redan de kannetecknande egen-
skaperna for dansk konst, samvetsgrann naturobservation och
enkel rattframhet i atergifvandet af det sedda. Man undvek det
tyska kanslopjosket och liknade i manga afseenden de gamla
hollandarne utan att dock imitera dem. | teknisk skicklighet
stod man langt efter dessa, och forst pa 1880-talet har den dan-
ska konsten skaffat sig de uttrycksmedel, hvarigenom den konst-
narligt kan framstalla sitt vasens egenart. Eckersberg malade
genrebilder och portrétt, bland andra Thorwaldsen och framfor allt
den solida bilden af Familjen Nathanson, men helst atergaf han
de omvéxlande vyerna 6fver Sundet, med statliga fartyg och frisk
bris. Hans sympatiska, okonstlade danskhet kommer pa ett
lyckligt satt till synes i hans Fredrik IllI's kroning. Taflan
har visserligen mer af 1848 an af 1648, men i bilden af de sma
prinsessorna har han med diskret humor visat, hur de aldre sitta
prudentligt allvarliga, under det den yngsta med alsklig barns-
lighet lagger sin arm i systerns knd, trétt och somnig af den
langa kroningsakten. Marstrand (1810—1873) hade studerat hos
Eckersberg och framstallde i sina manga genretaflor den lugna
breda danskheten och det goda lynnet. Flera taflor behandla
scener ur Holberg. Djur- och landskapsmalaren Lundbye (1818
—1848) blef genom sin sunda konst af stor betydelse.

Det var folklifsbilder eller amnen fran de borgerliga hem-
men, som vickte mesta bifall i Danmark. Man fordrade af dessa
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526. Sommardag vid Skagens strand.
Malning af P. S. Kroyer. Ages af v. haradshofding G. B. A. Holm. Stockholm.

ett minutiost utforande, och ofta visa de nagot af oljetryckets
obehagliga glatthet. — Exner (f. 1825) malar med spetsig pensel
sina interiorer fran bondstugorna pa Amager, och Vermehren
(f. 1823) visar den danska medelklassens »dagligstue» och kdk
med mikroskopisk trohet, om ocksa ej utan en viss torrhet.

C. Bloch (1834—1890) lyckades bade genom sina humo-
ristiska genretaflor och i synnerhet genom den i hela Skandi-
navien omtyckta taflan »Christus consolatory vinna en betydande
popularitet.

Bland é&ldre landskapsmalare mérkes Vilhelm Kyhn (f. 1819).
Hans intima, arliga uppfattning och atergifvande af naturen har
gjort honom i hog grad uppskattad och varderad af de yngre
malarne, vare sig han aterger odsliga hedar pa Jylland eller
som i sitt poetiska Aftonlandskap, hos grefve J. Moltke, med
stor konst och poesi skildrar, hur kvallen bryter in 6fver den
lugna sjon.
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527. Frukosten.
Malning af Kroyer. Ages af herr Otto Benzon. Koépenhamn.

Vid borjan af 1880-talet visade sig en kraftig blomstring
inom maleriet, och liksom i Sverige stédde sig denna pa de im-
pulser i tekniskt hanseende, man fatt af den nya franska konsten.

P. S. Krdyer (f. 1851) var banbrytande for den nya riktningen.
Det finnes friskhet och forfining i hans konst. Fran Skagen,
dar sa manga danska malare pa sista tiden studerat hafvets evigt
skiftande utseende, har Kréyer malat manga och utmaérkta taflor,
sasom hans Sommardag vid Skagens strand med badande barn,
som skrattande plaska omkring pa den langgrunda jutska stran-
den, eller det glada konstnarsumgénget med skratt och solsken.
An malar han Hafsstranden en afton. Sakta och taktfast hores
hafvets langsamma andetag, tva eleganta damer promenera pa
den hvita stranden, och sanden krasar under deras fotter. An
ser man in i hans vackra hem, sdsom pa hans tafia Frukosten.
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528. Laxlasning.
Maélning af Viggo Johansen. Ages af direktér G. Philipsen. Kopenhamn.

Déar lyser det af sol och godt lynne. De starka gula och bla
fargerna pa blommor och. porslin stimma med den gladije,
konstndren vill gifva sin tafia. Hans portratt vittna om en
saker uppfattning af det vasentliga, och han atergifver med
samma skarpa de nobiliserande rynkor, en anstrangd intellektuell
verksamhet grafver i ett ansikte, i portrattgruppen af Kommittéen
for franska konstutstallningen i Koépenhamn 1888 som de
skandinaviska barnens friska Oppenhet och tvarsdkerhet i por-
trattet af Tove.

Michael Ancher (f. 1849) °ch hans maka Anna Ancher
(f. 1859) malade under 1880- och 90-talen med kraft och gedigen
konst fiskarlifvet pa Skagen, dar de sjalfva voro bosatta.

Sitt mest konstnérliga uttryck har det danska sinnet for
hemmet fatt i Viggo Johansen (f. 1851). Modern och barnen
samlas i Skymningen kring kaminen, dar de glédande kolen
kasta nagra roda strimmor ut i rummet; da krypa de sma nar-
mare sin mamma, och hon berattar om den standaktige tenn-

Laurin, Konsthistoria. 40
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» 529. Adam och Eva.
Maélning af J. Paulsen 1888. Tillhor danska staten.

soldaten och den fula ankungen. Hemmets afskildhet och poesi
har ingen malat som Johansen, hos honom férenas kéansla och
teknisk skicklighet pa ett underbart satt. Som dansk afskyr
han allt tillgjordt poserande, all oédkta kénsla, och darfor skildrar
han barnen sa alskvardt naturligt. | Laxlasning, dar gossarne
plugga i sina bocker och smaflickorna knapa med syarbeten i
aftonlampans sken, nar han kanske hogst i intim och varm kénsla.

En kolorist af betydande verkan ar Zahrtmann (f. 1843).
Den olyckliga Leonora Kristina Ulfeldts lif i fangelset har
varit hans oftast malade motiv, och med underbar gléd och
psykologiskt djup skildrar han denna religiésa kraftnatur fran
1600-talet.
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530. Vid fonstret
Malning af J. Paulsen Ages af artisten G. Pauli. Stockholm.

Mot Zahrtmanns valdsamhet afsticka Julius Paulsens (f.
i860) subtilt kéansliga dukar, landskapen med sin hvita silfver-
ton eller nakna figurer, omflutna af ett hemlighetsfullt ljusdun-
kel, dar kropparna framlysa i gyllene varme. Paulsen hor till
de fa malare i vara dagar, hvilka kunna pa ett konstnarligt satt
mala naket. Intet af den falska klassicitetens surdeg vidlader
hans figurer, det & modern friskhet, modern skdnhet ¢fver hans
Adam och Eva, sarskildt ¢fver Evas pa en gang mystiska och
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531, Dammen i Betesda
Akvarell af J. Skovgaard. Ages af danska staten.

skalmaktiga gestalt. Sallsynt alsklig &r hans bild af den lilla
flickan vid fonstret med ett dkta nordiskt drag af omedveten och
ren barnslighet, och det &r af intresse att jdmfora denna tafla
med Boldinis skildring af det romanska barnets (bild 429) ndpna
men lillgamla koketteri.

Joakim Skovgaard (f. 1856) har ront inflytande fran 1400-
talets italienare, och hans religidsa taflor &ro ofta mycket starkt
stiliserade.  Skovgaards malningar hora till det mest intresse-
vackande inom sekelslutets religidsa konst. Bland hans taflor
markes Den gode herden, i prins Eugens samling, framstéllande
Kristus som herdegosse med ett barnaansikte fullt af heligt all-
var, och dessutom den valdiga taflan Kristus i de dddas rike
(1894) och Kristus for in rofvaren i paradiset, dar man stotes
tillbaka af en val hénsynslos imitation af 1400-talets florentinare.
Hans basta tafla torde vara den redan 1888 malade Betesdas
damm, fylld af den innerligaste religiosa kansla af samma art, som
genomstrommar Rembrandts liknande malningar.
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532. Interidor med portratt af konstnarens moder.
Malning af Yilh. Hammershgj.

Danmark har i Vilhelm Hammershdj (f. 1864) en konstnér af
egendomligt tjusande art. Hans interidrer se vid forsta 6gon-
kastet nakna och obetydliga ut, men dessa gamla gummor i
hvita mossor, som sitta och sy sa stilla och eftertanksamt, véacka
en vemodig kansla, det ar alderdomens poesi, friden efter de
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533. Kopenhamns radhus sedt fran sidan.
Byggdt af Martin Nyrop.

bittra missrakningarna, som man anar och som aristokratiskt
och reserveradt framhalles i dessa diskreta fargharmonier. Dessa
taflor pAminna om Jan Vermeer fran Delft med sina gra véggar,
dar ibland, sasom pa den héar afbildade, endast en smal guldram
glanser och en eller annan vacker maébel leder tanken pa flydda
lyckligare dagar.

Det finns originalitet, stark nationell kénsla och ett ener-
giskt sokande inom den unga danska konsten; detta arbetes plan
medgifver ty varr ej ens att ndmna namnen pa alla dessa ge-
digna och personliga konstnédrer. Inom den moderna landskaps-
konsten star Johan Rodhe (f. 1856) i framsta ledet. Hans
sommarafton i Tonning, i vart Nationalmuseum, ar ett godt
prof pa den kénsliga naturuppfattning, som utmarkt Danmarks
konst och litteratur sérskildt under arhundradets senare halft
och som i J. P. Jacobsens romaner, i Julius Paulsens, Rodhes
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534 Fran det inre af Kopenhamns radhus.

med fleras konst fatt en konstnarlig form, som forstas och inner-
ligt dlskas i hela norden.

Formagan att gifva det mystiska intrycket utan nagra konst-
lade medel och detta trots en kraftig realism i amnesval och be-
handling har Fritz Syberg (f. 1862) i hdgsta grad visat sig dga
i sina taflor, i Dodsfallet, dar dodens fasa afspeglas i de kring
dodslagret stdendes ansikten och atborder, och i S6mmerskan,
i Flrstenbergs galleri, dér ensamhetens hemskhet och fattigdo-
mens bitterhet kansligt och utan anekdotiska stérande element
framhallas.

Hvad den yngsta danska arkitekturen betraffar har intresset
samlats kring Martin Nyrops (f. 1849) sedan 1892 under upp-
forande och vid ingangen af 1900-talet ej fullt fardiga byggnad
Kofenhamns storartade radhus. Det dar den mest monumentala
byggnad, som under 1800-talet uppforts i norden, och taflar i
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originalitet, monumental verkan och gedigen konstnarlig utstyrsel
med det basta i Europa inom seklets arkitektur. Radhuset ar
uppfordt af tegel och har ornament af sandsten. | mycket pamin-
ner byggnaden om italienska forebilder, tinnar pa taket som
pa Sienas palats, fyrkantigt hogt torn liksom de lombardiska klock-
tornen af tegel. Den skulpterade utsmyckningen &r utford af bild-
huggaren Bundgaard och Nyrop sjalf. Med frodig fantasi har man
uthuggit ur stenen hvalrossar, sjojungfrur och tomtar, som med
sinnrik symbolik syfta pa de olika byggnadsdelarnas bestam-
melse. Tva valdiga isbjornar pryda hufvudfasadens tak.

Afven i Danmark ha konstnarerna med ifver arbetat pd sam-
verkan med konstindustrien, hvilken sarskildt inom keramiken
under 1890-talet fatt ett lysande uppsving. Kahlers rodglan-
sande fajanser, och den Kungl. porslinsfabrikens i Képenhamn
arbeten ha med ratta fatt europeisk ryktbarhet pa grund af sina
konstnarliga egenskaper. Afven i ett annat afseende har Dan-
mark gatt i spetsen. Bokutsmyckningen har genom en méangd
skickliga konstnarer hojt sig till en verklig konstgren, till en
stor del genom den konstélskande forlaggaren E. Bojesens och
xylografen Hendriksens energiska och intelligenta arbete. Afven
den ypperlige tecknaren Hans Tegner (f. 1853) har héri en sior
fortjanst. Hans illustrationer till praktupplagan af Hotbergs
komedier och H. C. Andersens sagor kunna i omvéxling cch
artistiskt utférande svarligen ofvertraffas. Betraktar man den
danska konstutvecklingen under 1890-talet som en helhet, kan
man sdga, att den i originalitet, sund fosterlandskhet och fr.sk
modernitet intar en mycket framstaende plats inom Europas konst.

Finland.

Det ar gifvet, att i ett land, dér man i sammanhanget ir.ed
den vésterldndska kulturen ser det sékraste véarnet for sin
nationalitet, man af patriotiska skal skulle séka uppmuntra en
nationell konst pa grundvalen af det arfda allmanna véasteu'o-
peiska skodnhetskapitalet. | dtisseldorfskolans stil skildrade cen
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pa 1850-talet verksamme Werner Holmberg (1830—1860) sitt
hemlands skogar, och K. E. Jansson (1846—1874) malade i
samma skolas maner anekdotiska bilder ur den alandska fiskar-
befolkningens lif. — Skulpturen fick i Walter Runeberg (f. 1838),
skaldens son, en tolkare af de klassiska @&mnena i Thorwaldsens
art. Bland Runebergs basta arbeten ma namnas den symboliska
figuren Finland, en ung kvinna vid foten af den staty, som han
0895) fick utfora at sin store fader, samt hans 1894 aftickta
Alexander-monument i Helsingfors. Sarskildt é&lskad af det
finska folket ar den unga kvinnan pa fotstallningen forestallande
lagen. HOgst har mahanda Runeberg natt i den karaktarsfulla
bronsbysten af Anders Fryxell, i vart nationalmuseum.

Johannes Takanen (1849—1885) har i sin staty Aino
(1876) behandlat ett nationellt &mne ur Kalevala, déar den unga
sagomon framstalles naken, spejande sorgset 6fver hafvet, som
skall uppsluka den olyckliga. — Robert Stigell (f. 1852), som
fatt mycket erkdannande for sin valdsamma och kraftiga staty-
grupp De skeppsbrutna, och Ville Vallgren (f. 1855) &ro mest
kédnda bland de yngre. Vallgren ar en skulptér med europeiskt
rykte. Hans sma statyetter i silfver eller brons uttrycka i sina
latta, spréda former Omhet, skalkaktighet och sorg med en
nastan bracklig forfining. Dessa sma é&lfvor, som gunga pa
blommorna, passa genom moderniteten i kénsla och sitt lampliga
format i var tids hem, och i detta ligger en tanke, som ej nog
kan framhallas. Louis Sparre (f. 1863), kand bade som malare
och tecknare, har gjort ett kraftigt forsok att genom konstnarlig
mobel- och lergodsfabrikation lata det moderna konstindustriella
uppsvinget afven bli till nytta for Finland.

Inom malarkonsten ar Albert Edelfelt (f. 1854) den, som
formedlat uppsvinget i tekniken och gjort den storsta insatsen.
Han studerade i Paris, dar hans eleganta och smidiga konst
star i hogt anseende. Edelfelts gedigna och traffande Pasteur-
portratt i Sorbonne, Paris, visar den bésta sidan af hans portratt-
konst, och de finska folklifshilderna aro bade hvad landskap
och folktyper betraffar ypperliga. | den hdr meddelade bilden
Pa hafvet lyckas han genom den rattframma enkelheten i ater-



634 FINLAND.

535-  PA HAFVET (1883).
Malning af Albert Edelfelt. Fiirstenbergska galleriet. Goteborg.

gifvandet ovanligt bra. Det hvilar nagot af nordisk karghet
ofver den magra, allvarliga unga flickan. Edelfelt &r en mycket
mangsidig konstndr, som — det visar hans illustrationer till
Snoilskys Svenska bilder och ej minst hans teckningar till Fanrik
Stal — forenar en ovanligt stor kunskap med sin talang. Edel-
felt har i Paris lyckats gora Finlands konst kand och aktad.

Det finska lynnet kommer tydligen till synes i Galléns
(f. 1865) sdllsamma konst. Med vild, dyster fantastik malar han
starkt stiliserade bilder ur Kalevala, Finlands nationalepos, och
nar en marklig storhet i uttrycket.
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I hans tredelade tafia Ainomyten i Kalevala (1891) ser man,
hur Kalevalas hufvudperson, den gamle sangaren Vainamdinen,
forklarar Aino sin karlek och hur den unga flickan for att undga
den gamle soker doden i boljorna. Fortraffliga dro Galléns
bilder ur bondehemmen, dessa rokiga porten, dar Finlands sega
bondebefolkning hvilar efter modorna, eller man far se in i den
angande badstun, eller vara med om nar bondgubben lar sin lilla
flickunge att l&sa i bok. Allt & maéladt med Kkarft allvar. Eero
Jarnefelt (f. 1863) ar en gedigen portrattmalare, hvilkens stam-
ningsfulla landskap, dar den bla svedjeroken ligger 6fver skogen,
tala om en varm och vemodig karlek till hemlandet, samt &ro
i basta mening nationell konst.
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Samtidighetstabell«

Konstverk och konstnarer.

Cheopspyramiden omkr. 4000
f Kr.

Realistisk traskulptur.

Lejonporten i Mykene.

Atrevs skattkammare i

kene.
Ammon-Ra-templet i Tebe.

My-

Stiliserade stenreliefer.

Jehovahtempel i Jerusalem.

Assyriska reliefer.

Otymplig grekisk stenskulptur
pa Oarna och i Mindre Asien
forekommer under 600-talet.

Tempel i Selinunt p& Sicilien
omkr. 600.

Alderdomlig grekisk skulptur
under 500-talet.

Stentemplet utbildas
land.

i Grek-

Doriskt Poseidontempel i Pae-
stum omkr. 500.:

Bronsgjutningen utbildas un-
der det tidigare 400-talet i
Grekland.

Zevstemplet i Olympia 450.

Fidias omkr. 430.

Polyklet omkr. 420.

Partenon invigdt 438.

Persisk arkitektur och persiska
reliefer pa 400-talet.

Erekteion i borjan af 300-talet.
Skopas omkr. 350 f. Kr.
Praxiteles omkr. 350 f. Kr.
Grafreliefer pad 300-talet.
Lysippus, 300-talets sen. halft.
Apelles 300-talets senare halft.

Hellenistisk konst under 200-
ochToo-talet f. Kr.
Pergamusaltaret omkr. 180 f.

Kr.
Afrodite fran Melos pa 100-
talet(?) f. Kr.
Laokongruppen p& 100-talet f.
Kr. (2

Romerska portrattbyster.

Pantedn byggdt under Au-
gustus men ombyggdt under
Hadrianus.

Kejsarbyster.

Titus' triumfbige och Colos-
seum byggda under Titus'
regering.

Basilica Ulpia under Trajanus.

Antinousstatyer.

Portratt frdn Fayum i Egyp-
ten omkr. 200 e. kr.

Caracallas badhus omkr. 210.

SAMTIDIGHETSTABELL.

Samtida handelser och personer

i utlandet.

Assyrerna befria sig fran Ba-
bylons vélde omkr. 1500 f. Kr.

Mykenekulturen blomstrar
omkr. 1500 f. Kr.

Ramses Il regering omkr. 1250
f. Kr.

Salomos regering pa 900-talet.

Forsta olympiska spelen 776 f.
Kr.

Nebukadnesars regering under
slutet af 600-talet.

Cyrus intar Babylon 538.

Folktribunatet upprattas i Rom
494 f. Kr.

Budda t 480 f. Kr.

Persernas nederlag vid Mara-
ton 490 f. Kr.

Perikles f 429.

Sokrates t 399-

Epaminondas f 362.

Plato t 348.

Roms hjaltetid borjar, sedan
folkklasserna férsonats om-
kring 350.

Alexander d. store t 323.

Grekland ertfras af Rom 146
f. Kr.

Virgilius t 19 f. Kr.
Horatius f 8 f. Kr.
Augustus t 14 e. Kr.
Ovidius t 17 e. Kr.

Nero t 68 e. Kr.

Pompeji forstéres 79 e. Kr.

Trajanus t 117.
Hadrianus t 138.
Marcus Aurelius f 180.

i Sverige.

Stendldern i Skandinavien.

Bronsalderns borjan i Skan-
dinavien omkr. 1600 f. Kr.

Jarnalderns borjan i Skandi-
navien omkr. 500 f. Kr.



Galla Placidias kapell i
venna 440.

Sant’ Apollinare in Classe vid
Ravenna byggd pa 500-talet.

Sofiakyrkan byggd pa 530-talet.

Irlandsk ornamentstil.

Mosaiker i San Vitale i Ra-
venna.

Moské i Cordova slutet af 700-
talet.

Karl den stores kapell i Aachen
omkr. 800.

Ra-

Domen i Mainz omkr. &r 1000.

Bayeuxtapeten slutet af 1000-
talet.

Notre Dame du Port i Cler-
mont byggd omkr. 1050.

Pisas dom grundlagd 1063.

S:t Trinité i Caen grundad 1066.

Apostelkyrkan i Koln omkr.
1100.

Domen i Worms byggd under
iioo-talet.

Domen i Piacenza 1120-talet.

S:t Denisdomen 1140.

Varnhems kyrka 1150.

Domen i Palermo slutet af 1100-
talet.

Lunds domkyrka
iioo-talet.

invigd pa

Domen i Amiens byggd under
1200-talets borjan.

Helgeands-kyrkan i Visby bor-
jan af 1200-talet.

Nicol6 Pisano 1204—1278.

Domen i Koéln grundlagd 1248.

Sainte Chapelle.

Uppsala domkyrka grundlag-
ges i slutet af 1200-talet.

Cimabule 1240—1302.

Giotto 1267—1337.

Simone Martini 1285—1344.

Alhambras inre utsmyckning
under 1300-talet.

Marienburg byggd under 1300-
talet.

Claus Sluters Mosesbrunn i
Dijon vid slutet af 1300-talet.

Fresker i Pisas Campo Santo
i anledning af digerddden.
Senare hélften af 1300-talet.

SAMTIDIGHETSTABELL.

Romarvaldet delas i Ost-Rom

_ och Vast-Rom ar 395.

Ostgoternas rike stortas 553 af
Justinianus.

Karl Martell segrar mot ara-
berna 732.

Karl den store f 814.

Henrik 1V och pafven Grego-
rius VII.
Henrik IV vid Canossa 1077.

Slaget vid Hastings 1066.

Forsta korstaget 1095.

Fredrik Barbarossa f 1190.

Paris universitet grundadt 1206.

Hanseférbundet grundl. 1241.

S:t Franciskus t 1226.

Ludvig den helige konung af
Frankrike 1226—1270.

Fredrik 1l Hohenstaufern f

1250.
Rudolf af Habsburg f 1291.

Dante t 1321

De fransk-engelska tronstrider-
na borja 1339.

Den stora schismen 1378.

Boccaccios
1353

Decamerone utg.
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Vikingatagen.

Olof Skétkonung doépes 1008.

Inge d & och Blotsven om-
kring 1080.

Erik den helige f 1160.

Birger jarl f 1266.

Magnus Ladulés, t 1290, in-
rattar riddarvasendet i
Sverige.

Nykopings géstabud 1317.

Traldomen afskaflfas af Mag-
nus Eriksson 1335.

Visby brandskattas af Val-
demar Atterdag 1361.

S:ta Birgitta t 1373

Kalmarunionen 1397.
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Brunellesco 1377—1446.

Ghiberti 1378—1455.

Vadstena kyrka invigd 1430.

Hubert van Eyck t 1426.

Jan van Eyck f 1440.

Masaccio 1401—1428.

Donatello 1386—1466.

Stefan Lochner f 1451.

Fra Angelico t 1455.

Dogepalatset i borjan af 1400-
talet. N

Malningar i Osmo kyrka vid
midten af 1400-talet.

Jacques Coeurs hus i Bourges
byggdt i midten af 1400-talet.

Radhuset i Bryssel under 1400-
talets forra hélft.

Luca della Robbia f 1482.

Filippo Lippi t 146Q.

Palazzo Medici uppfordt omkr.
0.

Andrea Verrocchio f 1488.

Benozzo Gozzoli f 1498.

Hospitalet i Milano 1400-talets
midt.

S:t Goran och draken i Stock-
holm uppsatt 1489.

Palazzo Vendramin
1481.

Fasaden pa Westminster Abbey
pa 1480-talet.

Calergi

Giovanni Bellini 1430—1516.

Mantegna 1430—1506.

Antonello da Messina f 1493.

El Moyedmoskéen i Kairo un-
der 1400-talet.

Botticelli 1446—1510.

Memlinii.t 1495.

Adam Krafft 1440—1507.

Pinturicchio 1454—1513.

Perugino 1446—1524.

Ant. Pollajudlo 1429—1498.

Korbyggnader pd domkyrkorna
i Strangnéas, Linkodping och
Vasterds under 1400-talets
senare halft.

Lionardo da Vinci 1452—1519.

Direr 1471—1528.

Koret p& Westminster Abbey
boérjan af 1500-talet.

Rafaél 1483—1520.
Peterskyrkan grundlagges ef-
ter Bramantes plan 1506.

Holbein d. y. 1497—1543.
Quinten Matsys 1460—1530.
Correggio 1494—1534.
Chambord byggdt omkr. 1520.
Biblioteket i Venedig 1536.
Gripsholm 1537.
Fasaden till Salaméncas uni-
versitet i borjan af 1500-talet.

SAMTIDIGHETSTABELL.

Jungfrun af Orléans t 1431.

Den forsta boken tryckt af

Gutenberg omkr. 1450.

Konstantinopel erofras af tur-
karne 1453.

Cosimo de Medici f 1464.

Rosornas krig i England 1455
—1485.

Ludvig XI af Frankrike 1461—
1483.

Henrik VII konung af England
1485.

Amerikas upptackt 1492.

Lorenzo di Medici t 1492.

Alexander Borgia pafve 1492.

Frankrikes er6fringstag till Ita-
lien X494

Savonarola f 1498.

Nederléanderna forenas med

Spanien 1504.

Julius 11 t 1513.

Luthers upptradande i Witten-
berg 1517.

Leo X t 1521.

Augsburgska bekannelsen 1530.
Erasmus Rotterdamus f 1536.

Frans | af Frankrike 1515—1547.

Engelbrekt f 1436.

Karl Knutsson f 1470.

Slaget vid Brunkeberg 1471

Uppsala universitet grundas
1477-

Stockholms blodbad 1520.

Gustaf Vasa konung 1523.

Vasteras riksdag 1527.



Michelangelo 1475—1564.

Tizian 1477—1576.

Veronese 1528—1588.

Vadstena slott anlagdt 1545.

P. Breughel d. a. f 1569.

Otto Heinrichsbau i Heidel-
berg omkr. 1550.

Jan Matsys f 1575.

Pierre Lescot bygger p& Lou-
vren 1546—1578.

Jean Goujon t omkr. 1570.

Benvenuto Cellini f 1572.

Vignola t 1573.

Bronzino 1572.

Anthonis Mor t omkr. 1576.

Kalmarslottets brunn.

Giovanni da Bologna f 1608.

Jan Breughel t 1625.

Caravaggio f 1609.

Pellerhaus i Nurnberg 1600-
talets borjan.

Annibale Carracci t 1609.

Rubens 1577—*640.

Guido Reni 1575—1642.

v. Dyck 1599—1641.

Callot t 1635.

N. Poussin 1594—1665.

Inigo Jones t 1652.

Brouwer t 1638.

Tyska kyrkan i Stockholm pa
1640-talet.

Rembrandt 1606—1669.

Borgholms slott paborjadt 1654.

Frans Hals d. & 1584—1666.

S:ta Maria della Salute i Ve-
nedig 1631.

Philippe de Champaigne 1602
—1674.

Petersenska huset i Stockholm
omkr. 1650.

Velazquez 1599—1660.

Zurbaran 1598—1662.

Jan Vermeer t 1675.

Claude Lorrain 1600—1682.

Bernini 1599—1680.

Murillo 1617—1682.

Pierre Puget 1622—1694.

Riddarhuset fardigt 1680.

Versaillesslottet i slutet af 1600-
talet.

Terborch f 1681.

Tacob von Ruisdael 1629—1689.

Ehrenstrahl 1629—1698.

Hobbema 1638—1709.

A. van Ostade t 1685.

Carlo Dolci 1615—1686.

Andreas Schliter 1664—1714.

Erik Dahlberg utger Suecia
Antiqua.

Stor enskild slottsbyggnads-
verksamhet i Sverige.

Stockholms slottsbyggnad af
Nicodemus Tessind. y. f 1728.

Rigaud 1659—*743-

S:t Paulskyrkan i London 1674
—1710.

SAMTIDIGHETSTABELL.

Jesuitorden grundas 1540.
Karl V abdikerar 1556.
Kopernikus f 1543.

Bartolomeinatten 1572.

Nederlandska unionen i Utrecht
1579- .

Vilhelm af Oranien f 1584.

Spanska Armadans undergéng
1588.

| asso t 1595-

Henrik IV mordad 1610.

Shakespeare t 1616.

Cervantes f 1616.
Trettiodriga kriget 1618—1648.

Galilei t 1642.

Descartes f 1650.

Cromwell + 1658.
Milton t 1674.
Moliere f 1673.

Arfstathallare i Holland.

Fredrik Henrik 1625—1647 : Vil-
helm 11 1647—1650; Vilhelm
111 1650—1702.

Ludvig XIV anfaller Holland
1672.

Calderon t 1681.

Locke t 1704.

Lafontaine f 1695.
Racine f 1699.

Slag vid Malplaquet 1709.
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Gustaf | t 1560.

Erik XIV:s regering.

Johan Il1:s ifriga byggnads-
verksamhet.
Johan 111 t 1592.

Uppsala méte 1593.

Karl IX t 1611.
Slaget vid Lutzen 1632.

Kristinas tronafsagelse 1654.

Taget ofver Balt 1658.
Universitetet i Lund 1668.
Stiernhielm f 1672.

Karl X1 t 1697.

Slag vid Narva 1700.

Olof Rudbeck f 1702.

Slag vid Poltava 1709.
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Watteau 1684—1721.

Boulle t 1732.

Adr. van der Werff f 1722.
David von Krafft f 1724.
Hogarth 1697—1764.

Chardin 1699—1779.

Taraval d. & f 1750.

Tiepolo t 1770.

Fontana di Trevi 1735.
Robert le Lorrain 1666—1743.
Lancret T 1743.

Storkyrkan i Stockholm 1743
Bouchardon f 1753.

Boucher 1703—1770.

Kina lustslott pa Drottning-
holm 1763.

Gustaf Lundberg 1695—1785.

Podppelmann t 1736.

Petit Trianon 1766.

Pajou 1730—1809.

Moreau le jeune 1741—1814.

Roslin 1718—1793.

Reynolds 1723—1792.

Chodowiecki 1726—1801.

N. Lafrensen d. y. 1737—1807.

Houdon 1741—1828.

Gainsborough 1727—1788.

Greuze 1725—1805.

Hillestrom 1732—1816.

Romney 1732—1802.

Brandenburger Thor 1792.

Wedgwood t 1795.

Carstens 1754—1798.

Operan i Stockholm 1782.

Bank of England byggd 1788.

Kansliet i Stockholm 1790.

Sergel 1740—1814.

David 1748—1825.

Goya 1746—1828.

K. F. v. Breda 1759—1818.
Canova 1757—1822.
Prudhon 1758—1823.
Thorwaldsen 1770—1844.
David d’Angers 1789—1856.
Hokusai 1760—1849.

Gros 1771—1831.

Ingres 1783—1869.
Overbeck 1789—1869.
Wickenberg 1812—1846.
Bystrom 1783—1848.
Barye 1795—1875.
Turner 1775—1851.
Fogelberg 1786—1854.
Delacroix 1799—1863.
Daumier 1810—1879.
Prerefaeliterna omkr. 1848.
Corot 1796—1875.
Rousseau 1812—1867.
Tidemand 1714—1876.
Eckersberg 1783—1853.

SAMTIDIGHETSTABELL.

Montesquieu utger Lettres Per-

sones 1721.

Newton t 1727.
Bach t 1750.

Fredrik Il konung i Preussen
1740.

Ludvig XV t 1774.
Rousseau t 1778,
Voltaire f 1778.
Lessing f 1781

Winckelmanns Geschichte der

Kunst des Alterthums 1764.
Engelske romanforfattaren
Richardson f 1761.
Smollet t 1771.

Fredrik den Store t 1786.

Mozarts Don Juan uppford fér

forsta gadngen 1787.

Ludvig XVI:s afrattning 1793.
Bonaparte forste konsul 1799.

Goethes Faust | 1807.

Napoleons krig i Spanien 1808.

Napoleon pa hojden af makt

1810.

James Watt f 1819.

Beethoven f 1827.

Heliga alliansen.

Grekland oberoende 1829.

Victor Hugos Ernani uppféres
for forsta gangen 1830.

Goethe f 1832.

Wagners Tannhauser uppfores
for forsta gangen 1845.

Februarirevolutionen 1848.

Ostersjoprovinserna forlora-
de 1710.

Kalabaliken i Bender 1713.

Freden i Nystad 1721

Akademien for de fria kons-
terna stiftad 1735.

Anfallskriget mot Ryssland
1741.

Linné f 1778.
Ryska kriget 1788—1790.

Gustaf 111 t 1792.

Bellman f 1795.
Kellgren f 1795.

Thorild t 1808.
Finska kriget 1808—09.

Karl Johan tronfoljare 1810.

Gotiska forbundet 1811.

Sveriges och Norges fére-
ning 1814.

Fritiofs saga 1825.

Almqvists »Det gar an» 1839.

Folkskolestadgan 1842.

Tegnér f 1846.

Fanrik Stal, 1, 1848.



Hockert 1826—1866.

Parlaments huset i London
1840—1867.

Gallait 1810—1887.

Menzel 18x5—.

Stevens 1828—.

Pissarro 1831—.

E. Manet 1833—1883.

Fantin Latour 1836—.

Degas 1834—

Bocklin 1827 .

Puvis de Chavannes 1824-1898.

Rossetti 1828—1882.

Operan i Paris 1863—1875.

Rodin 1840—.

G. v. Rosen 1843

Repin 1844 |

Verestschagin 1842

Josephson 1851—.

Kroyer 1851—

Carl Larsson 1853—

Werenskiold 1855—.

Liljefors i860

Zoin i860—.

Paulsen i860—.

Hammershoj 1864

Radhuset i Koépenhamn slutet
af 1890-talet.

SAMTIDIGHETSTABELL.

Heine t 1856.
Musset t 1857.

Darwins bok om arternas upp-
komst 1859.

Ibsens Kungsamnena 1863.

Varldsutstéllning i Paris 1878.
Rysk-turkiska kriget 1878.

Ibsens Dockhem 1879.

Jacobsens Niels Lyhne 1880.

Zolas Germinal 1885. L’CEuvre
6.

Utstallning i Kopenhamn 1888.
Varldsutstallning i Paris 1889.

Chicagoutslallningen 1893.

Laurin, Konsthistoria.
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Karl XV:s regering 1859--
1872.

Skandinavisk utstallning i
Stockholm 1866.

Strindbergs Roéda
1879.

Opponentutstéallning i Stock-
holm 1885.

rummet

Skandinavisk utstallning i
Stockholm 1897.
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Aachen.
Karl den stores kapell

97-
Abakus 18.
Abildgaard 622.
Abu Simbel.

Grottempel 8.
Adelcrantz 532.
Agasias 72.

Agra.

Taj Mahal 1C7.
Akroterier 20.
Akvarell 538.

Ambon 87, 89.
Amfiprostylos 21.
Amfora 51.
Amiens.

Dom 135.

Ancher, Anna 625.
Ancher, M. 625.
Anderberg 604.
Angelico, Fra 184.
Ankarcrona, G. 59"-
Ankarslutar 518.
Antemius 90.

Anter 21.

Antonello da Messina 228.
Apelles S3-

Apsis 88.

Arkaiserande konst 55.
Arkitrav 18.

Avrles.

St. Trophime 119.

Klostergang 120.
Arnolfo di Cambio 187.
Aten.

Dionysos' teater 45.

Erekteion 33.

Lysikrates’ monument

44,

Register.

Nike Apteros tempel 27.

Partenon 27.

Propyléerna 24.

Tesevs' tempel 24.
Atrium 73, 87.
Attika 70.

Attisk-jonisk bas 34, 109.

Autotypi 447.

Barile 259.
Barry, Charles 466.
Bartholomé 458.
Barye 454.
Bassano, Leandro 287.
Bastien-Lepage 443.
Baudry 425.
Beardsley 475.
Beaune.
Hospital 149.
Beck, David 519.
Bellini, Giovanni 229.
Beni-Hassan.
Grafvar 3.
Benozzo Gozzoli 220.
Bérain 357.
Berchem 343.
Bergh, Edv. 562.
» Richard 584.
Berlin.
Altes museum 418.
Brandenburger Thor
418.
Hogvakten 418.
Kungliga slottet 385.
Riksdagshuset 475-
Bernini 277.
Besnard 443.

Bianco, Bartolomeo 237.

Birger, Hugo 578.
Bissen, H. V. 621.
Bjorck, O. 583.

Bladstaf 36.

Bloch, C. 623.

Blois 344.

Blommér 558.

Boberg, F. 606.
Boklund, J. K. 560.
Boldini 483.

Bonneuil, Etienne de 503.
Borgholms slott 522.
Borgund.

Stafkyrka 608.
Boston.

Trinity church 462.
Botticelli 214
Bouchardon 528.
Boucher 363.
Bouguereau 443.

Boulle 357.
Bourdon, Sebastian 520.
Bourges.

Jacques Cceurs hus 139.

Bramante 230.
Breda, K. F. von 544.
Bronzino 271.
Brouwer, Adrian 318.
Brueghel, Peter, d. & 304
» Jan, d. 4. 304.
Briiggemann, Hans 156.
Brunellesco 192.
Bryssel.

Radhus 153.

Palais de Justice. 490
Bundgaard 632.
Burné-Jones 473.
Bystrom 553.

Bocklin 479.
Borjeson, J. 597.

Cabanel 442.
Caen.
S:t Trinité 122.



Callot 354.
Canova 405.
Canterbury.
Dom 174.
Capelle, Jan van de 342.
Caravaggio 285.
Carlberg, J. E. 533.
Carpaccio 228.
Carpeaux 453.
Carracci. Agostino 272.
» Annibale 272.
» Lodovico 272.
Carriera, Rosalba 535.
Carstens 402.

Cazin 444-
Cederstrom, G. 571.
Cellemalj 118.

Cellini, Benvenuto 274.
Certosa.
Fasad till kyrkan 195.
Klosterkyrka 179.
Chalgrin 407.
Chambord 344.
Champaigne, Philippe de
356.
Chaplain 461.
Chapu 454.
Chardin 372.
Chenonceaux 344.
Chéret 450.
Chodowiecki 388.
Christie 610.
Cimabue 179.
Clason, 1. G. 604.
Claude Lorrain 354.
Clermont.
Noétre Dame du Port
120.
Clouet, Francgois 347.
Constable, John 469.
Cordova.
Moské 99.
Cornelius, P. v. 422.
Corot 428.
Correggio 261.
Cosmas 128.
Courbet 433.
Cranach, Lucas 167.
Crane, Walter 473.
Cuyp, Albert 341,

Dalhem.
Kyrka 501.

REGISTER.

Dalou 458.
Dampt 460.
Danzig.

Artushof 156.

Mariakyrkan 155.
Daumier 447.
David d’Angers 407.

» J. L. 408.
Degas 435-
Delacroix 413.
Delaroche 566.

S:t Denis.

Katedral 134.
Delftfajans 343.
Desprez 552.
Dipteros 21.

Dolci, Carlo 285.
Domenichino 283.
Donatello 200.
Dou, Gerhard 338.
Dresden.

Museum 419.

Opera 419.

Zwingern 387.
Drottningholm.

Kina lustslott 533.

Slott 522.
Dubois, Paul 452.
Duccio di Buoninsegna
179.

du Jardin, Karel 343.
D’Uncker, K. 558.
Durer, Albrekt 162.

Durham.
Katedral 122.
Duval, G. 357.

Dyck, Anton van 313.

Eckersberg 622.
Edelfelt 633.
Edfu.

Horustempel
Egina.

Atenetempel 21.
Ehrenstrahl 525.
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