"To beguile the Time, look like the Time" - Hur fri kan en orkestermusiker bli?

En stor del av fascinationen med en orkesterklang bestar av samtidighet. Att hora 8o-9o
musiker gemensamt enas i ett rytmiskflode, samma klangfarg och en enhetlig artikulation ar en
maktig upplevelse. Men - detta kan ocksa var en av de vanligaste kdllorna till frustation for den
enskilde orkestermusikern. "Hur ska jag kunna paverka och bidra med min speciella
erfarenhet, kunnande och musikaliska insikter?"

Syftet med detta projekt var att undersoka mojligheten att skriva en musik som frigér den
enskilde musikerns kansla for att kunna paverka det rytmiska, klangliga och dramatiska flodet,
da jag anser att det finns sa mycket mer att fa ut dn vad som vanligen kommer fram vid ett
orkesterframforande.

Vad finns det da for mojligheter att forverkliga dessa idéer i ett partitur?

Rytmen och Klangrummet var for mig det centrala att borja jobba med. Tid, d v s rytm ar den
allra mest betydelsebdrande faktorn i utformningen av en struktur som 6nskar ge rum for den
enskilde i ett stort partitur. For att ge den enskilde musikern mer svangrum behévs en notbild
som uppmanar till detta.

Jag borjade med att komponera rytmer, dar varje enskild del har en sd hog komplexitetsniva att
det ndstan inte gdr att spela den metriskt exakt. Vid instuderingen/dirigerandet uppmanade
jag varje musiker att hitta en "gestalt" och inte oroas 6ver det metriska i notbilden. Trablasare
ar naturligtvis mer vana vid detta och kom snabbare fram till ett frigorande resultat. Straket,
som traditionellt ar vana vid att spela i storre grupper, hade inte samma latthet att ta till sig
dessa tankar. Men genom att notera straket divisi ner pa pultniva kunde jag 6ppna upp denna
vana. Om jag dessutom skrev strakstimmor dar det motiviska och rytmiska materialet ldg
valdigt langt ifran varandra i uttrycket, sa kunde den enskild strdkmusikern inte annat dn
bejaka sitt individuella musicerande.

Ett annat sdtt att frigora det rytmiska forloppet var att skriva in individuella tempomarkeringar
i varje enskild stamma. Det som da var viktigt att ha koll pa var pa vilka stdllen det musikaliska
forloppet gav utrymme for sd kallade "uppsamlingsstéllen”, helt enkelt dar strukturen kunde
borja pa en ny linje.

Det andra stora omrddet f6r mitt undersékande var Klangrummet. Vi dr sd vana vid att hela
tiden hora allt i forgrund - bakgrund, melodi - harmonik, manniska - miljo, dessa relationer
ligger i vart satt att tolka var varld bade visuellt och audiellt, att vi ndstan inte kan forestalla
oss ndgot annat. Idén med att 6ppna upp for ett flerdimensionellt lyssnade dar det inte ar givet
vad som skall prioriteras i ljudbilden fascinerar mig. Att komponera en struktur som har sa
manga lager att det narmar sig kaos bidrar till att frigora materialet avsevart. Jag 6nskade dock
att organisera och utforma de musikaliska idéerna sa att de istallet for att ta ut varandra bidrog
till att kdanslan fordjupades. Det jag landade i var att valdigt noggrant lyssna ut och planera
vilka farger, d v s vilka instrument, som balanserades mot vilka melodiska och harmoniska
strukturer.

Vad kom da ut av alla dessa idéer i det fardiga partituret?



Det var oerhort intressant att upptacka att den frihet och musikaliska svingrum jag trodde alla
eftertraktade, inte alltid togs emot med 6ppna armar. Studenter med ett val grundmurat
instrumentaltekniskt kunnande vilkomnade musiken och fann stor gladje i att kunna slappa
fram sina egna idéer om klang och frasering. Daremot de studenter med mindre stabila
kunskaper fick ndstan panik. Det fanns ocksa de som till en borjan inte forstod nagonting men
som efter en tids arbete fann att de kunde anvanda och forhalla sig till musiken pa ett helt nytt
satt. Dar hade operastudenterna en stor fordel da vi jobbade tillsammans, bade enskilt och i
grupp, over en tid pa ett par mdanader. Nar de val borjade inse vilka mgjligheter som fanns
inneboende i musiken, lossnade det och de kunde ge sig hdan och prova en mangd olika

interpretationer av samma forlopp.

En mycket viktig faktor for alla, bade sangare och musiker, var dock att jag vid
instudering/dirigering visade och forklarade hur alla olika delar i strukturen hangde samman
for att mojligora en vision av det fardiga resultatet. Men den helt avgorande faktorn var och ar
anda Tiden, d v s ju langre tid att smalta och ta in notbilden, desto battre resultat. Hade vi haft
lite mer tid for straket att kunna fordjupa alla dessa tankar och musiken ar jag saker pa att vi
natt dnnu ldngre i det slutgiltiga resultatet.

Resultatet mottogs med forvanansvart stort bifall vid konserten, och manga studenter har givit
uttryck for att de under hela denna process lart sig och fatt med sig en mangd nya insikter som
oppnat upp deras syn pa musikens mojligheter.



