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This thesis examines the relation between knitting, femininity and feminism within the knitting
movement organized through social media.

The main material used in this study is interview transcriptions. In total, twelve interviews with female
knitters have been conducted. To supplement the transcriptions, field notes has been taken during ob-
servations at knitting cafés, organized through social media. The material has been analysed according
to Laurel Richardson’s narrative model with outset from her description of cultural and collective sto-
ries. The theoretical framework consists of Sara Ahmed’s queer phenomenology, Judith Butler’s cri-
tique on the distinction between public and private and her discussion about interdependency, as well
as Berit Larsson’s thoughts on separatism versus organizing separately.

The results of the study show how knitters of today act from and reproduce a narrative where knitting
is intimately intertwined with femininity and a private sphere. This narrative goes back in history and
has created a cultural story about knitting as a pursuit with low social position, conducted by women
in the household. The ambition of this thesis has been to examine how knitters of today relate to this
narrative, as well as how the ambition to change the cultural story can be understood as a feminist
strategy.

The conclusions drawn from this study shows an intimate relationship between knitting and women.
This intimacy makes the ambition to boost the social position of knitting almost equivalent with femi-
nist intentions. At the same time, the knitting movement comprehends norms which sets the frames for
acting. In the material, a wide range of strategies appears for navigating through these norms while
simultaneously struggling to increase the social position of the feminine craft of knitting. Two main
strategies can be described: to follow the narrative of a feminine craft and claim the sophisticated craft
skills, or to admit interdependency.
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1. Inledning

I den dystopiska tv-serien The Handmaid’s Tale (Miller, 2018) ar kvinnor forslavade i ett kristet, pat-
riarkalt samhille kallat Gilead. I serien, baserad pd Margaret Atwoods roman med samma namn, far
tittaren folja June som &r forslavad for att foda barn &t harskarklassen. Hérskarinnan i hushéllet dér
June befinner sig dr Serena, som tidigare varit en profilerad sdrartsfeminist. I The Handmaid’s Tale
anvinds stickning som symbol for att illustrera kvinnors position. I Gilead utdvas stickning frimst av
den hérskande klassens kvinnor, en passande sysselsdttning dé de inte tillats arbeta. I en dialog mellan

June och Serena erkénner Serena sin avsky for stickningen:

June: Do you miss working?

Serena: It’s a small sacrifice to make to be welcomed back into God’s grace. (Pause) I do truly detest knit-
ting. To be frank.

The Handmaids Tale (2018) s2, 8. 2:40.

Dialogen tar plats samtidigt som Serena och June i hemlighet dgnar sig at att forfalska regeringsdoku-
ment. Det tillfdlle d& Serena tar avstidnd frén stickningen utgor alltsd samtidigt det tillfdlle d& hon utd-
var motstdnd mot den patriarkala makten. Sittandes vid sin mans skrivbord tar Serena avstind fran den
kvinnliga sysslan stickning. Genom att erkdnna sin avsky for stickningen erkénner Serena ocksd bris-
ten 1 den sérartsideologi som hon sjélv varit med och utformat. Stickningen kopplas till denna sérartsi-

deologi och kvinnans plats i hemmet.

I motsats till stickningens symbolik i The Handmaid’s Tale har jag under min utbildning till hemsl6jd-
skonsulent kommit i kontakt med ett narrativ ddr handarbete beskrivs som en plattform for kvinnlig
organisering. Berittelser om hur handarbete historiskt mdjliggjort organisering kring “’kvinnofradgor”
berittas gdrna och ofta inom hantverkskretsar. Att beskriva det textila och hemsldjden som en kvinnlig
tradition &r enligt min erfarenhet vanligt bland de institutioner som frimjar textilt hantverk som kultur-
och néringsform. D4 jag sjélv ar sdvil kvinna som utdvare av olika textila hantverk har jag linge in-
tresserat mig for relationen mellan det kvinnliga och det textila, om &n inte ur ett akademiskt perspek-
tiv. Jag har stickat och broderat feministiska symboler, diskuterat &mnet med vénner och dven anvént
temat 1 mitt arbete med att frimja hemslojd och hantverk. Hosten 2017 blev jag inbjuden av hem-
slojdskonsulenterna i Region Jonkdping for att sitta i ett panelsamtal pa temat Hemslojden — en kvin-
nohistoria med en framtid utan mdn. Hér fick jag mota ytterligare perspektiv pa textilhantverkets relat-
ion till kon. I samtalet diskuterades huruvida den kvinnliga organiseringen exkluderar mén. Min med-

verkan vid samtalet satte igdng en tankeprocess som kom att utmynna i den hér uppsatsen.

Den starka kopplingen mellan stickning och kvinnor framstar som en laddad beréttelse. Berittelser om
stickning, utifrdn ovan beskrivna exempel, vicker associationer till kénsuppdelning, exkludering och

maktrelationer. Stickning dr idag en fritidssysselséttning vars popularitet 6kat med hjélp av sociala



medier. Mitt intresse for dmnet stickning utgdr ifrdn en nyfikenhet pa nutida stickares forhallningssatt

till frgor om kon och makt. Finns idag narrativ om kvinnlig organisering och hur ser de i s fall ut?

1.1.  Syfte, fragestéallningar och amnesval
I denna uppsats studerar jag det ”stickningscommunity” som vixt fram med hjélp av sociala medier.
Den gemenskap jag studerat, formad kring stickning, bendmns i uppsatsen som “stickningscommuni-
tyt”. Denna bendmning anvéinder jag genomgéende i uppsatsen, d& det dr vad mina informanter sjdlva
kallar den gemenskap de kdnner sig delaktiga i. Genom mitt eget intresse for stickning har dven jag

sjélv varit delaktig i denna rorelse i olika utstrackning.

Jag vill undersoka vilka narrativ om kvinnligt hantverk och feministiska strdvanden som framkommer
inom denna rorelse. Syftet &r att genom den beréttelse som kvinnliga stickare tecknar undersdka relat-
ionen mellan en kvinnodominerad sysselséttning och feministiskt medvetande. Dérmed utgdr dven
uppsatsens syfte att undersoka vilka feministiska idéer, strategier och praktiker som ryms inom stick-

ningscommunityt idag. De frgestillningar som min undersokning utgér ifran ar f6ljande:

1. Vilken roll spelar femininitet och feminism i en social gemenskap konstruerad kring stick-
ning?
2. Vilka feministiska strategier dr urskiljbara inom en stickningsgemenskap formad med hjilp av

sociala medier?

Hemsldjd som kulturomrade dr relativt outforskat och de flesta studier behandlar sl6jd ur pedagogiskt
eller historiskt perspektiv. Intresset for studier kring slojd och hantverk som kontemporér kulturform
verkar dock véxa. I och med stickningens historiska koppling till det feminina, som vidare kommer
beskrivas i bakgrundskapitlet, tror jag att kvinnors organisering ar en naturlig startpunkt for studier av
sl6jd och hantverk som kontemporér kulturform. En del mindre studier har gjorts i USA, dér kopp-
lingen mellan slojd och aktivism kopplats till kvinnlig organisering. For att kunskapen om slgjd som
kulturform ska utvecklas behdvs vidare studier av hantverk ur ett kulturvetenskapligt perspektiv, dér
kulturformen sldjd placeras in i en storre samhéllelig kontext. Jag ser omrédet som intressant da jag
ofta stott pd beskrivningar av hantverk och handarbete som en enkel och tillgénglig kulturform. Uti-
frdn min tidigare erfarenhet av dmnet vill jag undersoka vilken ytterligare komplexitet som kan finnas
bakom en sddan beskrivning. Mitt intresse grundar sig i en nyfikenhet pa i vilken utstrdckning denna
tillgdnglighet gor sig géllande. I denna uppsats tar jag min utgdngspunkt i denna nyfikenhet, med spe-

cifikt fokus pé stickningens relation till kvinnor och det kvinnliga.

Genom att forstd stickning som ett utrymme for kvinnor att organisera sig, ser jag uppsatsens dmne
som tydligt kopplat till demokrati. Genom att synliggora och forsoka forsta utifran vilka forestéllning-
ar och idéer denna organisering sker, hoppas jag att min uppsats kan oka forstaelsen for hantverk som

plattform for organisering.



1.2.  Uppsatsens disposition
Utifran ovanstdende syfte och fragestillningar foljer hdr en redogorelse for en historisk bakgrund mot
vilken dagens stickande gemenskap kan forstds. Denna bakgrund beskriver hur textilt hantverk i all-
maénhet och stickning i synnerhet under 1900-talet kopplats till kvinnliga gemenskaper. I kapitlet om
tidigare forskning presenteras studier som placerar in uppsatsen i ett sammanhang av textila hantverk
som sociala gemenskaper. Detta i relation till politiska och feministiska strdvanden. Uppsatsens me-
todkapitel presenterar de metoder som anvénts for att ta fram undersdkningens material samt hur detta
analyserats. | relation till metoden presenteras etiska aspekter, reflexivitet och avgriansningar. Déirefter

presenteras den teori som anvints i uppsatsens analys.

Uppsatsens analys aterfinns i kapitel tre. Har presenteras forst hur den stickande gemenskapen formas
och tar sig uttryck, samt de narrativ som denna gemenskap byggs pa. Hir framkommer den roll som
kon spelar i den sociala gemenskapen. Didrefter presenteras de strategier som framkommer inom den
stickande gemenskapen for att hantera kon och makt. Dessa strategier kan i viss mén ldsas som femin-

istiska. Uppsatsen summeras genom en slutdiskussion av analys, material och metod.

1.3.  Bakgrund

Stickning har kan forstds som en syssla och kulturell praktik med maélet att framstélla textil. I boken
The Culture of Knitting undersdker designforskare Joanne Turney (2009) stickning ur ett transdiscipli-
nért perspektiv. Stickning beskrivs av Turney som ett bildande av tyg genom konstruktion av vertikala
kolumner av o6glor, bildade av en enda sammanbunden trad: garnet. Handstickning sker med hjilp av
tva eller flera stickor, antingen separata eller forenade till en enda sticka genom en kabel: en rund-
sticka. Stickorna anvénds for att gora 6glor och dra igenom garn som héller d6glorna pé plats. Baserat
pa tva olika sitt att skapa 6glor konstrueras tvd olika maskor: aviga och ridta. Genom olika kombinat-
ioner av dessa tvd samt olika farger av garn skapas monster och strukturer. Begreppet stickning be-
tecknar bade processen att sticka savél som ett stickat foremdl. Enligt Turney framstills stickning ofta
som en simpel teknik som kan utforas av vem som helst (Turney, 2009). I denna uppsats vill jag un-
dersoka och diskutera stickningens komplexitet, inte primért ur ett hantverksmaéssigt perspektiv utan

dven dess sociala aspekter.

For att forstd de nutida sammanhang i vilka stickning utdvas behover vi forst forstd hur dagens stick-
ning formats. Uppsatsens bakgrundsavsnitt behandlar en del av de rorelser, idéstromningar och sam-
hillsforandringar som har haft pdverkan p& hantverk i allmédnhet och stickning i synnerhet. Denna
berittelse tar sin borjan i ett Sverige priglat av fattigdom och migration och leder fram till en global

rorelse sammanbunden av internet.



Industrialismens genombrott i Europa far ofta utgdra en startpunkt for beréttelsen om sléjd och konst-
hantverk (se exempelvis Zetterlund, et al., 2015, Gauntlett, 2011). I betdnkandet av 1977 ars hem-
slojdsutredning, tillsatt av industridepartementet, forklaras varfor. Enligt utredningen uppstod begrep-
pet hemsldjd i mitten av 1800-talet som beteckning for slgjdande i hemmet. Som en reaktion mot
industrialismens genombrott utvecklades samtidigt en kulturell rorelse kring hemsléjd som produkt-
ionsform. Enligt utredningen var hemmen fram till 1800-talets mitt landets storsta tillverkare av de
varor som behovdes for kldder, foda, redskap och transportmedel. Under 1860-talets svira missvéxt
omvirderades hemsldjdens betydelse och borjade ses som en bindring till jordbruk. Frimjande av
hemslojd skulle nu 6ka forsorjningsmojligheterna for landsbygdsbefolkningen. Utredningen konstate-
rar att hemslojdsverksamhet vid utredningens publicering utgjorde ett visentligt inslag i svenskt kul-
turliv och den textila sldjden, formad och utdvad av kvinnor, beskrivs i betdnkandet vara den idag
mest levande, utpridglade och utbredda folkkonsten i vért land” (1977 ars hemsldjdsutredning, 1979).
Att hemsldjden fick ett sa starkt genomslag under 1800-talets andra hélft kan till stor del sdgas ha eko-

nomiska orsaker, men kan dven kopplas till ditidens filosofiska stromningar i Europa.

Politiskt sorterade hemsldjden lange under industriverket (senare industridepartementet) men flyttades
ar 1991 till kulturdepartementet. Detta efter en lang diskussion, initierad av 1970-talets kulturpolitiska
debatt om bryggan mellan niring och kultur inom hemsldjden (Kulturdepartementet, 2012). Idag é&r
Némnden for hemsléjdsfragor (NFH), med rétter i den s.k. hemslojdsrorelsen, den myndighet som har
ansvaret att frimja hemsldjd i Sverige. NFH har i uppdrag att stirka hemslojd i hela landet genom att
planera, driva och folja upp aktiviteter med sévil kulturella som ekonomiska perspektiv (Ndmnden for
hemslojdsfrdgor, u.d.). Diskussionen om hemsldjdens politiska hemvist antyder hemsléjdens och

hantverkets framvéaxt som beroende av tva perspektiv: det ekonomiska och det kulturella.

1.3.1. Om Arts and Crafts

Den brittiska Arts and Crafts-rorelsen, utvecklad under den viktorianska eran i 1800-talets Storbritan-
nien, har tydligt fargat synen pé hantverk i Sverige. Som en reaktion pa tidens snabba industrialisering
formades en filosofi som tog fasta pd hantverkets och hantverkarens integritet och dér skonhet och
godhet sdgs som synonyma. Respekt for material och hantverksskicklighet var en grundpelare for ett
arbete som skulle ske i en lycklig och hélsosam miljo (Blakesley, 2006). Idealen i Arts & Crafts kom
att influeras starkt av romantiken, som satte individens kénslor och upplevelser i centrum snarare dn
kollektivets (Turney, 2009). Rorelsen sprang ur idéer formulerade av arkitektur- och konstkritikern
John Ruskin (1819-1900), en viktig socialpolitisk tdnkare som understrok kreativitetens betydelse i
det vardagliga livet. Ruskin kritiserade industrialismens strikta uppdelning i planerande respektive
utforande av arbete. Istillet menade Ruskin att designer och hantverkare var intimt forenade. En mans

tankar kunde inte erséttas av en annan mans hénder, utan hantverkskunskap savél som kreativitet spe-



lar en avgoérande roll i produktionen. Det manuella arbetet skulle inte ses som en degradering, utan de
bada positionerna skulle ses som likvardiga (Gauntlett, 2011). Idéerna frdn Ruskin utvecklades av
formgivaren William Morris (1834-1896) och formades darigenom till vad som idag bendmns som

Arts and Crafts (Gauntlett, 2011; Parry, et al., 1996).

De tankar som Morris publicerade kom att fa stor baring i samhéllet. Genom sitt engagemang i 1880-
talets socialistiska rorelse i Storbritannien blev Morris en stark foresprakare for revolutionér forand-
ring av samhillet. Utover sitt parlamentariska engagemang i socialistiska forbundet publicerade Mor-
ris en rad propagandatexter, bland vilka den socialistiska utopin News from Nowhere kan sdgas vara
den mest kinda (Parry, et al., 1996). Morris agerande har senare kommit att ldsas som en strdvan mot
ett framtida samhalle dér etisk och kvalitativ produktion skulle vara norm. Gauntlett menar att Ruskins
och Morris idéer varit betydande i véstvérlden. Tankar gillande allas formdga till kreativitet, det in-
hemska sambhdllets autenticitet och idén om att det sammanhang i vilket foremal skapas ér viktigare dn
sjdlva foremalet, har baring dn idag. Det kreativa arbetet sdgs som en vég till minniskans dialog med

naturen, sig sjdlv och andra ménniskor (Gauntlett, 2011).

1.3.2. En vag mot kvinnlig organisering: bildning och foretagande

”...hans inflytande har strickt sig 4fven utanfor hans fadernesland. Om dfven andra lédnders invénare nu lért
att uppskatta skonhet, form och farg inom hemmets vérld, sa ar det till stor del William Morris de — medel-
bart eller omedelbart — ha att tacka harfor”

(Zimmern, 1899, s. 96).

Citatet ovan kommer fran kulturtidskriften Ord&Bild, diar Helen Zimmern 1 en artikel fran 1899 be-
skriver betydelsen av Morris’ idéer i det svenska samhillet. I en tid dd hemmet utgjorde en symbol for
det goda livet, déir etik och estetik kopplades samman, f611 Morris tankar i god jord. I Sverige kom
forfattaren Ellen Key bli en av dem som inspirerades av idealen fran Arts and Crafts. Key menade att
vardagsskonhet och konst borde genomsyra allt och nd dven de mindre bemedlade i samhillet
(Stavenow-Hidemark, 1996). Key beskriver den funktion, enkelhet och skdnhet som finns i det lant-
liga hemmet som efterstrdvansvérd. For att alla ska fa tillgdng till denna skonhet kravs att fabrikanter-

na sétter sig i forbindelse med konstsljdare sa att dessa kan forma tingen (Key, 1996/1913).

Tillsammans med bl.a. konstnirsparet Carl och Karin Larsson kom Ellen Key att bli en tung rost for
ett nytt funktionsestetiskt forhallningssatt. Key sammankopplade kunskap och bildning med politiskt
och ekonomiskt inflytande (Thoérn, 1999) och kom att bli en frontfigur inom kvinnorérelsen i Sverige.

Déar sammanforde hon vikten av hemmets skonhet med kvinnofrdgan. Kvinnan skulle f& utrymme i det



offentliga samtalet genom att skapa skonhet i hemmet (Lundahl, 2012), dir hon skulle ”f6da och fostra

skona och sunda ménniskor” (Key, 1899, s. 35).

De tankar som formulerades av William Morris och Ellen Key kom att plockas upp och utvecklas av
den s.k. hemslojdsrirelsen, som genom organisering av hemtillverkning byggde upp mdjligheter till
biinkomst for slojdare. Gunilla Lundahl (2001) beskriver hemsldjdens framvéaxt i en tid av ekonomisk
kris och emigration, d4 hemsl6jd som bindring blir viktig for landsbygden. Genom inspiration fran
Arts and Crafts-rorelsen knots band till socialreformatoriska rorelser, dér bl.a. bostadsfrdgan var cen-
tral (Lundahl, 2001). Historiskt har landsbygdens produktion haft lag status, da den betraktats som ett
hot mot tillverkningen i stdderna. Under 1800-talet kom den dock att bli en forutséttning for stddernas
tillviaxt. De fabriker som véxte fram i stdderna hade under 1800-talet ett starkt behov av rdvaror som
lin, hampa och ull, som producerades pa landsbygden. For att jordbrukare skulle ha storre mojligheter
att bo kvar pd landsbygden blev det under 1860- och -70 talen viktigt att &ven frén statligt hall under-
stodja den mojlighet till biinkomst som hemsldjd utgjorde (1977 ars hemsléjdsutredning, 1979).

Hemslojdsrorelsen vixte fram som en ideell organisation, forst centralt i huvudstaden, sedan i ldnen
och i mindre orter. Inom hemsléjden fanns ambitionen att precis som William Morris omsitta den
estetiska och sociala utopin i praktiken. Centralfiguren for utvecklingen var Lilli Zickerman, grunda-
ren av Svensk Hemslojd, som pd ménga sitt vigde sitt liv &t hemsldjden. Zickerman forenade tradition
med innovation och utvecklade tillsammans med kénda konstndrer som Maérta Mads Fjatterstrom
Svensk Hemsldjds varumaérke och estetik. Svensk Hemslojd kom snart att kritiseras av de krafter som
smaningom kom att forma hemsl6jdens ideella ryggrad, Svenska Hemsl6jdsforeningars Riksférbund
(SHR). Svensk Hemsl6jd anklagades bland annat for att genom en alltfor stark kommersialisering
urvattna kulturarvet och hota den egentliga husbehovsslojden. Zickerman forsvarade sig med argu-

mentet att inkomster var en forutsittning for sl6jdarnas produktion och fortlevnad (Lundahl, 2001).

Kvinnordrelsens framvéxt under 1870-talet och framét spelade en viktig roll f6r hemsléjdsrorelsens
utveckling. Medelklassens kvinnor bérjade nu engagera sig socialt i olika sammanslutningar och de-
battera i olika tidskrifter sasom Hertha, Idun och Ord&Bild. Lundahl (2012) beskriver hur dessa kvin-
nor dven skapade egna rum for att bygga kunskap och nétverk. Exempelvis hade sillskapet Nya Idun
som syfte att “bereda kvinnor med olika verksamhetsomrdden och gemensamma intressen tillfalle till
enkla och innehéllsrika samkvdm” (Lundahl, 2001, s. 36). Séllskapets forsta mote holls hos textil-
konstndrinnan Hanna Winge. Héir kom bédde representanter frdn Handarbetets Vénner sdvdl som
Svensk Hemslojds forgrundsfigur Lilli Zickerman att gora anféranden. Nya Idun kom att bli en viktig
plattform for fredsfrdgor, folkbildning, estetik och kvinnofrdgor. Kopplingen mellan sysselséttnings-
politik, det textila rummet och kvinnofrdgor stirktes, enligt Lundahl (2001). Redan tidigare hade det
textila skapat frizoner for kvinnor att motas fritt utifradn sina egna intressen, pa symoten och handar-

betstriaffar. Etnologen Anneli Palmskdld menar att Hemslojdsrorelsen blev offentlighet for kvinnor att



agera sjdlvstidndigt inom, sdvél innan som efter inforandet av den kvinnliga rostréitten. Ménga av rorel-

sens forgrundsgestalter engagerade sig i den kvinnliga rostrittsrorelsen (Palmskold, 2012).

1.3.3. Efterkrigstidens stickare: Bohus Stickning satter tonen
Runt om i Sverige har sticktekniker och traditioner utvecklas med olika lokala karaktdrsdrag. Den
rorelse som troligen har haft storst genomslag &r Bohus Stickning. Roérelsen drevs till en borjan i filan-
tropisk anda och ménga av stickerskorna var arbetslosa eller hade olika funktionshinder. Med tiden
kom Bohus Stickning att utvecklas till en vilrenommerad kommersiell konsthantverksverksamhet och
ett kvalitetsbegrepp (Wintzell, 1976). Bohus Stickning blev pa modet och upplevde sin storhetstid

under 1950-talet och kan dven ségas ha pdverkat hur stickningen som hantverk uppfattas idag.

Berittelsen om Bohus Stickning bérjar under 1930-talet, d& Bohusldn drabbades hért av arbetsloshet.
Som en reaktion begav sig kvinnor engagerade i sysselsittningsfrgor till landshovdingehustrun
Emma Jacobsson i Goteborg. Kvinnorna ville att Jacobsson i kraft av sin position skulle hjilpa till att
lindra den svara ekonomiska situationen i Bohuslin. Jacobsson kontaktade da nigra socialt engagerade
vinner, och efter ndgra trevande forsok att arrangera kurser i olika hemarbeten beslutades att satsa
enbart pd handstickning for avsalu. Att kvinnorna i bygden redan kunde sticka innebar att alla kunde
delta. Samtidigt ansdgs det viktigt att utveckla stickerskornas formkénsla och sticktekniken behdvde
standigt utvecklas utifrdn nya garnkvaliteter. Foreningen Bohus Stickning bildades 1939 i syfte att
vicka intresse for Bohuslinsk stickning, sysselsitta stickerskorna i ldnet samt verka for avséttning av
det som stickades. Mdjligheten att fa sticka for Bohus Stickning sdgs inledningsvis som en god biin-
komst, da det pa 1940-talet pa grund av krig och brist pa industriarbete var svart for kvinnor att for-
virvsarbeta. Efter 1950 forandrades foreningens karaktér, den kommersialiserades och flyttade in i
affarslokaler i Goteborg. Omséttningen 6kade samtidigt som en ny kategori stickerskor borjade arbeta
for foretaget. Dessa nya stickerskor horde till en annan samhéllsklass och deras drivkraft fanns snarare

i behovet av att skapa vackra ting dn i behovet av inkomst (Héglund, 1980).

Under 1960-talet kom enligt Higlund en stor del av de monster som Bohus Stickning producerade att
bli s& komplicerade och garnerna sa tunna att allt farre stickerskor klarade av stickningen. De hoga
kraven gjorde att en storre yrkesskicklighet utvecklades samtidigt som den ekonomiska fortjansten var
mycket liten. De enklare plaggen efterfrigades inte. Fran att ha varit en tillverkare av enkla stickade
plagg gick Bohus Stickning till att producera exklusivt konsthantverk. Detta gjorde att Bohus Stick-
ning spelade ut sin filantropiska roll. Bohus Stickning avvecklades 1969 till f61jd av hoga marknads-
krav, brist pa hogkvalitativt material och stickerskor som kunde producera den kvalitet som ledningen

kriavde (Haglund, 1980).
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1.3.4. 1970-talets stickare: antikonsumtion och feminism
Under 1970-talet kom enligt Turney stickningen att genomga omvilvande fordndringar i linje med
samhdllets ovriga utveckling. Turney beskriver hur den omfattande avindustrialiseringen fordndrade
méngas arbetsforhdllanden och fritid och konsumtion fick ny betydelse (Turney, 2009). Aterkom-
mande under 1900-talet har stickning varit en del av modet, vilket paverkat intresset for hantverket i
sig (Andersson, 1980). Turney menar att bland annat Vivienne Westwoods trjor pd 1970-talet kom att
fa speciell betydelse, genom en ny koppling mellan punk, Do It Yourself och stickning. Att sticka
trojor inspirerade av Westwood gick fort och stillde 14ga krav pd forkunskap, vilket sédnkte trosklarna

till stickning for ménga (Turney, 2009).

Inga Wintzell beskriver en kritisk syn pd konsumtionssamhéllet hos 1970-talets stickningsrorelse.
Manga ifrdgasatte garnfabrikanter och ansag sig “manipulerade av kommersiella intressen” (Wintzell,
1976, s. 63). Wintzell beskriver en frigorelse frn auktoritetsberoende dven vad géller skolans slojdun-
dervisning, tydliga kopplingar till miljérérelsen och medvetenhet om jamstilldhetsfrigor (Wintzell,
1976). I Danmark tréttnade feministen och rédstrumpan Kirsten Hofstétter pd stickarens beroende av
storforetag. Den som ville sticka var tvungen att kopa ett kit dir ett monster skulle f6ljas for att sticka
ett forutbestdimt plagg. Detta vinde sig Hoftstitter emot och foresprakade ett friare utdvande, dir
stickaren sjélv styrde 6ver material och monster. For att nd ut med sina tankar startade Hofstitter for-
laget Honsestryk, dar hon gav ut en egen bok om stickning. Fenomenet honsestrik slog igenom i Sve-
rige 1 och med Oversittningen av boken Honsestrik &r 1975. 1 bokens forord plédderar Hofstétter for att
kvinnor och mén bdr uppvirdera “livsnédvéndiga kvinnosysslor” och gar hart at jantelagen, konsupp-
delningen i skolundervisningens slgjddmnen, masskonsumtionen, syntetmaterial och fixeringen vid att
sticka efter monster. Hofstétter skriver: "Nér du stickar efter egna idéer forklarar du samtidigt kon-

sumtionssamhallet krig” (Hofstatter, 1976).

I sina studier har Turney (2009) identifierat en fordndring i den feministiska rorelsen under 1970-talet.
Aven Liinason och Cuesta menar att kultur och ideologi nu kom att bli centralt och aktivister kom att
dgna sig at fordndring av medvetande snarare dn att forsoka ta makt. Den feministiska strategin hand-
lade nu om att tron pé en battre virld i sig sjélv utgjorde en strategi (Liinason & Cuesta, 2016). Turney
menar att ny jimstélldhetslagstiftning frimjade dkad acceptans for feminismen. Stickning gick frén att
vara en vanlig hushéllssyssla till att kunna vara konst, konsthantverk eller mode, s&vél som en fritids-
sysselséttning. Andra vigens feminister pa 1970-talet tenderade enligt Turney att se stickning som ett
tecken pa fortryck, en av de sysslor som forslavar kvinnor, binder dem till hemmet och héller dem
sysselsatta med trivialiteter. Turney menar att stickning i hemmet dr en relativt osynlig syssla. Det dr
ett osynligt arbete som genom sin koppling till hemmet existerat utanfor marknadslogiken, vilket gjort
att stickning har uppfattats som tid lagd pd det familjira snarare &n sig sjélv. Kopplingen till hemmet,
hemarbete och familjen har dven forstarkt kopplingen till det kvinnliga (Turney, 2009). Samtidigt vi-

sar exemplet med honsestrik ovan att det dven fanns strdémningar som motarbetade dessa ideal.

11



1.3.5. 1980-talet och framat: stickning utanfor hemmet
Utifrén sin studie av stickning som kulturellt fenomen menar Turney (2009) att en kris i kvinnorollen
uppstod pa 1980-talet, dd en konflikt mellan att vara en hogpresterande karridrkvinna respektive en
traditionell hemmafru uppstod. Ett sétt att bemdta denna konflikt kom att bli konsumtion, da kvinnan
som konsument stér i kontrast till kvinnan som producent. Turney beskriver hur media presenterade en
blandning av konsumtion och snabba DIY-projekt som en 16sning for den moderna kvinnan. Idealbil-
den av kvinnan som superkvinna féormedlas via media som konkurrenskraftig, utmanande, huslig och
sexig. For kvinnan, menar Turney, &r hemmet en konfliktfylld plats associerad med bade arbete och
fritid. Samtidigt blir hemmet nu, som ett resultat av konsumtionssamhéllet, en plats att manifestera sin
“livsstil”. Den 6kade kommersialiseringen av stickning, garn och verktyg forédndrade stickningens roll

frén ett sparsamt tidsfordriv till en fritidssysselsdttning fér medelklassen.

Stickningens kopplingar till kvinnofrdgor vicktes ater till liv under 1990-talet, i samband med vad
som brukar kallas “tredje vgens feminism”, eller “postfeminism”. Enligt Turney (2009) bidrog kvin-
nans 0kade mdjligheter pd arbetsmarknaden till en uppfattning att kvinnan ar fri att géra vad hon vill,
samtidigt som hon bor uppfylla en traditionell kvinnoroll. Turney menar att identitet nu till stor del
kom att konstrueras genom konsumtion. Kvinnor uppmuntrades i media att lagga tid pé sig sjdlva och
kvinnliga vénner snarare dn pd sin man. Relationen mellan konsumtion, post-feminism” och stickning
har enligt Turney fordndrat uppfattningen om stickning inom populédrkulturen. Frin att ha varit en
ensam hemmasyssla har stickning blivit en lyxig fritidssysselséttning dér kvinnor sjélva véljer att 4gna

sig &t shopping av exklusiva garner och behagligt samkvam. Turney skriver:

Similarily, the popularity of knitting groups, which are primarily the domain of women, higlights a post-
feminist belief that women have substituted romantic narratives with same sex friendships and consumer
goods, which allows women to have equality in realtionships and exert their power in the marketplace, i.e.
one needs to spend money on yarn, needles and maybe a pattern, but also on food and drink when knitting in
a public arena such as a bar or a coffee shop.

(Turney, 2009, p. 11)

Att sticka offentligt har i Turneys mening blivit ett sdtt att uttrycka sig pad en offentlig plats, offentlig-
gora sig och dverbygga den privata och den offentliga sfiren. Genom att tillsammans sticka pa platser
framst associerade med fritid kommer nu stickning att bdrja ses som en fritidsaktivitet, ett resultat av

ett fritt val (Turney, 2009).

Arnqvist Engstrom beskriver hur fenomenet “’stickcafé” borjade dyka upp i slutet av 1990-talet. Hand-
arbete borjade anvidndas for feministiska syften, frimst i USA och Storbritannien. Gemensamt for
dessa rorelser var att de drevs av kvinnor med feministisk agenda i syfte att synas offentligt, aterta”
det offentliga rummet och visa att stickning inte var ndgot forlegat. Med hjilp av internet holl kollek-

tiven kontakt med varandra och kunde pa sd sétt “dyka upp” pd nya platser varje gang (Arnqvist
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Engstrom, 2014). Publicisten och feministen Debbie Stoller kom att bli rorelsens ansikte utat i USA.
Som redaktdr pd den feministiska tidningen Bust kopplade Stoller stickningen till feminism. Stoller
arrangerade stickgrupper under namnet Stitch 'n’ bitch, som i kontrast till traditionella grupper triffa-

des pa caféer och barer istéllet for 1 kyrkor och féreningslokaler (Turney, 2009).

Arnqvist Engstrom beskriver hur ett politiskt textilt hantverk vuxit fram under 2000-talet. Aktivistisk
slojd utdvas aterigen med koppling till anti-kommersialism, miljéaktivism och feminism. Det politiska
handarbetet i Sverige har blivit nédra kopplat till USA genom internet och begreppet Craftivism, etable-
rat av forfattaren Betsy Greer(Arnqvist Engstrom, 2014). Kérnan i Craftivism handlar om hur indivi-
den kan anvédnda skapande for politisk fordndring. I likhet med William Morris beskriver Greer hur

hantverkskunskap har potential att férdndra marknaden mot mer etiskt tillverkning (Greer, 2018).

Under 2017 blev stickningens koppling till feminism tydlig genom den s.k. pussyhat-rorelsen. Rorel-
sen uppstod infor the Women’s March in Washington DC i januari 2017. Initiativet var en reaktion pd
Donald Trumps tilltrdidande som USAs president. Infor demonstrationen funderade Jayna Zweiman,
rorelsens forgrundsfigur, hur hon skulle kunna bidra till manifestationen trots sitt rorelsehinder. Till-
sammans med vénnen Krista Suh kom hon pa idén att Zweiman skulle tillverka en mdssa som Suh
kunde béra pd manifestationen. De designade da en rosa mdssa som de kallade for ”pussyhat”. Namnet
var en ordlek med utgdngspunkten i det engelska ordet “pussycat” (ung. kissemiss), dd mdssan har
formen av kattdron hogst upp, samt som en kommentar till det kontroversiella citatet fran president
Donald Trump: “grab ’em by the pussy” (ung. “grabba tag om deras fittor”). (Pussyhat Project,
2018). Rorelsen spreds via sociala medier. Till rorelsen kopplades nétverket I Can’t Keep Quiet, som
genomforde sdngmanifestationer i samband med Women’s March (I Can't Keep Quiet, 2018). I Sve-
rige arrangerades triaffar under parollen / Can’t Keep Quiet dir sdngdvningar kombinerades med hand-
arbete och Pussyhats tillverkades. Den 8 mars 2017, pa internationella kvinnodagen, arrangerades

manifestationer runt om i Sverige (Linderoth, 2017).

Det textila hantverket som kulturell rorelse driven av medelklassen har sedan 1800-talet gatt hand i
hand med 16nearbete och kommersiell verksamhet (Se exempelvis 1977 é&rs hemsldjdsutredning, 1979;
Lundahl, 2001; Héglund, 1980) Samtidigt 4r spanningen mellan kommersialism och idealism tydlig,
dir det handgjorda utgdér en motpol mot det massproducerade (Se exempelvis Wintzell, 1976;
Hofstétter, 1976; Gauntlett, 2011). Den historiska kopplingen mellan det handgjorda och hemmet pa
landsbygden verkar én idag vara den fond mot vilken vi betraktar stickning. Mot denna fond har kvin-
nan och hennes oavlonade hemarbete utgjort en symbol som kommersialismens motstdndare. Idag
finns enligt Turney (2009) ett ideal som fordrar att kvinnor ska utgéra denna idealistiska centralgestalt
sévél som en driven karridrkvinna med frihet och makt att sjdlv bygga sin identitet genom konsumtion

och fritt valda fritidssysselsittningar (Turney, 2009).
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1.4. Tidigare forskning
I detta kapitel presenteras tidigare forskning om textilt hantverk, stickning och feminism. Avsikten &r
att bidra till en mer overgripande forstdelse for min undersdkning samt for det félt i vilket uppsatsen
ror sig. Forskningen har valts ut med hénvisning till uppsatsens frgestdllningar gillande relationen
mellan femininitet, feminism och det textila hantverket stickning. For att ta del av hur femininitet och
textilt hantverk kan stillas i relation till varandra presenteras inledningsvis forskning som berdr kopp-
lingen mellan kvinnor och textil, samt vilken roll textilt hantverk spelat fér kvinnor som grupp. Detta

leder vidare till studier som behandlar feministiska strdvanden i anknytning till textil.

1.4.1. Kvinnorna och det textila
I Sverige har relationen mellan textilt arbete och kon ofta studerats inom ramen for det etnologiska
filtet. Nedan presenteras studier av etnologerna Birgitta Svensson & Louise Waldén, Katarina Agren
och Charlotte Hyltén Cavallius, men @ven kulturvetare Pernilla Rasmussen, designforskare Joanne
Turney samt konsthistorikern och psykoanalytikern Rozsika Parker. Hiar framkommer historiska
aspekter av relationen mellan femininitet, kvinnor och textilhantverk, samt hur dessa historiska linjer

16per in i en mer nutida kontext. Har &r socialt engagemang, klass och estetik centrala aspekter.

I antologin Den feminina textilen — makt och monster (Svensson & Waldén, 2005) ges en god inblick i
faltet och i hemsldjdsrorelsens koppling till femininitet. Har soker bland annat kulturvetaren Pernilla
Rasmussen forklaringar till hur textilt hantverk kommit att forknippas s& starkt med kvinnor. Rasmus-
sen menar att en mojlig forklaring kan finnas inom utvecklingen av skridddarskréet mellan &ren 1750
och 1830. Skriadderiprofessionen, som under 1700-talet var starkt mansdominerad, kom under denna
tid att 6ppnas upp for kvinnor genom lagstiftning, mode- och konjunkturvéxlingar. Rasmussen menar
att &ven om kvinnor nu fick mgjlighet att komma in pa ett nytt omrdde, sd innebar det inte att arbetet
hojde deras status till samma nivé som de skrdanslutna skriddarnas. Snarare kom det att innebéra att
arbetet som framst utfordes av kvinnor kom att falla ur ramen for det skréreglerade hantverket. I
Rasmussens artikel presenteras en mdjlig forklaring till den laga status som textilhantverk har &n idag,

en forklaring som kan hédrledas ur kopplingen till 16nearbete (Rasmussen, 2005).

Designforskare Joanne Turney menar & sin sida att stickningens 14ga sociala och kulturella virde kan
hirledas ur en bild av stickning som en tyst aktivitet, en osynlig och oavlonad syssla utford i hemmet.
Stickningens traditionella roll som hemarbete har enligt Turney skapat en distans mellan stickning och
marknadsekonomi. Denna distans har forstirkt uppfattningen om stickning sdsom en kvinnlig”
syssla. Turney menar att sticka uppfattas som att ldgga tid pd familjen snarare &n att lagga tid pa sig
sjalv (Turney, 2009). S&vil Turney som Rasmussen beskriver alltsd hur textilt hantverk genom associ-

ationen till kvinnor och kvinnlighet kommit att ses som en syssla med l&g samhéllelig status.
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Turney (2009) beskriver kédnslan av att vara nyttig som viktig for kvinnliga stickare. Nyttigheten blir
viktig d& den adderar en dimension: tacksamhet, uppskattning och kirlek. Stickning kan, enligt Tur-
ney, fungera som ett sétt att bekrifta stickarens positionering som moder och sammanhéllande kitt i en
grupp eller familj. Turney menar att njutning &r en inneboende del i skapandet, s linge skapandet
upplevs vara till ndgon nytta. Hir synliggdrs en motsattning i det textila hantverket: det kan ses savil
som ett uttryck for kvinnors kompetens och kreativitet sidvdl som en reproduktion av traditionella

konsstereotyper dér kvinnor kopplas till hem och omvérdnad (Turney, 2009).

Konsthistorikern och psykoanalytikern Rozsika Parker beskriver hur textilhantverk samtidigt kan fun-
gera bade emancipatoriskt sdvél som fortryckande. I boken The subversive stitch: embroidery and the
making of the feminine bendmner Parker denna dubbelhet som textilens ”dubbla ansikte”. Parker, som
studerat textilhantverket broderi, menar att broderiet har gynnat kvinnors kapitulation och underkas-
telse. Broderiet har fungerat som ett sétt att reproducera normer for femininitet. Samtidigt ger den
kreativa processen i hantverket mojlighet for broddsen att utveckla tydligare sjélvkénsla och sjélvstidn-
digt tinkande (Parker, 2010, s. xix). Parkers beskrivning av textilens dubbla ansikte &r &ven anvéndbar
for att forsta stickares forhéllningssitt till sitt hantverk. Precis som broderi forknippas stickning tydligt

med femininitet, samtidigt som utdvandet ger utrymme for kvinnan att 4gna sig 4t nagot eget.

Etnologerna Birgitta Svensson & Louise Waldén beskriver hur den tidiga kvinnordrelsen delades upp
utifrén liknande linjer som de som Parker beskriver. Den ena falangen av kvinnordrelsen betraktade
enligt forfattarna textilhantverk som ett sitt att begransa kvinnors rorlighet, medan den andra kom att
anvéanda textilhantverk som en plattform for frigérelsestrdvanden. Den senare gruppen kom att ut-
veckla vad som kom att bendimnas som hemsldjdsrorelsen. De tva falangerna hade dock en sak gemen-
samt: deras foresprakare tillhorde med fa undantag borgarklassen. Genom att romantisera allmogens
textilslojd och tydligt ta avstdnd frdn borgerskapets textila tekniker, lyckades hemsldjdens kvinnor
delvis undvika foraktet mot hantverk som onddigt pyssel for kvinnor att dgna sig at. Istéllet kom hem-
slojden med tiden att skapa sina egna institutioner och offentligheter. De offentligheter i form av fore-
ningsliv och utbildning som formades for kvinnor kring sekelskiftet 1900 begrinsades till sysselsatt-
ningar som ansdgs passande for borgerliga kvinnor, sdsom exempelvis textilt hantverk. Dessa rum
kom pé sé vis att formas av en homogen grupp kvinnor, med liknande bakgrunder och idéer (Svensson

& Waldén, 2005).

Vad Svensson & Waldén beskriver dr framvixten av en rorelse som ifrdgasétter kvinnans underord-
ning gentemot mannen, samtidigt som rérelsen utvecklades till en maktfaktor utifrén sin klassposition.
Hemslojdsrorelsen kan én idag sdgas vara en tung aktor och auktoritet i fragor géllande handgjort
skapande och handarbete. Sdsom ndmndes i uppsatsens bakgrundskapitel dr idag Namnden fér hem-

slojdsfragor, sprungen ur hemsldjdsrorelsen, den myndighet med uppdraget att frimja hemsldjd som
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kulturform i Sverige. For min studie blir det ddrmed intressant att presentera vilka ideal och idéer som

presenterats som tongivande i forskning om dagens hemsldjdsrorelse.

Etnologen Katarina Agren beskriver utifrén sitt arbete inom hemsldjdsrérelsen hur den vilar pa tre
intresseinriktningar: den estetiska, den nationella och den sociala/sysselséttningspolitiska. Intressein-
riktningarna har enligt Agren medfdrt motsittningar som kommit att bli laddade inom hemslojdsrorel-
sen. Genom att anvénda sig av antonymerna tradition-fornyelse, idealism-kommersialism, profession-
alism-amatdrism och centralt-lokalt illustrerar Agren de konfliktytor som gor sig synliga inom hem-
slojdsrorelsen (Agren, 1999). Hur dessa antonymer kommer till uttryck utvecklas vidare av etnologen
Charlotte Hyltén-Cavallius i hennes avhandling om métet mellan inhemsk och internationell slojd.
Hyltén-Cavallius beskriver hur ideal géllande estetik, kvalitet och kunnande fungerar exkluderande.
Darfor dr just estetiken barande for hemslojdsrorelsens kidrnverksamhet, anser Hyltén-Cavallius. I sin
avhandling om hemsldjdens estetik beskriver Hyltén-Cavallius hur estetiken formerats bade genom
konflikt inom rorelsen och i dialog med vad som inte anses tillhdra. Konflikterna har sin grund i en
strdvan efter autenticitet, en kamp om “det rétta”. Vad som inte anses tillhora “det ritta” kommer till
uttryck i uppfattningar om farger, material, teknik, plats och kvalitet. Denna strdvan kan jaimforas med
hur Arts and Craft-rorelsen betraktade skonhet och godhet som synonyma, vilket beskrivits i uppsat-
sens bakgrundkapitel. Att vara ’det ratta” likstédlls inom hemsl6éjden med att ha rétter pé en viss plats
och ha hog kvalitet. Hyltén-Cavallius beskriver vad hon kallar “kvalitetskriteriet” som en av de
aspekter som markerar grinsen for vad som anses tillhora hemsldjden. Kvalitetskriteriet formas i ”en
skiarningspunkt for tradition, ursprung, natur och handgjord” (Hyltén-Cavallius, 2007, s. 84). Materi-
alen bor vara dkta, i bemarkelsen “naturliga”, och ha ursprung i den svenska naturen. I likhet med
Agren (1999) beskriver Hyltén-Cavallius hur strivan efter det ritta” kommer till uttryck genom mot-
satspar, bl.a. i motsatsparen nytt-gammalt och inhemskt-utldndskt. Motsatsparen ger exempel pa vad

som anses tillhora och vad som utesluts ur begreppet hemsldjd (Hyltén-Cavallius, 2007).

Svensson & Waldén (2005), Agren (1999) och Hyltén-Cavallius (2007) beskriver i sina studier idéer
och ideal som &r kinnetecknande for den gemenskap bendmnas som hemsldjdsrorelsen. Dessa idéer
och ideal kan bygga en plattform for gemenskapen, men riskerar dven fungera exkluderande. Till
skillnad fr&n Hyltén-Cavallius, som tar sitt avstamp i rorelsens estetik, vill jag i min studie snarare

lagga fokus vid vilken roll femininitet och kvinnogemenskap har for textilhantverkande kvinnor.

1.4.2. Feminismen och det textila
For att forstd stickningens och det textila hantverkets koppling till feministiska strdvanden utvecklas
denna relation nedan utifran relevant forskning. Turney (2009) samt Svensson & Waldén fortsatter att
vara centrala. Vidare beskrivs konstvetaren Johanna Rosenqvist studie ddr hon undersokt hur koén re-
produceras inom hemsldjden. I studierna i detta avsnitt understryks klassaspekten ytterligare, samtidigt

som kopplingen mellan textil och femininitet vidare problematiseras.
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Berittelsen om feminismen sédsom den forstds idag inleddes enligt Turney (2009) redan pa 1700-talet.
Genom publiceringen av boken Till férsvar for kvinnans rattigheter (Wollstonecraft, 1792/2018) in-
ledde Mary Wollstonecraft den kvinnororelse som skulle komma att utvecklas under 1900-talet och
framét. Feminism beskrivs av Turney som en politisk rorelse som vill 6vervinna ojimlikhet mellan
konen. Feminister menar att kvinnor historiskt blivit marginaliserade som en konsekvens av patriarka-
tet, ett system som privilegierar och forevigar manlig dominans, forstir kvinnan som “’den andra” och
dérigenom konstruerar henne som underldgsen. Patriarkatet harror frdn privat 4gande och definierades
tydligare under 1800-talet med utvecklingen av den borgerliga kulturen. Feminister har forsokt for-
andra patriarkatets dominans av det dagliga livets samtliga aspekter genom att hdvda kvinnans sociala,

kulturella, ekonomiska och politiska status (Turney, 2009).

Att beskriva textil som feminin kan enligt Svensson & Waldén (2005) kritiseras, d& det riskerar att
lasa kvinnor i en kvinnlighet baserad pé den textila sfarens begransade roll i offentligheten. Samtidigt
menar forfattarna att kopplingen kan vara fordelaktig. Att uppméirksamma hur kategorin kvinna skapas
i en separat, kvinnlig sfar synliggdr hur kvinnliga identiteter kan produceras som annorlunda &n den
gingse normen. Dédrmed synliggdrs hur det feminina vidrderas ldgre dn det manliga. Svensson &
Waldén menar att textil troligen &tnjutit hdgre status om det varit ett manligt kodat material, d4 man-
ligheten &r normerande i en kdnsmaktsordning. Forfattarna beskriver sin ambition lika mycket som att
frigora textilen frdn dess sociala underordning som att frigéra det kvinnliga fran kulturell underord-

ning.

Konstvetaren Johanna Rosenqvist diskuterar hur hemsldjd kan forstas i egenskap av feministisk stra-
tegi. Rosenqvist (2005) konstaterar att hemsl6jd inte enbart fungerar som en strategi, utan mojligen
som flera olika. Rosenqvist (2005) beskriver hemsl6jd som en arena dar kvinnors deltagande i offent-
ligheten genom organisationer och foreningsliv historiskt fatt mojlighet att 6ka. Kvinnor ur 6verklass
och bildad medelklass har har kunnat dgna sig at filantropisk verksamhet, ridda kulturarvet och hjélpa
fattiga. Sérskiljandet mellan kdnen, som fungerade som politisk strategi innan inforandet av den
kvinnliga rostrétten, lever enligt Rosenqvist kvar @n idag, men syns pa andra sétt. Rosenqvist har un-
dersokt hur kon eller genus skapas inom hemsldjden. Genom att studera representationen av mén re-
spektive kvinnor i tidskriften Hemslojden konstaterar Rosenqvist att kvinnor har gjorts till forebilder i
en gemensam kvinnohistoria, ett kvinnligt kollektiv av traditionsbédrare. Hemsldjdens kvinnor fram-
stélls som representanter for en tradition, i samklang med naturen. Detta i motsats till hur den manlige
folkkonstndren presenteras som nyskapande individ, som ingjuter mod” i kvinnorna. Rosenqvist visar
hur tidskriften skriver fram konens forvéntade sysselsdttningar och roller. En av de strategier som Ro-
senqvist identifierat for att motsétta sig dessa samhélleliga forvintningar pa textilen som essentiellt
kvinnlig, ar att éveruppfylla férvantningarna péd kvinnlighet. En s&dan strategi beskrivs dock av Ro-

senqvist som en ambivalent och riskabel strategi, som riskerar att underblasa sirartstinkandet. Hem-
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slojden kan dock fungera som savél en arena for subversivt konstnérlig verksamhet sévil som bérare

av politiska budskap (Rosenqvist, 2005, 2007).

1.4.3. Feministisk organisering
I foljande avsnitt beskrivs studier som kan skissera det sammanhang i vilket feministiskt medvetande
formas och organisering ser ut idag. Dessa studier har ingen koppling till textilt hantverk, utan tjédnar
till att teckna en storre samhéllelig kontext géllande dagens feminism. Genusvetaren Ulrika Dahl har
studerat relationen mellan feminism och femininitet i Jimtland under 1990-talet, medan Mia Liinason
och Marta Cuesta har tagit ett stérre grepp pa feministisk aktivism i Sverige. Hér fortsétter klass vara
hogst niarvarande, men far sillskap av aspekter som heteronormativitet, intersektionalitet och kommer-

sialisering.

Dahl (2014) ger en inblick i hur den feministiska rorelsen tog sig uttryck under 1990-talet. I essén
”Forlorad Oskuld: nédr unga kvinnor blir feminister” i boken Skamgrepp beskriver Dahl feminismens
uppsving i Jimtland under 1990-talet. ”Att bli feminist” kom enligt Dahl att bli en del i beréttelsen om
att bli kvinna. Feminismen kommersialiserades samtidigt som media konstruerade en berittelse om en
vit-dominerad, storstadsfokuserad medelklassfeminism, med utgangspunkt i en heteronormativ arbets-
delning. Samtidigt kom genus att bli badde en process och ett resultat av sin representation, genom en
stindig debatt om manligt och kvinnligt. Att hdvda det kvinnliga blev synonymt med att hdvda det
feministiska. Den kommersialiserade och mediedominerade berittelsen om feminism kom att under-
latta konstruktionen av en heteronormativ arbetsdelning. “Identiteten som ung kvinna och feminist
vilade pd méns narvarande franvaro och pa en tydlig grinsdragning gentemot mén som grupp” (Dahl,
2014, s. 42). Dahl menar att insikter i ojdmlikhet fungerade som ett rumsligt och ideologiskt uppratt-

héllande av visensskilda heteronormativt definierade kon (Dahl, 2014).

Mia Liinason och Marta Cuesta har undersokt feministisk aktivism i Sverige. Genom studier av poli-
tiska sammanslutningar med feministiska ansprdk tecknar Liinason & Cuesta en bild av vilka idéer
som idag ligger till grund for feministisk organisering. Nutida feministisk aktivism forenas enligt
Liinason & Cuesta av begreppen makt, kinslor och solidaritet. Makt utmanas i en strivan efter att ta
och fordndra den. For de aktivistiska grupper som Liinason & Cuesta studerat fungerar solidaritet uti-
frén intersektionell analys som en plattform. Men intersektionalitet riskerar dven att skapa griansdrag-
ningar mellan individer och grupper genom att kategorisera ménniskor baserat pa identitet. Kategorise-
ring som grund for inkludering och exkludering, en stindig frdga inom den feministiska rorelsen, &r
dirmed fortsattningsvis aktuell. Vem inkluderas i begreppet kvinna? Till skillnad fran tidigare generat-
ioner utgdr inte dagens feminister, enligt Liinason & Cuesta, frdn en idé om enhetlighet under gemen-
samt fortryck som grund for sin kamp. Genom att forstd makt som komplex och fordnderlig utvecklas
istéllet ett mer differentierat motstdndsmedvetande. Att bedriva feministisk kamp handlar idag om att

kritisera kommersialisering, inskrdnkningar av det offentliga rummet och nyliberalismens konsekven-
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ser for marginaliserade individer. Marknadens avreglering, privatisering av vilfard, individualisering
av ansvar samt en moraliserande och kontrollerande diskurs har lett till 6kad aktivistisk mobilisering

(Liinason & Cuesta, 2016).

En allt mer konsekvent nyliberal politik har enligt Liinason & Cuesta lett till en radikaliserad feminist-
isk aktivism, dér forstaelsen av maktens komplexitet anses viktig. Nyliberalismens forméga att exploa-
tera diskurser frdn andra politiska projekt gor att feminism plockas upp och anvinds inom nyliberal-
ismen. Liinason & Cuesta menar att samhéllsdebatten idag préiglas av ett selektivt engagemang for
feminism. Kvinnors karridrmojligheter accepteras gidrna, medan kritik av kapitalistiska strukturer avvi-
sas. Som ett substitut for feministisk politik erbjuds kvinnor vissa former av frihet och feminister er-
bjuds tillgdng till nyliberala politiska projekt for att f& legitimitet, resurser och makt. Ambitionen att
bygga ett pluralistiskt kollektiv utmanas dirigenom av nyliberala maktstrukturer. Nyliberalismens
forméga att ”blanda bort korten” leder enligt Liinason & Cuesta till en liberal fantasi hos vissa femi-
nister om att autonomi &r ett varde i sig. Konflikter goms bakom en hénvisning till kunskap eller tek-
niska 16sningar och politiken avpolitiseras. Darfor ar nyliberalismen ocksé kanslig for ifrdgasédttanden

som aterpolitiserar sociala relationer (Liinason & Cuesta, 2016).

Savél Dahl (2014) som Liinason & Cuesta (2016) beskriver komplexiteteten hos den verklighet som
dagens feminister navigerar i. Kommersialisering och individualisering hotar feministiska strdvanden
till kollektiv, inkluderande organisering och stdller hoga krav pd medvetenhet hos dagens feminister.
Dessa studier ger en forstdelse for den realitet som deltagarna i min egen undersdkning i olika grad

forhéller sig till.

1.4.4. Craftivism och makerrorelsen
Genom tidskriften Ufopian Studies special issue om Craftivism fran 2011 finns mdjlighet att forstd
femininitetens och feminismens koppling till textilhantverk i en nutida, amerikansk kontext. Har besk-
rivs av Bratich och Brush (2011) fenomenet “fabriculture”, ett socialt fenomen som 6verbygger binéra
uppdelningar som hem/offentlighet, dd/nu, innovation/repetition, producent/konsument och gam-
mal/ny. Begreppet fabriculture” definieras av forfattarna som olika sorters domestikt textilarbete som
traditionellt sett utforts av kvinnor i hemmet. Under 1990-talet vixte ur denna roérelse en kollektiv
gemenskap kring anti-sweatshopaktivismen. Den utgjordes av ett motstdnd mot exploatering, hierarki
och snabb massproduktion. Idag finns enligt Bratich & Brush fabriculturens” arenor lika mycket pa
internet som i det verkliga livet. Hir suddas grinsen mellan konsumtion och kamratskap ut, men
kommersialismen som finns online riskerar att reducera kvinnor till den traditionella domestika rollen.
Samtidigt finns en aktiv motrérelse mot detta dven online. Det kvinnliga séttet att organisera sig skiljer
sig enligt Bratich och Brush frdn den patriarkala hierarki som den manligt dominerade arbetarrorelsen
byggts upp kring. Det domestika arbetet bygger enligt forfattarna subjekt utanfor den kapitalistiska

logiken. Istéllet byggs rorelsen kring symoten och stickcaféer. Det dr en ”gdmd” plats, dir kvinnor far
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mojlighet att ventilera hemmets fortryckande aspekter. Forfattarna menar att utdva handarbete offent-
ligt &r ett sétt att ta ut hemmet i det offentliga och gora det osynliga arbetet synligt. En slags "ny do-
mesticitet” (new domesticity) véxer fram. Den &ndrar inte det gamla till ndgot nytt, utan omskapar det
gamla. Det domestiska textilarbetet &r inte langre att betrakta i termer av kvinnlig underordning, utan
atererovras. Egenmaktsaspekten av rorelsen ser forfattarna som den viktigaste politiska kraften. Har

citeras Betsy Greer, grundaren av craftivist.org:

Craftivism is about more than ‘craft’ and ‘activism’—it’s about making your own creativity a force to be
reckoned with. The moment you start thinking about your creative production as more than just a hobby or
‘women’s work,” and instead as something that has cultural, historical and social value, craft becomes some-
thing stronger than a fad or trend.

(Bratich & Brush, 2011, s. 248)

Aven Nicole Dawkins har studerat den textila rérelsen i USA. Dawkins studie har inriktats mot hur det
kvinnligt kénade hantverket tar sig uttryck inom makerrorelsen i Detroit. Makerrorelsen dr enligt
Dawkins en moralisk rérelse med tro pd hantverket som svar pé politisk och social ojamlikhet. Rorel-
sen bestar frimst av personer ur den vita medelklassen och har gatt fradn en kritik av kommersialism
till ett fokus pd det rekreativa vérdet i att gora sjilv. Dawkins menar att makerrérelsen vid en forsta
anblick verkar kdnnetecknas av ldngtan efter taktilt hantverksarbete som en reaktion mot postfordism-
en. Men i sjdlva verket, menar Dawkins, langtar makers efter ett flexibelt, individualiserat och kreativt
arbete. Kring det kvinnliga hantverket vilar en aura av vad Dawkins beskriver som “’postfeministiska
virderingar”. Argument gillande autonomi, tillfredsstillelse och sjélvforverkligande réttfardigar vad
som annars kunde beskrivas som exploaterande, prekart arbete. Enligt Dawkins ligger de postfeminist-
iska vdrderingarna ndra nyliberal logik, som forstarker ojamlikhet. I ett citat frdn en kvinnlig maker
beskrivs hur informanten gétt frdn feministisk aktivism till en 14gméld feminism (“low-level feminist
politics”) d& hon trottnat pa arga dldre feminister. Nu vill hon fokusera pé sig sjdlv och forbéttra sitt
eget liv (Dawkins, 2011). Mot den bakgrund som Dawkins tecknar blir det litt att kritisera rorelsens
politiska ambitioner som innehallslosa. Kristen A. Williams vill nyansera denna bild. Williams under-
stryker betydelsen av att placera in craftivism-roérelsen i en storre social kontext. Kritiken som riktas
mot rorelsen, dér dess feministiska och antikapitalistiska ambitioner beskrivs som innehallslésa, menar
Williams, kan riktas mot ménga utopiskt orienterade sociala rorelser i USA. Rorelsen bor enligt Willi-
ams inte enbart forstds utifrdn nyliberalismen, utan &ven den historiska kontexten av amerikanska kon-

servativa ideal att vara sin egen lyckas smed och strdva mot ursprunget (Williams, 2011).

20



1.4.5. Sammanfattning
Min studie ror sig i skdrningspunkten mellan stickning som hantverk respektive feminism och kvinno-
frdgor. Den forskning som presenterats ovan redogdr for de ideal och strukturer som kommit att forma
de sammanhang som stickare ror sig inom idag. Stickningens laga kulturella virde forklaras till stor
del genom dess koppling till hemmet, den privata sfiren och kvinnan (Turney, 2009). Kopplingen till
hemmet har enligt Bratich & Brush gjort att kvinnor kommit att organisera sig pd andra sétt &n mén

och byggt subjekt utanfor den kapitalistiska logiken (Bratich & Brush, 2011).

Den gemenskap som historiskt byggts kring handarbete utgér enligt Agren (1999) och Hyltén-
Cavallius (2007) fran tydliga antonymer, sdsom idealism-kommersialism, tradition-fornyelse, elitism-
amatorism och inhemskt-utlindskt. Den moderna rorelsen kring textilhantverk stravar enligt Bratich &
Brush till att 6verbrygga sadana binirer, genom att ta ut textilen i det offentliga och bygga en ’ny do-
mesticitet”. Detta overbryggande &r enligt Bratich & Brush ett forsok att med politiska ansprak dterta
textilarbetet och dess koppling till hushéllet och ladda det med ny betydelse (Bratich & Brush, 2011).
Rosenqvist (2007) visar i sin tur att det finns en risk i en feministisk strategi med malet att dverupp-
fylla forvintningarna pa det essentiellt kvinnliga, dér ett sérartstinkande riskerar att forstérkas.
Dawkins (2011) ser liknande risker och menar i likhet med Liinason & Cuesta att kritiken mot ojim-
likhet riskerar att dtas upp eller exploateras av nyliberala diskurser, dir autonomin blir ett egenvérde
(Liinason & Cuesta, 2016). Hur detta kan komma till uttryck syns i Dawkins (2011) studie av maker-
rorelsen, dir fokus pd den egna individens frihet och vélstdnd kommit att bli en feministisk strategi
(Dawkins, 2011). Att denna strategi helt och hallet skulle bygga pé nyliberala ideal kan dock enligt
Williams inte ses som sjdlvklar, d& varje social rorelse bor forstds utifran en storre social kontext

(Williams, 2011).

Utifran dessa studier framkommer att det finns en social rorelse kring textila traditioner i USA, med
kopplingar till feministiska strdvanden. Utifrdn Rosenqvist (2005) kan vi forstd att feministiska strate-
gier finns dven inom det textila hantverket i Sverige, &ven om dessa feministiska strdvanden verkar
mer outtalade (Rosenqvist, 2005). Hur dessa strdvanden kommer till uttryck dr vad min uppsats avser

undersoka.

1.5. Metod och material
I detta kapitel avser jag att presentera de metoder och det material som anvints i denna uppsats. Den
narrativa metoden 16per som en rod trdd genom hela uppsatsen och bildar det ramverk inom vilket
analysen av materialet placerats. Uppsatsens material bestdr av transkriberingar frn tolv semistruktu-
rerade intervjuer samt faltanteckningar fran observationer pa stickcaféer och ett 6ppet stickningseve-

nemang. Materialet dr sdledes framtaget med etnografiska metoder.
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Min strdvan har varit att bygga kunskap om hur den stickande gemenskapen kan forstds genom hur
individer upplever och beskriver denna gemenskap. Frégor jag stillt till materialet har handlat om hur
informantens “stickningsberittelse” ser ut och hur gemenskapen kring stickning beskrivs. Vilka bety-
delsebdrande strukturer finns i informanternas beréttelse om kvinnors relation till stickning, sina egna
och andra stickares feministiska strdvanden och stédllningstaganden? For att komplettera de individu-
ella utsagorna och utvinna kunskap om hur den sociala gemenskapen tar sig uttryck har jag utfort del-
tagandeobservationer. Har har mélet varit att observera var och hur individer interagerar kring stick-
ning samt vilka betydelsebdrande symboler och handlingar som framkommer i samtal och social inter-

aktion kring stickning.

1.5.1. Deltagande observation pa stickcafé
For att undersdka hur den sociala gemenskapen kring stickning ser ut har jag utfort deltagande obser-
vation hos en grupp stickare som varje vecka triffas pa olika caféer och restauranger. Mélet har varit
att teckna en bild av hur ménniskor samlas kring stickning, hur den sociala interaktionen ser ut samt
vilka betydelsebédrande strukturer som framstar som viktiga. Har har min egen roll som forskare spelat
stor roll, d4 min forforstaelse fungerat som en nyckel for att forstd sammanhanget, men dven riskerat

att farga min forstaelse. Dessa aspekter behandlas ytterligare under kapitlet 7.5.5 Reflexivitet.

Da jag sjdlv dgnar mig at stickning har jag tidigare kommit i kontakt med olika ndtverk och grupper
med samma intresse. Nir arbetet med uppsatsen inleddes hade jag intrycket att de stickcaféer som
Arnqvist Engstrom (2014) beskriver, dir stickare trdffas pa caféer och pubar, dven finns i Sverige.
Samtidigt var jag medveten om att mycket "umgénge” sker pa sociala medier som Ravelry, Instagram
och Facebook. Att hitta en sjdlvorganiserad grupp som triaffades regelbundet for att sticka visade sig
dock svarare én jag forutspétt, d& de flesta grupper jag hittade var aktiva i andra stdder 4n min egen.
Da jag avgrinsat mig till att enbart utfora undersdkningen i min egen hemstad f6ll valet for observat-
ion pa den enda sjélvorganiserade gruppen jag lyckades identifiera i staden. I min undersdkning har
jag forstatt att engdngsevenemang verkar vanligare i stickningscommunityt &n de aterkommande tréf-
far som den grupp jag studerat arrangerar. Mojligen hade undersékningen fallit ut annorlunda om jag

valt att studera sddana engéngsevenemang i hogre grad én de dterkommande stickcaféerna.

Organiseringen av den grupp jag studerat sker, som sa mycket annat inom dagens stickning, med hjalp
av en grupp pa Facebook. Information om och tilltrade till facebookgruppen fick jag genom en bekant
som brukar delta pé cafét. Traffarna med gruppen (hérefter kallat ”stickcafét™) startade i januari 2013,
dd med tre deltagare. Idén att borja triaffas foddes pd Ravelry, i ett forum som diskuterade Stickpod-

den, en podcast om stickning som startade 2013 (Stickpoddens Ravelrygrupp, 2013).
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Innan jag fick tilltrdde till stickcaféts facebookgrupp fick jag svara pa ett formuldr om hur linge jag
dgnat mig at handarbete samt hur ofta jag hade for avsikt att besoka stickcafét. Facebookgruppen be-
stir av drygt 300 medlemmar. Varje vecka postar en av de fyra administratérerna ett inldgg med in-
formation om platsen for nésta traff. Medlemmarna kommenterar direfter huruvida de kommer att
delta pa triffen eller inte, samt vilken tid de kommer. Ett schema for trdffarna finns d&ven pa gruppens
blogg och triffarna startar kring klockan sex pé kvéllen. Ofta 4r ndgon eller ndgra pé plats tidigare och
deltagare droppar in allt eftersom. Deltagarna pa triffarna varierar fran vecka till vecka. Det ror sig
alltsé inte om en kontinuerlig, traditionellt féreningsorganiserad grupp. Snarare bestir gruppen av ett
nétverk baserat pa sporadiska moten i verkligheten uppblandat med kommunikation via sociala me-
dier. Mina observationer foregicks av att jag skrev ett inldgg i facebookgruppen dér jag presenterade
mig och min uppsats, samt frigade om medlemmarna samtyckte till att jag deltog pa traffarna i syfte

att observera. D4 jag fick positiv respons inleddes mina observationer ett par dagar senare.

Efter att jag presenterat min dnskan om att observera pa traffarna blev jag inbjuden till ytterligare en
stickgrupp, vilken triffas pd dagtid istéllet for pd kvéllen. Tillgang till denna grupp fick jag genom att
en av mina informanter, som dven dr medlem i stickcaféts facebookgrupp, sdg mitt inligg med forfra-
gan om observation. Hon skrev till mig och bjod in mig till denna nya grupp som hon varit med och
startat samt den chatt som medlemmarna hade. Denna grupp ér en avknoppning till gruppen som be-
skrivits ovan och de flesta deltagarna verkar vara med i bada stickgrupperna. Observerationerna har
skett vid tre olika tillfdllen, 2-3 timmar per tillfdlle. Min bild av det sammanhang jag studerat har &ven

fargats av att jag foljt grupperna genom sociala medier, &ven om detta inte inkluderats i mitt material

For att bredda min uppfattning om den stickande rorelsen har jag dven valt att observera pa ett publikt
arrangemang, som inte varit dterkommande pad det sdtt som grupperna ovan triffats. Evenemanget
Pussyhats, #metoo och framtiden tog plats pa Varldskulturmuseet Goteborg och arrangerades av mu-
seet 1 samarbete med tidskriften Camino, projektet artivist.nu och I can’t keep quiet Géteborg. Evene-
manget, som var en uppf6ljning pd de arrangemang och manifestationer som tog plats under varen
2017, bestod av drop-in stickning, gemensam sidng, samtal och filmvisning. Ett par timmar innan eve-
nemanget borjade fanns stickningsintruktdrer pd plats for den som var nyborjare. Till skillnad fran
mina Ovriga observationer tog detta evenemang plats pa en statlig kulturarvsinstitution, och inte i en

kommersiell miljé.

Dokumentationen av mina observationer har skett med hjilp av faltanteckningar. Under uppsatsarbetet
har dessa fdltanteckningar fungerat som ett sétt att hitta exempel som belyser vad som framkommit i
intervjuerna, sévil som ett verktyg att nyansera intervjumaterialet. Sociologen Katrine Fangen beskri-
ver féltanteckningar som ett sitt for forskaren att teckna en bakgrund for studien. Samtidigt utgdr an-
teckningarna ett material dér forskaren kan hitta exempel for att illustrera viktiga poénger i sin analys

och upparbeta analytisk forstdelse. Mélet ar att beskriva ett skeende utan att varken mekaniskt aterge

23



sina intryck eller vérdera situationen (Fangen, 2005). Fér Geertz handlar etnografisk metod varken om
att ”’bli infoding” eller att férsoka hdrma de ménniskor som studeras. Istéllet bor forskaren forsoka
samtala med dem som &r foremal for forskningen (Geertz, 1991/1973). Att uppnd det dmsesidiga sam-
tal som Geertz beskriver har varit min ambition. For att frimja jimlikhet och ett avspént samtal har jag
valt att inte anteckna vid observationstillfdllena. Istillet har jag stickat, fikat och deltagit i pagéende
samtal. Efter observationerna har jag sedan skrivit ned direkta intryck samt gjort en skiss av hdndelse-
forloppet vid observationen. Eftersom de flesta observationerna skett pa kvéllstid har jag dagen efter

observationen tecknat mer detaljerade beskrivningar.

Den grupp dér jag utfért mina observationer utgdr bara en av ménga stickningsgrupper i en tid da
stickning utdvas i ménga olika sammanhang. Observationerna kan dérfor inte sdgas ge en direkt for-
stdelse av stickningen som helhet och vad den innebér. Snarare kan denna etnografiska metod enligt
Geertz (1991/1973) beskrivas som ett sétt att gora kvalificerade gissningar. Forskaren har aldrig direkt
tillgang till materialet, d& hen endast marginellt kan forstds som deltagare i det sociala ssmmanhanget.
Darfor kan forskaren bara forstd den lilla del av sammanhanget som hen far hjilp av informanterna att
forstd. Genom att gissa, virdera gissningar och dra forklarande slutsatser utgdr kulturanalys ett sétt att
presentera en del av kulturen och hur den kan uppfattas, snarare &n att férklara verkligheten sdsom den
ar (Geertz, 1991/1973). 1 relation till Geertz gissningar spelar dven det teoretiska ramverket en
betydande roll. Teorin utgdr det ramverk som goér det mojligt att géra rimliga och kvalificerade

gissningar (jfr Geertz, 1991/1973).

1.5.2. Intervjuer
For att djupare forstd upplevelsen av att delta i en stickningsgemenskap har observationerna kombine-
rats med intervjuer. Ambitionen har varit att komma &t den kollektiva berittelsen om stickning, samt
hur den forhéller sig till den kulturella berittelsen (Richardson, 1990). Samtidigt har jag styrt intervju-
erna mot fragor om kvinnlig gemenskap och feminism, for att besvara uppsatsens frgestdllningar. 1
forberedelserna av mina intervjuer tog jag fasta pd Kvale & Brinkmans metod att forbereda tvd inter-
vjuguider, dir den ena innehéller tematiska forskningsfragor och den andra de frdgor som ska stillas
under intervjun (Kvale & Brinkmann, 2009). Utifran tematiska forskningsfrdgor byggda pa uppsatsens

frgestillningar formulerade jag sledes min fragelista (se Bilaga 1).

For att kunna besvara mina frigestillningar satte jag i undersokningens inledande skede upp tre krite-
rier for urval av informanter: de skulle vara kvinnor, aktiva stickare och uttrycka politiskt intresse.
Dessa kriterier sattes upp for att kunna fora meningsfulla samtal med informanterna utifran uppsatsens
frgestillningar. Malet var att genom samtal med kvinnor om deras tankar géllande stickning, femin-
ism och kvinnlig gemenskap identifiera om det finns en gemensam beréttelse knuten till dessa teman

inom stickningsrorelsen. I efterhand kan jag ifrdgasatta huruvida det sista kriteriet var nédvéndigt, d
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det kan ha begrénsat snarare dn fordjupat undersékningen. Mojligen hade ett mer dppet sokande efter
informanter tecknat en bredare och mer méngfacetterad beréttelse om stickningens koppling till femin-

istiska strdvanden.

Mitt sokande efter informanter utgick ifrdn olika
stickningsrelaterade forum pé& sociala medier. Jag
borjade mitt sokande pd Instagram genom hashtagen
#vantengudrun, ett vantmonster dekorerat med kvin-
nokampssymbolen. Min tanke var att personer som
stickat denna vante borde uppfylla mina kriterier. Tva
av mina informanter hittade jag pd detta sétt. Att an-
vianda Instagram som utgdngspunkt blev dock svért
da plattformen inte erbjuder ndgon geografisk av-
gransning i sokparametrarna. For att kunna avgrinsa
mitt s6kande till den geografi jag har mdjlighet att

rora mig inom o6vergick jag till Facebook. Dér utgick

jag ifrdn tvd grupper: Stickklubben Goteborg (cirka
300 medlemmar) och Online Stickcafé (cirka 32 000 Figur 1. Vanten Gudrun. Foto: Elin Thomasson.
medlemmar). P4 Facebook var mdjligheterna att sdka

utifrdn geografi stdrre. Via gruppernas medlemsregister identifierade jag personer som via sin profil

formedlade politiska och/eller feministiska stéllningstaganden.

En reflexion kring tillvigagangsséttet dr pa sin plats. Berg ifrdgasétter antagandet om att den person
som framtrdder genom det textbaserade mediet pé internet &r densamma som den kroppsliga individ
som agerar bakom profilen. Berg menar att internet ofta har anvints som ett sitt att agera anonymt
eller osynliggora vissa delar av sin person. P4 senare ar har dock grinsen mellan online/offline luck-
rats upp. Den kroppsldsa anonymiteten har i méngt och mycket kommit att frdngds i ett mer individ-
centrerat internetlandskap, dar kopplingen mellan kroppen i det fysiska rummet och jaget online &r

starkare &n vad ménga forskare trott (Berg, 2015).

Totalt har jag intervjuat tolv personer. Hélften av mina tolv informanter har jag hittat utan hjilp av
sociala medier. Lena och Johanna kontaktade jag efter att ha trdffat dem vid mina observationer,
Kristin genom ett tips frdn en bekant, Marie och Agnes efter tips frdn andra informanter och Nina ge-
nom tidigare bekantskap. P& det hér séttet har jag stravat efter en spridning i perspektiv, samtidigt som
samtliga informanter har kopplingen till stickningsrorelsen gemensamt. Samtliga informanter stickar
som fritidssysselséttning, ndgra arbetar mer professionellt som kursledare eller séljer garn och mdns-
ter. I uppsatsen har samtliga informanter fétt fingerade namn, av hansyn till informanternas integritet.

Nedan foljer en informantforteckning:
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Cecilia. Sjukpensionir och textilkonstnér i femtiodrséldern.
Kristin. Textilkonstnér i fyrtiodrsaldern.

Linnea. Egenforetagare inom textilhantverk i fyrtiodrséldern.
Eva. Textilhantverkare i trettiodrsaldern.

Marie. IT-konsult i trettiodrsaldern.

Sofia. Ingenjor i trettiodrsdldern.

Lena. Student i tjugofemé&rséldern.

Emma. Lérare i trettiodrsaldern.

9. Johanna. Pedagog och filmskapare i trettiofemérséldern.
10. Elin. Textilhantverkare och student i trettiodrsaldern.

11. Agnes. Docent i attiodrséldern.

12. Nicole. Lérare i tjugofemarsaldern.

PN R =

Intervjuerna har uthjort stommen i min undersdkning och kan enligt Kvale & Brinkmann forstds som
en produktionsplats dir kunskap produceras i en interpersonell kontext, i relation mellan intervjuare
och informant. I intervjun uppstar beréttelser ur vilka meningsbérande innehéll kan lyftas genom
tolkning av de beskrivna fenomenen eller hindelserna. Genom att fokusera bédde pa faktaplanet och
meningsplanet kan en intervju bygga kunskap inte bara om underliggande mening, utan dven om det
sammanhang i vilket intervjun tar plats (Kvale & Brinkmann, 2009). Detta kan jimforas med Geertz
beskrivning av hur betydelsebédrande strukturer kan ligga ovanpd eller sammanfldtade med varandra
(Geertz, 1991/1973). Samtidigt som jag och mina informanter har pratat om stickning har jag fétt
information om det sammanhang i vilket stickningen sker. Genom det urval som informanterna gor for
att bygga en berittelse, framkommer vad de anser viktigt och mindre viktigt. Detta sker i dialog med
forskaren, som paverkar intervjun genom att stélla frdgor och féormedla sin egen bild av vad som ar
viktigt. Samtidigt som informanterna berdttar om sitt stickande, framkommer en berittelse om det

sammanhang i vilket stickningen tar plats.

Mitt sitt att intervjua har kommit att utvecklas under uppsatsarbetets gang. Under de tidiga intervjuer-
na forholl jag mig tdmligen strikt till min frgelista. Ju fler intervjuer jag gjort, desto mer har jag hittat
en trygghet i att f6lja mina informanters sétt att tala och att leda samtalens riktning. I efterhand har jag
dock insett att en stor del av intervjuerna dirmed kommit att handla om stickningen i sig, och inte sa
mycket om de politiska eller feministiska aspekterna av den. Utifrdn Back kan vi forstd hur informant
och forskare maste std i dialog med varandra for att producera forstaelse. Ingen, vare sig informant
eller forskare, dger en helhetsbild av forskningsdmnet och dirfor bor positionen for tolkningsforetriade

mellan de tva hela tiden véxla (Back, 2013) .

Analysen av intervjumaterialet har fokuserat pd narrativ. Analysen fokuserat pd sammansittning av
informanternas manga historier till ett stdrre narrativ om stickning. Genom att se vad som é&r aterkom-
mande i de olika intervjuerna tecknas en bild av en gemensam berittelse om stickning. Analysen har

skett genom att jag stéllt tre huvudsakliga frdgor till materialet:

26



e Hur ser berittelsen om stickningsrorelsen ut?
e Hur ser berittelsen om feminism ut?

e  Hur ser berittelsen om femininitet ut?

Dessa tre fragor har forst stéllts till alla intervjuer separat, for att sedan fogas ihop till ett stérre narra-
tiv. Avsikten har varit att rikta min uppmérksamhet mot de teman som uppsatsens frgestillningar tar
upp. Svaren pé de tre fragorna har sedan delats upp i kategorierna: a) informantens egen beréttelse
samt: b) informanten beréttar om andras uppfattningar. Utifrdn denna kategorisering har jag sedan
forsokt identifiera en kulturell respektive kollektiv berittelse med hénvisning till Richardson (1990).
Darefter har en teoretiskt praglad tolkning av materialet tagit vid. En teoretisk tolkning kan skapa nya
mojligheter till reflexion 6ver ett material, men riskerar dven att leda till tolkningar déir enbart fenomen
som passar in i de teoretiska ramarna blottliggs. Ett sddant tillvigagéngssitt kraver darfor ett hogt
matt av reflexivitet, stringhet och forméga att presentera premisserna for de framlagda tolkningarna
(Kvale & Brinkmann, 2009). Genomgéende i analysarbetet har strdvan varit att applicera ett sddant

forhéllningssitt, vilket jag hoppas syns uppsatsens analys.

1.5.3. Stickningens narrativ

The history of textiles is interwoven with narratives and stories. Whilst textiles were made, stories were

told, and as objects constructed, so were tales each seamlessly interconnected.
(Turney, 2009, s. 136)

Utifran en strdvan att forstd hur dagens stickare bygger berittelser om stickning och feminism har jag
tagit mig an mitt material genom narrativ analys. Johansson beskriver narrativa studier som underso-
kande av tolkningsprocesser, definitioner och meningsskapande. Méanniskan bygger narrativ for att
organisera sina upplevelser i meningsfulla episoder och utifran dessa forsta sitt liv (Johansson, 2005).
Da mitt mal ar att uppnd kunskap om stickares egna upplevelser och idéer om stickning ligger narrativ
analys néra till hands. Turney menar att kopplingen mellan hantverksutdvande och berittande ofta har
avfdrdats som nostalgisk och romantiserande. Men for Turney finns en stark koppling mellan ménni-
skors berittelser om sitt arbete och sina liv. Dessa berittelser inkluderar starka kdnslor av identitets-
skapande och politisk reflektion oavsett hur pass néra verkligheten de befinner sig. Turney menar att
hantverkare har en speciell koppling till berdttande, da berittelser dr inneboende i sjdlva hantverket. I

tillverkningen av ett foremal integreras en del av hantverkarens berittelse i foremaélet (Turney, 2009).

Enligt sociologen Laurel Richardson (1990) tenderar manniskor att forsta sitt eget liv sdsom en berét-
telse. Hon menar dérfor att narrativ analys utgor en effektiv metod for att forstd och beskriva méanni-

skors upplevelser. Ménniskan uppfattar inte tiden sdsom 6gonblick utplacerade pa en linje, enligt Ri-
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chardson, utan snarare som en uttdnjd medvetenhet om det forflutna och framtiden, som méts i nuet.
Forfattaren beskriver hur ménniskor tenderar att motivera sitt handlande med narrativa forklaringar,
snarare dn logisk-vetenskapliga. Richardson anvénder sig av fem sociologiska aspekter, genom vilka
hon menar att tillgdng till ménniskans upplevelser kan nds: den individuella vardagliga livsvérlden,
individens koppling till det forflutna, kopplingen till andra ménniskors livsberéttelser, den kulturella
berittelsen samt den kollektiva beréttelsen. I min uppsats har jag valt att fokusera pa de tvad senare

aspekterna, alltsd den kulturella respektive den kollektiva berdttelsen.

Richardsson menar att den kulturella beréttelsen bestdr av symboler och berittelser fran kulturen i
stort. Den beréttas frin perspektivet hos de som star for samhéllsnormen. Den kollektiva beréttelsen
berittas & sin sida av individer som anser sig tillhdra en socialt utsatt kategori. Den kan anvédndas av
individer i marginaliserade grupper som ett sétt att bygga upp en kénsla av att inte vara ensam i sin
utsatthet gentemot kulturen. Richardson ger ett exempel pa hur kvinnor som i den kulturella beréttel-
sen forstds som “den andra kvinnan” skapar en alternativ berittelse om sin position. Berittelsen skapar
en kinsla av tillhorighet, ett gemensamt medvetande. Istéillet for att bli en bifigur i beréttelsen om &kt-
enskapet konstruerar dessa kvinnor beréttelser dir de sjdlva dr centralgestalten. Hér skapas ett kéinslo-
maissigt band mellan dessa berittare, oavsett om de kdnner varandra eller inte. Den kollektiva berittel-
sen fyller ofta funktionen av att skapa en kénsla for berdttaren om att hon inte dr ensam. Richardson
menar att den kollektiva beréttelsen avser att synliggdéra marginaliserade grupper och i forlangningen

fordndra den storre kulturella beréttelsen (Richardson, 1990).

I likhet med Richardsons (1990) exempel ovan vill jag i min undersokning studera hur den kollektiva
berittelsen om stickning berittas av stickande kvinnor idag, samt hur en eventuell strdvan att fordndra
den kulturella berdttelsen om stickning tar sig uttryck. Huruvida mina informanter kan tillhdra en mar-
ginaliserad grupp eller inte kan diskuteras. Daremot sdger mig min forforstaelse att det kring stickning
verkar finnas ett gemensamt medvetande i likhet med vad Richardson beskriver. Darfor finner jag

Richardsons modell anvéndbar for att kunna besvara uppsatsens fragestillningar.

1.5.4. Etiska aspekter

Att utgé frin etnografiska metoder, ddr ménniskor och deras utsagor utgér forskningsmaterialet, stéller
hoga etiska krav péd en forskare. I min uppsats ser jag frimst tva etiska aspekter som bor lyftas. Den
forsta giller svérigheten att tolka och skriva fram ménniskors berdttelser pa ett sitt som ger dem ratt-
visa samtidigt som de bidrar till en férdjupad forstdelse av forskningsdmnet. Den andra aspekten beror

kravet pd samtycke hos forskningsdeltagare i relation till de observationer jag gjort.

For Geertz handlar etnografi om att kunna tolka och vidrdera ménniskors handlingar (Geertz,

1991/1973). Det édr denna tolkning som ar etnografins uppgift. Butler understryker svérigheten i detta,
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genom att forklara varje ménniska som ett kollektiv av identiteter. Har understryker Butler individens
komplexitet. Detta kollektiv av identiteter dr for sitt framtridande som subjekt beroende av att erkdn-
nas av andra ménniskor (Butler, 2015). Som forskare ser jag mig bade som den som erkénner infor-
manterna som subjekt, sdvil som den som férmedlar komplexiteten hos dessa subjekt till lasaren. Ge-
nom det sitt pd vilket jag aterberéttar och plockar ut citat ur mina informanters beréttelser anvinder
jag deras roster for att konstruera ett narrativ for vilket jag sjilv dar redaktor. Speciellt i intervju-
transkriberingarna dterges ldnga resonemang kring forskningsdmnet som ibland motséger varandra hos
en och samma informant. Att som forskare aterge detta resonerande ar en svarighet. Back understryker
att forskaren maste erkénna att dennes iakttagelser aldrig &r kompletta. Att erkénna verkligheten som
mer komplex &n forskningens férméga att dterge den kréver en ddmjuk instdllning (Back, 2013). I
arbetet med att skriva fram mitt material har min strdvan varit att bibehalla och skriva fram denna

komplexitet i sd hog grad som mgjligt.

Aterkommande under studiens géng har jag reflekterat dver svarigheten i att formedla syftet med min
nédrvaro vid observationerna. Vid flera av de tillfdllen jag deltagit vid har deltagare droppat in efter
hand, och trots att jag kommunicerat mina avsikter via stickgruppens facebookgrupp ar jag osdker pé
hur tydlig min position varit for deltagarna. En kombination av flédet av deltagare och ljudnivén i
lokalerna har gjort det svért for mig att formedla mitt syfte. Det enda tillfdllet jag varit helt séker pa att
deltagarna haft kunskap om mina avsikter var dd jag triffade den grupp som stickar pd dagtid. Hér
hade jag mgjlighet att kommunicera tydligt via gruppchaten och dven ta upp min medverkan med alla

pa plats.

1.5.5. Reflexivitet

En svérighet sédvil som en fordel under uppsatsarbetet har varit min egen position i forhéllande till
sévil stickning som feminism. Min egen erfarenhet av féltet, vad Sara Ahmed beskriver som det sétt
pa vilket min kropp anlént”, kan ségas farga hur jag tolkar mitt forskningsobjekt (Ahmed, 2006).
Troligen har min arbetsprocess s&vél som min analys formats utifrdn min bakgrund inom hemslgjdsro-
relsen savil som mina sympatier med likhtsfeminismen'. Att jag anlint i sillskap av hemsldjd och

feminism kan i sjdlva verket ségas vara sjidlva upprinnelsen till uppsatsdmnet.

Ahmed har kritiserat hur fenomenologin forhéller sig till foremél som om de vore frimmande. Hon
menar att ett sddant forhallningssitt osynliggor forskarens medvetande, d& det objekt som forskaren
studerar automatiskt anses vara 4tskilt frdn den bakgrund det framtrdder emot. Genom att queera fe-

nomenologin vill Ahmed illustrera badde hur objektet padverkas av sin bakgrund savél som hur percept-

! Likhetsfeminism, riktning inom feminismen som betonar att mén och kvinnor som individer &r olika men pa ett generellt
och ménskligt plan, som samhéllsmedborgare, lika. (Nationalencyklopedin, u.d.).
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ionen av objektet formas av betraktarens medvetande och bakgrund. For att forstd objektet méste fors-
karen beakta bade den bakgrund mot vilket objektet framtrdder, sdvél som sin egen position och bak-
grund (Ahmed, 2006). Ahmeds strivan att queera fenomenologin behandlas ytterligare i uppsatsens
teoriavsnitt, dd hennes forhallningssatt utgor ryggraden i uppsatsens teoretiska ramverk. Hennes for-
hallningssatt har dock kommit att farga hela mitt uppsatsarbete, varfor jag vill ndmna detta dven i mitt

metodkapitel.

Utmaningen i att som forskare rora sig mellan ett emiskt och ett etiskt forhdllningssétt beskrivs av
Bergman & Lindgren (2017). Forfattarna beskriver utmaningarna i arbetet med att kommunicera kri-
tiska forskningsresultat till sina studiedeltagare, i en studie av den pedagogiska och integrationsstér-
kande musiksatsningen El Sistema. Ett etiskt forhdllningssétt kan ségas utgdra forskarens utifranper-
spektiv medan det emiska perspektivet avser beskriva hur virlden ter sig for deltagarna i den studerade
kulturen. Bergman & Lindgren har strivat efter ett forhallningssitt som i ndgon man involverar och
respekterar studiens deltagare, samtidigt som de vill virna det kritiska forskarperspektivet. Bergman &
Lindgrens kritiska perspektiv mottogs till en borjan positivt, d& deltagarna uppskattade nya sétt att
resonera om sin praktik och ség ett varde i att f4 vara foremal for en vetenskaplig studie. Det gjorde
det enkelt for forskarna att bibehélla ett emiskt perspektiv. Da forskningens kritiska resultat sma-
ningom kommunicerades blev det dock nddvindigt att forhdlla sig mer etiskt, d& det handlade om

forskarens perspektiv (Bergman & Lindgren, 2017).

For att fa tillgéng till den stickande gruppen valde jag i likhet med Bergman & Lindgren (2017) att
inledningsvis utgé frén ett emiskt perspektiv, dér jag artikulerade mina kunskaper om stickning. For att
betona min forstdelse och respekt for deltagarnas utdvande valde jag att sjélv sticka vid mina observat-
ioner. Att inte dgna mig at stickning sg jag som riskfyllt, da det kunde skapa en for stor distans mel-
lan mig sjdlv och deltagarna. Mitt tillvigagingssatt kan utifrdn Tracy ses som ett forsok att skapa 6m-
sesidig respekt, vad hon kallar “relational ethics”. Den 6msesidiga respekten utgor enligt Tracy (2010)
ett kriterium for kvalitetsmédssig kvalitativ forskning, som liknar det sdtt pd vilket Back beskriver be-
hovet av kontinuerlig dialog mellan forskare och forskningsobjekt (Back, 2013). Samtidigt mérkte jag
att ett emiskt forhallningssatt i kombination med utdvandet av stickning ibland kom att skapa mindre
utrymme for ett etiskt forskarjag. Att jag stickade samtidigt som jag observerade har troligen paverkat

min perception och ddrmed observationernas kvalitet.

Bergman & Lindgren betonar vikten av balans mellan nérhet till studiens deltagare respektive distans
for att bibehalla sitt kritiska forhdllningssétt (Bergman & Lindgren, 2017). Svarigheten att rora sig
mellan ett etiskt respektive emiskt forhallningssétt fick jag erfara dé jag pd Facebook tillfrdgade stick-
ningsgruppen om deras samtycke for observation. Som svar pad mitt inldgg fick jag flera positiva
kommentarer, bland annat om fordelarna med studier pé stickningens positiva egenskaper. Kommenta-

ren synliggjorde for mig min egen roll som aktor i fordndringen av den kulturella berdttelsen om stick-
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ning. Genom min uppsats bidrar jag bdde till en fortsatt narrativisering av stickningens relation till

feminism, s&vél som att styra detta narrativ genom min uppsats.

Att forska pé en social gemenskap som jag till viss del sjélv tillhor har varit sdvil forskningsetiskt som
kdnslomaéssigt utmanande. Innan jag inledde min studie hade jag vid nagra tillféllet deltagit pa stick-
caféer och dé alltid ként mig ganska obekvdm. Denna kénsla skulle till viss del kunna hérrdra fran
svarigheten att forhalla sig etiskt respektive emiskt. Samtidigt skulle den utifrdn min analys mojligen
kunna hirroéra frén en kédnsla av att inte kunna leva upp till de hoga kunskapskraven om stickning. For
att mildra min nervositet och lara kdnna det sammanhang jag senare kom att observera valde jag tidigt
att besoka en traff utan avsikt att aktivt observera. Jag fick da tillfédlle att prata med nagra av deltagarna
om mitt intresseomréde, och skapade mig pd sd sitt en uppfattning om deras attityder och tankar.
Fangen menar att ett sddant forfarande kan vara fordelaktigt da deltagarna far mojlighet att mota fors-
karen jambordigt, pa ett avslappnat sétt. Samtidigt bor forskaren vara medveten om att intrycken fran
tillfallet fungerar som materialinsamlande, eftersom intrycken kan fungera som data for senare tolk-
ningar (Fangen, 2005). Detta forsta mote sporrade mitt intresse for dmnet, samtidigt som den obe-
kvéma kénslan kvarstod. Jag anser dock att mina kunskapsstrdvanden inte har gett mig mojlighet att
utesluta observation som metod och betydelsen av observationerna har dven tydliggjorts i intervju-
transkriberingarna. Darfor fortsatte jag, efter viss tvekan, att nirma mig stickcaféet. Jag ser dock att
min tvekan att delta har medfort att jag inte genomfort s4 ménga observationer som varit méjligt, vil-
ket begrénsat mitt material. Den obekvdma kénslan ar dnnu inte 6vervunnen, vilket jag dock sett som

en styrka i strivan att bibehalla ett etiskt forh&llningssétt.

1.6.  Avgransningar
I linje med hur Back betonar hur forskarens iakttagelser aldrig &r kompletta, sa erkénner jag mig 6d-
mjuk infér hur de val jag gjort kommit att padverka min studie (Back, 2013). Geertz talar om att gora
kvalificerade gissningar. Efter att ha upplevt och ldst om internets vikt i den sociala gemenskapen
kring stickning s funderade jag ldnge 6ver hur jag skulle ta mig an hur stickning bygger gemenskaper
pa sociala medier. Med hénvisning till hur Berg beskriver dagens internetanvindande som en del av
alla manniskors vardag, s& valde jag att inte gora ett netnografisk observation (Berg, 2015). Min be-
domning var att forhdllandet till internet skulle framkomma &ven genom intervju och observation.
Denna avgransning kan ha medfort att vissa perspektiv av hur den sociala gemenskapen konstrueras

har fallit bort ur uppsatsen.

I relation till ovanstdende resonemang kan tilliggas att studien dven avgréinsats till en stickningsge-

menskap med tydlig koppling till sociala medier. I uppsatsarbetets inledande skede dvervidgdes obser-
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vationer i mer traditionellt organiserade rum. Dessa observationer f6ll dock ur uppsatsens omfang med

hénvisning till dess syfte.

Mitt val att studera kdnskodningen av textilt hantverk enbart utifrdn exemplet stickning har fungerat
som en tydlig avgrinsning for undersdkningen. Genom att utgd ifrdn stickning har kommunikationen
mot informanter sévél som sokandet efter sociala sammanhang forenklats. Genom en bredare ansats
hade troligen méngfalden i materialet blivit for omfattande fér uppsatsens storlek, med hinvisning till

hur utévare av olika hantverkstekniker organiserar sig.

Jag har i uppsatsen valt att specifikt fokusera pé kvinnliga stickares upplevelser av sitt utdvande. Dér-
med har jag sjélv faststéllt en konskodning. Genom ett bredare angreppssitt utifrdn konskategorier
kunde troligen en mer komplex bild av stickningens konskodning studerats. Stickningens relation till
kon enbart studerats utifran ett kvinnligt perspektiv. Det vore dock berikande for faltet att i kommande

studier bredda detta angreppsstt.

32



2. Teoretiskt ramverk

For att forstd hur stickningens gemensamhetsskapande praktik forhéller sig till feministiska perspektiv
krévs vissa verktyg. Nedan presenteras den verktygsldda som jag anvidnt mig av, samt de nyckelbe-
grepp som &r centrala for forstdelsen av mitt material. Ryggraden i mitt teoretiska ramverk utgdrs av
Sara Ahmeds queerfenomenologi, utifrin boken Queer phenomenology — Orientations, Objects, Ot-
hers (Ahmed, 2006). Utifran queerfenomenologin kan vi forstd det forflutnas péverkan pé den stick-
ande gemenskapen samt dess orientering in i framtiden. Det dr frdmst begreppen orientering, bekvim-
lighet, desortientering och omorientering som jag anvént i min analys. For att kunna diskutera femin-
ism och femininitet har jag anvint Ahmeds A¢#t leva feministiskt, som kopplar queerfenomenologiska
tankegéngar till feministiska strategier (Ahmed, 2017). Ahmeds queerfenomenologiska forhéllnings-
sétt anvinder jag framst for att forstd konstruktionen av stickningscommunityts kollektiva berittelse,

men dven for att synliggora strategier for att omforma den kulturella beréttelsen om stickning.

Som komplement till Ahmed har jag anvint Judith Butlers diskussion om émsesidigt beroende och
offentlighet (Butler, 2015). Begreppen kan underlétta forstaelsen av hur stickningscommunityts stra-
vanden att omforma den kulturella beréttelsen om stickning tar sig uttryck. Som komplement har jag

dven anvént Berit Larssons begrepp och diskussion om separat organisering (Larsson, 2010).

2.1. Queer fenomenologi
Ahmeds queerfenomenologi bygger pé ett betraktande av kroppens varande i tid och rum utifran ett
fenomenologiskt perspektiv. For Ahmed ar sociala skillnader en effekt av hur kroppar bebor rum, samt
hur de formas utifrdn en tendens att rora sig mot de foremal som anses tillgédngliga inom kroppens
horisont. Att vinda sig till fenomenologin anser Ahmed anvéndbart dd den fungerar som ett sitt att
forstd uppkomsten av kénslor i relation till objekt. Nér vi dr rddda, da &r vi radda for ndgonting. Vi
riktar véra kénslor mot ndgot. Kénslor indikerar for Ahmed en riktning. Ahmed fokuserar ddrmed inte
s& mycket pa subjektet i sig som pé dess “orientering”, det vill sdga subjektets riktning. Forfattaren
menar att médnniskors kroppar orienteras i vissa riktningar snarare dn andra, genom ett kulturellt krav
pa att vi ska folja de végar vi blir visad. Detta krav beskriver Ahmed sdsom “orienteringslinjer” for
kroppen att f6lja (Ahmed, 2006). Denna beskrivning blir intressant i relation till hur stickning bade i
bakgrundskapitlet och i tidigare forskning beskrivs kopplat till kvinnoroller, femininitet och organise-
ring. Ahmeds orienteringsbegrepp kan i uppsatsens analys hjilpa till att forklara hur stickningen fun-

gerar som orienterande i relation till sin historia.

Att vara orienterad utgdrs enligt Ahmed av en kénsla av bekvimlighet (eng: comfort). Upplevelsen
j@mfors med att sjunka ned i en skon fatdlj som formar sig efter kroppen. Kroppen behdver dé inte
anstringa sig fOr att bara vara. P& svenska kan ordet bekvimlighet ocksé forstds som en form av littja,

att vara bekvdm av sig. Det &r inte pd detta sitt jag tolkar Ahmeds bekvamlighetsbegrepp, utan jag
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forstar begreppet som en kinsla av vélbefinnande och behaglighet. Bekvamlighet utgors enligt Ahmed
av en kénsla av att vara s avslappnad i sin omgivning s att det 4r svart att avgora var kroppen tar slut
och omgivningen borjar. Rum upplevs som bekvima eftersom det sociala rummets ytor redan priaglats
av kroppar som liknar vara, som formats av samma normer. Féremadl blir en forldngning av kroppen
och kroppen blir en forlingning av foreméal. Nér vi upplever bekvamlighet vet vi var vi dr och vart vi
ar pa vdg. Vi mirker enbart av var bekvamlighet d& vi forlorar den och ddrmed blir desorienterad
(Ahmed, 2006, 2017). I relation till uppsatsens fragestéllningar kan resonemanget fungera som ett
verktyg for att forstd stickningen som ett forem&l med mojlighet att f4 kroppar att strickas ut.
Bekviamlighetsbegreppet kan anvdndas i relation femininitet genom att belysa vilka kroppar som

upplever eller inte upplever bekvimlighet i relation till stickning.

Orienteringslinjerna fungerar performativt, d& deras varande dr beroende av att vi upprepar normer och
konventioner. Fér Ahmed &r en norm nigot som kan bebos: ”Jag tinker mig en norm som ett rum eller
en boning: den ger en hemvist at kroppar” (Ahmed, 2017, s. 131). Att inte folja normen ar en upple-
velse av att inte riktigt vara hemma i sitt bo. Vissa kroppar blir stoppade, ifridgasatta, eftersom de inte
passerar inom normen. For Ahmed leder detta ifrdgasattande till att den som inte passerar gors till en
frimling. Genom ifrdgasdttandet synliggdrs att frimlingen inte &r hérifrdn och didrmed kan fradmlingen
forstas som en fara. Framlingen kan inte passera inom normen. Ett sétt att undvika detta ifrdgasittande
ar att passera med sjélvfortroende, att upptrdda som om du bebor normen. Att inte bebo normen kan
kdnnas obekvdmt, att pressas in i ndgot som inte passar. Ifrdgaséttanden, utestdingande och obehags-
kénslor skapar upplevelsen av att bli omkullkastad. Fér den som inte bebor normen blir sjdlva varandet
en form av politiskt mangfaldsarbete, en anstrangning for att slippa bli omkullkastad. Det blir an-

strangande att bara vara (Ahmed, 2017).

Desorientering upplevs som en kinsla av att forlora sin plats. Kroppen foérsoker bebo platser som inte
formar sig efter den, eller forsdker anvanda foreméal som inte hjélper kroppen att striackas ut (eng: ex-
tend). Desorientering &r orientering som misslyckas, virlden ter sig som skev och vi blir skeva for
virlden. Dessa tillfdllen leder enligt Ahmed ofta till en omorientering av kroppen sé att den inte ldngre
ar skev utan éter orienteras, kanske nu mot den nigon eller det ndgot som kréver subjektets uppmark-
samhet. Desorientering kan forklaras som att bli ett objekt for ndgon annan, medan omorienteringen
handlar om att aterta sin subjektsposition. (Ahmed, 2006). Desorienteringsbegreppet potential att be-

lysa misslyckad orientering eller vem som kommer att uppfattas som skev i relation till stickning.

Desorientering dr ndgot vi upplever hela tiden i vér vardag, d4 ndgot eller ndgon kriver var uppmark-
samhet. Nir kroppen desorienteras kommer den att strdva efter en ny orientering, att dterta sin sub-
jektsposition och ater bli bekvim. Omorienteringen behdver inte nddvéndigtvis vara radikal, utan kan
dven ge uttryck for en konservativ riktning. Ahmed understryker att hennes poédng inte ér ndr vi kom-

mer desorienteras, utan vad vi gor med dessa dgonblick av desorientering och omorientering (Ibid.)
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Ahmed jamfor orienteringslinjen med en stig som &terskapas genom att aterkommande bli upptram-
pad, samtidigt som den formar oss dd vi foljer den (Ibid.). Stigen, eller linjen, har redan format sig
efter en kropp som liknar min vilket gor det l4tt for min kropp att strackas ut i linjens riktning. Néar
ndgon eller ndgonting inte f6ljer normens linje uppfattas det som skevt i relation till omgivningen.
Utifran detta synsitt beskriver Ahmed orienteringen mot det motsatta konet som ett sitt att folja ’the
straight line” (Ahmed, 2006). I sin avhandling Kroppslinjer — kon, transsexualism och kropp i berdt-
telser om konskorrigering oversitter Signe Bremer begreppet till att fo6lja den raka, den rdtta, den rdita
eller den heteronormativa linjen. Utifrin Ahmed menar Bremer att blivandet av en begriplig person,
ett subjekt, handlar om att vara straight (heterosexuell), ritta in sig i ledet och ddrmed leva ett liv som
riknas. Kroppar som inte orienterar sig efter den rétta heteronormativa linjen framstar dd som “sam-
hélleligt malplacerade” (Bremer, 2017). Ahmed beskriver hur heteronormativitet fungerar som en
slags offentlig bekvimlighet genom hur den later kroppar breda ut sig i rum som redan anpassat sig
efter deras form. D& vissa kroppar aterkommande bebor vissa rum, kommer rummet att anta kroppar-
nas form. Heteronormativiteten blir da till ndgonting bekvimt. De kroppar som formats av heteronor-
mativiteten mérker inte ldngre av den, till foljd av sin bekvamlighet. Det &r forst nir en kropp som
upplevs som skev tridder in i heteronormativitetens rum som bekvamligheten synliggérs (Ahmed,
2017).

Normer kan synas i konkreta foremal. De leksaker som utformas for pojkar respektive flickor kan
synliggdra hur den sociala vdrlden &r organiserad, det vill sdga hur makt fungerar som en orienterande
inriktningsmekanism. Utifran sitt fenomenologiska perspektiv menar Ahmed (2006) att foreméal kan
fungera som ett sitt for kroppen att orienteras, omorienteras och skapa mdjligheter for kroppen att
strackas ut. Precis som orienteringslinjerna s& formas foremal performativt, genom var perception av
dem. Genom att positionera ett foremél som ndgonting utifrdn var perception av det, s positionerar vi
dven oss sjdlva. Ahmed tar pennan som exempel. En penna ér ett foremal som hjélper kroppen att
skriva och genom pennan fir kroppen mojlighet att strickas ut i skrivandets riktning. Genom de linjer
vi orienterar oss efter gors vissa foremal tillgéngliga for oss och andra inte. P4 sa sétt kan de foremal
som vi riktar var uppmérksamhet mot avsloja vér riktning i livet (Ahmed, 2017). Med hénvisning till
uppsatsens fragestdllningar blir det intressant att studera stickares perception av stickning genom ett
filter av fragor gillande femininitet och feminism. Genom att undersdka denna perception kan upp-
fattningar om stickning synliggoras, som kan ge en indikation om i vilken riktning stickning uppfattas

vara orienterad och orientera.

Orienteringar kan ségas fungera sammanbindande. De binder samman kroppar, féremél och platser,
samtidigt som foremal binds till varandra. Perceptionen formar hur vi uppfattar foremal: blickens for-
flyttning mellan foreméal binder dem samman. P4 sd sétt grupperas foremél baserat pd nédrhet. Denna
gruppering kan dven fOrstds utifrdn foremalens gemensamma orientering gentemot ett visst handlande.

Foremalens nédrhet till varandra uppfattas som given utifrdn historik och anvéndningsomrade. Oriente-
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ringslinjerna gor att vi inte medvetet behover vélja bort ndgot, utan vad vi gor anses som givet. Ge-
menskaper formas genom var gemensamma orientering gentemot foremal, da vi strdcks ut i linje”
med varandra (Ahmed, 2006). Nér kroppar samlas kring féremél skapas gemenskap. Denna gemen-
skap formas av de normer som foreméal formedlar. Normer &r alltsd inget vi kan undga att forhélla oss

till (Ahmed, 2017).

En viktig aspekt i Ahmeds teori dr betydelsen av forfluten tid, vad hon kallar for foremaélets anlin-
dande. Kroppens orientering tar sin borjan i ett "hem” eller ett hér” for kroppen. Véart hemmahorande
ar kopplat till det sétt pa vilket vi anlént, det vill sédga var historia. Kroppar, platser och foremal stracks
ut in i framtiden, men de befinner sig dven pd en linje frén det forflutna. Genom att forstd orienterings-
linjerna som socialt konstruerade “livslinjer” menar Ahmed att vi kan forsta linjerna i termer av arv.
Arvet kan ses som en géva fran tidigare generationer, och genom att tradera gavan betalas en tacksam-
hetsskuld tillbaka. Utifrén arvet blir orienteringslinjen “obligatorisk”, jag kan inte ldmna den eftersom
jag ar “skuldsatt”. Genom orienteringslinjerna drver vi dven formégan att strackas ut i de utstakade
riktningarna. Att f6lja den linje som andra foljt gor att kroppen stéller sig i linje med de som passerat
fore. (Ahmed, 2006). I uppsatsens undersokning blir det ddirmed relevant att studera informanternas
relation till sin egen historia, savél som till stickningens historia samt hur de sammanfaller. Detta for
att kunna applicera uppsatsens fragestillningar pa en forstéelse av stickningens och stickares oriente-

ring pa flera plan.

Samtidigt understryker Ahmed att livet inte &r linjirt. Genom att bryta linjer och gé andra stigar &n de
upptrampade kan vi ldmna den vig som trampats upp &t oss. Med hinvisning till Butlers performativi-
tetsbegrepp menar Ahmed att vad kroppar tenderar att gora &dr en effekt av historier snarare &n nagot
ursprungligt. Vi gor det som beréttats for oss att vi ska gora snarare én att utgd ifrdn en ursprunglighet
som bestammer vart agerande. Genom upprepning av berittelser “hander” historia: avlagringar fran
det forflutna syns i kroppars upprepade agerande. Vi kan uppfatta avlagringar frdn det forflutna pa
foremal genom var perception av dem dé historier kan ségas fastna pd foremélen, som om de vore

“klistriga” (Ahmed, 2006).

2.2. Att bli kvinna och att bli feminist

For att studera feministiska strategier hos deltagarna i min undersékning och ddrmed besvara uppsat-
sens fragestillningar har jag valt att utgéd ifrdn Ahmeds bok Att leva feministiskt, dir hon utifran ett
feministiskt perspektiv utvecklar sin queerfenomenologiska teori. Genom begreppet feministisk gldd-
jedodare illustrerar Ahmed (2017) hur bekvima normer kan synliggéras och ifrdgaséttas genom fe-

ministiska stillningstaganden. Hur dessa normer skapas beskrivs med hjdlp av begreppet genusfatal-
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ism. Nedan beskrivs Ahmeds feministiska glddjedddare, samt hur rorelsen mot att bli feminist kan

forstas som en reaktion pd de normer som formar kvinnor.

Utifran det queerfenomenologiska perspektivet menar Ahmed att orienteringen mot feminismen tar sin
borjan i upplevelsen av fortryck, kroppens desorientering och upplevelsen av att bli ett objekt (Ahmed,
2006). Att vara &r att pressas i en viss riktning. Genom att rora oss i den riktning som vi kénner oss
pressade kan varandet kdnnas lattare. Till slut gér vi sjdlvmant i den riktning vi pressas, for att slippa
bli pressade. For Ahmed ar processen att bli feministiskt medveten néra kopplad till det kroppsliga.
Feminismen &r sensationell: den borjar med ett sinnesintryck som stannar i kroppens minne. Nér krop-
pen Overhopas av minnen av oréttvisor och sexuella ofredanden sd ser individen ett monster. Véra
kéanslor hjalper oss att uppticka monster av ojdmlikhet. Feminismen blir ett gor-det-sjdlv-projekt dér

bitar monteras ihop till en helhet: ett feministiskt minne (Ahmed, 2017).

For att forstd vad det innebér att agera feministiskt har Ahmed myntat begreppet feministisk gladjedo-
dare. En feministisk glddjedodare &r en person som pétalar ordttvisor 4ven om det leder till en obe-
kvam situation. Rorelsen mot att bli flicka och att bli feminist kan forstds som ndra sammankopplade,
da upplevelsen av att pressas mot att bli som en kvinna kan leda till upptickten av de oréttvisor som
leder till feminismen. Feministen ifragasétter pressen och blir ddrigenom en “glddjedddare”. Feminis-
ten utgodr genom ifrdgasittande av maktstrukturer eller sexism ett hot mot den gemenskap och gemen-
samma orientering som fanns innan ifrdgaséttandet. Genom att vara den som ifragaséitter borjar glad-
jedddaren att ses som en del av problemet. En feminist ses da av omvérlden som egensinnig, en person
som skapar oenighet. Feminism ar for Ahmed det vi drver av andra feminister som végrat pressas i en

viss riktning mot sin vilja (Ahmed, 2017).

Utifrén Iris Marion Young beskriver Ahmed hur flickor blir ”som flickor” pé det sitt genom vilket de
bebor och begrinsar sina kroppar. I Ahmeds ldsning av Young kommer kroppens forhéllande till
rummet att handla om genuskodning, vilken sker genom kroppars sitt att ta upp eller inte ta upp ut-
rymme. Genom formedling av normer inriktas kvinnor mot en framtid som ser ut pa ett visst sétt. Ma-
teriella foremal kan fungera som ett sitt att ge en kénsla av riktning, som en formedlare av normer.
Ahmed beskriver hur barnklidder och leksaker, som ér till for pojkar respektive flickor, kan vara sddana
inriktande foremal. Att uppticka och reagera pd dessa normer utgdr, som ovan beskrivet, en del i det

feministiska uppvaknandet (Ahmed, 2017).

Normerna leder till vad Ahmed kallar genusfatalism, vilket hon forklarar med hjilp av Judith Butlers
teori om gorande av kdn som en social mekanism. Kon konstrueras enligt Butler performativt, genom
uttalanden. Nar vi vid fodseln sdger ”det blev en pojke” antar vi genom hur barnets kropp ser ut vilket
kon det har, och faststéller det genom vara ord. Ahmed menar att genusfatalism utgér fran forestall-
ningar om biologi savél som tid: ”det som ska bli bestims av hur det &r” (Ahmed, 2017, s. 39). Histo-

riska monster eller tendenser kan pd s sétt forstds som lika ofordnderliga som biologiska. Pojkar ér si,
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flickor &r s, det dr for sent att &ndra. Att forutse hur barnet ska bli dr att uttala en befallning. Genom
att atlyda befallningen gor sig barnet godtagbart och lever ddrmed upp till en forvéntan. Dessa befall-
ningar kan enligt Ahmed inte bara formedlas med ord, utan dven genom de normer som formedlas
genom perceptionen av foremal. I likhet med hur orienteringslinjerna beskrivs sdsom ett forpliktigande

arv gors kon till en sddan orienteringslinje utifrdn genusfatalism (Ahmed, 2017).

For att undersdka narrativ om stickningens relation till femininitet och feminism krivs en forstaelse
for hur dessa tva star i relation till varandra. Resonemanget ovan dppnar upp for en forstaelse av relat-
ionen mellan femininitet och feminism p& individniva eller mellan individer. Foljande stycke behand-
lar teorier som breddar forstaelsen och presenterar verktyg som kan adressera den kollektiva aspekten

av uppsatsens syfte och frigestallningar.

2.3. Ett feministiskt kollektiv

Den feministiska rorelsen uppstar enligt Ahmed genom 6kad kontakt mellan personer som identifierar
ndgot gemensamt som hindrar dem: maktrelationer, genusrelaterat vald eller genus som vald. For att
forstd feministisk organisering presenteras nedan Judith Butlers (2015) begrepp sdrbarhet, pri-
vat/offentlig sfir samt hennes teori om komplexa identiteter och émsesidigt beroende. Avslutningsvis
introduceras Berit Larssons (2010) begrepp separat organisering, som forstés i kontrast till begreppet
kvinnoseparatism. Dessa begrepp dr anvindbara for att forstd utgdngspunkten for det gemensamma

medvetande som den kollektiva berittelsen skapar, i enlighet med Richardson (1990).

Att hivda kvinnors sarbarhet dr ett bdrande argument i feministisk teori, men att definiera kvinnor som
1 huvudsak sarbara beskrivs av Judith Butler som en riskfylld feministisk strategi. I boken Notes to-
wards a performative theory of assembly beskriver Butler hur pdstaendet genom sin performativa ka-
raktér riskerar att bli en beskrivning av en ny norm. Denna norm riskerar att leda till att kvinnor defi-
nieras enbart genom sin sdrbarhet. Feminismens beskrivning av kvinnors oproportionerligt socialt
sdrbara position kan ibland ldsas som att denna position definierar kvinnor. S&rbarheten riskerar att
uppfattas som ofordnderlig, vilket leder till antaganden om att kvinnor maste beskyddas. Feministisk
aktivism riskerar att uppfattas som att bejaka den maktordning dér kvinnor &r underordnade mén och
efterfrdga paternalistiskt beskydd. For Butler dr kvinnor &r bade sarbara och kapabla till motstand.
Svérigheten &r att utdva motstand mot paternalistiska krafter utan att ifrdgasétta det stéd och beskydd
som erbjuds, sdsom att ifrdgasitta den paternalistiska vélfardsstaten som bade erbjuder stod och utdvar
makt. Utmaningen blir &n storre i det samhélle som den nyliberala staten utgdr, dér kraven pa indivi-
dens eget ansvarstagande dr hoga. Att beskriva befolkningen som sarbar fungerar hir bade som ett sitt
att forsvaga den och som ett sitt att forsvara den. Att forsvaga och forsvara tillhor samma maktlogik,

vilket gér ménniskan till antingen sarbar eller osarbar. For Butler handlar motstdndet om att visa hur

38



maénniskan kan vara béde sérbar och icke-sarbar pd samma géng. Sarbarhet och icke-sarbarhet &r inte
essentiella egenskaper hos mén eller kvinnor, utan anvinds snarare som ett maktutdvande som stridvar
efter att reproducera skillnader mellan konen. Att olika grupper agerar tillsammans, i allians, dr ett sétt

att utmana detta maktutovande (Butler, 2015).

Resonemang géllande privat/offentlig sfar blir fortjanstfulla i en studie géllande social gemenskap
kring stickning, med hénvisning till stickningens historiska association till hemmiljon (se kap. 1.3.
Bakgrund). Butlers resonemang kring detta utgédr fran en kritik av Hanna Arendts uppdelning av den
offentliga och den privata sfaren, dér det offentliga dr en sfar av sjdlvstdndigt agerande och det privata
en sfar av beroende och inaktivitet. Denna uppdelning &r inte Butler enig med, d4 hon menar att den
stéller kravet att vi maste ldmna den privata sfaren bakom oss nér vi trider in i den offentliga. En sa-
dan gransdragning ser inte Butler som mojlig, utan menar att uppdelningen tvingar oss att fortringa
det privata for att kunna agera. Ett politiskt agerande som enbart definieras utifran sjdlvstdndighet
bygger enligt Butler pé ett fornekande av 6msesidigt beroende av andra ménniskor, en fornekelse som
doljer manniskans rorelse mellan det offentliga och det privata. Distinktionen mellan det privata och
det offentliga gor enligt Butler det politiska till en plats f6r mén, medan det privata blir kvinnans plats
for reproduktion. Kroppen i det offentliga rummet blir en talande, sjilvstdndig, manlig kropp, utan
behov av stod. I kontrast till denna kropp blir en kvinnlig, dldrande, fraimmande eller barnslig kropp,
alltid opolitisk i den privata sfiren. Att ménniskan maste fortrdnga det privata for att kunna agera i det
offentliga gor enligt Butler den kvinnliga kroppens tillhorighet till den privata sféren till en premiss for

den offentligt agerande manlige medborgaren (Butler, 2015).

Om agerande definieras av sjdlvstindighet i det offentliga, vilket antyder en fundamental skillnad mot
beroende, sa bygger vér forstielse av oss sjdlva som aktorer pa ett fornekande av de mellanménskliga
relationer som mojliggdr vart varande. Endast genom att erkdnna ett dmsesidigt beroende av varandra

kan olika kamper for rattvisefragor foras, enligt Butler (Butler, 2015).

If we are political actors who seek to establish the importance of ecology, the politics of the household, he-
alth care, housing, global food politics, and demilitarization, then it would seem that the idea of human and
creaturely life that supports our efforts will be one that overcomes the schism between acting and interdepen-
dancy.

(Butler, 2015, s. 45)

Butler beskriver vérdet av att prekdra grupper sdsom sexuella minoriteter, arbetslosa och andra bor
alliera sig med varandra for att uppnd lika rittigheter. Att agera tillsammans fungerar som ett sitt att
synliggdra ojamlikhet. Samtidigt har olika kroppar olika mdjligheter till ett levbart liv, baserat pd hur
deras kroppar lédses i relation till de samhilleliga normerna. For Butler kan alla ménniskor forstas som
prekira, dé vi alla &r lika beroende av sociala nitverk och infrastruktur for att dverleva. Samtidigt &r

varje individ pluralistisk och komplex, vi utgdrs alla av en samling identiteter. Kampen for lika réttig-
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heter kan dérfor inte ta sin bdrjan i frgan om identitet. D& de réttigheter vi efterstrivar ska vara allas
maste det ”vi” som var grupp formas utifrdn utvidgas. Butler understryker det nyliberala samhéllets
sdtt att genom marknadslogik skapa prekéritet genom konkurrenstdnkande och menar att gemensam
manifestation kan vara ett sitt att motsétta sig den individualisering som nyliberalismen foresprékar.
Motsatsen till prekéritet dr inte sékerhet, utan en vérld dér alla kan vara dmsesidigt och lika beroende

av varandra (Butler, 2015).

Samtidigt ar kravet pa jamlikhet inte enbart talat eller skrivet, utan skapas nér kroppar framtréader till-
sammans, eller skapar en plats for framtrddande tillsammans. Genom att olika kroppar tar plats i det
offentliga rummet visar dessa kroppar att de har mojlighet att utdva rétten att ta denna plats. De mots-
atter sig darmed rétten att inskrdnka denna rétt. Fér Butler (2015) ar kroppens varande i det offentliga
rummet en lika politisk akt som talet. Darfor motsétter hon sig dven pastaendet att modellen for poli-
tisk handling enbart &r att tala. I studier av en gemenskap som gemensamt tar plats i det gemensamma
rummet blir dessa tankar anvidndbara. Speciellt i relation till uppsatsens andra fragestillning, gdllande
feministiska strategier, kan beskrivningen ovan anvindas for att underséka om liknande strategier dr

urskiljbara inom stickningscommunityt.

Ahmed (2017) beskriver hur feminism gor det mojligt att bebo sin kropp och sitt utrymme pé ett nytt
sitt. Genom feministiskt medvetande uppméarksammas kvinnan pd hur hon begrénsat sitt utrymme,
och kan genom feminismen ge sig tilldtelse att ta mer plats. Genom att gemensamt synliggoéra sexism
och utvidga sitt utrymme kan feminister tillsammans bygga upp det sjidlvfortroende som krivs for att
passera utan att ifrdgaséttas. Berit Larsson (2010) beskriver separat organisering som en metod for att
frimja feministisk politisk mobilisering. Genom att noggrant sirskilja “separat organisering” fran
“kvinnoseparatism” beskriver Larsson hur kvinnors politiska sjélvfortroende och materiella villkor kan

stirkas samtidigt som stereotypa konsforestillningar ifragasitts.

Separat organisering beskriver kvinnors sjdlvorganisering, med syfte att kvinnor ska fa storre politiskt
handlingsutrymme och understryka vikten av kén som politisk dimension. Att organisera sig separat
blir dérfor inte detsamma som att anamma en separatistisk ideologi. Den separata organiseringen stré-
var inte efter att skapa ett igenbommat, sakert rum. Istéllet skapar den separata organiseringen ett extra
rum, déir kvinnor kan f& mojlighet att upptidcka och stimulera sina olikheter, som ett tilligg till det
“normala” manliga rummet. Genom att stimulera moten mellan kvinnor med skilda bakgrunder und-
viks homogenisering, och da konflikt stimuleras forbereds individen pa de konflikter som uppstar i det
“normala” rummet. Att homogenisera den feministiska rorelsen utgor en fara, da det blir ett sétt att
bortse fran att kvinnor har olika forutsittningar och att de formulerar sitt feministiska forhallningssétt
pa olika sitt, enligt Larsson (2010). Larssons begrepp anvénds i uppsatsen som ett verktyg for att for-
std stickningscommunityts uppbyggnad i relation till stickningens historia som tydligt kvinnodomine-

rad sysselséttning.
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3. Resultat och analys

I detta kapitel presentas uppsatsens resultat och analys. Uppsatsens material sétts i dialog med de teo-
rier som presenterats ovan. De tongivande begreppen i analysen utgérs av Ahmeds (2006, 2017) be-
grepp orientering, anlindande, desorientering och omorientering. Inledningsvis presenteras den stick-
ande gemenskapen och vad som kan ségas kdnneteckna dess gemensamma orientering. Dédrefter be-
handlas vilken roll femininitet och kén spelar fér denna gemenskap, dess gemensamma orientering.
Analysen fordjupas med hjilp av Larssons (2010) begrepp separat organisering samt Butlers (2015)
Omsesidiga beroende och kritik av uppdelningen i en privat/offentlig sfir. Genomgéende beskrivs den
stickande gemenskapens forhéllande till en kulturell respektive kollektiv berittelse, i enlighet med

Richardsons (1990) modell. Materialet diskuteras &ven i relation till tidigare forskning.

3.1.  En stickande gemenskap

For att besvara uppsatsens fragestéllningar krdvs forst en grundldggande forstdelse for den sociala
gemenskap som uppsatsen behandlar: stickningscommunityt. For att forstd hur ett kollektiv kring
stickning konstrueras presenteras inledningsvis sociala mediers roll for att bygga gemenskap. Dérefter
introduceras hur en kollektiv berittelse konstrueras utifran upplevelser av och konventioner kring
stickning. Kapitlet avslutas med ett exempel pd hur mdtet mellan stickning och feminism tar sig ut-

tryck inom stickningscommunityt.

3.1.1. Sociala medier som plattform
Det sammanhang jag undersokt kan utifrdn en gemensam orientering mot ett foremal, stickning, sdgas
forma ett ”vi”. Den gemensamma orienteringen sker utifrdn foremal och normer som performativt
skapar en gemensam orienteringslinje (Ahmed, 2006). Flera av studiens informanter uppger att upple-
velsen av att tillhora en sddan gemenskap kan uppstd genom att f& syn pa ett stickat plagg man kénner
igen pé stan eller d& man hamnar bredvid ndgon pé tiget som stickar. Denna orientering verkar hos
flera informanter grundlagts i barndomen, da de i barndomen lért sig att sticka av édldre kvinnor i eller
med néra koppling till den egna familjen. Handarbetet har sedan ofta aterupptagits som ung vuxen,
ofta med inspiration fran olika internetplattformar. D& verkar dven upplevelsen av gemenskap i flerta-

let fall aterupptéckas.

I intervjun med Kristin berdttar hon hur sociala medier hjilpt henne att uppticka att fler &n hon dgnar
sig at stickning. Med hjdlp av sociala medier har Kristin ldrt kinna manga som stickar. Flera av infor-
manterna berdttar i likhet med Kristin hur de lart kénna nya vénner via internet som de sedan utvecklat

relationer med i det verkliga livet. Flera informanter berédttar att de har stickningsvinner dven enbart
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online. Sociala medier kan forstds som ett sitt att uppticka den gemensamma orienteringen mot stick-
ning, insikten i att det finns ett ”vi”. Mojligheten att kunna lara kdnna nya ménniskor och dela kunskap

via sociala medier beskrivs av Eva som en revolution:

...det kdnns som att communityt hir véxte ganska fort liksom. Eller att det har varit médnga som har stickat at
varsitt hall och sen helt plotsligt sd borjade man kénna varandra. Alltsé sociala medier har ju varit helt fantas-
tiskt tack vare detta, liksom majoriteten av de har manniskorna jag traffar och stickar med har jag ju tréffat
tack vare internet sa det 4r ju liksom en revolution i ett klassiskt och historiskt hantverk liksom.

(Eva, 2018)

De plattformar som framstér som viktigast dr fotodelningsapplikationen Instagram, onlineplattformen
Ravelry, samt nétverkstjdnsten Facebook. Dessa plattformar har blivit viktiga for att upprétthalla ge-
mensam orientering. Gemenskapen byggs dven genom fysiska sammankomster, ofta arrangerade ge-
nom sociala medier. Vid fysiska sammankomster synliggdrs kopplingen till sociala medier stindigt

genom referenser till digitala plattformar.

Det sammanhang som i analysen representerar stickningscommunityts fysiska mdten bendmns som
”stickcafét”. Deltagandet pa stickcafét ser olika ut fran vecka till vecka, beroende pd vem som har
mojlighet att komma. Utifrdn mina observationer verkar dock en viss kdrngrupp av deltagare vara
aterkommande. Dessa deltagare verkar umgdas dven i andra sammanhang &n pd stickcafét, men ger
intryck av att d&ven d& umgés kring stickning. Vid observationstillfillena diskuteras olika evenemang
som deltagarna besoker tillsammans. Andra deltagare verkar vara mer sporadiska besdkare. Gemen-
samt for alla deltagare &r de gemensamma referensramarna i form av facebookgrupper eller instag-

ramprofiler som méanga foljer. Dessa referensramar dterkommer dven i intervjumaterialet.

Vid observationerna pa stickcafét framkommer hur sociala medier néstan stdndigt finns nirvarande.
Sociala mediers roll som referensram synliggdrs da jag vid en observation vill friga om forhéllandet
mellan manliga och kvinnliga stickare. Jag hénvisar da till en kénd stickdesigner, Kaj Fasett, som en
av mina informanter talat om i en intervju. Istéllet for att handla om forhallandet kvinnligt-manligt,
sdsom min avsikt var, tar alla runt bordet upp sina mobiltelefoner for att kolla vem han &r med hjilp av

Instagram. Nedan foljer ett utdrag ur mina faltanteckningar:

Jag berittar att manga jag triaffar har pratat om Kaj Fassett, som dr en stor stickdesigner. Flera jag traffat har
fragat sig om det &r pa grund av att han &r man som har (sic.) far sa mycket uppmérksamhet. Majoriteten i
gruppen verkar inte tycka att det har att gora med att han dr man. Alla tar upp sina mobiltelefoner och letar
efter honom pé Instagram. J frdgar mig om jag vet hur det stavas men jag séger att jag inte vet. En viss forvir-
ring uppstar kring stavningen av hans namn. S ndmner Stephen West, en annan mycket kédnd manlig stickde-
signer, och séger att hon gillar honom. [...] Hon visar klipp fran hans Instagram pa sin mobiltelefon som in-
nehaller ordskdmt som anspelar pa garn.

(Féltanteckningar 2018-03-15)
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Att Instagram verkar vara den applikation som har storst betydelse framkommer ofta genom hur man
pratar om stickdesigners och kénda stickare utifran deras alias pa Instagram. Som utomstdende kan det
vara svart att hinga med i samtalen, d4ven som kunnig stickare. Samtalen ror sig ofta kring engelsk-
sprékiga begrepp, namn pa stickmonster, garnkvaliteter och olika alias p& Instagram, stickdesigners
och foretag. Utifrdn internetplattformarna har nya stickningsrelaterade begrepp vixt fram. Under den
period jag utféorde mina observationer var det flera pa stickcafét som deltog i en s.k. “’knitalong”. 1

faltanteckningarna dterges en stickares beskrivning av Knitalongen:

Jag har forstatt att C &r med i en knitalong och fragar lite hur det gér till. Hon beréttar att det 4r Organic Knit-
ters som har knitalongen. Jag har hort namnet forut, for i podcasten Stickkontakt pratar de om organic knit-
ters. Jag tror det dr ett foretag. C berittar att Organic knitters har en facebookgrupp dir man ar med. Det &r
ganska enkelt, fran borjan var knitalong mer fran ett specifikt datum till ett annat, men nu &r det friare. Man
kan f6lja varandra i processen med stickningen och fa hjédlp. Hon berittar att det borjade med att hon och S
skulle sticka samma trja, och sé bestaimde de sig for att dven vara med i knitalongen.

(Féltanteckningar 2018-03-02)

En knitalong verkar kunna ta sig lite olika uttryck, men har som gemensam nédmnare att stickare foljs
at i ett stickningsprojekt. I fallet som beskrivs i citatet ovan har en tivling utlysts och en facebook-
grupp skapats av foretaget som gjort monstret. Knitalongen sker pa Facebook, Instagram och Ravelry.
Genom facebookgruppen kan de som stickar monstret utbyta erfarenheter och tips. Via en hashtag pé
Instagram finns mdjlighet att folja varandras processer. Samtidigt kan man delta i en tivling genom att
dela sitt resultat i sociala medier (Organic Knitters, u.d.). Som pris delades fyra hirvor garn ut
(Instagram, u.d.). Till stickningens orienteringslinje har genom sociala medier nu dven garnforetag
anldnt, som med hjélp av sociala medier kan marknadsfora sina produkter till och genom stick-
ningscommunityt. Utifrdn Ahmeds orienteringsbegrepp (2006) kan vi forstd dessa foretag som ytterli-

gare ett av de objekt som orienterar stickningscommunityt &t samma hall.

Inom stickningscommunityt finns idag en stark solidaritet med sma garnforetagare och designers. I
likhet med hur 1970-talets stickare motsatte sig de stora garnforetagens tolkningsforetrade, anses det
idag viktigt att stotta kvinnliga sméaforetagare istéillet for att kopa massproducerade garner fran storfo-
retag. Inom stickningscommunityt finns en delad vilja att std upp mot storforetaget Drops som séljer
garn och monster samt tillhandahdller gratismonster pa nitet. Cecilia berittar att foretaget har fatt
manga stickare emot sig genom att kopiera monster frén andra designers och sprida dem under sitt
foretagsnamn. Under hashtagen #mameluckupproret spred stickare under hosten 2017 information om
att Drops lagt ut ett gratismonster pd sin hemsida, som var misstidnkt likt monstret Mameluck20 av
stickdesignern Majasmanufaktur. Manga stickade monstret i protest och spred bilder pé Instagram for
att dela sitt stillningstagande och sprida information (Instagram, 2017). I intervjun med Cecilia berat-

tar hon om hur hon valt att kdpa monstret bara for att stotta upphovspersonen.
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Flera av informanterna beréttar att de aktivt véljer varifrdn de kdper garn, som en solidaritetshandling
med smaforetagare. Bland mina informanter finns dven flera som sjélva &r stickdesginers och garnfor-
séljare, eller har nira vinner som &r det. I likhet med hur Turney (2009) beskriver hur Stitch n” bitch
utvecklades som en konsumtionsinriktad medelklassrorelse, syns vid mina observationer en liknande
tendens. Att kopa exklusiva garner och samtala om de foretag som salufor dem ér ett sétt att skapa en

gemensam orientering.

Turney (2009) beskriver utifrn sin studie hur stickningens internetbaserade gemenskap, till skillnad
frdn “verkliga” gemenskaper, ger stickare mdjlighet att gd in och ut ur gemenskapen, utifrdn hur
mycket tid de sjdlva vill avsatta. Denna flytande tillhdrighet syns dven i mitt material. Ett exempel &r
Johanna, som inte verkar gé lika tydligt i linje mot stickningen som dvriga informanter. Hon deltar inte
1 sdrskilt hog utstrdckning i stickningscommunityt online, utan véljer istéllet att folja vissa konton spo-
radiskt. De flesta som héller pd med stickning och garn verkar for Johanna vara vildigt ”hardcore”,
vilket hon inte riktigt verkar kénna igen sig i. Johannas vagare orientering mot stickningen gor att hon
1 hogre grad stiller sig utanfor stickningscommuntiyt. P sd sétt kan hon sdgas gd mindre i linje med

stickningscommunityt.

Utifran ovanstdende redogdrelse kan vi forstd hur sociala medier kommit att bli en forutsittning for
stickningscommunityts gemenskap. Pa s sitt kan communityt séigas ha anlént genom sociala medier.
Att gemenskapen formas genom sociala medier ger mdjlighet att vélja i hur hog grad man ska delta i
gemenskapen. Sociala medier har fort stickare och foretag ndrmare varandra, i en gemenskap som
byggs av stickare och garnforetag tillsammans. For att delta i gemenskapen krivs ett visst kunnande
om hantverket i sig sdvil som om de sociala mediestrukturer som upprétthéller den gemensamma ori-

enteringen.

3.1.2. Hantverkskunnandets betydelse
I avsnittet ovan beskrevs hur stickningscommunityt med hjélp av sociala medier formar en gemenskap
utifrdn begreppsbildning om monster, alias pd Instagram och foretag. For gemenskapen &r det viktigt
att visa solidaritet med dessa mindre garnforetag. Da denna solidaritet till stor del uttrycks genom kon-
sumtion krévs en del kunskap om vilka foretag det anses bra att stodja, for att inte konsumera “fel”.
Vid mina observationer har d&ven normer framkommit géllande vad som anses bra och déligt att kopa

utifrén kvalitet, etik och miljo. Ett utdrag frén faltanteckningarna ger ett exempel:

Jag fragar var S har varit och hon beréttar att hon har varit i Sydney p& workshop med sitt jobb. Hon hade
passat pd att besdka nagot som jag inte forstod vad det var, men som verkar vara en garnaffar/marknad. S be-
rittar for stickarna runt bordet att de hade jattelite lokalproducerat garn i Australien, och att det var forva-

nande eftersom landet ar vérldens storsta ullproducent. Hon forklarar att de skeppar néstan all sin ull till Kina
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dér den gors till tyg. Hon &r ocksé besviken pé att allt &r merino, och pratar lite om det. L fyller i att merino
faller pé ett daligt sétt i klader. J plockar upp ett nystan ur sin viska och mumlar for sig sjélv “men vad &r det
for ull jag har?”. K fragar om den australiensiska ullen dr mulesing-fri. Hon uttalar mulesing lite slarvigt,
”mulsling, eller vad det heter”. En liten diskussion om mulesing uppstar, K séger att det 4r mer sdkert att
kopa sydamerikansk ull. Det stimmer med min uppfattning, men jag séger inget. S pratar lite om att meri-
noféret dr importerat fran Frankrike, och att det dr i Australien man avlat pa faren sa att de far mer ull, och
sedan har man uppfunnit mulesing dér. Den franska merinon ar mjukare enligt henne. Jag forstar inte riktigt
kopplingen dér, utan funderar pd om J dr nervos 6ver att nagon ska mérka vad hon har for garn.

(Féltanteckningar 2018-03-15)

I exemplet ovan diskuteras australiensiskt garn, bade i termer av kvalitet och utifran etiska aspekter.
Mulesing ar ett sétt att ta bort skadedjur frdn merinofér, som har varit vanligt forekommande i Austra-
lien. Anvéndandet av mulesing har ofta kritiserats eftersom det kan orsaka skada pd djuren, och att
kopa garn som kommer fran fir som utsatts for mulesing har darfér kommit att anses som daligt. I
stickningscommunityt verkar kunskap om materialet virderas hogt. Vid mina observationer, sdsom
den som &terges ovan, har jag tyckt mig skonja hur hierarkier skapas genom diskussioner om material
och teknik. Utifran diskussionen verkar en nervositet uppstd hos personen som omndmns som “J” i
anteckningarna. Utifrdn Ahmed kan vi forstd hur J genom att vara okunnig om ursprunget hos det garn
hon anvénder riskerar att inte kunna passera som hantverkskunnig. J verkar kidnna sig obekvadm, hon
tittar nervost pd sitt garn och verkar osdker pd om hon valt rétt i relation till den diskussion som fors.
Samtidigt fragar inte J hogt om rad, utan mumlar istéillet for sig sjalv. Genom att uttala sin okunnighet

och inte ddrmed inte passera som hantverkskunnig riskerar J mojligen att uteslutas ur gemenskapen.

Hur stickningscommunityt orienterar sig mot stickning kan forstds utifrdn perceptionen av hur den
anlint (Ahmed, 2006). Utifran unders6kningsmaterialet sdvil som uppsatsens bakgrundskapitel ser vi
hur stickningen anlént tillsammans med hdga ansprdk pd hantverkskunskap och kvalitet. I kapitlet
tidigare forskning beskrevs hur strdvan efter det rétta och goda inom hemsldjdsrérelsen kommer till
uttryck i tal om material, teknik och kvalitet (Hyltén-Cavallius, 2007, p. 84). I likhet med Hyltén-
Cavallius beskrivning av hemsldjdsrorelsen finns dven inom stickningscommunityt ideal for vad som
anses bra och daligt med hénvisning till liknande kriterier som inom hemsléjdsrorelsen. I intervjun
med Eva menar hon att om man inte kénner till vilka garner som ger ett gott resultat sd ar risken att
man slosar jattemycket tid pa en trdja som blir “jittekonstig och nopprig och sned”. Underforstatt ar
att tiden och materialet som gér 4t till att sticka en trdja bor resultera i en produkt som star i paritet
med insatsen. Resonemanget dterkommer hos fler informanter, dér arbetsinsatsen bakom en trdja anses
krdva garn av god kvalitet. Att sticka i daligt, billigt garn blir en sorts sloseri. Darmed krdvs en ganska
god ekonomi for att kunna ingé i stickningscommunityt. Lena beréttar att hon uppfattar en ”garnsnob-
bighet” bland stickare, en tydlig norm att anvénda sa obehandlad ull som mojligt. Hér ser Lena en risk

att de som inte har rdd att kopa fint garn exkluderas eller kénner skam. P4 liknande sétt beskriver Jo-
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hanna att hon uppfattar ett “naturmaterialsnobberi” bland stickare. Mycket riktigt dr det ingen av in-
formanterna i undersdkningen som kan tdnka sig att sticka i akrylgarn, dven om négra av dem inflikar
att det séklart dr okej att andra gor det. Lena bekénner sig dven sjilv till snobberiet”. Hon tycker om
att anvinda fina garner och orienterar sig ddrmed at samma hall som ”snobberiet”. For att kunna delta
i stickningscommunityt fordras ddrmed en viss inkomst for att kunna konsumera de hogkvalitativa

garner som krévs for att kunna passera och ga i linje.

Tidigare generationers stickerskor verkar ha skapat avlagringar pé stickningen och de ideal som Hyl-
tén-Cavallius (2007) beskriver verkar till viss del ha klibbat fast vid den, sdsom i Ahmeds beskrivning
av klistriga foremal (Ahmed, 2006). Vid ett av observationstillfdllena beskriver ndgra av deltagarna
hur hogt de vérderar den avancerade nivan pd samtalet i gruppen och hur tréttsamt det dérfor kan bli
ndr det kommer nyborjare. Stickcafét ska vara en mdtesplats for stickningsintresserade, inte en kurs.
Deltagarna verkar dven driva péd varandra for att gora mer avancerade saker (Filtanteckningar 2018-

03-15). Att sticka avancerat framstar som en norm som uppritthéller den gemensamma orienteringen.

Vid en av mina observationer pa stickcafét deltog tva
kvinnor, hér kallade Katja och Beatrice. Till skillnad frén
de andra deltagarna pé cafét sa stickade Katja med jum-
perstickor istéllet for rundsticka eller strumpstickor. Bea-
trice virkade. De hade inte deltagit tidigare och frdgade
hur det kom sig att alla andra pé cafét stickade pa rund-
sticka. Stimningen blev nervos, vilket forstirktes nir
Katja berittade att hon stickade i ett garn av atervunna
jeansfibrer, som hon kopt eftersom det var s& billigt

(Féaltanteckningar, 2018-03-01). Mitt intryck var att Katja

och Beatrice synliggjorde en norm, de verkade inte orien-  gioy, 2. Stickning med jumperstickor (Pixabay,
teras at samma hall som 6vriga deltagare (Ahmed, 2006). ud)
P& ett stickcafé ndgon vecka senare forde jag rundstickan
pa tal, da jag funderat pa dess betydelse. Jag fragade da
om de andra deltagarna pa caféet upplevde nédgon forand-
ring i anvdndandet av rundstickan. En &dldre kvinna pé
stickcaféet forklarade att rundstickor forut hade s& harda
kablar att de var svara att bdja. De nya rundstickorna med
mjukare och mer foljsamma kablar &r en forutséttning for

att kunna sticka med s.k. “magic loop”, en teknik dér en

l&ng rundsticka bdjs och anvinds istéllet for att anvénda

flera strumpstickor eller jumperstickor. Att sticka med  Figur 3. Stickning med rundsticka (Pixabay, u.d.)
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magic loop framstod som ett ideal och en av deltagarna berdttade att personer som dykt upp pé stick-
cafét med jumperstickor inte atervént (Filtanteckningar 2018-03-15). I exemplet med rundstickan syns
ett tydligt exempel pad hur en gemensam orientering gentemot ett foremal skapar ett ”vi”. Precis som
Turney (2009) beskriver hur sprdket badde konstruerar en tillhdrighet och en icke-tillhdrighet inom
stickningen, sd gor den gemensamma orienteringen mot vissa foreméal detsamma. P4 stickcafét antyds
en viss nervositet hos en deltagare som inte stickar med rundsticka. Hon forklarar att hon tidigare
stickat med “magic loop” och att det 4r ett medvetet val att inte gora det denna géng (Filtanteckningar,

2018-03-15).

Ovanstdende beskrivning tecknar en bild av hur normer och konventioner kring teknik och material
kommer till uttryck inom stickningscommunityt. Att inte besitta dessa kunskaper och det sprdk som
foljer med kunnandet skapar en risk att inte formé passera i communityt. I f6ljande avsnitt diskuterar
jag hur dessa normer och konventioner formar stickarnas praktik genom att jamfora tvd exempel: Pus-

syhat och Vanten Gudrun.

3.1.3. Pussyhat och Vanten Gudrun
Samtliga av mina informanter stickar regelbundet och ser sig som delaktiga i en jamstilldhets- eller
feministisk rorelse. Det stickade plagge som under 2016 sé tydligt kom att forknippas med feministisk
stickning, pussyhaten, vdcker dock inte ndgot storre engagemang. Flera av informanterna, déribland

Kristin, beréttar att de sympatiserat med rorelsen, men inte sjilva stickat nigon mdssa:

Alltsa det var genialt pa det sittet att det var, att det var en sdn enkel modell som alla som kan sticka lite kan
gora. Men det var nog ocksa det som gjorde att jag inte blev intresserad. Alltsa sjélva grejen sympatiserar
man ju med, sjdlva aktionen. Men jag blev inte sd intresserad av att sticka just den, for det vara bara en rak
bit, rosa bit liksom.

(Kristin, 2018)

Flera av informanterna beskriver i likhet med Kristin att mdssan kénts lite for enkel och trékig for att
sticka. Férgen rosa beskrivs som lite svar, ibland tontig eller rentav anti-feministisk. Nina valde att
sticka en vanlig pussyhat till sitt barn och en mer avancerad variant i flerfargsstickning till sig sjilv, i
en diskretare nyans. Sofia beskriver att hon stickade en som hon bar pd manifestationen och &ven till
vardags ett tag. Men efter att ha tagit del av kritik dir pussyhaten beskrevs som trans-exkluderande
valde Sofia att sluta bara den. Den enda som verkar ha ett sjdlvklart och okomplicerat férhallande till
sin pussyhat dr Cecilia, som dven hade en koppling till I cant keep quiet genom korséng. Inte heller
Agnes, som aktivt deltagit i de stickcaféer som arrangerades i anknytning till I can’t keep quiets mani-

festation pé kvinnodagen 2016, beskrev nagot sarskilt feministiskt motiv bakom sitt engagemang. Hon
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hade av en slump dragits med av en bekant som hon ldrt kdinna genom stickningen. Med hénvisning

till sin pedagogiska kompetens engagerade hon sig som instruktor.

Den l4ga troskeln att sticka en pussyhat
gOr att ménga ménniskor kan bli delaktiga
i den rorelse som kringgérdat mdssan. Vid
min observation vid det stickcafé som
arrangeradades pa Virldskulturmuseet i
Goteborg for att uppmérksamma arsdagen
av pussyhatmanifestationen slogs jag av

vilken skillnad det var i deltagande pé

arrangemanget, jaimfort med pd stickcafé-

erna. Arrangemanget pd Virldskulturmu-

U

Figur 4. Deltagare vid manifestationen "A Day Without a Woman'

seet gav intrycket av en helt annan méang- i San Fransisco bdr en Pussyhat (Gethen, 2017)

fald av ménniskor, med hiinsyn till bdde alder, hirkomst och kén. A andra sidan var inte huvudsyftet
for de som deltog pé arrangemanget att sticka, utan ménga var dir av andra skél. Ingen fran det stick-
café jag observerat deltog. Pussyhatrorelsen ger intryck av att vara frikopplat frin stickningscommuni-
tyts sammanhang med hoga kunskapskrav och normer om material och teknik. Utgédngspunkten for att
sticka en pussyhat &r att det ska vara s& enkelt som mdjligt att delta. P4 Varldskulturmuseet stickade

manga med jumperstickor, inte med rundsticka.

En informant som stickat en pussyhat, &ven om hon inte anvinder den, dr Eva. I relation till pussy-
haten berittar Eva hur hon uppfattar att stickning ger mdjlighet att uttrycka feministiska stéllningsta-

ganden. Hon jamfor pussyhaten med vantmoénstret ”Gudrun”, som ndmndes i metodkapitlet:

...tack vare liksom pussyhatsen forra dret infor womens march niar Trump installerades i USA sa blev det ju
liksom rosa... Rosa mdssor 6verallt med smé kattdron pa. Eh. Och att det i sig blev liksom sahér ett enande
av kvinnor och att hantverket anvéindes till nan form av politisk handling och att det har bli vér liksom...
istéllet for en pin pé brostet sa blev den stickade méssan... [...] Da blir det ju politiskt. Och det &r ju helt fan-
tastiskt ndr man anvénder hantverket att ena. Och i Sverige har det ju ocksa varit liksom mycket fokus pa fe-
ministiska vantar. Det &r ju en tjej har som bor... jag tror hon bor i Partille som gjorde ett par vantar som
doptes till Gudrun med kvinnotecken pa. Eh. Uppkallade efter Gudrun Schyman da. Och de var ju vildigt...
det har ju blivit liksom vildigt, vdldigt stora de vantarna, man ser ju dem &verallt i hela Sverige liksom sé &r
det ndn som kommer med ett par Gudrunvantar och liksom visa pa att man kan kombinera ett kvinnligt hant-
verk med... Med att liksom en fin stickad vante kan faktiskt visa pa att jag faktiskt &r feminist. Och att sdhér
man kan anvénda... Man kan ha sin kvinnokamp i vardagen. Att liksom bara i sin vardagsvante som man ju
faktiskt behover ganska stora delar om aret hér i Sverige, sa kan man liksom pa ett lite diskret sétt visa att jo
men det dr en monsterstickad vante fast det dr ocksé en politisk handling.

(Eva, 2018)
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Eva beskriver hur vantarna svil som pussyhaten &r ett sétt att visa sitt feministiska stdllningstagande i
vardagen. Utifran Butlers (2015) diskussion om offentlig/privat sfar skulle barandet av plaggen kunna
forstas som ett krav pa jamlikhet genom att framtréda och ta plats i det offentliga rummet. Utifrdn hur
Ahmed (2006) beskriver bekvima féremdl som en forldngning av kroppen skulle pussyhaten savél
som vantarna kunna forstds som en forldngning av en kropp som genom sitt framtrddande stéller krav

pa jamlikhet.

Att pussyhaten har skapat reaktioner i det offentliga rummet 4r ndgot som Sofia har markt av. Hon
beskriver en skillnad i hur pussyhaten respektive gudrunvantarna tas emot. Med gudrunvantarna hade
Sofia forvantat sig reaktioner frdn omvérlden, som hon inte fick. Daremot fick hon kommentarer pé
sin pussyhat. Sofia tror att skillnaden i hur de olika plaggen tas emot beror pd att pusshaten kommit att
bli en mycket mer kénd symbol genom den mediala uppmérksamhet som rorelsen fick. Genom att béra
mossan offentligt och se andra som hade en likadan kunde Sofia uppleva en viss gemenskap, en kénsla

av att vara del av en rorelse.

I intervjun med Nicole beskriver hon sin uppfattning av pussyhat-rérelsen som ytlig. Hon har tagit del
av diskussionerna kring mossan i sociala medier och menar att diskussionerna mer kommit att handla
om vilken typ av garn som ska anvindas &n om den feministiska sakfrdgan. Nicole anser att det &r
viktigare att forsoka ta diskussioner om jamlikhet i vardagen &n att béra specifika symboler. Om sym-
bolerna anvénds for att vicka diskussion eller bygga styrka hos sig sjélv kan det vara okej, men Nicole
menar att ménga verkar tycka att det ar viktigare att bdra en symbol for feminismen &n att fora femin-
istisk kamp. Nicoles berittelse kan ldsas som en beskrivning av att vara, eller inte vara, vad Ahmed

(2017) kallar for en feministisk glidjedddare.

Manga verkar enligt Nicole bdra kvinnosymbolen bara for att de tycker att den &r fin. Nina beréttar att
hon har stickat gudrunvantarna, men beskriver dven en utveckling under de senaste dren dér hon tyck-
er att kvinnokampssymbolen har forlorat sin slagkraftighet. Att bdra vantarna dr for henne inte sdrskilt
kontroversiellt, och hon har aldrig fitt ngra reaktioner pd dem. D& manga foretag har borjat anvénda
kvinnosymbolen i sin marknadsfoéring under exempelvis kvinnodagen, menar Nina att symbolen inte
alls lika kontroversiell som tidigare. lakttagelsen kan jimforas med den utveckling som Liinason &
Cuesta (2016) beskriver, dir nyliberala logiker exploaterar politiska projekt och anvander dem for sina
egna dndamal. Att bira de feministiska symbolerna blir dé inte langre likvéirdigt med att vara en fe-
ministisk glddjedodare, d& de inte ldngre ses som egensinniga eller skapar obekvamlighet. Nicole be-
rittar om hur hon uppfattade att pussyhat-rorelsen pd sociala medier snarare kom att handla om vilket

garn som var finast, snarare &n om den politiska sakfragan.

Eva berittar att hon inte stickat gudrunvantarna eftersom hon tycker att monstret dr for svart. I jamfo-
relse med pussyhaten kan vantarna onekligen sdgas vara svara: de stickas med tvé férger i ett vildigt

oregelbundet monster, som kriver god stickvana och fokus. Pussyhaten stickas i en farg, i ett enda rakt

49



stycke. Da vantarna kraver ett visst hantverkskunnande kan de, till skillnad fran Pussyhaten, sédgas
kunna passera de hoga krav pd kunskap som stickningscommunityt sétter upp. Att sticka vantarna
utgdr inget hot mot bekvamligheten inom stickningscommunityt, medan pussyhaten i viss mén verkar
utmana idealet om hantverkskunskap. Samtidigt verkar de informanter som inte stickat pussyhaten
ibland vara lite generade dver detta. Vad denna genans bottnar i dr svért att sdga, da den sillan besk-
rivs med fler ord &n att “man borde ha stickat en”. Ytterligare studier pa d&mnet skulle med fordel

kunna fordjupa sig i fragestéllningar som nidrmare undersdker denna genans.

Utifrdn min undersdkning skriver jag en berittelse om stickande kvinnor med feministiska strdvanden
och hoga krav pd kvalitet och kunskap. I egenskap av stickande kvinna som utfort en undersékning pa
stickande kvinnor blir det relevant for mig att reflektera kring hur min egen attityd till stickning ser ut.
Forhaller jag mig pa liknande satt till stickningen som mina informanter? Svaret blir otvivelaktigt ja:
jag kdnner igen mig i mycket av det som mina informanter beréttar. Under arbetets gang har jag bland
annat reflekterat Over min egen ovilja att nirma mig pussyhat-rorelsen. Till en borjan ville jag helt
utesluta mossan ur min undersdkning, da jag sdg den som ett uttryck for ndgot annat dn den sticknings-
rorelse jag ville underska. Med tiden insdg jag dock att det inte gick att bortse ifrdn pussyhatens roll i
koppling till feminism och stickning, vilket jag idag dr glad for. Att jag inte insdg detta tidigare &r
beklagligt, dd underskningen troligen berikats av att inkludera pussyhat-stickare redan frdn bdrjan.
Min instdllning till pussyhaten hdrror troligtvis frn ideal gidllande kvalitet som liknar de mina infor-

manter ger uttryck for. Jag sdg pussyhaten som en for simpel stickning for att vara intressant.

Ovan har exempel getts pd hur kopplingar gors mellan stickning och feministiska strdvanden. I {6l-
jande kapitel beskrivs ndrmare stickningens intima relation med kvinnor och femininitet. Hur den kol-

lektiva beréttelsen relateras till feministiska strdvanden och nedirvd orientering fordjupas.

3.2. Ett konat hantverk

When one first thinks of knitting, one thinks of women. Whether it’s an image of old ladies clicking needles
in rocking chairs, to hip young chicks knitting for peace or Cast Off’s hand grenades, or remembering clothes
that mothers, aunts or grannies have made, knitting is firmly gendered in the popular psyche.

(Turney, 2009, p. 8)

I citatet ovan beskrivs hur stickning i det folkliga medvetandet kommit att forknippas med kvinnor.
Beskrivningen kan i relation till Richardson (1990) sdgas beskriva en kulturell beréttelse om stickning
déir den ér ndra sammantvinnad med femininitet. Inledningen till antologin Den feminina textilen: makt
och ménster (Svensson & Waldén, 2005) kan ses som ett exempel pa hur berittelsen om textilt hant-

verk och det kvinnliga beskrivs pa kollektiv niva. I likhet med den kulturella beréttelsen beskrivs tex-
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tilhantverket hos Svensson och Waldén som en tydligt konskodad sysselséttning. Den har fungerat
tvingande samtidigt som den utgjort en majlighet att utdva makt genom de organisationer och fore-
ningar som utdvandet har format. Beskrivningen kan jimforas med vad Parker (2010) beskriver som
textilens dubbla ansikte: den kan fungera bdde fortryckande och emancipatoriskt. I samtal om stick-
ning som starkt kvinnodominerad sysselsdttning framkommer forhallningssétt som kan ségas folja
samma berittelse om det textila som beréttas av Svensson & Waldén: stickningen kan forstds som ett
tryggt rum sérskilt for kvinnor och som en manifestation av kvinnors vérde i det offentliga rummet.
Daremot anses inte genusmonstret vara tvingande, utan istédllet understryks kvinnans fria val att dgna

sig &t stickning.

Utifrdn Ahmeds beskrivning av hur gemensam orientering kan sammanbinda kroppar, féoremal och
platser verkar stickning tydligt sammanbindas med den kvinnliga kroppen och vice versa. Det sétt pd
vilket uppsatsens informanter har anlént till sitt stickande, savél som det satt pa vilket stickningen har
anlént till informanterna, kan ségas vara &tfoljt av kvinnor. Stickande kvinnokroppar kan utifran
Ahmeds begreppsapparat sidgas ha skapat avlagringar pa stickningen och pé sa sétt format perception-
en av den. Att kvinnor dterkommande ses sticka gor att stickning och kvinnokroppen grupperas base-

rat pa ndrhet, vilket med tiden kommer att uppfattas som givet (Ahmed, 2006).

Baserat pa nirhet uppfattas stickningen och kvinnan som orienterade 4t samma hall, deras narhet for-
stds som given. Det kvinnliga har klibbat fast vid stickningen. Att stickning &r ndgot som till storsta
delen utdvats i en privat sfir har gjort att ytterligare saker forknippat med hushéllet klibbat fast vid
stickningen. I intervjun med Cecilia beskriver hon hur hon kommit att forknippa det textila hantverket
med kvinnor, d& hennes mamma alltid hade symaskinen framme i kdket. Genom narheten mellan sy-
maskinen, mamman och koket grupperas textil, kvinnor och en privat sfar utifrdn perception (Ahmed,

2006).

3.2.1. Kvinnlig hushallssyssla
Att textilt hantverk forstds som sammanbundet med hushallssysslor verkar till stor del springa ur be-
riattelsen om hur dessa foreteelser anldant. Eva beskriver har sin forstaelse av det textila hantverket som

en del av de kunskaper som burits av tidigare generationers kvinnor:

Man har ofta liksom klankat ned pé det hdr med husmorsidyllen dér det finns olika bloggar som liksom har
varit véldigt fokuserade och man bygger upp en dromvirld som liksom handlar om matlagning och bakning
och pysslande och omhuldande av inredning och sa. Men det ar ju... det hdr med husmorsknep &r ju verklig-
en... Hemmafruarna hade ju det som sitt yrke, det fanns ju en prestige, och det ar vildigt mycket kunskap
som har gétt forlorad. Och det dr ju det jag tycker &r sé fint med de olik... med framforallt med det textila
hantverket, men ocksé med sahir bakbloggar, ekologiska sitt att stdda, med fargkemikalier. Anvénd det som

du har hemma i skafferiet, alltsa sdna grejer. Att det ar ju... det var ju, alltsd hemmafrun var ju ett yrke. Det
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var ju en yrkesskicklighet och egentligen en lite yrkesstolthet, men att hemmet var fokus. Och jag tycker det
ar fint att man faktiskt borjar plocka upp sahir, det som gjordes pa trettio-, fyrtio-, femtiotalet nér det var lite
krisar. Nir man fick ta vad man hade, nér man inte hade pengar att kunna ga ut och kdpa, nar tillgdngen inte
fanns och saker var dyrt. Att jag tycker det ar fint att hantverket har utvecklats till att titta tillbaka dit och ta
lardom och att anvénda tekniker som var utvecklade dd. Och plocka in dem i nutiden. For som vi lever idag
ar ju inte hallbart. Man hade mer hallbarhetssyn for femtio, sextio, hundra, tvahundra ar sen. Att det har med
sjalvforsorjning, att utnyttja det vi har hemma, att inte 6verkonsumera, att det ar ndnting som kénns valdigt i
tiden for det gor ocksa att man lyfter hemmafruns kunskaper in i nutiden. Och det tycker jag &r vildigt fint.

(Eva, 2018)

I citatet ovan beridttar Eva om sin strdvan att hoja statusen for stickningen och ddrmed behovet att hdja
statusen fOor annat arbete associerat med den privata sfaren, sdsom bakning och stddning. I likhet med
Eva beskriver Cecilia hur hon alltid associerat textilt hantverk med kdket d& hennes mamma alltid
hade symaskinen stdende pa koksbordet i Cecilias barndom. Genom nérheten mellan dessa foreteelser
kopplade till hem och hushéll kommer de utifrdn Ahmeds (2006) resonemang att uppfattas som orien-
terade &t samma hall, i linje med varandra. Stickningens nédrhet till andra foremal i den privata sfaren
sdsom bakning, stidning, somnad, kdksarbete och kvinnokroppen gor att grupperingen av dessa fore-

teelser och deras nérhet till den privata sfiren forstds som given.

Det textila materialets koppling till det kvinnliga dr genomgéende i undersékningens material. Denna
koppling framstar som sd intim att kampen for textilens status ndstan framstdr som synonym med
kampen for kvinnans réttigheter. Strdvan att fordndra den kulturella beréttelsen om stickning skulle pé
sé sitt i sig sjidlv kunna forstds som feministisk: i strdvan att fordndra den kulturella berdttelsen om
stickning véxer feministiska ansprdk fram. Viljan att hdja statusen for kvinnan binds samman med
viljan att hoja statusen for stickning sédvil som andra hushéllssysslor. Nicole beskriver hur hon uppfat-
tar hushallssysslor som tydligt kopplade till feminism, d4 den dldre generationens kvinnor dgnade sig
at feministisk kamp savél som att koka saft och sticka. Kopplingen mellan femininitet, stickning och

feminism forklarar Nicole genom att hdnvisa till den unga kvinnans bild av den éldre kvinnan:

Tanten dr inte tontig ldngre, tanten ar cool. Liksom. eller sahdr... Mysig. Tanten dr en forebild. Och det kan
vl vara koppling till feminism, att det &r manga unga... Tjejer nu som inser att de som &r tanter nu var lik-
som de som stod langst fram och skrek nér det hidnde. Néar de stora delarna av kvinnokampen utspelade sig.
Jag tinker liksom... Obs, jag kan ha fel, men det kénns lite som att den stora revolutionen redan har hint lik-
som, och att vi putsar pd detaljerna. Eh... Och de dér som ér tanter nu, det var de som var med och drev all-
ting som var stort liksom. Och vi kanske borjar inse det i vdran generation. Det var ju min farmor, mormor
och alla de tanterna som var de som var unga och starka da liksom. Om man bdrjar se upp till dem sé kan
man ocksa se upp till vad de gor... S& bara halla, min farmor &r en ascool person. Liksom... vad gér hon
egentligen? Ja, rabarbersaft och stickar typ. Jag ska fanimig lara mig att gora rabarbersaft, och jag ska sticka
bra. Det dr som ett tack ocksé liksom. Ta dver de traditionerna sé att de inte forsvinner.

(Nicole, 2018)
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Har beskriver Nicole hur hon uppfattar att stickningen anlént: tillsammans med “tanter”, feminister
och hushéllssysslor. Att hoja statusen for stickning och andra uttryck som associeras med den tradit-
ionella kvinnorollen blir pa s sétt bade ett forvaltande av ett arv sévél som en solidaritetshandling
med kvinnor frén tidigare generationer. De sysslor som foregdende generationers kvinnor gjort upp-
fattas som orienterade at samma hall. Genom nérhet binds dessa sysslor samman, samtidigt som de
fungerar inriktande (Ahmed, 2017). Positioneringen av ett foremal paverkar genom orienteringslinjer-
nas performativitet d&ven oss sjdlva (Ahmed, 2006). Samtidigt som foremélet paverkar anvéndarens
orientering, sker dven det omvénda. Stickningen positioneras som feminin genom det sétt pd vilket den
har anlént: tillsammans med &ldrade kvinnokroppar och i linje med andra hushéllssysslor. Genom
utovande av de sysslor som dldre kvinnor dgnat sig &t upplever Nicole att hon stricks ut i feminismens
riktning. Citatet frdn Nicole kan jamforas med hur Ahmed beskriver hur en feministisk rorelse uppstér
genom Okad kontakt mellan personer som identifierar gemensamma hinder (Ahmed, 2017). Nér Ni-
cole utdvar samma sysslor som dldre generationers kvinnor upplever hon 6kad kontakt med personer
som kdmpat mot samma maktstrukturer som hon sjélv. Saledes verkar stickningen inte bara uppfattas
som anlénd tillsammans med det kvinnliga, utan dven tillsammans med en feministisk strivan att upp-
virdera textilt hantverk och fordndra den kulturella beréttelsen. Feminismen blir en nedérvd oriente-

ring.

Att hivda det textila hantverkets status handlar for Svensson & Waldén lika mycket om att frigora
textil frdn social underordning som att frigéra kvinnor fran kulturell underordning. Det finns enligt
Svensson & Waldén ett behov av att skriva in det textila i historien och fiasta uppmirksamhet pd de
manniskor som skapat ett textilt kulturarv: kvinnorna (Svensson & Waldén, 2005). Genom min under-
sokning har jag fatt djupare forstéelse for detta pastdende, d& dessa tvd aspekter stindigt vivs samman
1 uppsatsens material. Stickningen har inte anldnt med vilken kvinnokropp som helst, utan med en
dldre kvinnokropp. Denna association beskrivs av flera informanter som en anledning for utomstaende

att se ned pa stickning.

I intervjun med Johanna berittar hon om hur hon sjilv associerar stickning med dldre kvinnor och hur
hon upplever att hennes stickande riskerar att paverka hur hon uppfattas. Aven om hon sjilv inte ser

stickning som ndgot daligt, s& kanske andra méanniskor gor det:

Johanna: ...ibland kinns det som att... det inda kommer med nanting. Att om jag tar upp en stickning nu, sa
kommer folk att tinka saker om det liksom.

Jag: Hm. Som vad da?

Johanna: Jamen kanske att det 4r forknippat med gamla tant... Alltsd pa ett negativt sitt liksom. Aven om jag
inte ndédvandigtvis behover ténka att det dr negativt.

(Johanna, 2018)
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I citatet visar Johanna sin medvetenhet om hur stickning uppfattas som negativt. Hir antyds Johannas
medvetenhet om att stickning i den kulturella beréttelsen, av ”folk” inte uppfattas pa samma sdtt som
hon sjélv uppfattar den. Hon beréttar vidare om hur vissa kan uppfatta det som oartigt att sticka, dven
om hon sjilv upplever att koncentrationen hdjs nér hon stickar. Johanna beréttar att hon inte ser det
som sjalvklart att sticka i alla rum, d& stickning historiskt varit ndgot som “setts ned pa”, ndgot som
forknippats med gamla tanter. Har beskriver Johanna hur stickningen genom sitt anlindande kommit
att grupperas med en dldre kvinnas laga status. Denna laga status hérleder Turney (2009) till stick-
ningens och kvinnans koppling till en privat sfér, skild frdn l6nearbete och marknad. Historiskt har
dock stickning inte enbart varit en syssla som forsett familjen med kldder, utan dven en kailla till in-

komster, sdsom beskrevs i kapitel 1.3.3.

3.2.2. Kvinnligt Ionearbete

Av tradition kan slgjdandet inom hemsldjdsomradet delas in i tvad huvudgrupper, husbehovssidjdande och
salusléjdande. Till dessa tva huvudgrupper kan ldggas sldjdande som skapande och aktiverande verksamhet
pd fritid samt sldjdande i terapisyfte.

(1977 ars hemsldjdsutredning, 1979, p. 9)

Da stickning handlar om att framstdlla textil genom hantverksproduktion, kan vi forstd det som en
syssla eller en form av arbete. Detta arbete har skett bdde f6r husbehov och for avsalu. Stickningen
kan, precis sdsom hemsldjd beskrivs i citatet ovan, forstds som lonearbete savdl som andra former av
salusldjdande, husbehovssléjdande och fritidssysselséttning. For att forstd den kollektiva berittelsen
om stickning bor dock inte enbart dessa uppdelningar beaktas. Signifikant for stickningen &r ndmligen

dess starka koppling till det feminina och kvinnors hantverksutovande.

Bratisch & Brusch (2011) hivdar att kvinnligt hantverk skiljer sig frdn den manliga arbetarrérelsen, da
de menar att det kvinnliga inte konstruerar hierarkier p4 samma sétt. Jag vill nyansera denna bild ge-
nom att hinvisa till stickningens anldndande som l6nearbete, hir med hjélp av exemplet Bohus Stick-
ning. Berittelsen om Bohus Stickning far hér illustrera hur stickningen anlént i olika former av arbete.
Berittelsen handlar till en borjan om fattiga kvinnor som fér hjélp av de rika och kunniga for att kunna
livndra sig pé stickningen. Med tiden kommer dock stickningens karaktdr att utvecklas, bli mer avan-
cerad och organiseras i enlighet med marknadens krav. For att kunna leva upp till hdga kommersiella
krav kommer stickningen med tiden att utféras av mer vdlbemedlade kvinnor, som hade stickningen
mer som rekreation &n som inkomstkélla och dérfor inte var beroende av de inkomster som stickning-

en gav (Héglund, 1980).
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I intervjun med Agnes (2018) berittar hon om hur hon genom sitt eget stickande upplevt en kontakt
med de fattigare kvinnorna inom Bohus Stickning som kdmpade med de hdga kraven pé teknisk skick-
lighet. Som fritidssysselsdttning hade Agnes gett sig pd att forsoka sticka ett par muddar i Bohus
Stickning. Genom stickningen berdttar Agnes att hon fick syn pd makthierarkin mellan de kvinnor som
drev verksamheten och de som stickade trojorna. Att lyckas fardigstélla ett par muddar utifrdn det
avancerade monstret blev for Agnes en kamp som kriavde bade skicklighet och innovationsforméga. I

kampen att beméstra monstret férstod Agnes hur hoga kraven var pa stickerskorna:

Ja da ténkte jag att det hdr var javlar ett sétt som de skulle disciplinera kérringarna pa. Jag vart néstan arg for
jag tyckte liksom att det blev... forstar du, alltsa... Jag menar alltsa... Hur... Hur noga? Och det var ju vil-
digt noga, jag menar det hér var ju... Alltséd séldes till filmstjarnor, kostade ju multum alltsa i det penning-
vérdet och det kostar ju multum att kopa bara monstren nu ocksa, alltsd monstret och garn. Att det var ett sitt
alltsa, det hir, att disciplinera kvinnan.

(Agnes, 2018)

Det l6nearbete som de stickande kvinnorna utférde verkar genom Agnes beskrivning ha klibbat fast pa
sjdlva stickningen, ldmnat avlagringar. Genom att utféra samma arbete som kvinnorna inom Bohus
Stickning upptidckte Agnes hur hon kunde allieras med dem genom upplevelsen av det gemensamma
hindret. Avlagring bir med sig insikten om de olika kvinnornas positioner. De stickare som inte for-

madde framstélla de avancerade monstren stod ldgre i hierarkin.

Berittelsen om Bohus Stickning &dr levande och nérvarande i stickningskretsar dn idag. Under en av
mina observationer kom samtalet i sédllskapet helt att avstanna och uppmérksamheten vindes helt at ett
annat héll, d& en kvinna iklddd bohustrdja satte sig vid bordet intill. Aktningen for det avancerade
hantverket var stor och alla i séllskapet glomde for en stund bort vad vi talade om. Kvinnan som bar
trojan berdttade senare for mig att hon bar den som en symbol for kvinnorna som tog 6ver ekonomin.
Hon och hennes séllskap hade nyligen sett en film om bohusstickning och talade engagerat om dess
innehall (Féltanteckningar, 2018-03-07). Vid observationen var mitt intryck att det som klibbat fast
vid Bohus Stickning allra mest verkade vara de mest hantverkskunniga kvinnorna samt de som drev
rorelsen. Alltsd de bittre bemedlade kvinnorna. Dessa kvinnor &r de som kvinnan i bohustréjan vill

uppmérksamma.

Genom berittelsen om Bohus Stickning kan vi forsta stickningen utifran ett klassperspektiv. De mer
bemedlade kvinnorna som under Bohus Sticknings senare ar framstéllde mer avancerade mdnster hade
troligen mojlighet att utveckla sin hantverksskicklighet mer &n de som enbart hade stickningen som
biinkomst. Det verkar idag ovanligt att forknippa Bohus Stickning med de enkla strumpor som organi-

sationens nddhjélpsarbete producerade.
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Det ér tydligt att stickning anlént tillsammans med arbete och arbetets hierarkier. I berittelsen om
Bohus Stickning kan vi skonja olika typer av arbete som format stickningen. I anlindandet som l6ne-
arbete atfoljs stickningen av fattiga kvinnor, med behov av inkomster. Det verkar vara dessa kvinnors
position som Agnes beskriver sin upplevelse av. I stickningens anldndande som fritidssysselséttning
atfoljs den av kvinnor med hogre social status, de som under Bohus Sticknings senare &r kunde for-
djupa sig i hantverket utifran intresset att skapa vackra saker. I berdttelsen atfoljs stickningen dven av

de kvinnor som drev Bohus Stickning som entreprendrer.

Stickningens anlidndande tillsammans med lonearbete framkommer tydligt i uppsatsens intervju-

material, d& det ar vanligt att tala om stickningen i termer av 16n och timkostnad:

...bland det bdsta jag kan gora &r att ndr jag far fragan: stickar du pa bestéllning, du fér sjélvklart betalt?” &r
att sdga: ’nej, jag stickar inte pa bestdllning for att det ar min hobby”. Det ska inte finnas nén press i det, jag
kan sticka och ge bort men dé ska det inte komma en fraga fran borjan utan dé ska jag kdnna att jag vill. For
att jag inte ska ldgga pa mig... Det ska inte bli tvang utan det ska vara lust. [...] Jag menar det &r ju liksom en
veckas arbete, det 4r ju liksom en manads jobb om man ska kolla heltidsjobb, okej vad fakturerar vi? Jamen
vi far vil snacka liksom tjugofemtusen for en troja.

(Eva, 2018)

Att understryka arbetsinsatsen bakom stickade féremadl &r for flera av informanterna ett sétt att upp-
virdera stickning som kvinnligt dominerad produktionsform. Att tala om stickningen i ekonomiska
termer, sdsom Eva gor, kan fungera som ett sitt att jimfora hur kvinnligt respektive manligt hantverk
virderas. Nigra jaimfor stickning med snickeri och menar att hantverk som maén traditionellt dgnat sig

at tenderar att séljas dyrare dn hantverk utfort av kvinnor.

Det traditionellt manliga... Om man har kvar det som hantverk, sa... Far det mer liksom ekonomiskt vérde
an det traditionellt kvinnliga hantverket. Om vi gér pa en julmarknad séhér... Och sé &r det nan som har lik-
som téljt smorknivar, sa kostar de tvahundra kronor. Och s dr det ndn som har stickat strumpor, och sa kos-
tar de inte ens tvahundra kronor. Och sa tittar man pa hur mycket tid det har tagit liksom... Bara vad 4ar...
Vad ér det for timpris pa det har liksom. Eh...Och att det traditionellt kvinnliga hantverket har blivit nedvér-
derat.

(Nicole, 2018)

Aterkommande beskrivs olika former av trihantverk som mdjligt att ta skéligt betalt for, medan stick-
ningen ofta virderas lagt. Denna uppdelning kan jamféras med hur Rasmussen beskriver arbetsdel-
ningen inom skridddarskriet under 1700-talet, dir kvinnors textilhantverk foll ur ramen for skréhant-
verket och ddrmed hamnade i en ldgre statusposition &n de skrdanslutna ménnen (Rasmussen, 2005).
An idag verkar den kulturella berittelsen om textilhantverk handla om kvinnligt hantverk som utévas
“utanfor skraverksamheten”, alltsd utanfér marknaden och en offentlig sfar forknippad med manlighet.

Flera informanter beréttar att deras stickning utanfér hemmet ofta renderar kommentarer frdn omgiv-
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ningen. D& dessa kommentarer formuleras i forslag om att silja stickning, s& verkar vissa ta det som
en foroldmpning. Flera framhaller att det inte dr ndgon idé att forsoka sélja stickning och understryker
hur svart det dr att ta ett pris som motsvarar arbetsinsatsen. Stickningen har anlént som en del av hem-

arbetet, en syssla som renderar en viss biinkomst men som inte kan béra sig sjdlv ekonomiskt.

Sofia berittar att hon gérna stickar saker for att ge bort, men att hon dé véljer personer som hon bedo-
mer som “’stickvirdiga”, alltsd personer som forstdr hennes arbetsinsats och tidsétgang (Sofia, 2018).
Det anses viktigt att arbetet som ligger bakom far ett erkdnnande av mottagaren. Att hiavda stickningen
som fritidssyssla blir en strategi for att slippa forhélla sig till krav pd l6nsamhet. Samtidigt finns enligt
Cecilia en tendens till férdndring. Under senare &r har hon upplevt att stickningen kommit att virderas
hogre, vilket hon kopplar samman med feminismens framgéngar med att ge kvinnors arbete hogre
legitimitet. Det som tidigare ansetts vara bortkastad kvinnokraft varderas hogre 4n tidigare. Cecilia ser
dock ett hinder for denna utveckling hos de som tar for lite betalt for stickning. Att ta for lite betalt blir
for Cecilia ett sitt att forstora for de som ar yrkesverksamma, dé priserna pé stickat pressas ned. Sjilv

har hon blivit peppad av andra kvinnor som jobbar med textil att ta ordentligt betalt for sin tid.

Samtidigt som flera av informanterna vénder sig mot att deras eget stickande skulle ha ndgot med 16-
nearbete att gora, sé vill de gidrna visa solidaritet med personer som &r yrkesverksamma eller har startat
eget foretag (som beskrivet i kapitel 3.1.2). Emma beskriver hur kvinnor i stickningscommunityt lyfter
varandra bade i stickning och entreprendrskap. Stickningens kvinnliga gemenskap, mojligheten for
kvinnor att genom stickning bli entreprendrer och starta egna foretag, gor att Emma forstér stick-
ningscommunityt som feministiskt. Stickningen ger enligt Emma mdgjlighet for kvinnor att viga starta
foretag, sdga upp sig fran jobbet och gora det man drommer om. Utifrdn exemplet Bohus Stickning
och Emmas berittelse verkar det frimst vara de kvinnor som drivit rorelsen som ldmnat avlagringar pa
stickningen. Precis som 1 berédttelsen om kvinnorna genom Bohus Stickning “tog 6ver ekonomin”,
enligt kvinnan med bohustrdjan, forstds stickningen av Emma som en mdojlighet for kvinnor att ta
makten Over sina liv. Beskrivningen kan sédgas illustrera hur stickningen anldnt tillsammans med
kvinnliga entreprendrer, sdsom kvinnorna som initierade Bohus Stickning. Emma, och dven Cecilia,
ger exempel péd hur sméforetagande kvinnor lierar sig med varandra snarare &n konkurrerar. Man sam-
arbetar kring arrangemang av forsdljningsdagar eller deltagande pa méssor for att pa sa sétt fa storre
mojlighet att nd ut pd marknaden. Stickningscommunityt forefaller orientera sig i entreprendrskapets

riktning.

Inom stickningscommunityt beskrivs en platt hierarki, i likhet med Bratich & Brushs (2011) beskriv-
ning av fabriculture-rorelsen. I stickningscommunityt éverskrids definitionen av vem som dr privat-
person och vad som dr ett foretag genom allianser mellan konsument och producent. Flera av mina
informanter séljer garn och moénster, vilket dven flera av deltagarna pé stickcafét gor. Pa stickcafét ar

uppdelningen mellan stickare som har foretag och de som inte har det otydlig. Denna platta hierarki
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kan jimforas med hur Bratich & Brush beskriver hur den kvinnliga organiseringen inom fabriculture-
rorelsen skiljer sig frdn den manligt dominerade arbetarrorelsen, dd den inte utgar ifrdn en patriarkal
hierarki. Vad Bratich & Brusch glommer &r dock att arbetarrorelsen i bred bemaérkelse omfattar perso-
ner fran olika klasser. Inom arbetarrorelsen allierade sig intellektuella med arbetare for att uppna sam-
hilleliga mal, sdsom i exemplet med William Motris (Parry, et al., 1996). I kontrast till arbetarrorelsen
omfattar den rorelse jag studerat, som i hog grad liknar fabriculture-rérelsen, till dvervigande del
kvinnor fran medelklassen. De kvinnor som Agnes beskriver att hon kommit i kontakt med, genom att

sticka muddar fran Bohus Stickning, verkar idag inte vara delaktiga i stickningscommunityt.

I likhet med hur virdet av stickning aterkommande beskrivs i ekonomiska termer och med koppling
till arbete, s aterkommer dven betoningen vid stickning som en form av sjdlvforverkligande och dér-
med inte ett l6nearbete. Dessa tva sitt att beskrivas forekommer ofta parallellt hos samma informant.
Beskrivningen kan forstds utifrdn den uppdelning som beskrivs i 1977 ars hemsldjdsutredning (1979).
I och med stickningens anldndande som kvinnlig syssla har den kommit att forknippas med koket, en
plats for kvinnan. Att hivda stickningen som fritidssysselsittning skulle pa sd vis kunna forstds som en
strategi for att 6verskrida denna uppdelning mellan manligt/kvinnligt och fritid/hushéllssysslor. Denna
strategi dr dterkommande i materialet, och vdvs pa olika sdtt samman med andra strategier for att om-

forma den kulturella beréttelsen om stickning.

3.3. Attforhalla sig till den kulturella berattelsen
Utifrdn vad som ovan beskrivits kan textilt hantverk och femininitet sdgas vara intimt forknippade
med varandra. Denna intima relation aterfinns bade i den kulturella och den kollektiva berittelsen om
stickning. Stickningens orienteringslinje har ovan beskrivits som tydligt kopplad till kvinnor, i linje
med en privat sfir och traditionella kvinnosysslor. Denna linje skapar bekvimlighet f6r kvinnokrop-

pen, nér hon stickar behdver hon inte anstringa sig for att bara vara.

I den kollektiva beréttelsen om stickning ar kvinnan centralfigur. Har behover stickaren inte forhalla
sig till den kulturella beréttelsen om stickning som lagstatussyssla. Samtidigt gor sig den kulturella
berittelsen om stickning stindigt pAmind. Sdsom Ahmed (2006) beskriver desorientering som nagot
som i vardagen standigt ruckar pa var bekvamlighet, sa desorienteras dven stickningscommunityt och
dess medlemmar aterkommande. I uppsatsens material synliggors strategier for att uppna bekvamlig-
het och aterga till sin tidigare orienteringslinje savél som strategier for att férdndra stickningens orien-
teringslinje. I detta kapitel presenteras dessa strategier och forhallningssitt. Ahmeds orienteringsbe-
grepp fortsétter att vara centralt medan separat organisering (Larsson, 2010) och dmsesidigt beroende

(Butler, 2015) fungerar fordjupande.
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3.3.1. Att overskrida den privata sfaren
Stickningen har genom sitt anlindande kommit att forknippas med en viss typ av kroppar, ndmligen de
som passerar under beteckningen “kvinnor”. Denna association gor det ldttare for personer som passe-
rar som kvinnor att dven passera i stickningscommunityt. Den starka bindningen mellan stickning och
det feminina goér, som ovan visats, stickning lattillganglig for kvinnliga kroppar. Stickningen finns
inom den kvinnliga kroppens horisont (Ahmed, 2006). Att som kvinna dgna sig at stickning blir be-

kvamt da stickningen ger mdjlighet for kvinnokroppen att striackas ut.

Som konsthistorikern Roszika Parker beskriver har textilhantverk historiskt sett bdde fungerat som en
motstindsstrategi s&dvél som ett sétt att inskrdnka kvinnors agerande (Parker, 2010, p. xix). I uppsat-
sens material framkommer att stickningens bekvamlighet kan hjélpa kroppar att hitta mod att utstrack-
as at andra hall 4n dit den heteronormativa linjen orienterar dem. D4 utdvande av stickning kan forstds
som ett sdtt att vara bekvdm i det feminina, kan den fungera som en sjilvstirkande sysselsittning.
Agnes beskriver hur hon i en délig relation hade stickningen som en trygghet. Nir hennes man uppfat-
tade hennes stickande som onddigt valde hon att fortsétta sticka och hittade slutligen ut ur férhallan-

det, till en stig hon sjélv ville folja:

...jag slutade med allt det fackliga for min man var sa fruktansvért svartsjuk alltsa det gick liksom inte. Och
sa sa jag att nu ska jag... Under det hér aret som &r sé ska jag... Dels ska jag soka till specialldrarutbildning-
en, jag ska utbilda mig, dels ska jag sticka allt det jag vill. Allt! Och jag har kommit pa att det var mitt spin-
delnét. Alltsa jag hade de hér, alltsa... Metafor for stickningen var for mig, jag hade nat... Jag hade liksom
ett spindelnét, de hér trddarna vet du, alltsa med flera farger och allt, det var mitt spindelnét, alltsa sé att jag
hade liksom ett skyddsnét kan man vél sidga. Sa stickningen var... Jag hade nagot att halla i.

(Agnes, 2018)

Utifrdn Ahmed (2006) kan vi forstd Agnes beréttelse som en beskrivning av att desorienteras och om-
orientera sig. Hennes man ifrdgasatte Agnes orientering i andra riktningar &n mot honom och hemmet.
Har uttrycktes ett krav att orientera sig mot mannen i riktning med den heteronormativa linjen. Agnes
desorienterades dé det inte var enligt denna linje hon sjélv ville orientera sig. Stickningen blev ett {6-
remal som hjilpte Agnes att aterfinna sin bekvdmlighet och omorientera sig. Genom att sticka saker
som hon sjélv ville, utifran sitt eget intresse, hjilpte stickningen Agnes att strackas ut it ett annat héll
an mot den privata sfaren. Agnes byggde med hjélp av stickningen upp ett sjdlvfortroende som hjélpte
henne att bebo nya rum; hon kom sedermera att skilja sig, flytta och lisa den utbildning hon ville.

Agnes 0verskred den privata sféaren.

Att hemsldjd och handarbete historiskt utgjort en offentlighet for kvinnor att agera inom och bygga
upp politiskt sjdlvfortroende har, som beskrevs i uppsatsens inledning, format stickningens anldndande
(Se exempelvis Palmskold, 2012; Svensson & Waldén, 2005). Precis som i Agnes berittelse ovan sa

kan stickning med hjélp av Ahmed (2006) beskrivas som ett foremdl som hjalper kvinnokroppen att
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bygga upp det sjélvfortroende som krivs for att passera utan att ifrdgaséttas och ddrmed utstrickas. Att
ta stickningen ut ur den privata sfaren och sticka offentligt blir i Maries 6gon en metod att frimja fe-
ministiska mél. Marie menar att kvinnor d& ask&dliggor valet att dgna sig 4t annat dn hushall och fa-
milj. Att kvinnor gemensamt tar plats med sin hobby i offentliga miljoer ser Marie som en tydlig fe-

ministisk manifestation:

...framf6rallt det hdr som vi gor i grupp, det tycker jag kdnns som att det har en feministisk effekt. Jag vet
inte om alla kédnner det i gruppen, men jag tror som sagt att det har den effekten pa folk som ser oss. Eh,
ocksa, att det sker ofta pa kvillstid da, nér folk som har barn, kvinnor som har barn, borde vara hemma med
sina barn. D4 ser de ju ocksa att vi liksom é&r i fertil alder, de flesta av oss som sitter dér. Vi dr inte hemma
med vara barn, vira mén, vara sambos. Pa kvéllstid da. Utan vi har valt att ga dit efter jobbet och hidnga, och
gdra nanting for oss sjilva.

(Marie, 2018)

For att tala med Ahmed (2006) sa kan Maries tolkning av stickcafét ses som en strdvan att separera
stickningen fran den plats, hushéllet, som traditionellt sammanbinds med den kvinnliga kroppen och
stickningen. Genom att stickande kroppar tar plats i ett annat rum &n hemmet, s& utmanas den inrikt-
ningsmekanism som driver stickningscommunityt att ga i linje med hem och hushall. Till skillnad frén
hur tidigare generationers stickare tréffats i sina egna foreningslokaler, inom sitt samfund eller i sina
ateljéer, sa triffas stickningscommunityt pé caféer, barer och restauranger, 6ppna for allménheten.
Genom att tillsammans ta plats i offentliga rum bygger stickningscommunityt upp ett sjélvfortroende
som gor det mojligt att utstrdckas i det offentliga. Dérmed ifragasétts den kulturella berdttelsen om

stickning som tillhdrande den privata sféren.

Stickningscommunityt orienterar sig tydligt mot det offentliga rummet. Deltagarna forsoker ofta an-
passa rummet for att forenkla stickningen sd mycket som mojligt. Vid mina observationer har rummet
ibland moblerats om och forsok att paverka ljussdttningen i lokalen har gjorts. Strategin kan jamforas
med utvecklingen av s.k. “gerillasldjd” och ”stickgrafitti”, som foljt i en utveckling av Betsy Greers
begrepp Craftivism. I boken Gerillaslojd: garngrafitti, DIY och den handgjorda revolutionen (2014)
redog0r journalisten Frida Arnqvist Engstrom for olika handarbetsinitiativ som pé olika sédtt anammat
ett aktivistiskt forhallningssatt. Hos Arnqvist Engstrom beskrivs bland annat hur Lina fran aktivist-
gruppen Masquerade ser garngrafitti som ett sétt att som kvinna ta plats i det offentliga rummet. Att
placera ut stickade eller virkade alster med olika budskap, s.k. ”garntaggar”, i det offentliga handlar
for Lina om att som kvinna visa att det gar att ta plats i det offentliga rummet. Ett liknande resone-

mang férekommer i samtal vid en av mina observationer, vilket aterges i faltanteckningarna:

Att sticka budskap snarare &n att skrika har med mjukhet att gora, sdger M. Det behdver inte vara s att den
som later mest hors mest — handarbetet &r ett sdtt att ge plats, det later inte s& mycket men det tar plats dnda.

(Féltanteckningar 2018-03-07)
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Precis som deltagaren vid min observation ovan sd beskriver alltsd Lina hos Arnqvist Engstrom hur
stickning kan fungera som ett sétt att ta plats. Hos Arnqvist Engstrom jimfor Lina upplevelsen av att
se en garntagg i det offentliga med att som ensam kvinna gi hem genom natten och se en annan tjej.
Da uppstar en kinsla av trygghet (Arnqvist Engstrom, 2014). Att ta plats i det offentliga rummet i
allians med andra kvinnor kan i likhet med garngrafittin forstds som en feministisk strategi. Att se en
garntagg i det offentliga skulle utifrdin Ahmed kunna forstds som ett sétt att 6ka kontakten mellan de
som utsdtts for sexism, och dérmed ett sitt att bygga den feministiska rorelsen (Ahmed, 2017). Utifran
Arnqvist Engstrom kan Linas upplevelse forstds som en antydan av hur griansen mellan den kvinnliga
kroppen och det textila suddas ut. Att se en garntagg blir detsamma som att se annan kvinna, och ge-

nom gemenskap kédnna trygghet.

Gemenskap och allians mot fortryck dr for Nicole definitionen av feminism. Det dr en praktisk hand-

ling som bor ske i vardagen:

...om det ar sahar fredag kvéll och det dr en snubbe som 4r jobbigt mot en tjej pa vagnen, da dr det feminism
om jag gar dit och sdtter mig bredvid henne. Och pratar med henne sa att han inte far plats liksom i det sam-
talet. Det tanker jag liksom é&r... feminism i praktiken. Att vi tar hand om varandra.

(Nicole, 2018)

Har beskriver Nicole hur hon med sin kropp lierar sig med en annan kropp. Tillvigagdngsséttet kan
sdgas likna den beskrivning av trygghet som Lina hos Arnqvist Engstrom (2014) upplever att garntag-
garna i det offentliga rummet skénker. Utifrdn Butler (2015) kan vi forstd Nicoles exempel pa femin-
ism som en handling som utmanar den paternalistiska makten. Genom allians motarbetas en enkel bild
av kvinnokroppen som enbart sdrbar och i behov av beskydd. Nér Nicole utdvar feminism och allierar
sig med tjejen pa sparvagnen artikuleras ett krav pa jidmlikhet genom deras gemensamma framtré-
dande. Genom att ta plats i det offentliga rummet visar dessa kroppar att de har mojlighet att utéva
ritten att ta denna plats och ddrmed motsitter sig inskrdnkande av denna ritt (Butler, 2015). Nicoles
resonemang kan jimforas med utdraget frdn faltanteckningarna ovan. Deltagaren vid observationen
beskriver hur ett stickat budskap, utan att 14ta s& mycket, tar plats i det offentliga. ”Det behdver inte
vara s att den som later mest hors mest”. Genom stickningen som en forlingning av kvinnokroppen

skulle en garntagg pa s sétt kunna lasas som ett sétt for feminina uttryck att ta plats i det offentliga.

Turney har beskrivit hur stickningens lagstatusposition uppstdtt som en konsekvens av dess associat-
ion till oavldonat hemarbete, dirmed distanserad fran marknadsekonomi och I6nearbete (Turney, 2009).
Att tala om stickning i termer av ekonomi och professionalitet, sdsom beskrevs i kapitel 3.2.2, kan
forstis som ett forsok att fordndra den kulturella berdttelsen om stickning. Stickningen orienteras ge-
nom sin professionalisering bort frdn den privata sfdren, vilken Butler beskriver som en plats associe-
rad med kvinnan, priglad av inaktivitet och beroende. Den privata sfaren star i kontrast till den offent-

liga sfiren, priaglad av den manliga kroppens sjédlvstandighet och oberoende. Utifrdn Butler kan stick-
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ningscommunityt genom sitt dverskridande av uppdelningen mellan privat/offentligt forsts som poli-
tisk d& krav pa jimlikhet inte enbart sker genom det talade eller skrivna ordet, utan &dven artikuleras

genom kroppslig nirvaro (Butler, 2015).

Emma beskriver hur det stickcafé hon deltar i valt att triffas utanféor hemmet. D4 behdver ingen stida,
fixa och vara virdinna for de stickande gésterna (Emma, 2018). Stickningens plats utanfor hemmet
blir en strategi for kvinnor att undkomma orienteringen mot hushéllsarbete. Genom att sticka utanfor
hemmet syns inte de krav som kan finnas i hemmamiljon, dér kvinnan orienteras mot en traditionell
kvinnoroll. Strategin kan jamforas med Turneys (2009) beskrivning av hemmet som en for kvinnan

konfliktfylld plats associerad med bade arbete och fritid.

Genom sitt anldndande har stickning i den kulturella beréttelsen kommit att forknippas med en privat
sfar, associerad med kvinnligt beroende. Stickningens bekvidmlighet gor det enkelt for stickaren att
folja den linje som nedérvts, en heteronormativ linje diar kvinnan i hemmet star i motsats till mannen i
det offentliga. Utifran Bremers ldsning av Ahmed (2006) kan vi forstd hur den heteronormativa linjen
kriaver kvinnans orientering mot mannen for att hon ska framstd som ett begripligt subjekt (Bremer,
2017). Den heteronormativa linjens krav ar vad som dterkommande desorienterar stickare, vilket kra-
ver strategier for omorientering. Stickningscommunityts strdvan att fordndra den kulturella beréttelsen
verkar 1 hog grad striva efter att paverka den kulturella berittelsen sé att stickning inte enbart associe-
ras med kvinnligt beroende. I den kollektiva berdttelsen om stickning préglas dess orienteringslinje av

sévil beroende som sjilvstindighet.

3.3.2. Ett eget rum for kvinnor
I kapitel 3.1. fick vi insyn i hur stickningscommunityt konstruerar gemenskap genom gemensam ori-
entering mot vissa foremal sdvil som genom normer géllande teknik och material. Hér s&g vi exempel
pa hur stickare positionerade sig for att passera som deltagare i stickningscommunityt, genom att an-
vianda “ritt” material och stickor. Men som &dven beskrivits sd bygger inte stickningscommunityt en-
bart p4 gemensamma referensramar om hantverkskunnande. Bérande &r d4ven dess intima relation till

det feminina.

Samtliga informanter beskriver stickning som en aktivitet frimst utdvad av kvinnor, medan stickande
maén beskrivs som mindre forekommande. Att deltagarna pa stickcafét néstan uteslutande ar kvinnor &r
dock enligt Eva inte ett uttalat syfte, utan bara ndgot som blivit till av sig sjalvt. Flera av informanterna
beskriver det som skont att ha tillgang till ett sammanhang av nistan uteslutande kvinnor. Att dgna sig
at stickning blir ett sitt att uppleva bekvamlighet. Det dr skont for den kvinnliga kroppen att dgna sig
at stickning, att bara vara utan att utsittas for press. Stickning blir enkelt att dgna sig &t for personer

som ror sig under beteckningen kvinnor, d& stickningens stig trampats upp och formats av
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kvinnokroppar. Som beskrevs i kapitel 3.3.1. kan kollektiv stickning utanfér hemmet dven forstds som
ett bekvimt sammanhang dd kvinnan hér kan undvika hushéllets heteronormativa krav. Det samman-

hang som stickningen utgér beskrivs av flera informanter som ett “andningshal”.

Flera av informanterna beskriver det som skont att vara pa stickcafé, dd det inte krdver ndgon
anstrangning. Att umgdas genom stickning upplevs enkelt, d& det finns en acceptans for att férsjunka i
hantverket. Flera av informanterna beskriver hur de slipper ta socialt ansvar for att samtala tack vare
acceptans for den tystnad som ibland uppstar. De kan helt och fullt orientera sig mot stickningen, utan
krav pé att ta ansvar for den sociala situationen. Linnea beskriver hur skont det &r att umgés med mén-
niskor som forstér att man behover vara tyst och rdkna maskor ibland, medan Marie beskriver kinslan
av att dntligen ha hittat ett sammanhang dér det for en gangs skull inte dr hon som &r mest nérdig. Har
beskrivs upplevelser av att f4 vara ett orienterat subjekt. Bekvimligheten uppstar genom att f6lja den

orienteringslinje som stickningen anldnt genom.

I ett rum utan mén upplevs det som enkelt for kvinnor att uppréatthélla orienteringen mot stickningen.
Da stickcafét enbart bebos av kvinnor finns hér ingen risk for att utsittas for desorientering. Pa sé sétt
synliggdrs inte heller de kvinnliga stickarnas bekvamlighet. Det &r forst ndr bekvamligheten hotas som
orienteringen blir medvetandegjord och kénslan av att vara obekvdm infinner sig. D4 ett skevt objekt

kréver stickarnas uppmaérksamhet synliggdrs normer och desorientering uppstér.

Lena berittar att det kénns skont att slippa mén eftersom hon i séllskap av mén ofta anstridnger sig for

att fa deras gillande, till den grad att det blir jobbigt. D4 ar det enklare nér de inte dr med alls:

Jag borde inte bry mig det minsta, men dndé kidnde jag det som att jag &nda ville ha hans gillande. Och det
tror jag dr en san hér att jag... alltsa att jag ltt paverkas av det. Att jag sahdr... pa nat satt tycker det &r vik-
tigt att killar ska tycka om mig. Och da séhér... om jag inte kan ténka bort fran det, da vill jag inte ens ha
négra killar i nérheten sé slipper jag tinka pa det.

(Lena, 2018)

Citatet frdn Lena kan forstds utifrdn Ahmeds desorienteringsbegrepp. Nér en man kliver in i det kvinn-
ligt orienterade rummet kraver den heteronormativa linjen att Lena orienterar sig mot honom snarare
an mot stickningen. Lena blir i sin egen fOrstaelse ett objekt som finns till for att den manliga kroppen
ska kunna utstrickas. Vi kan lédsa citatet frdn Lena som att hon kdnner av det heteronormativa kravet
att orientera sig mot mannen (Ahmed, 2006, 2017). Lenas strategi for att undga detta krav &r att be-
finna sig p en plats ddr inriktningsmekanismen, mannen, inte finns. Strategin kan stéllas 1 kontrast till
Turneys beskrivning av de 16sningar som 1980-talets media presenterade for att mdta det nya idealet
av “superkvinnan”. For att ha mojlighet att vara bade sexig, konkurrenskraftig och huslig presentera-
des snabba DIY-projekt och konsumtion som mojliga strategier (Turney, 2009). Istillet for att

anamma de kommersiella 16sningar som Turney beskriver, sd finns inom stickningscommunityt en
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strategi att helt undvika mén och &dgna sig &t sin fritidssysselséttning. Tillvigagéngssittet kan ldsas
som en strategi for att slippa orientera sig mot idealbilden av kvinnan, dér hon finns till som objekt for
mannen. Den gemensamma orienteringen mot stickningen kan ldsas som en mojlighet att slippa utsat-

tas for press och istdllet vilja ett sammanhang av bekvimlighet.

Vid ett av de stickcaféer jag deltagit pd kom manliga stickare pa tal. En av deltagarna, hér kallad
Sandra, berittar att det varit en kille med nagra ganger pa stickcafét. Precis som informanterna i tidi-
gare kapitel beskriver beréttar dven Sandra att det ofta “’blir en grej” nér en kille deltar och hon tycker
att det kan bli trottsamt nédr det kommer sddana nybdrjare som han var. Han var dér tillsammans med
sin kvinnliga partner och stickade bara med fingrarna, utan stickor. De som triffas pé stickcafét gor
ganska avancerade saker och Sandra vill inte att det ska bli som en kurs. Hon understryker att man
sjélvklart far vara med fastdn man stickar enkla saker, men de som stickar avancerat ar inte dir for att
lara ut saker. En annan deltagare fyller i att stickcafét r en mdtesplats, en plats att vara ledig och av-
slappnad pa. Sandra beréttar att de flesta nybdrjare som deltagit inte har &terkommit till stickcafét

(Faltanteckningar, 2018-03-15).

Nir en man trader in pé stickcafét verkar bade de kvinnliga stickarna och mannen desorienteras. Sam-
tidigt som den manliga kroppen uppfattas som skev i relation till stickningen kridver den manliga
kroppen, utifrdn den heteronormativa orienteringslinjens krav, att kvinnor ger upp sin orientering mot
stickningen och istdllet orienterar sig mot mannen. Utifrdin Ahmed kan vi ldsa Sandras fokus vid hant-
verkskunskap som ett sdtt for henne att omorientera sig nar den manliga kroppen tréder in pa stick-
cafét. Genom att understryka sin hantverkskunskap understryker Sandra &ven sin subjektsposition, hon

orienterar sig tillbaka mot stickningen.

Att mén som stickar anses f& mycket uppmaérksamhet for sitt utdvande ar aterkommande i sévil i in-
tervjuer som vid observationer. I féltanteckningarna frdn samtalet vid Pussyhats, #metoo och framti-
den finns ménga reflektioner om stickningens koppling till feminism, men dven resonemang gillande
skillnader och maktforhéllanden mellan manligt och kvinnligt. I samtalet framkom uppfattningar om
hur méns och kvinnors stickande skiljer sig &t. Deltagarna beskrev hur mén anses ”sédnka sig” till en
kvinnlig nivd, medan kvinnor ses som inkriktare pd en manlig nivd. Médn som dgnar sig 4t handarbete

far status medan kvinnor anses dgna sig 4t “hemsldjdspyssel” (Féltanteckningar 2018-03-07).

Eftersom det upplevs som sé& ovanligt att mén dgnar sig t stickning, sd anses mén som stickar fa en
sirskild position. Mins stickande uppmirksammas lite extra. Aven om informanterna har olika forkla-

ringar till varfor, s verkar de 6verens om detta:

Ibland sa kan man ju... ja... kénna att killar som gor en typisk kvinnlig liksom textilgrej att de far lite mer
uppmaérksambhet lattare.

(Kristin, 2018)
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...det kidnns som att det blir en snackis sdhdr om det kommer nan. D4 vet man om det.

(Lena, 2018)

...ofta kdnns det som att nér killar borjar sticka, da far de sé javla mycket lovord och sant liksom. Och det
kan jag bli trott pa. Typ att en kille ar helt fantastisk om han stickar.
(Nina, 2018)

Att mén som stickar fir mycket uppmaérksamhet kan ses som ett uttryck for hur kvinnor foljer det
heteronormativa kravet att orientera sig mot mannen. Néir en man trdder in i det stickande samman-
hanget bryter stickare sin orientering mot stickningen och uppmairksammar istéllet mannen. Ménga
stickare verkar kénna irritation 6ver den uppmérksamhet och det berdm som mén anses fa trots att de
ar nyborjare. Vid observationen pd Virldskulturmuseet berdttade en av deltagarna att hon och hennes
manlige sambo, som ocksé stickar, bdda fann det oréttvist att han far s mycket uppmérksamhet. Hon

ar ndmligen mycket kunnigare d4n honom.

Att ignorera mins utdvande av textilt hantverk &r en dterkommande strategi for att motarbeta den
heteronormativa linjens krav. Vid observationstillfillet p&d Vérldskulturmuseet tog vart samtal plats
intill en workshop i sdmnad och en symaskin stod placerad vid ena dnden av det bord vi satt vid. Vid
symaskinen satt de kvinnliga studenternas manlige klasskamrat och sydde, ndgot som han verkade
vara ganska ovan vid. D4 jag jobbat med pedagogiskt arbete och workshopledning befann sig min
uppmérksamhet vid hans sémnad, samtidigt som jag var uppmairksam pa vart samtal. Jag anstringde
mig for att vara forskare och inte gé in i en yrkesroll. Samtidigt som de kvinnliga studenterna beréttade
om hur de upplever skillnaderna i hur mén och kvinnor forhaller sig till textilt hantverk, och varfor de
tycker det dr viktigt att ta feministiska strider, sa fick deras manlige klasskamrat problem med syma-

skinen. Handelseforloppet beskrivs i faltanteckningarna:

Jag ser i 6gonvran att deras manlige klasskompis verkar ha problem vid symaskinen. Han fragar mig om
hjélp. Jag forsoker hjdlpa. My tillrittavisar honom hart for att han avbrét henne mitt i en mening. Jag séger
att det dven var mitt fel for att jag vinde mig mot honom, att det dr en yrkesskada [efter att ha arbetat peda-
gogiskt med hantverk]. Jag fascineras, och ar lite illa berérd, av hur tjejerna kan sitta och prata sa generali-
serande om mén nér deras manlige klasskompis sitter och syr precis bredvid.

(Féltanteckningar 2018-03-07)

Vid observationen som beskrivs ovan synliggjordes for mig den svarighet att skilja pa ett etiskt re-
spektive ett emiskt forhéllningssétt, som Bergman & Lindgren (2017) beskriver. Vid detta tillfille
hade jag valt att forsoka forhdlla mig etiskt till situationen, att std utanfor gemenskapen men striva
efter det samtal som Geertz (1991/1973) beskriver. Situationen vid symaskinen kom att orientera mig
till ett mer emiskt forhallningsséatt, dir jag kom att bli mer deltagande &n observerande. S& som jag

minns det gick jag ganska snabbt tillbaka till ett etiskt forhéllningssétt, dir jag lyssnade pd samtalet
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mellan de tre kvinnliga studenterna. Jag forsokte dterigen forhdlla mig passiv till den manlige studen-
tens somnad. Att den manlige studenten fragar om hjéilp kan forstds som ett sitt for honom att synlig-
gora sin desorientering och fi hjilp att omorientera sig. For den person som kallas My i féltanteck-
ningarna blir detta ett krav att f6lja den heteronormativa linjen och hon tar déarfor avstdnd frdn hans
frdga. Samtidigt som denna situation synliggjorde min forskarposition s& framkom en strategi hos de

kvinnliga studenterna att ignorera den heteronormativa linjens krav.

En av deltagarna vid observationstillfdllet berdttar om hur hon forsokt fa med sin pappa pa stickcafé.
Trots att pappan stickar mycket hemma s vill han inte delta i sociala sammanhang, eftersom upp-
marksamheten blir for jobbig. Sdvdl min som kvinnor verkar alltsd finna den heteronormativa linjens
krav som besvidrande. Ett sitt att undvika den heteronormativa linjens krav ar att undvika sammanhang

dér dessa krav synliggors.

Flera av informanterna beskriver att méns deltagande férdndrar sammanhanget pé stickcafét, dd kvin-
nor stiandigt forhaller sig till och anpassar sig till mén. Nir mén deltar upplever flera av informanterna
att de behover forhélla sig till ideal om hur de ska vara kvinnor. Informanterna beskriver hur de sjdlva
lika mycket bidrar till den hér forestdllningen, eftersom det ar inldrt hos dem. Att stickningen ar ett
andningshal, en “’separatistisk™ plats utan mén aterkommer i flera intervjuer och beskrivs som positivt

da stickcafét darigenom blir en trygg plats, utan de forvintningar som foljer med mins deltagande:

...1 och med att konsrollerna ser ut som de gor liksom sé det... Det blir liksom ett andningshal fér mig. Att
umgas med mest kvinnor.

(Sofia, 2018)

Att ha ett ”eget” rum for kvinnor som komplement till det offentliga rummet beskrivs av Larson som
en strategi i den feministiska rorelsen. I detta rum slipper kvinnor forhélla sig till en normal” manlig
verksamhet. Det andningshal som informanterna beskriver kan i viss mén sédgas likna det egna rum
som Larsson beskriver. Forhoppningen om det egna rummet har enligt Larsson varit att temporér sepa-
rat organisering kan bidra till utvidgandet av kvinnors kollektiva handlingsutrymme och politiska
sjdlvfortroende (Larsson, 2010). Genom den beskrivning som Palmskdld (2012) ger av hemsléjden
som en offentlighet for kvinnor att agera inom, kan det sdtt pa vilket stickningen anlént, forstés i ter-

mer av separat organisering. Separat organisering ger intrycket av att ha “’klibbat fast” vid stickningen.

I Larssons (2010) definition dr heterogenitet bland separat organiserade kvinnor nddvéndigt for att
undvika homogenisering. Det stickningscommunity som jag fétt insyn i ger dock inte ett sdrdeles
heterogent intryck. Trots informanternas beskrivning av stickning som Oppet for alla, verkar stick-
ningscommunityt bestd av hogutbildade vita medelklasskvinnor. Sammanhanget liknar Svensson &

Waldéns (2005) beskrivning av hemsldjdsrorelsen, dir borgerliga kvinnor byggde offentligheter for
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kvinnor ur sin egen samhallsklass. Att stickningscommunityt utgdérs av en homogen grupp kvinnor

lyfts av Lena:

...det kanske inte dr kvinnoseparatistismen som &r problemet dé, det kanske &r att man &r en for homogen
grupp liksom, sé att man kanske blir en sahér... man kanske blir bara medelklasskvinnor med ursprung fran
Sverige liksom, eller sahir... alltsa nan séhér att det blir for litet pa olika sétt.

(Lena, 2018)

Det trygga rum som flera av informanterna beskriver riskerar att bli vad Larsson (2010) kallar for ett
igenbommat rum. Det homogena separatistiska rummet skiljer sig for Larsson tydligt frdn det separat
organiserade da det separatistiska rummet blir ett komplement till det “normala” rummet som den
separata organiseringen efterstrivar. Ett separatistiskt rum kan utgora ett hot mot feministiska stravan-
den, d& kvinnors olika forutsdttningar och formuleringar av feministiska férhallningssétt inte synlig-
gors. Utifran citatet frdn Lena ovan kan vi med Ahmed (2006) forstd det rum som stickningscommuni-
tyt skapat som format efter en kropp med ursprung i Sverige och rotter i medelklassen. I likhet med
hur Hyltén-Cavallius (2007) beskriver hur den homogena hemsldjdsrorelsens ideal fungerade exklude-
rande kan stickningscommunityt genom sin homogenitet pd liknande sétt skapa ideal for “det ritta”

som fungerar exkluderande. Dessa ideal kommer pa sa vis att bidra till organiseringen av en homogen

grupp.

3.3.3. Omsesidigt beroende
I foregdende kapitel beskrevs vilka strategier som forekommer inom stickningscommunityt for att
upprétthalla och kunna &terga till en kénsla av bekvamlighet vid desorientering. Dessa strategier utgér
till stor del ifran uppritthallande av en enhetlig, feminin identitet och den orientering som medf6ljer en
sddan identitet. I detta avsnitt beskrivs strategier for att hantera desorientering genom att omorientera

stickningen fran en heteronormativ, feminin linje.

Som beskrivits i tidigare kapitel dr jamforelser med manligt dominerade hantverk ett sétt for stickare
att illustrera och ifrdgasitta stickningens 18ga kulturella status. D4 jag i intervjuerna fragar om hur
informanterna uppfattar hur mén respektive kvinnor forhéller sig till stickning framtrdder en beréttelse
om vilka skillnader som finns mellan mans- respektive kvinnorollen. Hér finns en stark vilja att for-
andra kvinnorollen samtidigt som mdjligheterna att fordndra mansrollen ses som sma. Mansrollen ses
som begrdnsande och fyrkantig. Den hindrar bland annat mén frén att dgna sig at stickning och att
prata om kénslor. Att férandra mansrollen sa att den omfattar stickning beddms som svért, samtidigt
som flera av informanterna beklagar att mén gar miste om det roliga med stickning. Att mén inte in-

tresserar sig for textila material &r ett hinder, men d4 de ar s f4 som sjélva soker sig till stickning blir
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det svért for kvinnor att fordndra uppdelningen. Samtidigt verkar ett rum diar mén och kvinnor kan

delta pé lika premisser ses som en ouppnaelig utopi.

I liksom i mitt dromscenario sé spelar det ju liksom ingen roll vilket kon négon ar utan... Ja. I mitt drémsce-
nario sa &r det ju liksom alla manniskor som umgas kring stickningen. Men som sagt i, i liksom... I den virl-
den som vi lever i sé blir det ett andningshal dér jag kan slappna av och liksom umgés med ménniskor pa
mina villkor.

(Sofia, 2018)

Konsroller beskrivs i intervjuerna som socialt konstruerade och ddrmed fordnderliga, men verkar for
flera informanter grundldggas i barndomen. Darmed &r rollerna svara att férdndra i vuxen dlder. I linje
med Ahmed skulle tankeséttet kunna ses som ett uttryck for genusfatalism. Mansrollen bestims med
hénvisning till den tid som gétt, omdjlig att forandra (Ahmed, 2017). Linnea tror pa att férdndra bilden
av manligt och kvinnligt redan i barndomen. Genom genusmedveten slojdundervisning i skolan eller
stickande pappor som forebilder skulle méns forhallande till stickning kunna foréndras. Att méin inte
sjdlva soker sig till stickningen gor det svart for kvinnliga stickare att inkludera mén. Linnea tror att

det kan vara svért for vuxna mén att kdnna sig bekviima med att delta i ett helt kvinnodominerat rum.

I uppsatsens material dterkommer dven alternativa berittelser om stickningens koénskodning, dér stick-
ning inte ndédvindigtvis méste vara en kvinnlig syssla. Berittelser om att mén i andra tider eller pa
andra platser i vérlden har dgnat sig &t stickning forekommer bade i intervjuer och vid observationer.
Berittelser om stickande mén antyder en medvetenhet om att stickningen inte alltid maste gé i linje
med femininitet, utan att orienteringen gér att fordndra. Dessa berittelser har dock inslag av genusfa-
talistism (Ahmed, 2017). Mannen beskrivs sticka i en annan tid eller i en annan kultur, inte hir bland
oss. D4 mansrollen uppfattas som statisk i enlighet med ett genusfatalistiskt perspektiv, blir det svarare

for mén hér och nu att sticka.

Konsroller som en anledning till att mén inte stickar dr aterkommande i intervjuerna. Flera av infor-
manterna beskriver hur en snédv och otillatande “mansroll” gor det svart for mén att dgna sig &t stick-
ning: ”De har véldigt sndva ramar dér de ska passa in och dit hor inte att man sitter och handarbetar”.
Aven spekulationer om att mén som handarbetar ofta avviker fran heteronormen forekommer i inter-

vjuerna. Sofia berittar att hon och hennes manlige stickande vén diskuterat detta:

En av mina bésta kompisar dr en stickande man. Vi traffades pa stickcafét. Sen... De flesta av dem é&r ju gay.
[...] Vi pratade om det och han tror ocksa det att man... Man har liksom redan brutit ett tabu om man siger
liksom, eller man har brutit med traditionella mansrollen pa ett sitt och da blir det liksom ldttare att gora det
pa andra.

(Sofia, 2018)
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Stickningens intima relation med femininitet verkar ha lett till att mén som stickar anses avvika fran
den heteronormativa orienteringslinjen. Samtidigt forstérks bilden av stickning som en heteronorma-
tivt feminin sysselsittning av forestdllningen om att homosexuella mén i hdgre grad dn heterosexuella
man skulle dgna sig at stickning. Ett par av mina informanter betonar att 4ven heterosexuella min dg-
nar sig at stickning, inte enbart de homosexuella. Att betona heterosexuella méns stickande kan forstés
som ett sdtt att understryka att stickning ar ndgot for alla, inte enbart ndgot som orienterar mot en

heteronormativ femininitet. Detta kan ses som ett forsok att fordndra den kulturella beréttelsen.

I strévan efter att forandra den kulturella beréttelsen om stickning finns en ambivalens i att kénna sig
bekvim i en kvinnlig, identitetsbaserad gemenskap, dér stickare undgér risken att desorienteras utifran
den heteronormativa linjens krav. Samtidigt anses det positivt om fler mén ville dgna sig 4t stickning.
Linnea tror att det vore bra for stickningens status om fler mén deltog, da detta skulle gora det svarare
for méan att forlgjliga stickning. Hon upplever ndmligen att mén i hogre grad dn kvinnor tenderar att
kommentera hennes stickande pé ett nedvédrderande sétt. Linnea menar att om fler mén stickade skulle
det ha potential att fordndra stickningens status. I intervjun med Eva aterfinns ett exempel av hur vil-

jan att hdja statusen hos det textila krockar med en lidngtan efter ett tryggt kvinnorum:

...att det ocksa finns en trygghet i att det 4r en form av separatistisk rorelse dar man kénner att man liksom
inte har den manliga blicken och den manliga interaktionen med liksom. Och det 4r pa nét sétt en trygghet i
det. Samtidigt sa tror jag att statusen skulle hojas om det kom in fler mén, i och med att saker aktas pa ett an-
nat sétt nér det dr manligt.

(Eva, 2018)

Om stickningens l4ga status kan forklaras genom dess starka koppling till hemmet och distans till
marknadsekonomin, sdsom Turney (2009) beskriver, s skulle en strategi for att hoja dess status kunna
vara att vilkomna mén att sticka. Att vilkomna mén in i de kvinnliga stickarnas rum medfér dock att
de kvinnliga stickarna utsétts for desorientering genom den heteronormativa linjens krav. Som vi sdg i
foregdende kapitel dr en vanlig strategi for att dterta sin subjektsposition att helt ignorera mannen. Ett
fokus pa den stickande mannen riskerar att fastna i heteronormativ orientering dar kvinnan enbart blir
ett objekt, eller foremal, fér mannen. I ett samtal med stickande kvinnliga studenter vid evenemanget
Pussyhats, #metoo och framtiden beskrivs olika forhallningssatt till manliga stickare, samt hur svért

det kan vara att férhalla sig till dem:

Om man ser en man som stickar sa blir det automatiskt att man beréommer honom. Eller s& blir man tvirtom,
man ignorerar honom for att inte ge uppméarksamhet. Det kédnns som om vi &r inne i ett skifte. Gemene
kvinna borjar vakna upp i vad man goér mot mén vilket gor det svart ndr man har en tanke om hur man bor
vara. Man har de férvéntningarna som man tror att man inte har.

(Féltanteckningar 2018-03-07)
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Vad som aterges i filtanteckningarna hir ovan kan beskrivas som stickarens vilja att uppméarksamma
att manliga stickare viljer att dgna sig it det kvinnligt kodade. Samtidigt ses denna uppmarksamhet
som nagot negativt, ett beteende som kvinnor bor “vakna upp” ur. Att uppmérksamma stickande mén
blir detsamma som att bli ett objekt for mannen. Att ignorera stickande mén blir, som beskrevs i fore-

gdende kapitel, ett sétt att orientera sig bort frdn heteronormativa orienteringskrav.

Emma beskriver i likhet med den ovan beskrivna ambivalensen hur femtio procent av henne vill ute-
sluta min, medan resten strdvar efter blandning. Hon resonerar kring sin tveksamhet i relation till

feminism:

...jag kan ju pa nét vis, nu nédr jag sitter och reflekterar 6ver det, kdnna att jag... Alltsa jag ar kanske lite av
en hycklare, for att jag tycker att feminism handlar ju om att man kdmpar efter jamstélldhet. Men jag... Har
ju pé nat vis i vdgorna av hur samhallet ser ut upp... Alltsa... Skapat nan slags manshat. Och det kénns vél-
digt ojamlikt. Att... hata mén. (bada skrattar) For att det borde ju vara pa lika villkor.

(Emma, 2018)

I citatet ovan har Emma identifierat en svarighet i sin feministiska stravan. Samtidigt som hon wvill
kdmpa for jamstédlldhet, s& har hon utvecklat ett s.k. ”manshat” i vad som framstir som en tydlig di-
stinktion mellan manligt och kvinnligt. For Emma 4r det exempelvis viktigt att enbart “konsumera
kvinnor”, alltsd ta del av kultur och produkter skapade av kvinnor. Senare i intervjun beskriver Emma
hur hon 1 sin parrelation strévar efter att 6verbygga uppdelningen i manliga och kvinnliga sysslor, bl.a.
genom att hon sjilv lért sig att byta ddck. Det uppkommer en svarighet i att 6verbrygga konsroller och
samtidigt upprétthélla en tydlig bild av det kvinnliga i syfte att kunna stotta det. Emmas strategier ver-
kar delvis utgd fran en bild av min och kvinnor som enhetliga identiteter. Samtidigt ger hon uttryck
for en komplex fOrstaelse av kon dér identiteterna far vara mer pluralistiska och rorliga. I materialet

finns dterkommande exempel pé hur dessa tvd utgdngspunkter for omorientering existerar parallellt.

Johanna beskriver hur hon kan stddja tanken med att uppviardera “kvinnliga saker”, men tycker sjélv
att det dr intressantare att forsoka tdnka pa kon som nédgot socialt konstruerat, nagot lite mer flytande
som inte dr sd bestimmande: ”jag maste inte naturligt tycka som alla kvinnor gor bara for att jag &r
kvinna”. Tanken om stickning som enbart kvinnlig sysselsattning &r inte sjidlvklar for Johanna d4 hon
menar att kvinnor inte dr en homogen grupp som tycker lika bara for att de rakar ha samma kon. I re-
sonemanget synliggor och ifrigasétter Johanna idén om kategorin “kvinna” sdsom vilande pa en fore-

stillning om en enhetlig identitet.

I uppsatsens material forekommer fler strategier @n att ignorera. En strategi for att uppné bekvamlighet
for kvinnliga stickare &r att erkénna dmsesidigt beroende med manliga stickare. Denna strategi kom-
mer till uttryck i intervjun med Sofia, som beskriver hur hennes stickande manlige vén far mycket

uppmérksamhet pé stickcaféer. Sofia upplever dock inte alltid uppméarksamheten som positiv. Sofia
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menar att vinnen uppmérksammas som en manlig stickare istéllet fér en stickare som vem som helst.
Hon jamfor med sina egna erfarenheter av att studera ett tekniskt program pa universitetet, dir hennes
okunskaper inom vissa omrdden oftare forklarades med att hon var kvinna istéllet for hennes okunskap
inom just det &mnet. Hon menar att den stickande mannen utsétts for en liknande féordom. Vissa kvin-
nor forutsétter enligt Sofia att den manlige stickaren dr okunnig eftersom han &r man, dérfor utesténgs

han medvetet frdn gemenskapen.

Vad Sofia beskriver framstar som en redogorelse for den kvinnliga stickarens strategi att dterta sin
subjektsposition, sett fran ett annat perspektiv. Nér kvinnliga stickare undgar desorientering genom att
ignorera mén, eller avfairda dem som icke-stickare, utsitts enligt Sofias berittelse den manlige sticka-
ren for desorientering. Den manliga stickaren kan inte passera och det blir svért for honom att orien-
tera sig och bli bekvim. For att underldtta den manlige vénnens orientering beskriver Sofia hur hon
demonstrativt diskuterar olika sticktekniker med honom, s att det tydligt ska framg4 att han &r kun-
nig. Sofia och hennes manlige vdn har 6verskridit uppdelningen i manligt/kvinnligt, erként 6msesidigt
beroende och bildat allians for att tillsammans uppnd bekvamlighet (Ahmed, 2006). En sddan strategi
skulle dven kunna fungera som ett sitt att undgd den heteronormativa linjen. Att den manlige stickaren
fir passera som stickare har potential att minska det heteronormativa kravet som mannens nérvaro
formedlar. Huruvida sa ar fallet dr hiar dock svart att séga, da inga observationer eller tydliga inter-

vjusvar finns for att beldgga en sddan utveckling.

Bland informanterna finns endast en som tydligt tar avstand ifrn stickningen som ett eget, separat rum
for kvinnor. Cecilia menar att man alltid borde strdva mot blandade rum, da utbyte av erfarenheter
mellan olika ménniskor fraimjar kunskapsutveckling (Cecilia, 2018). Nina gillar det egna rummet, men
tycker i likhet med de flesta informanterna att det vore bra om fler mén dgnade sig &t stickning. Samti-
digt ser hon ett virde i trygga rum for enbart kvinnor. Nina tycker att om fler mén skulle vilja dgna sig

at stickning, sa kan det trygga rummet for kvinnor finnas ndgon annanstans.
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4. Avslutande diskussion

Denna uppsats undersoker och bygger vidare pd ett narrativ dir stickning ar starkt kopplat till femini-
nitet och en privat sfar. Detta narrativ har en 14ng historik och har kommit att bidra till en kulturell
berittelse om stickning som lagstatussyssla utférd av kvinnor i hemmet. Min ambition i denna uppsats
har varit att forstd hur dagens stickare forhaller sig till ett sddant narrativ samt hur viljan att fordndra
narrativet kan forstds som feministisk. Genom min studie har jag tagit del av flera strategier for sddan
fordndring. I detta avslutande kapitel kommer jag att diskutera vad jag sett i min unders6kning med
utgdngspunkt i uppsatsens fragestéllningar. Utifrdn narrativ metod och uppsatsens teoretiska verktygs-
lada har ovan beskrivits hur en kollektiv berittelse stravar efter att omforma en kulturell beréttelse om
stickning. Utifran Richardsons (1990) narrativa modell och Ahmed (2006) queerfenomenologi fram-
kommer hur upprittande av bekvamlighet, desorientering och omorientering kommer till uttryck i en
kollektiv berittelse hos uppsatsens respondenter. Dessa begrepp har stillts i relation till separat organi-

sering och dmsesidigt beroende, samt den tidigare forskning som presenterats i uppsatsens inledning.

4.1.  Femininitet och feminism
Uppsatsens forsta frigestdllning lyder: Vilken roll spelar femininitet och feminism i en social gemen-
skap konstruerad kring stickning? For att besvara denna fragestéllning har Ahmeds (2006) begrepp
orientering och anldndande utgjort ramverket. Uppsatsen tar sin utgdngspunkt i den stickande gemen-
skap som till stor del konstrueras och organiseras genom sociala medier. Utifrdin Ahmed forstér jag
denna gemenskap som konstruerad genom medlemmarnas gemensamma orientering mot stickning.
Det sitt pd vilket stickningen och gemenskapens medlemmar anlént kan ségas vara i ndra relation till
hushéllssysslor, kvinnlighet och en privat sfar, men &dven till stickning som bisyssla och entreprendr-

skap.

Femininitet och det kvinnliga spelar stor roll i stickningscommunityt. Det ”vi” som communityt ge-
nom sin gemensamma orientering skapar utgar till stor del utifrén att deltagarna 4r kvinnor. Den kol-
lektiva beridttelsen om stickning som studiens deltagare gemensamt bygger handlar om ett kvinnligt
hantverk som nedvérderas i den kulturella beréttelsen. Utifran detta narrativ byggs gemenskapen. Att
stickning uppfattas som anlénd tillsammans med kvinnor har skapat en intim relation mellan stickning
och femininitet. Stickningen som ett sammanhang av enbart kvinnor skapar en upplevelse av trygghet
och inom stickningens gemenskap uppfattas inga risker att desorienteras. Stickningens orienterings-

linje ar formad utifran ett hantverk for kvinnor och det &r bekvamt att f6lja den linjen.

Att béra stickningstraditionen som ett arv betraktas som en solidaritetshandling med tidigare generat-
ioner. Utifrén stickningens koppling till det feminina och hemmets sysslor anses i viss mén dven beva-

rande av hemmafruns kunskaper som en skyldighet. Hir byggs en kvinnlig gemenskap bakat i tiden.
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Utifran Ahmed kan vi forstd viljan att bevara hemmafruns kunskaper som ett sétt att tradera och ater-
gilda den gdva som tidigare generationer lamnat. Genom att fokusera pd dtergdldande s resulterar
detta tdnkande i ett foljande av den orienteringslinje som tidigare generationer stakat ut (Ahmed,

2006).

Tillsammans med de nedidrvda hantverkskunskaperna verkar viljan att hoja stickningens status folja.
Att uppvérdera stickningen i den kulturella berdttelsen blir néstintill liktydigt med att uppvérdera
kvinnan. Den gemenskap kring stickning som sociala medier hjélpt till att forma kan ségas ha under-
lattat 6kad kontakt mellan kvinnliga stickare med en gemensam strivan att hoja stickningens status. P4
sé satt formas ett kollektivt medvetande med feministiska strdvanden. En feministisk rorelse uppstar
enligt Ahmed genom kontakt mellan personer som identifierar gemensamma hinder baserat pa sin
konstillhorighet (Ahmed, 2017). Stickningens 18ga status i den kulturella beréttelsen kan ségas utgéra
ett av de gemensamma hinder som stickare identifierat, och ddrmed kollektivt forsoker dvervinna. I
viljan att hdja stickningens status och paverka den kulturella berdttelsen om stickning antyds stick-
ningscommunityts feministiska strdvanden. Att gora kvinnor till ett kollektiv av traditionsbérare &r
dock enligt Rosenqvist (2005) riskfyllt. Det hindrar kvinnan frin att forstds som framétstrdvande och

innovativ, samtidigt som normer om manligt och kvinnligt upprétthélls.

Som beskrevs i analysens inledande del formas stickningscommunityt till stor del kring normer om
material, teknik och hantverkskunnande. Hyltén-Cavallius beskriver hur sddana normer sétter grianser
for en hantverksgemenskap och fungerar exkluderande (Hyltén-Cavallius, 2007). Min studie visar att
sddana normer dven &dr verksamma i hantverkssammanhang utanfor den gemenskap som Hyltén-
Cavallius bendmner som hemsldjden. P4 stickcafét halls stickningen p& hog nivd och flera av infor-
manterna beskriver hur stickningscommunityt stiller hoga kunskapskrav. Nybdrjare accepteras pa
stickcafét, men atervinder sillan. Stickcafét kan bdde vara en plats att leva ut och fordjupa sig i sitt

intresse, sévil som en plats att undvika till f6ljd av de hoga kraven.

I materialet forekommer dven exempel pd hur kraven pad hantverkskunnande fungerar som ett sétt att
utestdnga manliga stickare. Genom att manliga stickare avfardas som nybdrjare lever de inte upp till
stickningscommunityts normer. I kombination med de hdga kunskapskraven och forstdelsen av méin
som nyborjare kan stickningsgemenskapen upprétthallas som en kvinnligt dominerad grupp med hoga
kunskapsansprdk. Homogeniteten i gruppen frimjas genom kvinnliga stickares tendens att avfirda

mén som nybdrjare.

Den starka kopplingen mellan stickning och femininitet riskerar att leda till en forstiarkning av hetero-
normativitet. Att som kvinna utdva stickning kan uppfattas som att ga i linje med det kvinnliga, att
folja den raka, den rdtta, den rdta eller den heteronormativa linjen (Bremer, 2017). Utifrén stickning-
ens intima relation till det feminina uppfattas mannen ett skevt objekt i stickningssammanhang. Be-

skrivningen av médn som stickar atfoljs flera gdnger av en diskussion om huruvida han dr homosexuell
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eller inte, vilket understryker bilden av stickningen som feminint orienterad. En man som stickar anses

bryta mot en heteronormativ orienteringslinje.

Nér méns kroppar plockar upp stickning verkar det uppfattas som skevt, den manliga kroppen foljer d&
inte den heteronormativa linje som Bremer (2017) beskriver. Denna skevhet dr vad som verkar desori-
entera mannen. For att beldgga den manlige stickarens orientering krivs dock kompletterande studier.
I det material som ligger till grund for denna uppsats framkommer enbart hur kvinnliga stickare deso-
rienteras av den manliga kroppen. Utifrdn Butlers (2015) beskrivning av alliansbildande som ett sitt
att uppnd jamlikhet skulle det hér finnas mojlighet for dessa desorienterade kroppar att bilda allians for
att hitta en gemensam orienteringslinje. Att gora stickningen till ett foremdl som stracker ut savél
kvinnliga som manliga kroppar kriver att kvinnor sdvil som médn desorienteras och tillsammans hittar

en vig for omorientering.

Att avfarda médn som nyborjare forstarker mannens skevhet. De hoga kunskapskraven sétter upp hin-
der for mannen att orientera sig mot stickning. Den irritation som verkar finnas i stickningscommuni-
tyt gentemot méns deltagande kan mojligen triggas av den manliga kroppens synliggérande av de
normer som fungerar heteronormativt orienterande. En man i rummet synliggor stickningens bekvim-

lighet, dess heteronormativa orientering mot det feminina.

Att stickningscommunityt bestir ndstan uteslutande av kvinnor &r dock inte organiserat eller planerat.
Konsuppdelningen upprétthaller sig sjilv utifrdn den heteronormativa orienteringen. Flera informanter
beskriver att de gérna skulle se fler stickande mén, men att mén inte intresserar sig for stickning. Att
man inte stickar beskrivs ofta utifran ett genusfatalistiskt perspektiv: min anses inte sticka eftersom de
aldrig har stickat. I unders6kningens material forekommer &dndd flertalet beréttelsen om méin som
stickar. Vad som dédremot verkar ovanligt dr att madn och kvinnor stickar tillsammans. I materialet {6-
rekommer savil berittelser om hur mén undviker att sticka bland kvinnor, savil som hur kvinnor fore-
drar att sticka utan man. Bdde mén och kvinnor verkar saledes undvika situationer dar de stickar till-

sammans.

Rosenqvist beskriver hur 6veruppfyllande av forvintningar pd kvinnlighet fungerar som ett sétt att
motsétta sig samhiélleliga forvantningar pa textilt hantverk som essentiellt kvinnligt. Strategin beskrivs
av Rosenqvist som ambivalent, d& den riskerar att forstirka sirartstinkande (Rosenqvist, 2007). Be-
skrivningen liknar Butlers (2015) framstéllning av hur beréttelsen om kvinnor som sarbara formar en
ny norm for kvinnor, dér de dr enbart sérbara. En beskrivning av textilhantverk som kvinnligt riskerar
med liknande resonemang att forma en norm dér textilhantverk &r till for enbart kvinnor. Men sdsom
konstaterades tidigt i uppsatsen, kan stickning fungera bade heteronormativt inriktande sdvil som
emancipatoriskt. Hur studiens deltagare forhaller sig till och anvénder detta dr vad vi nu ska ndrma

0Ss.
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4.2. Feministiska strategier
Som beskrivet ovan finns en tendens for stickningscommunityt att utifrdn stickningens intima relation
till det feminina orienteras mot en traditionell kvinnoroll. Men handarbete kan &dven fungera som en
strategi for frigorelse (Parker, 2010), eller barare av politiska och subversiva budskap (Rosenqvist,
2005). Nedan diskuteras uppsatsens andra fragestillning: Vilka feministiska strategier ar urskiljbara
inom en stickningsgemenskap formad med hjélp av sociala medier? Utifrdn Ahmeds (2006) queerfe-
nomenologi framkommer tvd huvudstrategier i materialet: att folja stickningens orienteringslinje,
hivda sitt hantverkskunnande och upprétthdlla sin bekvdmlighet, respektive att omorientera stickning-
ens orienteringslinje och dppna upp for amatorstickare. Dessa tvd strategier bor inte ses som tvd mot-

poler, utan verkar dmsom samverka, 6msom sté i konflikt.

Stickningen som ett tryggt sammanhang for kvinnor aterkommer i uppsatsens material. Hér slipper
stickare forhalla sig till de normer om kvinnlighet som méns ndrvaro anses pdminna om. Ett exempel
pa stickning som ett tryggt rum for att bygga trygghet infér omorientering syns i Agnes beréttelse om
hur stickningen hjélpte henne ur ett daligt dktenskap. Liinason & Cuesta menar dock att feminism inte
handlar om individens erfarenhet utan skapas da vi gor kollektiv politik av véra erfarenheter (Liinason
& Cuesta, 2016, p. 119). Det enskilda exemplet tjdnar dérfor inte som underlag for att beskriva stick-
ningen som feministisk i sig sjdlv. Ddremot framkommer i uppsatsens analys hur sociala medier gjort
det mojligt for kvinnliga stickare att upptécka sin gemensamma strdvan att hdja stickningens status.

Denna stridvan verkar fungera orienterande inom communityt och hjélpa till att forma ett ”vi”.

4.2.1. Homogenitet, mangfald och nyliberalism
Det ar viktigt att minnas att stickningscommunityt inte dr en uttalad feministisk rorelse, utan en kvin-
nodominerad grupp som &gnar sig at sin fritidssysselséttning. De feministiska strdvanden som finns
inom stickningscommunityt verkar mer handla om individuella stravanden att hoja statusen hos ett
kvinnodominerat hantverk 4n att driva en kollektiv feministisk kamp. Detta dr vad jag utifrdn Richard-
son (1990) beskrivit som strdvan att fordndra den kulturella berittelsen. Kampen for denna statushdj-
ning &r inte organiserad, utan de individer inom stickningscommunityt som artikulerar denna strdvan

formar en gemenskap utifrdn gemensam orientering mot stickningens statushdjning.

Att fordndra bilden av stickning r inte en uttalad feministisk kamp, utan mer av en ”bonus” som ver-
kar f6lja med att sticka och vara del i stickningscommunityt. Forhéllningsséttet kan jimforas med vad
Dawkins (2011) beskriver som en 1dgmaild feminism, dir individens egna upplevelser stir i centrum.
Men som Williams (2011) understryker méste varje social rorelse forstds i en storre kontext for att bli
begriplig. Den historiska kontexten av kvinnogemenskap kring stickning gor att vi kan forstd hur de

individuella strdvandena blir en del av en storre, kollektiv gemenskap.
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Stickningscommunityts strivan till férdndring av den kulturella berittelsen kan beskrivas som femin-
istisk i och med avsikten att hdja statusen hos en kvinnodominerad sysselsattning i en mansdominerad
varld. Ett gemensamt motstadnd identifierats av stickarna. Stickningscommunityts homogenitet riskerar
dock att utgora ett hinder for denna fordndring. Marie beskriver pd s. 60 hur stickcafét har en feminist-
isk effekt genom hur stickerskor tar plats dir kvinnor inte forvéntas ta plats. Detta stickcafé beskrivs
samtidigt av Lena som homogent, en plats for svenskfédda medelklasskvinnor (se citat s. 67). Om
stickcafét stravar efter att feministiskt forandra den kulturella beréttelsen om stickning, s& riskerar

denna stravan att urholkas till f6ljd av communityts homogenitet.

Ett eget rum befolkat av en allt for homogen grupp kan enligt Larsson (2010) utgoéra ett hot mot femin-
istiska stravanden. Utifran Larssons beskrivning av separat organisering kan vi forstd behovet av
heterogenitet i detta kollektiv. Den homogena grupp som stickningscommunityt utgér riskerar att
skapa en sndv definition av kategorin kvinna. I foregaende kapitel sdg vi hur stickare valde att ignorera
mans ndrvaro for att undgd desorientering, for att omorientera sig och aterta en subjektsposition i for-
hallande till mannen. En sadan strategi aterupprittar den kvinnliga stickarens bekvamlighet samtidigt
som det homogena rummet upprétthalls genom att det som uppfattas som skevt stings ute. Hoga krav
pa skicklighet i kombination med normer om material och kvalitet reproducerar en gemenskap for

vilbargade medelklasskvinnor.

Uppsatsens analys visar att stickningens anldndande kraftigt fargats av dess roll som l6nearbete och
kalla till inkomst. Viljan att hoja textilhantverkets status i relation till manligt kodade hantverk ater-
kommer i undersdkningens material. Att stickningen anlént tillsammans med olika former av l6near-
bete kan forstds som en riskfaktor for feministiska strdvanden att hdja stickningens status och fordndra
den kulturella beréttelsen. Stickningen landar i samtiden som ett inslag i den vdv av nyliberala logiker
som riskerar att dta upp motstdndet mot manlig 6verordning. Liinason & Cuesta (2016) beskriver hur
nyliberalismen tenderar att exploatera och avpolitisera politiska diskurser. Nar feminister erbjuds till-
ging till nyliberala projekt utmanas pluralismen i rorelsen, d& den integreras i nyliberalismens konkur-
renstdnkande. Genom sin historia som profession och foretagande kan stickningen létt integreras i en
nyliberal logik som utifrén konkurrenstinkande frimjar prekaritet och stéller grupper mot varandra. En
séddan utveckling riskerar att leda till liknande tendenser som Dahl (2014) sett i sin forskning, dér

kommersialisering producerade en heteronormativ idé om vem som kunde passera som feminist.

Dahl menar att den feministiska rorelse hon studerade inte formadde utmana den heteronormativa
ordningen som reproducerades av media och kommersiella intressen. Den homogena grupp som denna
vita, heteronormativa rorelse bestod av kom att upprétthalla vissa normer dér rasifiering och homofobi
inte erkindes (Dahl, 2014). Den tendens som Dahl beskriver framkommer dock inte lika starkt i mitt

material. Deltagarna i min undersdkning ger uttryck for medvetenhet om sévil gemenskapens homo-
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genitet sdvil som vilja att fordndra den. I uppsatsens material beskrivs vilja och forméga att utmana
den heteronormativa ordningen. Denna vilja kan snarare liknas med det differentierade motstands-
medvetande som beskrivs av Liinason & Cuesta (2016) d4n den kommersialiserade beréttelsen om
feminism som aterfinns hos Dahl. Viljan att bryta mot den tydliga grinsdragningen mot médn som
grupp, overskrida den heteronormativa orienteringen och alliera sig med manliga stickare ar tydlig hos
flera av deltagarna i min undersokning. Hér blir vad Butler (2015) beskrivit som dmsesidigt beroende
synligt, som i exemplet med Sofia och den manlige vinnen som tillsammans forsoker dverbrygga des-
orientering. De vilbdrgade medelklasskvinnor som tillhor stickningscommuntiyt utgdér en resurstark
samhaéllsgrupp, med mojlighet att arbeta for en forandring av den kulturella berdttelsen om stickning.
Genom det hoga medvetande om de premisser de agerar pa, som flera av studiens deltagare beskriver,

finns mojlighet att motverka de risker som beskrivits ovan.

Det differentierade motstdndsmedvetandet dr dock inte allenarddande i uppsatsens material. Tillsam-
mans med Rosenqvists (2007) beskrivning av riskerna med att forstdrka kopplingarna till det feminina,
riskerar stickningen samtidigt att frimja tydliga heteronormativa konskategorier. Ddrmed riskerar den
lagstatusposition som stickningen innehar i den nuvarande kulturella beréttelsen att befdstas. Utifran
Dahls (2014) beskrivning av det heteronormativa sammanhanget kan stickningen forstds som definie-
rat av méns “ndrvarande frdnvaro”, med en tydlig grinsdragning gentemot mén som grupp. Dahl visar
hur genus genom en stindig diskussion om vad som &r manligt respektive kvinnligt blir bdde en pro-
cess och ett resultat av sin representation. Denna diskussion, som forekommer dven i mitt material,
reproducerar hos Dahl en heteronormativ matris dar en feminism priaglad av kommersialism och media
blivit ett av de symbolsystem som reproducerar denna heteronormativitet. I kontrast till hur Ahmed
(2017) beskriver hur upplevelsen att goras till kvinna och de orittvisor som foljer dirmed leder till
feminismen, beskriver Dahl hur feminismen istéllet riskerar att leda till ”kvinnogérande”. Pa si vis
verkar grupperingen i kvinnor och mén utifrdn tydliga identiteter leda till en feminism som genom

kvinnogdrande frimjar heteronormativitet (Dahl, 2014).

En vilja att fordndra communityts homogenitet ar tydlig hos flera av uppsatsens informanter och beto-
ningen vid att stickningen &r dppen for alla dterkommande. Denna vilja till forandring utmanas dock
av det faktum att stickningscommunityt agerar inom en nyliberal logik. D4 normen inom stick-
ningscommunityt utgérs av entreprendrer och konsumenter, har stickare utan dessa resurser svért att
inkluderas. Samtidigt &r en nyansering av Turneys beskrivning av stickningens “post-feministiska”
karaktdr pé sin plats. Att deltagandet pé stickcafét ar fritt och varierande gor att olika deltagare dyker
upp varje gang och frimjar en viss méngfald. Vid undersokningens observationer har vissa personer
varit dominerande, vilka kan séga foreskriva vissa normer géllande kvalitet och exklusivitet. Samtidigt
deltog stickare med andra forhallningssétt till stickningen, vilkas roster mdjligen inte hordes lika
starkt. Ytterligare studier skulle krdvas for att vidare nyansera bilden av méngfalden i stickningscom-

munityt.
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Uppsatsens bakgrund behandlade utvecklingen som omgérdat textilt hantverk i allménhet och stick-
ning i synnerhet fran 1800-talet fram till idag. Denna bakgrund har ett starkt fokus vid hemsl6jdsrorel-
sen, d4 det ar déir jag sjilv har min hemvist. En avgridnsning av bakgrundskapitlet blev relevant med
hanvisning till uppsatsens omfattning, vilket ledde till att den ger en ndgot férenklad bild av stickning.
Stickning ar ett hantverk som utdvats och utdvas av kvinnor i alla samhaéllsklasser, inte enbart den
bildade borgerliga klass som hemsléjden utgdr. Genomgéende i uppsatsen har klassperspektivet fatt en
ndgot undanskymd roll, vilket med all ritt kan diskuteras. En mer omfattande studie hade med fordel
dven behandlat hur stickning utdvas i olika sociala sammanhang, samt mdjligheterna att med hjélp av
handarbete overbrygga social atskillnad. En av informanterna beskriver hur hon har en idé om att
skapa stickcaféer tillsammans med nyanldnda kvinnor och pd s sitt anvinda handarbetet for att skapa
en bredare gemenskap kring stickning. Att anvidnda hantverk for dessa dndamal &r och har historiskt
varit vanligt, d& utdvande av ménga hantverkstekniker spianner 6ver klass- och kulturella grianser. Att
studera sddana sammanhang skulle vara en mojlig vidg framat for fortsatta studier. Detta i en tid d&

klyftorna mellan innerstad och landsbygd, stad och land, véxer sig allt storre.

4.2.2. Stickning i det offentliga

Att stickningscommunityts mdotesplatser utgdrs av kommersiella arenor i det offentliga bor lyftas till
diskussion utifran de premisser som dessa arenor bygger pd. Bade Liinason & Cuesta (2016) och But-
ler (2015) beskriver, som ovan ndmnt, nyliberalismens formaga att splittra politiska projekt genom
marknadslogik, konkurrenstinkande och konstruktion av enhetliga identiteter. Att gemensamt manife-
stera i det offentliga kan vara ett sétt att motsitta sig nyliberalismens individualisering och splittring.
Att agera pd kommersiella arenor innebdr samtidigt en risk att “dtas upp” av kommersiella intressen.

Déarmed riskerar den kvinnliga kroppen platstagande att avpolitiseras.

Liinason & Cuesta ser en risk i alltfor stort fokus vid entreprendrskap och kommersialism. Den nylibe-
rala samhillsutvecklingen leder till ett selektivt engagemang for feministiska fradgor, dir kvinnors kar-
ridrmojligheter accepteras medan kritik av kapitalismen avfiardas. Genom att feminister far makt inom
den nyliberala logiken forsviras mojligheterna att bygga ett pluralistiskt kollektiv (Liinason & Cuesta,
2016). Med hjélp av Butler kan vi forsta denna tendens som en del av hur nyliberalismens konkurrens-
tankande stéller grupper mot varandra och darmed skapar prekéritet (Butler, 2015). Den utveckling
som Liinason & Cuesta beskriver, dir feminism anvinds i det nyliberala projektet, hotar mojligheten
att bygga allianser baserat pd dmsesidigt beroende, ett méste for att 6vervinna individualisering och
driva rdttighetsfrigor (Butler, 2015). Exemplet ddr Organic Knitters utformar en knitalong som en
tavling blir intressant i sammanhanget. Knitatlongen, som frdn bdrjan varit ett sitt att skapa gemen-
skap genom att foljas at genom ett stickningsprojekt, kommer genom foretagets organisering att

handla om konkurrens. Den som publicerar de finaste bilderna pé sin tr6ja, alltsd foretagets produkt,
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vinner. Denna utveckling sker i en tid d& sociala medier fyller en allt storre roll i vara liv, dér var for-
medling av vart privatliv ger uttryck for vart ”personliga varumirke”. I materialet forekommer en del
hénvisningar till hur stickare marknadsfor sig genom sociala medier. Den glidande skalan mellan fore-

tag och hobbystickare &r en intressant ingdng for fortsatta studier i &mnet.

Genom att ta ut stickningen fran hemmet till det offentliga rummet, och i viss méan &ven synliggérande
pa sociala medier, dverskrids uppdelningen i det privata och det offentliga. Stickningen och stickarna
blir politiska genom att kréva ritten att ta plats i det offentliga rummet. Utifran Butler (2015) bor vi
forstd stickningens framtrddande i det offentliga sdsom ett dverskridande av sfarer snarare én ett in-
och utpasserande. Genom att ta plats med stickningen i sammanhang som traditionellt sett inte gér i
linje med stickningen fordndras forstelsen av vad stickning kan vara. Att den kvinnliga kroppen tar
plats med sina attribut i det offentliga kan utifran Butler forstds som ett krav pa jamlikhet, vilket studi-

ens informanter uttrycker medvetenhet om.

Som ovan beskrivits i uppsatsens teoriavsnitt har en tydlig uppdelning mellan det offentliga och det
privata kommit att gora det offentliga associerat med den manliga, sjdlvstdndiga kroppen (Butler,
2015). Att 6verskrida uppdelningen mellan manligt/kvinnligt respektive sjédlvstindigt/beroende accep-
terar fler former av och platser for politiskt agerande genom erkdnnande av 6msesidigt beroende. De
strategier som flera av studiens deltagare beskriver kan utifrdn Butler och Ahmed (2006) ldsas som

forsok att overskrida dessa uppdelningar och pa sa sitt omorientera stickningen.

Ahmed beskriver forutsittningen for omorientering som desorientering: for att hitta en ny bana maste
vi forst forlora den vi foljde innan (Ahmed, 2006). Stickning som ett tryggt rum kan utifrdn denna
teori forstds som en strategi for att undga desorientering, kénslan av att vara vilse och inte ha en plats.
Ett exempel ses i hur Lena beskriver att hon hellre slipper mén helt &n att vara i ett rum dér hon beho-
ver forhélla sig till dem. Det &r skont att slippa hantera den desorientering fran stickningen som den
manliga kroppen for med sig. En sddan kénsla &r forvisso inte svér att forstd, kénslan av bekvamlighet
ar en trygg kénsla. Samtidigt beskriver flera av informanterna att det vore positivt om fler mén stick-
ade, d& de har potential att hjélpa till med att hdja stickningens status. I materialet framstar det sociala
stickandet som en forutsittning for utveckling av hantverkskunskap. Men om hantverkskunniga kvin-
nor orienterar sig bort frdn mén s riskerar mén aldrig att uppnd den grad av skicklighet som kan bidra
till en omformning av den kulturella beréttelsen. Att uppritthélla ett tryggt rum dér mén inte kénner

sig hemma blir sdledes ett hinder for strivan att fordndra stickningens status.

Forsok till omorientering blir riskfyllda for kvinnliga stickare, d& de genom att ldmna sin bekvamlig-
het stdndigt utsitts for desorientering i kampen for fordndring. Om stickningen orienterades mot den
manliga kroppen skulle stickningen f4 moéjlighet att g i linje med sjdlvstidndighet. En saddan oriente-
ring skulle samtidigt krdva att manliga kroppar accepterades i stickningens rum. Kvinnliga stickare

riskerar d att utséttas for desorientering genom kravet for kvinnan att hela tiden orientera sig mot
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mannen. Platsen for att helt och héllet dgna sig &t sitt fritidsintresse gar ddrmed forlorad. Ahmed un-
derstryker dock att desorientering dr ndgot oundvikligt, ndgot vi hela tiden utsétts for. Det viktiga &r
vad vi viljer att géra med den. Med hjélp av olika strategier, sdsom alliansbildade, finns mojlighet att
istillet omorienteras gemensamt mot stickningen som fritidssysselséttning. Det verkar som att kvinn-
liga stickare for att uppnd maélet att fordndra den kulturella berittelsen om stickning maste utsétta sig
for ett visst métt av desorientering. Frdgan dr om det dr mojligt att ladda om stickningen till en
konsneutral syssla utan att den kommer att fargas av de maktrelationer som standigt fargar forhallan-

det mellan manligt och kvinnligt.
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Bilaga 1.

Intervjuguide:
Vem édr informanten?
Vill du borja med att berétta lite om dig sjalv? Vem ar du?

Utbildning, arbete, fritid, politiskt aktiv?

Vilket dr informantens forhéllande till stickning?
Nir borjade du sticka? Varfor/hur/med vem?
Skulle du séga att du stickar mycket? (Nér? Var?)
Hur gér det till nér du ska sticka ndgot?

Skulle du séga att ditt stickande har forédndrats pd ndgot séitt sedan du borjade? Hurda?
Vad ér din favoritstickning?

Kénner du manga som stickar?

Vilka ér det? Vad har ni {or relation?

Hur umgés ni? Varfor?

Vad pratar ni om, hur?

Ar det bdde min och kvinnor?

Vilken roll spelar stickning for dig?

Har du fatt nagra speciella reaktioner nir du har stickat eller beréttat om ditt stickande, som du minns
speciellt?

(Ténker du pa stickning som en tradition?)

Vilket dr informantens forhallande till feminism?

Du har ju bland annat stickat den hér vanten som heter Gudrun. Hur kommer det sig?
Var de till dig sjdlv eller till ndgon annan?

Hur var det att sticka dem?

Hur kom du i kontakt med dem?

Har du gjort om monstret pd ndgot satt?

Vilken innebdrd har symbolerna pd vantarna for dig?

Ar det nigon skillnad mellan kvinnosymbolen och kvinnokampssymbolen?

&5



Anvinder du stickningen som ett sitt att uttrycka dig feministiskt eller politiskt pd andra sétt?
Vilka reaktioner har du mott pa det?

Tycker du att feminism behdvs? Varfor?

Vem kan vara feminist?

Vad tinker informanten om relationen mellan stickning och feminism?

Tycker du att det &r feministiskt att sticka?

Skulle du séga att det finns ndgonting i stickningen som stir i motsattning till feministiska mal? Vad
tanker du om det?

Har du ndgonting du vill tilldgga?
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