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Sammanfattning

I det hér arbetet beskriver och reflekterar forfattaren 6ver den musikaliska
instuderingsprocessen av operarollen Leonora ur The Long Christmas Dinner av Paul
Hindemith, libretto Thornton Wilder, som ingick i forestillningen 3 sekler i tva akter”,
operakandidaternas slutproduktion vid Hogskolan for Scen och Musik december 2017.

Fokus har legat pa inldrningsprocessen fran forsta notuppslaget till sista forestdllningen samt
det musikaliska arbetet med dirigenten och pianisterna.

Skillnaderna mellan instuderingsprocessen i The Long Christmas Dinner och den 1 det
professionella arbetslivet har diskuterats samt jamforts med forfattarens egna, tidigare
erfarenheter. Sammanfattningsvis har forfattaren kommit fram till vikten av en musikaliskt
vélinstuderad roll for att kunna synliggora de musikaliska och konstnérliga val som gor
kompositoren och verket rittvisa samt nar ut till — och berdr — publiken.
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1. Inledning

“Linnéa ditt huvud dr som en svamp ndr det kommer till musik, det dr som magi. Hur gar det

till?” - Mamma

Ja, hur gér det till? Hur ldr man sig en operaroll?

Jag har alltid haft en fallenhet for att memorera melodier, danda sedan jag var liten har jag fatt
hora att jag suger 4t mig musik som en svamp. Jag liksom min pappa kan ligga pé en soffa
och spela upp en skiva i huvudet, lyssna pa den fran bdrjan till slut, byta cd, och lyssna pa en
ny. Musik vi en géng lért oss lagras i en minnesbank och plockas fram vid behov. For mig har
det alltid fungerat som underhéllning, nir jag vill fylla vardagen med musik istéllet for
trafikbrus. Jag sjong under alla vara bilresor som barn, timme ut och timme in, familjens lilla
sangfigel. Trots att jag sjong hela min uppviaxt kom det dndé lite som en chock f6r familjen
nir jag valde att utbilda mig till operasangerska. Opera hade aldrig spelats sirskilt mycket
hemma hos oss, musikal och pop/rock spelades desto mer. Jag och pappa hade sjungit
musikal och pop/rocklatar ihop s& ménga ganger framfor flygeln hemma under védra
musikkvéllar att man kunde téinka sig att det snarare var den banan jag skulle vilja, men med
en operasangerska som sdngpedagog hade opera fatt mig i sitt grepp och jag gav efter utan
strid. Jag mérkte att min fallenhet for inlérning var ett stort plus dven hér. Trots att ariorna var
vildigt avancerade jaimfort med vad jag hade sjungit innan hade jag inga problem med att ldra
mig dem utantill. Jag var inte sdrskilt bra pa att sjunga efter noter, det gick fortare att ldra sig
pa gehor. Tyvérr larde jag mig darfor ocksd operasdngsmanér, dragningar och portamenton1
som inte stod 1 noterna och nir min sangpedagog bad mig sjunga efter notbilden istillet
kunde jag inte det.

Idag anvinder jag en kombination av bade notldsning och gehdr eftersom jag anser att bada
har en plats i operavérlden. Instudering av en operaroll ar ett vildigt individuellt arbete som
kraver mycket tid och koncentration. Melodier, rytmer, text pa ett annat sprak, overséttning
av sagda sprak, kunna rora sig naturligt pa scen under tiden man sjunger och interagera med
ens medspelare samtidigt ar ett vildigt krdvande arbete. Extra krdvande blir det nir operan &r
modern samt att operarollens sdngstdmma har en utpriglat instrumental karaktér och
minimalt med stod fran musiken. Musikinldrning har alltid legat mig varmt om hjértat och 1
mitt arbete far ni ldsa om hur jag tog mig an var slutproduktion The Long Christmas Dinner
av Paul Hindemith.?

! Portamento dr en musikalisk term d& en ton glider frén en ton till en annan. Till skillnad fran glissando dar
detta gors med full styrka, utfors portamento mer obemérkt.
2 P. Hindemith, The Long Christmas Dinner (Opera i en akt). Libretto av Thornton Wilder. Klaverutdrag av
kompositoren. Schott Music GmbH & Co. KG, Schott 1961.



1.1 Syfte

Syftet med arbetet ar att undersoka, beskriva och diskutera hur jag gick tillvidga for att
musikaliskt instudera rollen Leonora ur P. Hindemith’s The Long Christmas Dinner och ta
reda pa hur den komplexa musiken paverkade min process, mitt slutresultat och om den
instuderingsprocess jag deltog i speglade den i det professionella arbetslivet.

1.2 Fragestillningar

e Hur instuderade jag en operaroll dédr sdngstimman hade en utpréiglat instrumental
karaktar?
Vilka sérskilda problem for utantillarningen innebar detta?
Vilka konsekvenser fick det for min musikaliska frihet?
Vad innebar det for instuderingsarbetet att vi hade fyra instuderare med varierande
nivd av musikaliska verkkunskaper och vilka konsekvenser hade det i forlingningen
for forestdllningen?
e Vilka svérigheter medfoljde detta for det musikaliska och det sceniska samarbetet?
e Vad skilde sig mellan var instuderingsprocess och en professionell sédan?

1.3 Metod

Jag har valt att beskriva och diskutera uppliagget av vara schemalagda instuderingar, hur jag
gick tillvdga under mina privata timmar och problematiken som uppstod under sjélva arbetet.
For att beskriva mina upplevelser kommer jag anvinda mig av mina arbetsanteckningar fran
produktionstiden. Utifran dessa anteckningar kommer jag reflektera dver olika
tillvigagangssatt gillande instudering och hur var schemalagda instuderingsprocess skiljde
sig fran mina tidigare instuderingsprocesser under operaproduktioner.

Jag kommer ocksa jaimfora dem med instuderingsprocessen hos professionella operahus.

Da jag inte jobbat pé ett professionellt operahus sjdlv dnnu annat &n i en mindre barnopera
med enbart tva forestdllningar har jag bett om hjélp fran nagra kollegor. Jag har valt att
intervjua tre olika operasangare som framfort olika stora roller och fragade dem om
instuderingsprocessen for deras respektive roller. De har jobbat pa olika operahus med olika
typer av anstillningsformer och jag har anvint dem som ett slags bollplank fér mina egna
tankar for att jamfora de olika tillvdgagangssitten. Intervjuerna har skett antingen genom att
traffas personligen eller 6ver Skype om personlig kontakt inte varit mojlig. Jag har spelat in
vara samtal med min telefon for att forsdkra mig om att inga ord eller meningar forvrids, jag
har dven aterkopplat till samtliga intervjuade for godkédnnande. Jag har valt att korta ner
intervjuerna i den bifogade bilagan till den information som ar relevant for arbetet samt
andrat pd formuleringar for att texten ska bli mer konkret.

Jag har dven valt att anonymisera pianisterna vi arbetade med.



1.4 Litteratur och tidigare reflektion

Det finns fler uppsatser om instuderingsprocesser, Minda Marie Fiskum har till exempel
skrivit 1 sin uppsats Violetta i La Traviata og Ung Mamma i Ett Ansikte - En operasangers
innstuderingsarbeid med to kontrasterende roller i kammerformat “om hur det ar att instudera
en klassisk operaroll och en modern operaroll parallellt, tyvérr har jag inte anvint den som
referensmaterial eftersom jag valde att anvédnda intervjuer istéllet men om man &r intresserad
ar hennes uppsats vérd att kolla upp.

Jag har slutligen anvint mig av Renee Flemings bok The inner voice - The making of a singer
*en sjdlvbiografi om hennes rost dir hon bl.a. tar upp blixtinstuderingar och inhopp i andras
produktioner.

1.5 Avgrinsning

Jag har valt att avgrdnsa arbetet till enbart instuderingsprocessen av verket och hoppa dver
bade rolltolknings- och forestdllningsprocessen for att undvika ett alltfor brett &mne.

1.6 Bakgrund

Hosten 2017 péborjade vi operastudenter arbetet med det som skulle bli var slutproduktion,
tva korta enaktsoperor ihopsatta till en forestdllning. Operorna som hade valts at oss var den
komiska operan Apotekaren av J. Haydn och den tragiska operan The Long Christmas Dinner
av Paul Hindemith. Det var Sverigepremidr for The Long Christmas Dinner och eftersom vi
gjorde den pé engelska har den ingen svensk titel. Till var hjilp hade vi alla operastudenter i
tvaan som spelade Ovriga roller efter att vi treor blivit rollbesatta samt tva inldnade roster.
Eftersom vi bara var sex personer i trean delades vi upp 1 tre om tre 1 respektive opera.
Operan Apotekaren av J. Haydn bestod av fyra roller. Tre fasta roller: ---

Grilletta som spelades av trean Evelina Stenvall,
Mengone som spelades av trean Petter Reingardt och
Sempronio som spelades av trean Per Lindstrom.

Den sista rollen, Volpino, delades pé av tvdorna Emma Johansson och Johanna Fredriksson.

Operan The Long Christmas Dinner av P. Hindemith bestod av elva sangroller samt tva
stumroller. Tvd medelstora roller, Mother Bayard och Cousin Ermengarde spelades av trean
Emelie Kroon. En stor roll, Charles, spelades av trean Mikael Englund och en medelstor roll,
Leonora, spelades av trean Linnéa Sjosvird, d.v.s. mig.

3 Minda Fiskum, Violetta i La Traviata og Ung Mamma i Ett Ansikte - En operasangers innstuderingsarbeid
med to kontrasterende roller i kammerformat, Examensarbete inom konstnérligt masterprogram i opera,
Goteborgs Universitet, Hogskolan for Scen och Musik, 2014

*R. Fleming, The Inner Voice. The making of a Singer, Penguin Books, New York, 2005



Den storsta rollen, Lucia, delades pé av tva tvdor, Julia Wincent och Kajsa Lindberg. En
annan stor roll, Genevieve, delades pd av tvdorna Julia Andersson och Sara Carlsson som
dven delade pa de tva stumrollerna. En liten roll, Lucia II, spelades av tvdan Sofia Newkumet
och en mindre roll, Roderick II, spelades av trean Per Lindstrém som dven spelade
huvudrollen Sempronio i J. Haydn’s opera Apotekaren.

De sista tre rollerna spelades av de tvé inlinade rosterna: Rasmus Karlsson och Zilvinas
Miskinis. Den medelstora rollen Roderick samt den lilla rollen Sam spelades av Rasmus
Karlsson fran masterprogrammet pa Hogskolan for Scen och Musik, och den medelstora
rollen Brandon spelades av Zilvinas Miskinis, en elev fran musikhdgskolan i Vilnius,
Litauen.

The Long Christmas Dinner ér en modern opera pa ca 50 min med modernt, instrumentalt
tonsprédk vilket véickte frigestdllningarna som gav upphov till det hir arbetet.

1.7 Operans handling

Operan utspelar sig 6ver 90 ar och varje scen ér en ny julafton. Vi far f6lja den amerikanska
slakten Bayard, sittandes vid sitt uppdukade julbord. Mother Bayard, Roderick och Lucia
pratar om maten, kyrkan, sldkten och védret. Vi kastas framét i tiden, barnen Charles och
Genevieve fods, den langviga Cousin Brandon kommer pé besok.

Mother Bayard dor, barnen véxer upp, det retas och skvallras runt julbordet. De pratar om
maten, kyrkan, sldkten och vidret. Fadern Roderick dor. Barnen &r vuxna. Charles har precis
gift sig med Leonora som blir en del av familjen. De far ett barn, barnet dér. Annu en
tidsforflyttning.

Tva dodsfall till, modern Lucia och Cousin Brandon gér bort. I nista stund fir Leonora
tvillingar, Sam och Lucia II. Aren gér. Cousin Ermengarde bjuds in, Leonora fér dnnu ett
barn. De pratar om maten, kyrkan, slikten och védret. Tvillingarna vaxer upp och sonen Sam
gar med i armén. Familjen far ett brev om hans dédsfall och Leonora blir forkrossad. Tiden
tickar vidare.

Deras yngste son Roderick II trottnar pd slédkten och ldmnar staden i tondrsrevolt, dottern
Lucia gifter sig och flyttar ut. Den ogifta systern Genevieve talar om staden som blivit
alldeles for stor och om aren som bara gar. Hon ldmnar huset. Charles far en hjartattack och
Leonora och Cousin Ermengarde 1&dmnas ensamma kvar. Tiden tickar obonhorligt vidare.

Huset dr nu nédstan 90 &r gammalt. De pratar om maten, kyrkan, sldkten och védret. Leonora
blir ombedd av sin dotter Lucia (II) att bo med dem och Leonora dverlater huset till Cousin
Ermengarde. Den sista av slidkten Bayard har nu ldmnat och Cousin Ermengarde sitter ensam
kvar vid det stora julbordet.



1.8 Paul Hindemith och Thornton Wilder

Paul Hindemith féddes 16 November 1895 och dog 28 December 1963. Paul Hindemith var
en av de viktigaste tyska kompositérerna under sin tid, hans tidiga kompositioner var
senromantiska i stilen. Senare utvecklade han en mer expressionistisk ddra, likt Arnold
Schoenberg, innan han utvecklade en smalare, polyfon stil under 1920-talet. Den har
beskrivits som neo-klassisk, men skiljer sig mycket fran Igor Stravinskys verk som tituleras
med samma term. Paul Hindemiths musik hénvisar mer till J.S Bachs polyfoniska sprak
snarare dn till den klassiska stilen av W.A. Mozart.

Thornton Wilder foddes 17 April 1897 och dog 7 December 1975. Thornton Wilder var en
multipel Pulitzerprisvinnande forfattare och dramatiker vars mest kinda verk ér The Bridge of
San Luis Rey, The Ides of March and Our Town som han vann Pulitzerpriset for 1928. Precis
innan Amerikas intdg i andra varldskriget vann Wilder dnnu ett Pulitzerpris for sin pjis The
Skin of Our Teeth 1942.

The Long Christmas Dinner framérdes pa engelska 13 mars 1963 vid Juilliard School of
Music, New York tillsammans med kompositdren. Den finns &ven med tysk text, operan
heter d& Das Lange Weihnachtsmahl och Paul Hindemith bistod sjdlv med den tyska
overséttningen. Thornton Wilder samarbetade med Paul Hindemith for att f4 den engelska
texten att samklinga med musiken. Operan blev arrangerad for kammarorkester och anvidnde
sig av cembalo.
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2. Beskrivning av processen

2.1 Kort sammanfattning av processen

Vi blev rollbesatta valdigt tidigt, redan den forsta februari 2017 trots att vi inte skulle ha
premiér forrdn den dttonde december. Idén till att sitta upp The Long Christmas Dinner kom
fran Henrik Schaefer, dirigenten till var slutproduktion, som spelat sagda opera nér han gick 1
skolan i Tyskland och spelade altfiol 1 skolorkestern.

Vi fick vara noter i maj, de behdvde hyras fran Gehrmans Musikforlag men ursprungligen ér
de fran Schotts. Tanken var att vi skulle anvinda sommaren till att pdborja var egen
instuderingsprocess av verket, men eftersom min sommar var fylld av andra operaprojekt fick
instuderingsarbetet vinta till hostterminen 1 alla fall.

Under hosten hade vi gruppinstuderingar l6pande under terminens géang. Den brittiske
dirigenten Simon Phipps var var sprékcoach vid tre tillfdllen i borjan av oktober och vara
sceniska repetitioner satte igdng i slutet av oktober. Var regissor var Nils Spangenberg och
han regisserade bade The Long Christmas Dinner och Apotekaren. Hela november repeterade
vi sceniskt med pianist. Vi triffade orkestern i slutet av november och hade sammanlagt fyra
repetitioner med dem innan forestillning, inklusive en gemensam genomgang av verket 30
november; en sa kallad Sitzprobe. Vi hade inte hunnit repetera med alla orkestermusiker
innan vér premidr 8 december, orkestern hade ett rotationsschema eftersom alla musiker inte
fick plats 1 orkesterdiket samtidigt och tyvirr resulterade det i olika ljudbilder varje géng for
bade sangare och dirigent.

Det blev sju fina forestdllningar som jag ocksé girna skulle vilja beritta mycket om, men nu
madste vi hoppa tillbaka till borjan och fokusera pa resan dit.

2.1 Egen forberedande instudering

Niér hostterminen borjade satte jag igdng med instuderingen. Det forsta jag gjorde var att g
igenom verket for att se hur mycket jag hade att sjunga och var jag hade mina insatser. Nir
jag hade fatt en klar bild letade jag upp en inspelning av verket; jag ville hora hur musiken lét
och hur melodierna gick. Jag hittade bara en enda inspelning vilket jag tyckte var
illavarslande.

Jag satte 1 horlurarna och tryckte pa play. Den, enligt mig, atonala musik och de skruvade
rytmerna som strommade ut ur mina horlurar gav mig en smarre chock och det var svart att
hinga med i notbilden. Efter en enda genomlyssning var det tydligt att musiken var alldeles
for komplex for att jag redan skulle kunna knyta ihop sangmelodierna till orkestermusiken, s&
jag bestimde mig for att plocka ut mina melodier pé ett piano istdllet.
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Det finns en oskriven regel 1 operavérlden att man ska bdrja instuderingsarbetet med att ldsa
texten forst, lara sig rytmen, ldsa texten rytmiskt och sedan, absolut sist, ldra sig melodin. Jag
har fétt hora detta fran bade larare och klasskamrater pa samtliga utbildningar fran att jag gick
1 gymnasiet till folkhdgskola och dven pa hogskolan idag. I manga fall ses det ned pa att
overhuvudtaget anvinda sig av en inspelning i ndgot syfte alls i rddsla for att elevens tolkning
av ett verk ska bli paverkad av ndgon annans, redan fardiga tolkning. Jag skriver "elev" {or att
sekunden man examinerats fran sin utbildning finns det ingen som bryr sig om ens
tillvdgagangssatt, bara resultatet. Jag tycker att jargongen dr intressant eftersom den metoden
séllan ar mitt tillvigagéngssatt och det i sin tur vickte intresset for att skriva om just
instudering.

Under tiden jag plockade ut mina melodier pa ett piano insdg jag att Leonoras sangstimma i
sig inte var sdrskilt avancerad. Lattad horde jag att intervallen inte var svirare 4n mycket
annat jag sjungit och att melodierna, om an inte trallvdnliga, dnda gick att kalla melodier. Jag
hade sjungit ett modernt stycke &ret innan som jag skulle vilja hivda var relativt melodilost
och det var inte 14tt att lira sig for en gehdrsméanniska som jag. Leonoras partier i The Long
Christmas Dinner var 1 alla fall inte melodilosa och det gladde mig.

Jag satt manga timmar i ett 6vningsrum och nynnade mig igenom Leonoras partier i operan
fran borjan till slut. Sa l4nge jag inte sjong med full operardst kunde jag sitta i timmar och
Ova, notvirdena gick fran att vara sma, svarta prickar pa ett papper till melodier. Sakteligen
fick varje stavelse sin plats 1 musiken och orden fick en innebord.

2.2. Instudering med pianist 1

Vi hade vér forsta och andra instudering 25 september och 3 oktober, gruppinstuderingar dér
vi gick igenom de storsta ensemblerna i1 operan. Allting gick relativt smidigt men jag var déndé
upprord. Jag hade klamrat mig fast vid noterna, rdknat varje slag for att inte hamna fel. Jag
hade inte kdnt musiken alls, den som brukade resonera i min kropp och ge mig mina insatser
utan att behova rdkna eller tinka slag. Det som brukade vara min trygghet pé scen fanns
plotsligt inte dér. I min processdagbok ser jag mina rafsiga anteckningar om svarigheterna, att
vara repetitioner inte var individuella utan i grupp, att vi inte fitt bekanta oss med musiken pd
egen hand tillsammans med en pianist innan vi kastades in 1 ett ensemblesammanhang dér vi
inte bara var tvungna ha koll pa var egen stimma, utan dven intonera ritt mot bade
medséangare och piano. I normala fall hade jag inte haft problem med sédant, men den hér
musiken var s svartillgdnglig, flytande och, for mig, franstétande att jag var genuint upprord
nér jag lamnade lektionerna. Jag som alltid brukade kdnna musiken inom mig och sjunga
genom den upplevde nu att jag stod utanfor, att jag var som ett instrument som bara spelade
efter en notbild och inte skapade nadgonting sjilv.
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Med det sagt vill jag inte pa nigot sitt hinga ut instrumentalister, for mig som bér
instrumentet pad insidan och bygger hela mitt yrke pa att musicera utantill blev det ett tydligt
brott mot mitt musikaliska forhdllningsstt.

2.3. Musikalisk instudering med spriakcoach Simon Phipps och Pianist 1

I borjan av oktober métte vi Simon Phipps, en brittisk dirigent som skulle vara
Hindemithgruppens sprakcoach. Forsta och andra lektionen hade vi treor honom sjdlva, den
tredje och sista lektionen fick alla andra 1 Hindemithgruppen vara med. Det var en vildigt
speciell situation: vi hade inte hunnit spela igenom vara individuella partier med pianist alls,
bara ensemblerna, och Simon hade i sin tur inte riktigt bestdmt sig for i1 vilken riktning han
ville gd med spréket. Vi hade tidigare blivit informerade om att vi skulle sjunga pa
amerikansk engelska med, om mojligt, lite tysk brytning. Den tyska brytningen évergav vi
ganska fort for det var ndstan omojligt att peta in, men Simon Phipps lekte lite med tanken att
Mother Bayard (Emelie) eventuellt skulle bryta pé franska. Vi diskuterade dven de
amerikanska R-ljuden. Vi forsokte vara konsekventa med att anvénda det amerikanska
AR-ljudet dir R’et inte rullar, men i vissa partier hivdade Simon Phipps att man inte horde
texten annars, och manade Mikael Englund att sjunga ChRRRistmas Day!” med rullande R
anda. Eftersom vi vid samma tillfalle sjong igenom vara solopartier med pianist for forsta
gangen var det svart for oss att komma ihag att aterskapa de nya uttalsljuden dé vi samtidigt
laste noter av bésta forméga for att overhuvudtaget hinga med pianot.

En sak som var véldigt bra och som jag kommer ha nytta av i alla mina engelska sédnger var
att Simon var véldigt tydlig med vilka S-ljud som var tonande och vilka som var tonlosa. |
Sverige anvénder vi ndstan aldrig tonande S i nagot ord vilket gor ljudet frimmande for oss.
Det narmsta som kan beskriva ljudet dr nér vi forsoker imitera ett bi med ett ”"Bzzz”.
Engelskan anvénder ljudet ofta och vi fick gedigen tridning i ndr det passade och inte.

2.4. Fortsatta musikaliska rep med andra pianister

Vara individuella instuderingar leddes for det mesta av andra pianister dn vér
huvudinstuderare — Pianist 1. Vi fick anvédnda oss av vara vanliga instuderingstimmar med
Pianist 2 som alltid fanns péa schemat, operaproduktion eller inte, och extra instuderingar som
sattes in med Pianist 3 och Pianist 4. Jag hade redan anvint en del lektioner med Pianist 2 dar
jag sjungit igenom verket néstan helt felfritt och kéinde mig trygg med mina verkkunskaper.
Pianist 2 beréttade att han ofta spelade fel eftersom musiken var sd komplicerad, men jag
horde inte det. Jag var alldeles for fokuserad pa mina egna insatser och riknade slag i
huvudet for att komma in pa rétt stélle. Han var dessutom huvudinstuderare till
Haydngruppen och inte till Hindemithgruppen sé jag riknade dnda inte med en felfri
genomspelning av, for honom, fel opera. Jag hade till och med kunnat sléppa noterna nir jag
stod 1 6vningsrummet och sjunga mina partier till en metronom. Jag brukar séllan dva till
metronom eftersom jag néstan aldrig riknar slagen inom mig nér jag sjunger, jag kénner dem
1 musiken, men eftersom jag inte kunde spela den avancerade pianostimman och inte kunde
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sjunga till inspelningen — jag hade ndmligen upptickt att inspelningen hade vildigt minga
rytmiska och melodiska fel frdn sangarnas sida — sé fick en metronom duga. Nésta steg var att
sldppa taget om noterna och sjunga utantill med musik. Jag antog utmaningen och bokade in
en lektion med Pianist 3.

Pianist 3 och jag skulle egentligen bara haft 30 minuter instudering men vi holl pa tre ganger
sa ldnge. Musiken var véldigt svar for honom att spela och han fick ofta slappa hoger eller
vénster hand helt och bara spela antingen basgangen eller ledmotivet. Detta gjorde det ocksa
svart for mig att sldppa noterna eftersom ljudbilden jag letade efter for att orientera mig 1 inte
fanns. Nér Pianist 3 sedan spelade ledmotivet till min insats missade jag den. Nér jag vl kom
in ritt holl jag inte rytmen och tappade bort mig hela tiden. Vad var det som var fel? Jag
kunde ju verket. Eller?

Efter 90 minuter gav vi upp, med bara tvé tredjedelar av verket avklarat. Jag gick ifrdn
lektionen frustrerad och orolig eftersom jag hade aldrig upplevt det hir tidigare. Jag insag att
jag var tvungen att byta approach pa négot sétt, men jag visste inte riktigt hur.

2.5. Sceniska rep med regissoren

Vi hade kollationering och genomsjungning av bada verken i slutet av oktober, det var forsta
géngen vi skulle fa hora dem i sin helhet. Hindemithgruppen boérjade med pianist 1 och vi
sjong igenom verket ndstan helt felfritt. Jag sjong alla mina insatser utan problem — vi fick ju
std med noter. Jag kunde inte skaka kénslan av att jag var ett instrument, ndgon som bara
sjong det som stod skrivet framfor ndsan pa mig, men jag levererade i alla fall mina insatser.
Pé det hela taget var jag ganska n6jd med min prestation.

Nir vi borjade repa pa scengolvet var Pianist 1 ofta borta och en annan pianist behdvde finnas
till hands. Pianist 2 hade ansvaret for Haydngruppen och pianist 3 hade bara ansvaret for var
privata instudering sa Pianist 4 som dnda skulle spela i forestillningen repade med oss.

Det blev en stapplande start. Vi behovde sldppa noterna for att kunna genomfora de sceniska
anvisningarna, men musiken var sa flytande och orytmisk att vi tappade bort oss hela tiden.
Trots att vi borjade varje rep med att sjunga igenom scenen musikaliskt tappade vi bort oss sd
fort vi inte hade noterna framfor oss. Pianist 4 som inte var van vid att spela med oss och
dessutom hade det avancerade klaverutdraget att spela efter, bytte ofta tempo under tiden vi
sjong, spelade dubbla tempot eller halva, for att sedan byta igen vid nésta sidvandning. Vid
nagra tillfallen satt var huvudinstuderare, Pianist 1, med pa repetitionerna och dirigerade oss
och Pianist 4 istéllet for att spela. Detta var dock inte till s& mycket hjalp eftersom Pianist 4
inte tittade upp frdn noterna och fortsatte spela i sitt tempo i alla fall s& vi séngare fick
forsoka avgora om vi skulle sjunga efter musiken som Pianist 4 spelade eller efter tempot
som Pianist 1 slog. Att musiken var s svér att orientera sig i att vi ibland inte ens markte att
vi 1ag en takt efter skall ocksa ndmnas. Det var for svart att sjunga rétt och spela teater
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samtidigt och konsekvensen blev att Nils Spangenberg, var regissor, inte kunde regissera oss
ordentligt och slutligen fick ta beslutet att ge oss sceniska anvisningar istillet, d.v.s. std hér,
gé hit, kramas hdr, sitt ner dér, och bad oss fylla dessa scenerier med emotion i méan av plats
och mojlighet.

Det tog ett tag, men i takt med att Pianist 4 och vi sdngare blev mer bekvima med musiken
och varandra kunde vi s& sminingom sjunga och spela teater samtidigt. Det var ett
karaktédrsarbete som pagick dnda fram till sista forestillningen, vi hittade alltid nya saker att
fylla véara scenanvisningar med och vara karaktirer blev déarfor tydligare och tydligare.

2.6. Samsjungning

Viér forsta samsjungning gick faktiskt mycket béttre &n véntat. Eftersom jag hade upplevt
musiken som svar tinkte jag att &ven orkestern skulle ha problem med att spela den, men det
upplevde jag inte under samsjungningen. Orkestern danade ut Hindemithvariationen av temat
God rest ye merry Gentlemen som gick igenom hela ouvertyren. Att fa hora verket i sin fulla
prakt med alla orkesterstimmor som saknats 1 klaverutdraget var vildigt haftigt. Orkestern
var ocksé mycket storre dn vad den sedan skulle vara under vara forestéllningar. Alla
deltagande musiker skulle inte fa plats 1 orkesterdiket under forestéllningarna sa ljudbilden
blev vid detta tillfalle storre, vilket lyfte musikupplevelsen. Var sprakcoach Simon Phipps
satt med under samsjungningen och gav uttalsfordndringar till ndgra i Hindemithgruppen,
men som tur var drabbade det inte mig. Det var ocksé véldigt skont att Henrik Schaefer,
dirigenten, hade tagit ner tempot i manga passager vilket sédnkte svarighetsgraden lite.

2.7. Sceniska rep med orkester

Vi borjade repa sceniskt med ungefar en tredjedel av orkestern samma kvéll. Musikerna hade
ett roteringsschema som jag inte var insatt 1, ibland var det helt nya musiker pd repen som
aldrig hade spelat med oss tidigare. Det var inte samma musiker pé eftermiddagen som det
varit pa samsjungningen pa morgonen och Henrik Schaefer arbetade hart med att fa orkestern
1 styr: han dgnade inte oss sangare sirskilt mycket uppmérksamhet. Sdngarna slédpptes
tidigare fran repetitionen och nér jag sdg Henriks arga ansikte var jag glad att jag inte ingick 1
orkestern.

Det andra repet, fredagen 1 december, hade vi tva genomdrag. Emelie, som spelade Mother
Bayard/Ermengarde var sjuk den dagen och anmilde sig frdnvarande. Hon kallades in dnda
och fick sitta pd en stol pa scen hela repet och sjunga dérifrén. Under dessa tva genomdrag
upptéckte jag och dirigenten att jag sjong fel rytm ibland och vi gjorde lite snabba
korrigeringar. Det ar sa 14tt hant att man borjar dndra vissa notvarden nidr man sldpper noterna
och borjar arbeta sceniskt, och med musik av den hér karaktdren var det ndstan konstigt att
det inte hinde pé fler stdllen.

Det fanns vissa partier som var véldigt svira rent rytmiskt. Det stod att min stdimma gick 1
9/8-delstakt, men det fanns sa manga dverbindningar att jag néstan aldrig fick sjunga forsta
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slaget i takten och nir jag vil fick det 4t det som ndgot annat rent musikaliskt, som i
Leonoras stimma i notexemplet hér:
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Hindemith, Paul. The Long Christmas Dinner (Opera i en akt). Libretto av Thornton Wilder.
Klaverutdrag av kompositéren. Schott Music GmbH & Co. KG, Schott 1961.

For att korrigera detta hade jag underdelat dessa partier i ttondelar istéllet for att kédnna
slagen pa tre vilket resulterade 1 en véaldigt hog puls 1 min kropp. Att kénna tempot tre gdnger
sa fort gjorde mig vildigt stressad och spind, men om jag inte underdelade hamnade jag fel.
Detta blev en ond spiral som jag upptickte alldeles for sent och som jag inte kunde ta mig ur
ens till sista forestéllningen.

2.8. Forestallningsperioden

Vi hade vért forsta offentliga genomdrag 5 december, ett sa kallat forberedande genrep.
Forestdllningen var inte fardig for uppvisning dnnu, mycket behdvde dnnu fa sjunka in och
landa inf6r genrepet 7 december men genomdraget var schemalagt och genomfordes. Det
hade skett &nnu en rotation mellan musikerna till vart forberedande genrep och flera nya
musiker som aldrig hade spelat med oss tidigare satt 1 diket. Det blev ett svajigt framforande.
Manga insatser missades och barande melodistimmor forsvann. Vi sangare blev forvirrade av
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orkestern och vi tappade fotféstet i musiken. Vid ett tillfdlle under forestillningen borjade
Henrik Schaefer vifta frenetiskt med sin dirigentpinne och skrek “Jesus Christ!” s& det ekade
ut dnda till bakersta raden i publiken. Efter genomdraget sade Schaefer till orkestern att de
skulle triaffas och repa 30 min innan varje forestillning for att dtgérda problemet. Musikerna
var dock inte ensamma om sina svérigheter, vi sdngare hade ocksé problem.

Infor varje forestillning gick dirigenten och vi sdngare tillsammans med Pianist 4 alltid
igenom de tre svéraste ensemblerna i operan, sextetten och tva tersetter. Trots att vi ndstan
alltid sjong dem felfritt innan forestéllningarna, var det alltid nagon som tappade bort sig
under forestillningens gang. Eftersom sangstimmorna var sa beroende av varandra rackte det
med att en person kom lite, lite fel for att alla andra skulle dras med. Under en av
forestdllningarna, mitt i sextetten, hamnade alla sdngare ett slag for sent pd grund av att
ndgon, omdojligt att siga vem, kom litet for sent med sin insats. Nagon annan sangare
lyckades sedan snabba pa sin egen insats sd att alla sdngare hamnade tillsammans med
orkestern igen innan ensemblen var slut. Det som gjorde situationen dnnu roligare var att
ingen i publiken och inte ens alla sdngare som sjong stycket mérkte ndgot. Man forstar hur
svart det var for oss med utantillirningen nir nagot sadant kunde hénda utan att det mérktes.

Négot jag ocksd méste ta upp 4r en incident tisdagen 12 december, dagen di jag stannade hela
orkestern. Det var en vanlig forestillning, allt hade flutit pa som vanligt. Vi kommer till slutet
av operan, scenen nir min make precis har dott och jag dr ensam kvar med Cousin
Ermengarde som spelades av Emelie Kroon. Emelie har precis avslutat sin fras och min ska
precis borja. Jag sjunger min fras. Efter ett par meningar hor jag hur jag borjar sjunga fel text,
texten fran en sida langre fram. Orkestern slutar spela, min rdst tunnas ut och dor. Det ar helt
tyst 1 salongen. Pa en ”millisekund” hinner jag tdnka ”Nej! Hur? Jag har ju aldrig sjungit fel
hir forut. Vad gor jag?” Min hand som héller 1 Emelies knyts och jag sldnger en kort blick
mot henne. Hon sitter bredvid mig alldeles lugn. Hon méter min blick och jag handlar pa ren
impuls. Jag tar min ton ur luften, hoppar in pd frasen jag egentligen skulle sjungit och ber en
stilla bon inom mig att jag valt ritt tonart. Tack och lov for mitt musikaliska muskelminne —
jag var precis ritt. Pianist 4, som spelade cembalo, hoppade in och ackompanjerade mig sa
fort han horde var jag befann mig och bara ndgra takter senare foljde hela orkestern med. Jag
reste mig upp som vanligt, vi avslutade var scen som om ingenting hade hént och jag gick ut
ut bakom ridan med en puls pé 180.

Under vara forestéllningar védxte operan. Vara karaktérer blev mer och mer levande, orkestern
och singarna blev mer och mer trygga i varandra och sista forestidllningen blev riktigt bra.
Alla timmar av 6vning, panik, svordomar, tidiga mornar, sena kvéllar, forkylningar, rytmer

och samspel, allt hade lett fram till det hér och vi kunde vara stolta dver vér forestéllning.

Det var over. Vi hade klarat det.

16



3. Diskussion och slutsats

Vad kan jag dra for slutsatser av det hiar? For att komma underfund med detta méste jag i en
avslutande diskussion bryta ner hela processen ni precis ldst om. Hur kan man nu forsta den
process jag just beskrivit utifran tidigare tankar kring instudering och utifran andra
professionella perspektiv?

Instuderingsprocessen borjar alltid hos den enskilda individen. Det ér en sjdlv, noterna och
texten. Man kan bdrja 1 vilken dnde man vill, men till slut ska bade tonhéjd, rytm och text
sitta.

Trots den stdende dsikten ldrare och elever emellan om att man skall borja med texten forst
och melodin sist har jag alltid upplevt att nir det kommer till musikaliska rep med pianist,
vilket dr det man alltid borjar med, dr det oerhdrt mycket lattare att komma igenom verket om
jag kan melodin och rytmen fore ordforstaelsen. Jag har mycket léttare for att ldsa text dn
noter och kan dérfor ldsa texten innantill medan jag sjunger den indvade melodin. Med det
sagt vill jag inte pa nagot vis hdvda att det inte &r viktigt att forstd vad det 4r man sjunger,
tviartom: utan ordforstaelse tappar sdngaren kontakten med texten och ddrmed publiken, men
det dr viktigt att forsta skillnaden mellan instudering och instudering. Till en instudering som
bara dr till for att ldra ut musiken, rytmen, notvédrdena, de sma notbeteckningarna, behovs inte
textforstaelsen pa samma niva. Det dr det musikaliska spraket som ska mejslas fram och bli
tydligt, man ska som sangare léra sig att pauserna och dynamikforédndringarna dr dér snarare
an varfor de ar dar. Skulle jag borjat med textarbetet forst hade jag och pianisten troligtvis
behovt stanna med jimna mellanrum for att banka in rytm och melodi da jag varit mer
fokuserad pa varfor &n pé hur och pa sa vis slosat med virdefull instuderingstid. Nér jag
siger "virdefull instuderingstid", s& menar jag det. Ar det nigot jag har lirt mig sa ir det att
det séllan finns tillrdckligt av den varan. Om jag ska g till mina egna, personliga erfarenheter
av operainstudering, bade i och utanfor skolan, sa far man i regel bara nagra enstaka tillfallen
med en pianist sjidlv innan man ses allihop och gor en genomsjunging av operan.

Nar jag skulle instudera bade huvudrollen Fiorilla (som jag var cover pd) och koren 1 Turken i
Italien av Gioacchino Rossini pd Lacko Slott, hade jag tre tillfdllen a tva timmar med min
instuderare. Operan var tva timmar lang och eftersom Fiorilla var en stor roll gick hon sillan
av scenen. Som tur var framfors Lackd Slotts operor pa svenska, sa det textliga arbetet var
inte s krdvande, men hur bra sangaren én har instuderat en opera kommer man att behdva
stanna och ta om partier, ta ett nytt tempo, variera dynamiken eller helt enkelt texta battre nir
man sjunger s innebdrden av orden kommer fram och huvudorden i frasen blir tydliga. I en
sddan process med sa lite tid lyssnar en instuderare séllan efter huruvida du kan sjunga ett
stycke eller inte utan snarare sur man sjunger det.
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Nu 4r vi inne pa den andra typen av instudering, den som i allra hogsta grad kriaver ens fulla
ordforstdelse och karaktirstolkning for att kunna utveckla den musikaliska och textliga
inneborden i ritt riktning. Att arbeta igenom en roll ordentligt bade musikaliskt och stilistiskt
tar lang tid och hade jag inte varit cover pa rollen utan huvudrollsinnehavare hade jag
troligtvis betalat for extra instuderingstid om jag inte hade fitt tillgéng till fler
instuderingstimmar. Utan att djupdyka for mycket i en annan instuderingsprocess &r det
véldigt tydligt att instuderingstimmarna ar fa och vérdefulla. Hur jag &n vrider och vénder pa
det har jag inte tid att anvéinda mina timmar till att banka in noter med pianist utan jag viljer
bort textarbetet om instuderingen infaller tidigt i processen.

Det som skiljde Hindemithinstuderingen sa mycket fran mina tidigare instuderingar var att vi
borjade med gruppinstudering. Min klass har sjungit modern opera forut: vi satte upp
kammaroperan Barnet och Leksakerna’® knappt ett halvar tidigare, varen 2017. D4 borjade vi
med tre individuella instuderingstillfdllen och triffades 1 grupp forst efterat sa att vi fick en
chans att bekanta oss med musiken och tonspréket innan andra roster blandades in. Idén med
gruppinstuderingarna var kanske att borja med ensemblerna i The Long Christmas Dinner
eftersom de var svarast och behdvde mest tid? Jag kan absolut forsta det tankeséttet, men med
facit 1 hand hade det underlattat for alla om vi hade borjat var och en for sig. Det som hinde
var ndmligen att folk ofta tappade bort sig eftersom de hade fullt upp med att intonera mot
pianot, sa nédr en annan stimma skapade en dissonans mot deras tappade de sin egen melodi.
Hade det varit annorlunda om musiken varit enklare och léttare att ta till sig? Formodligen,
men oberoende av svérighetsgrad dr min &sikt att om det finns tid och utrymme for
individuella instuderingar borde de ligga fore allting annat. Dessutom péverkade det vara
sprakliga lektioner med Simon Phipps negativt, dd vi aldrig fatt sjunga véra egna solopartier
med pianist innan vart samarbete, och vi hade svart att komma ihdg hans spréaktips mitt i all
notldsning.

Det hjélpte inte heller att det inte fanns en vettig inspelning av verket. Precis som med
instudering av melodi eller text gir dsikterna isdr huruvida man ska/far anvinda sig av en
inspelning eller inte. Vissa sangare och ldrare hiavdar att det blir en renare, mer korrekt
version om man bara spelar det som stéar och ldr sig den vigen, andra hdvdar att man far en
mycket storre helhetsbild genom att lyssna. Det &r klart att om man inte kan kan ldsa noter
alls dr det d4 latt hant att man lér sig dragningar och manér via inspelningar som inte star
noterade, precis som jag gjorde nir jag precis hade borjat sjunga opera, men da &r man inte
heller pa en sddan niva att man kan ldra sig ett stycke pa egen hand. Om sa ar fallet méste
man betala en pianist for extra, privat instudering och be dem spela melodin for en, spela in
och 6va sjilv efter det. Det dr en dyr process som jag inte kommer diskutera hdar men som
definitivt dr gdngbar: ménga av de vérldsberdmda operastjirnorna kunde inte l14sa noter,

> Ravel, Maurice. Barnet och Leksakerna (L'enfant et les sortileges) (Lyrisk Fantasi i tva delar).
Libretto av Colette. United Music Publishers Itd. Londres. Elkan-Vogel Co, Philadelphia, Pa (USA).
Copyright av Durand et Cie. 1925-1932.
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Pavarotti dr ett vilkint exempel.® Om vi utgr ifrén att man som sangare kan ldsa noter s
mdoter vi dndé problemet att alla sdngare inte kan spela piano, och de som kan har varierande
pianokunskaper. Om vi da lagger till att det hér verket var mycket svart att spela dven for
tranade pianister sa kan ldsaren kanske forsta att det for en sdngare inte var tal om att
ackompanjera sig sjlv. Att klaverutdraget vi fatt till lans inte heller inneholl alla
orkesterstimmor sa en del barande melodislingor fallit bort underléttade inte heller
instuderingen. Alla klaverutdrag &r sdllade — de innehaller aldrig alla noter som en orkester
spelar. Klaverutdrag har ett passande namn pé engelska: “Reduction”, vilket dr precis vad det
ar: en reduktion av originalmusiken. I The Long Christmas Dinner fanns det en del
sangstammor som hade sin melodislinga tillsammans med ett annat instrument 1 orkestern,
men 1 klaverutdraget hade den stimman sallats bort vilket gjorde det mycket svarare for
sangarna att hitta sina toner och fa det stod fran musiken de behovde. Som tur var fanns
noterna med pé inspelningen och for mig var det viktigt att f4 en uppfattning om hur musiken
14t och hur min stimma passade in. Jag lyssnade ofta pd inspelningen fOr att fa en sd tydlig
ljudbild som mgjligt av vad vi hade att vinta oss. Tyvirr gick det inte att 6va till den alls.
Sangarna missade ofta sina insatser och sjong en annan melodi eller rytm, eller bade och, dn
vad som stod i notbilden. Att till och med professionella sangare sjong fel var en tydlig
anvisning om vad som komma skulle och jag var noga med att spela igenom partierna pa
piano sé att jag inte skulle ldra mig fel melodi och rytm.

Det var tankt att vi skulle pabdrja vér instuderingsprocess redan innan sommaren och man
kan absolut diskutera huruvida mina svarigheter med utantilldrningen var ett resultat av att
jag inte startade inldrningsprocessen tidigare — detta var nimligen en fraga jag stdllde mig
sjdlv under hela hosten. Jag hade en stark tillit till min instuderingsférmaga och rdknade kallt
med att jag skulle kunna ta mig an den hér typen av musik precis som allting annat. Jag hade
dnda aret innan utan problem lart mig var kammaropera Barnet och Leksakerna (Ravel) som
hade ett modernt tonsprék och avancerade koloraturer’ pa bara tre veckor. Hur farlig kunde
d& The Long Christmas Dinner vara? Vildigt, visade det sig. Trots att Barnet och Leksakerna
hade ett modernt tonsprék sa var rytmen tydlig. Musiken rullade taktfast pa och trots att
intervallen och koloraturerna var betydligt svarare i Ravels opera var musiken létt att
orientera sig 1. The Long Christmas Dinner var allt annat &n taktfast. Jag och ndgra andra
sangare brukade sitta bakom scen innan véra entréer under forestdllningarna och dirigera
musiken i 4/4. I de flesta fall gick det precis lika bra och ibland bittre, betoningarna och
musikaliska hdjdpunkter hamnade pa ettorna och treorna i pulsen och det blev mycket littare
att memorera musiken.

® Deseret News, senast dndrad 5 juni 2018
https://www.deseretnews.com/article/573390/Pavarotti-confesses---he-cannot-read-music.html

" Koloratur (av lat. color firg), virtuos utsmyckning av vokalmusik genom snabba l6pningar, vigade sprang,
ornament och drillar.
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I notexemplet hir kan man se, om man réknar frdn “Here’s to the health”, att om en
punkterad fjardedel &r ett slag &r det ganska passligt att sla detta pa 4/4 istéllet for att véixla
mellan 9/8 och 6/8.
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Hindemith, Paul. The Long Christmas Dinner (Opera i en akt). Libretto av Thornton Wilder.
Klaverutdrag av kompositoren. Schott Music GmbH & Co. KG, Schott 1961.
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Négot som jag ofta hade problem med var ndmligen att nér jag tittade i notbilden sé sig det
inte ut som att det skulle lata som det faktiskt gjorde. Jag fick en uppfattning om hur det
skulle 14ta, men jag fick pdminna mig sjélv hela tiden om att det It pé ett annat sétt. Den var
skriven pa ett ovanligt sitt, det var vildigt forvirrande och hade jag insett tidigare hur djupt
rotat det hdr problemet var hade jag troligtvis inte behdvt bryta ner musiken 1 sd sma
bestdndsdelar och stressa upp mig sa som jag gjorde. Nu laste jag mig till notbilden for att bli
sa rytmiskt korrekt som mojligt och det i sin tur gjorde att jag blev 1ast i min musikaliska
tolkning. Sa mycket tid som egentligen skulle 14ggas pa fraseringar, betoningar, dynamik, det
som musikaliskt gor rollen levande, sa mycket tid lades pa att bara banka in rytmen fér min
del. Pianist 2 sade till mig pa en instudering en gdng ”Det dr som att man istéllet for att lagga
ner 1 timme pa notldsning och 23 timmar pa musikalisk tolkning far ldgga ner 23 timmar pa
notldsning och 1 timme pa musikalisk tolkning”. Tyvérr upplevde jag att min karaktér
Leonora i slutindan blev musikaliskt ointressant eftersom mitt fokus 1&g ndgon annanstans:
rytm och ton méste sitta fore allting annat och tyvérr fastnade jag dér. Det som gor opera
levande, att man kan né ut till publiken och berdéra dem ar den musikaliska tolkningen. Det ar
timmar av arbete till alla sma detaljer i musiken och texten som gor vara karaktérer till de
komplexa, tredimensionella varelser som kommer till liv pa scenen. Det dr var géva till
publiken och i bdsta fall anledningen till varfor de vill se oss igen.

Det gor mig ont att jag inte kunde ge Leonora all den omsorg hon fortjanade 1 det som blev
vart slutprojekt efter en trearig utbildning, men jag kan trésta mig med att det kommer
komma fler roller jag kan 6sa min kirlek dver och ge dem den tid de fortjanar.

Négot som jag maste ta upp nu nér processen dr dver &r att min instuderingsformaga har
skjutit 1 hojden av arbetet med det hér verket. Jag tyckte att jag var snabb pa att 1dra mig
musik tidigare, men vid ett flertal tillfillen den hir varen har jag redan mérkt att jag 4r mer
effektiv, béttre not- och rytmlisare och snabbare dverlag. Det finns perioder i livet dir man
kan behova ldra sig saker fort, auditions till nyskrivna operor eller panikinhopp 1 andras
produktioner till exempel. Renee Fleming berittar att hon snabbinstuderat vissa roller med
endast tva veckors varsel. Marskalkinnan (ur Rosenkavaljeren, Richard Strauss) ér ett sddant
exempel Fleming ger, och orsaken till detta var en lite vél sndv planering mellan jobb. Hon
hade sett i noterna att Marskalkinnan bara sjong i akt ett och i slutet av akt tre. "Inte s&
farligt" tinkte Fleming, men hon var inte alls beredd pé hur svar akt ett var, s konverserande,
sa ordrik, sa lang. Den var vildigt kromatiskt- och rytmiskt utmanande, svar nog bara att ldsa
pa pappret men dnnu svarare att memorera. Hon skriver att an idag, om hon sluter 6gonen,
kan hon se fargen pé tapeterna i ligenheten hon befann sig 1 eftersom hon satt i samma stol
dag ut och dag in och bankade in rollen. Det ar vildigt praktiskt att vara snabb med inldrning
vid tillfillen som dessa, d& kan man planera in fler jobb per &r och etablera sig snabbare pa
marknaden. Hon skriver 1 ”The inner voice” sid 157 att mycket tid maste laggas pa det
musikaliska arbetet och memoreringen. I de flesta fall har kompositoren skrivit ut vad de vill
ha f6r nyanser och markeringar, men det dr forvanansvért hur mycket disciplin det tar att
noga studera notbilden si att alla dessa detaljer lyfts fram och, tyvérr, att memoreringen av
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dem tar dubbelt sa lang tid. Det &r véldigt bra for ens karridr att vara snabb pé att instudera
och gora inhopp vid sjukdomsfall, det ger ndmligen bra betalt och du fér fler forestéllningar
pa fler operahus, det dr dock inget krav som stélls pd sdngare och de kan alltid vilja att tacka
nej om det dr ndgot de kinner att de inte har tickning for. Kraven som stélls pa den som
hoppar in ar véldigt hoga. De ska kunna rollen minst lika bra som den som har repat och 6vat
pa den i veckor trots att de har ett nytt scengolv, en ny dirigent, en ny orkester, en ny regi och
en ny scenkostym att anpassa sig till med minimal reptid. Daniel Héllstrom berédttar pa sida
34 hur det gick till ndr han hoppade in som Orestes i1 Elektra (R. Strauss) pd Kungliga Operan
1 Stockholm.

3.1 Hur gar det till pa professionella operahus?

For att svara pa hur musikalisk instudering ser ut pa professionella operahus har jag valt att
intervjua tre sdngare: Emelie Kroon som sjong den mindre rollen Andra Tjénarinna ur
Elektra av Richard Strauss pa Goteborgsoperan, Daniel Hallstrom som sjong den storre rollen
Orestes ur samma forestillning som ocksa kommer tala ndgot om inhopp samt Kosma Ranuer
som sjong huvudrollen Caspar ur Friskytten av Carl Maria von Weber pa Rostockoperan i
Tyskland.

Jag kommer referera till intervjuerna hér i diskussionsdelen och ni finner dem pa sida 28.
Négot jag tycker ar vildigt intressant &r mingden tid som till exempel badde Kosma Ranuer
och Daniel Héllstrom lade ner pd musikalisk instudering infor sina roller. Daniel intervjuades
som framforallt fast anstélld och Kosma pratade om sin anstéllning som frilansare. Trots att
Kosma bara hade runt 12-13 minuter sdng i rollen som Caspar 1 Friskytten (Weber) lade han
ner 10 timmar pa instudering med pianist for att géra en gedigen genomgang av rollen innan
han dkte ner till Rostock. Daniel som sjong rollen Orestes ur Elektra som &r en svar,
experimentell opera av R.Strauss lade ocksé ner runt 10 timmar pa privat instudering med
pianist. Jag hade en privat 45-minuterslektion med var huvudinstuderare Pianist 1 men vi
hade sdkert runt 8§ gemensamma rep 1 grupp inklusive spraklektionerna med Simon Phipps
innan var sceniska repstart. Jag var forstas inte kallad till alla rep da jag inte gjorde entré
forrédn strax efter halva operan hade passerat och en av de svéraste ensemblerna, tersetten
mellan Lucia, Brandon och Roderick, 14g i borjan av operan dér jag inte var med. Nar jag inte
var kallad till rep satt jag och instuderade sjdlv och jag nddde dnda nivan att jag kunde sjunga
mina fraser utantill, men sa fort musiken och andra stimmor lades till fann jag mig med
ndsan i noterna igen. Med ett s& hér svart verk hade vi, eller i alla fall jag, verkligen behovt
mer privat undervisning och hjéalp med att hitta hallpunkter i musiken. Daniel Hallstrom
beréttade att som fast anstélld p& operan har man nistan obegriansat med instuderingstid med
pianisterna, man repar tills det sitter helt enkelt, och Emelie beréttade 1 sin tur att nér de vil
hade instudering kunde de halla pa i upp till tva timmar per tillfdlle om sa behovdes.

Annat dr det om du jobbar som frilansare. Som frilansare méste du betala for din pianist sjélv,
vissa instuderare besitter helt enastdende kompetens gillande en viss epok eller genre medan
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de kanske inte kan sérskilt mycket om de andra. Nar man ska ldra sig en ny opera vill man
helst arbeta med en instuderare som kan ge en maximalt tillbaka for den nedlagda tiden och
sddan spetskompetens dr guld vird. Forhoppningsvis far man sépass mycket information vid
varje tillfdlle att man kan ta farre lektioner och jobba mer pa egen hand. Som studerande ar
det oftast en ekonomisk fraga precis som Daniel Héllstrom pépekar och ibland fir man ta det
man har rdd med. Att kunna ldgga ner 10 timmar precis som Kosma Ranuer for 12-13
minuter musik 1ater som ett drdomscenario for mina studentéron.

Ett annat problem vi stotte pa under instuderings- och repetitionsprocessen var att vi séllan
hade ett bestimt tempo att halla oss till dé alla pianister spelade sé olika. Eftersom dirigenten
kom in s pass sent, bara en vecka innan premiér, hade vi inga tydliga riktlinjer for hur fort vi
forvantades sjunga och det blev olika tempi varje gang. Detta star i kontrast till det
professionella livet. Samtliga intervjuade beréttade att det, framfor allt pa de storre
operahusen, ofta fungerar sa att det under alla sceniska rep finns en dirigent med och slar
allting (dven under pianorepen) sa det aldrig blir nagra oklarheter om vilket tempo som
musiken ska spelas i. Daniel Héllstrom beréttade att nidr man ar fast anstilld pa operan
tillhandahaller huset instuderare som i de flesta fall redan traffat dirigenten och har en tydlig
uppfattning om vilka tempi som efterfragas. Detta i sin tur skulle automatiskt tagit bort
problematiken vi stotte pd 1 Hindemithgruppen nér vi fick vara tempi frin dirigenten: att vissa
scener hade lagts 1 ett annat tempo dn det som dirigenten ville ha och 1 vissa fall gick det inte
att dndra pa eftersom scenen redan var lagd. Att d&ndra tempot i det stadiet skulle rubba den
sceniska rytmen, hela scenen skulle behdvts arbetas om och i det skedet fanns ingen tid dver.
For det mesta gick det bra men det var svért att matcha dirigentens nya tempi med de
sceniska anvisningarna, 1 bland gick det f6r 1dngsamt och ibland gick det for fort, och det
syns tydligt pa filminspelningen som gjordes var forestéllningen blir hingande rent sceniskt
och var det hiander alldeles for mycket pa en gang. Kosma Ranuer beréittade att det ibland
hinder att dirigenten kommer in senare i processen, men att sidana problem da uppstar, att
dirigenten dndrar pa saker som redan har repeterats in vilket rubbar processrytmen.

Den sceniska repetitionsperioden vi hade foll definitiv inom ramarna for langden pé repen pa
de stora operahusen. Samtliga intervjuade berittade att repetitionsperioden infor produktioner
brukar vara mellan 6-8 veckor, det stimmer véldigt bra pa vér process dé vi hade
kollationering den 24/10 och var forsta forestéllning den 8/12. Tyvérr haltades den sceniska
processen av det musikaliska arbetet fran bade sdngare och pianister och kunde inte nd sin
fulla sceniska potential vilket var trakigt.

Niér det kommer till genomsjungningar kénner jag mig lite tudelad. Min erfarenhet sdger att
en genomsjungning av operan alltid gors antingen i borjan eller i mitten av
repetitionsperioden men det verkar inte vara en del av det professionella arbetslivet. Daniel
Hallstrom beréttade att de hade en genomsjungning pa Géteborgsoperan 2015 nér de satte
upp den nyskrivna operan Notorious av Hans Gefors for att alla skulle fa chansen att navigera
sig i det nya tonspraket men att det hor till ovanligheterna. Jag antar att en genomsjungning,
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ndr man jobbar med kinda operor pa det vis som de intervjuade talade om, inte fyller ndgon
funktion, men jag upplever att den i ett utbildningssammanhang &r viktig oberoende av
verkets svarighetsgrad. Det dr under studietiden man lar sig det viktiga i att inte bara titta pa
sina egna passager utan dven alla andras, och med genomsjungningarna far man for forsta
gangen en enhetlig bild 6ver hur hela operorna later och vad som hénder. Genomsjungningen
infor Lacko Slott som oftast infaller 1-2 manader innan repstart fyller funktionen av att
etablera tempi och meddela textférandringar. Detta dr utmaérkt for oss som inte repar 1
Stockholm med deras huvudinstuderare och pé det hela taget ar jag glad dver att detta
sammanhang varit en del av min utbildning.

Jag tycker att vara forestéllningar blev bra och alla medverkande gjorde en fantastisk insats,
men nér allt var 6ver vicktes dnnu en intressant fraga. Operautbildningen &r inte en
yrkesforberedande utbildning, det dr en hogskoleutbildning, men kan det verkligen forvintas
att vi som studenter inte behdver samma forberedelse och tid som professionella sdngare,
utan istéllet far mindre tid och hjdlp? Emelie, precis som jag, talade om svarigheterna med att
inte fa tillrackligt med individuell instudering av ett sa svart verk som The Long Christmas
Dinner faktiskt var. I hennes fall gick det till och med sa langt att hon sdg sig tvingad att
betala for extra instudering utanfor skolan for att kunna genomfora rollerna hon blivit
tilldelad. Jag var inte heller ensam om att uppleva det svira med att ha en varierande ljudbild,
d.v.s. att pianisterna spelade verket sa olika. Emelie var véldigt tydlig i sin intervju med
komplikationerna som uppstod av att pianisterna séllade olika i den redan avskalade version
som fanns i klaverutdraget. Detta i sin tur ledde till att man aldrig fick en mdjlighet att, som
hon uttryckte det sa fint, ”hénga upp 6rat” pa nagonting. Med ett verk av den hér
svarighetsgraden, ndgot som ledde till att minst en av eleverna behdvde betala for extra
instudering for att 6verhuvudtaget kunna lara sig sitt parti, dr kraven som stélls pa oss
studenter och var formaga verkligen rimliga?

Renee Fleming talar om vikten av att hdnge sig at alla musikaliska detaljer, att de tar lang tid
att 1dra sig och dnnu lingre tid att memorera. Hon ndmner aldrig hur manga timmars
instudering hon brukar anvénda till denna process, men om arbetande operasangare idag
lagger ner ca. 10 timmar pé individuell instudering med pianist och vi elever hade en eller
max tva lektionstillfdllen utdver gruppinstuderingarna ar obalansen tydlig: var musikaliska
tolkning av verket var ocksa ndstan obefintlig. Vi fastnade vid rytm och tonhdjd och hann
inte bli hjilpta att lyfta fram de musikaliska detaljerna som gér musiken levande.

Det ér vildigt utvecklande att sjunga musik av den hér svarighetsgraden och jag ér sjilv ett
tydligt exempel pa detta med tanke pa hur mycket battre som jag blivit pa bade notldsning
och instudering. Den hér utvecklingen hade troligen inte skett om jag sjungit lattillginglig
musik. Att dvervinna instuderingssvérigheterna har dessutom hjélpt mig med att forbereda
mig infor auditions under varen som krivt mer svarldst musik &n The Long Christmas
Dinner.
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Samtidigt som jag lart mig mycket av det hir projektet bade teoretiskt och mentalt, maste jag
anda lagga emfas pa att det hér var vart slutprojekt: det skulle utgdra var stora uppvisning
efter tre ars utbildning. Vi borde dérfor rimligen fétt béttre chanser att gora verket och
rollerna riattvisa. Om vi hade haft béttre forutsdttningar géllande instudering hade vi troligtvis
kunnat jobba fram tydligare karaktirer med var regissor, jag fick namligen flertalet ganger
hora av olika publikmedlemmar att vi snarare sags som en slags berattarkor eller ett levande
gruppfoto dn som individer. Eftersom tydliga, sdrskiljande karaktdrsdrag fattades i bade regi
och musikalisk tolkning blev vi tyvérr dirfor inte heller sérskilt minnesvérda for publiken..

Det var ett larorikt slutprojekt med ménga starka kédnslor inblandade och jag tar med mig
lardomarna men ldgger resten it sidan. Nya roller véntar att 6sa kérlek over.

4. Fortsatt forskning

4.1 Egen forskning

Det har varit nyttigt att g igenom min egen instuderingsprocess samt att jaimfora den med det
professionella arbetslivets. Under projektets gdng har jag behovt tackla problem jag aldrig
stott pa forut och jag har nu fatt verktyg for att 16sa dem inf6r framtida produktioner. Jag har
blivit mer inforstadd i vad som forvéntas av mig som artist bade som fast anstilld och som
frilansare och jag dr nu mer forberedd for att gé ut i arbetslivet. Jag dr glad att jag skrev det
hér arbetet, jag har ldrt mig mycket om min egen instuderingsprocess. Jag kommer i
framtiden forsoka analysera notbilderna mer vertikalt och inte vara s& fokuserad pa enbart
min stimma, jag kommer ocksa vara mer uppmairksam pé att g over frdn underdelningar av
notvérden till storre fraser sé tidigt 1 processen som mojligt. Det finns ofta mycket
information i noterna som jag kan memorera sjdlv pa kammaren, jag kan da gé in pa
musikalisk tolkning mycket tidigare och pé sa vis vara mer effektiv med mina pianister.

4.2 Andras forskning

Det finns en hel del arbeten om instudering, miangder med rollkaraktirs- och processanalyser
som stricker sig frin vikten av sprakhantering till det komplexa arbetet av att instudera och
gestalta en eller flera roller, det &r ett brett &mne som alltid ar aktuellt. Jag hoppas att min
analys av musikalisk instudering kan inspirera andra till att fundera Gver sin egen process och
forhoppningsvis fa lite nycklar i hur man kan g4 tillviga nar man fastnar och vad som
forvéntas av en artist pa operahus idag. Det skulle vara intressant att 1dsa mer om hur man tar
sig forbi musikaliska lasningar, nagot jag upplevde med bland annat underdelningarna 1
notexemplet pd sida 14, och hur andra operasingare gér tillviga nér de instuderar just modern
musik.
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Bilaga
Intervju med Emelie Kroon 05/03-18

Emelie, hur manga instuderingstimmar hade du innan ert forsta rep tillsammans infor
Elektra?

- Jag fick ungefar 5 tillfdllen, men jag hade haft tillgang till ménga fler om det inte hade varit
for skolan som fortfarande krivde min nédrvaro. I och med att det var min praktik sa erbjod de
mig fler timmar men jag kunde inte ta dem.

De hdr fem timmarna, var du ensam med pianist da?
- Ja.

Och da gick ni igenom vada? Sprak, melodi, text, allt?
- Ja. Vad jag sade, vad jag inte sade, vad de andra sade, hur det 1dt osv.

Hade Andra Tjdnarinna ndagra ensembler?

- Haha nja, det var tva repliker i stimmor. Men vi samlades och repade dem vid tre tillfallen
utan dirigent och tre tillfdllen med dirigent innan de sceniska repen borjade. Det var inte
heller timvis utan det var langre tillfdllen. Jag tror vi hade tvé timmar, tvd och en halv pa de
tillfillen med dirigent. Vi hann dra igenom det sex génger innan det forsta sceniska repet och
nér de sceniska repen borjade hade vi musikalisk genomgéng innan varje rep.

Hade ni er forsta genomsjungning innan ni borjade jobba sceniskt?
- Nej, inte pa hela operan utan bara pd vara partier. Man gér igenom hela operan under
Sitzprobe och det dr med hela orkestern.

Gor man aldrig ett pianogenomdrag?

- Nej, vi korde bara scener. Jag kan tdnka mig att det ar olika om det dr férre roller, di kan jag
tanka mig att man gor det mycket mer i och med att d& 4r man beroende av det, men vi gjorde
bara scener med dem som vi var beroende av. Ibland kom tva storre rollinnehavare i operan
och var med pa vara rep for att de hade saker med oss. D4 repar man snarare sina egna partier
i relation till de andra sa man slipper sitta i ldnga perioder och lyssna pé andras insatser.

Det jag tycker dr intressant dr att du har varit med i bade Elektra och The Long Christmas
Dinner. Ndr det kommer till instudering, samsjungning, genomsjungning, sitzprobe - ndr den
infoll, sceniska rep, vad dr den absolut storsta skillnaden?

- Jag skulle sdga att ndr det kommer till instuderingsperioden, det som fanns under Elektra
med hjélp av coacher infor motet med de andra solisterna var obefintligt i The Long
Christmas Dinner”. Det forsta vi gjorde var ju att tréffas i grupp. Det fanns ingen mojlighet
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att bekanta sig med musiken innan sé jag valde att jobba med egna coacher och betala for det
innan jag kom in pa Hindemithproduktionen. Jag anvinde mig dven av instuderingstimmar pé
skolan som inte var avsatta for Hindemith. Det 4r jag véldigt glad 6ver for annars hade jag
inte vetat alls vad det var jag skulle gora, det krdivde mycket mera instudering fran min sida
eftersom jag bland annat hade en aria som var vildigt svér. Jag behovde verkligen den tiden
och det tog jag mig men det fick g pa min egen bekostnad.

Paverkade det dig och din instudering att vi hade flera instuderare som inte spelade hela
ljudbilden?

- Det padverkade mig att vi hade olika instuderare hela tiden och alla spelade pé olika sitt
vilket gjorde att man aldrig fick nigot fast att hinga upp sig i utan det varierade fran géng till
géng hur ackompanjemanget 14t. Man hade inte, eller jag hade inte en mojlighet att héinga upp
oOrat pa ndgonting, inte ens for repetitionsperioden med piano. Jag visste att det skulle bli
enklare med orkesterljudet, dir fanns det mycket mer information att himta men under
repetitionsarbetet var det véldigt svart, ddr en pianist gav mig en ton sé gav inte den andra
pianisten mig den tonen for de séllade olika i den avskalade versionen som fanns i notbilden
till att borja med. Det tyckte jag var jobbigt. Ddremot hade jag inte ett problem med att
notbilden sdg ut som den gjorde, om alla noter hade spelats fran den reduktionen sd hade jag
inte haft problem. Det storsta problemet var att pianisterna séllade och att de sallade olika. S&
hade jag fatt samma pianist varje gang som spelade likadant hade det inte varit ett problem,
da hade jag lart vad det var jag skulle lyssna efter, men i och med att det kom olika pianister
vid olika tillfdllen med olika forberedelsenivaer s& var det valdigt svart.
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Intervju med Kosma Ranuer 14/03-18

Hej Kosma! Caspar dr en av de stérre rollerna i operan Friskytten, hur gdr det till rent
instuderingsmdssigt som frilansande operasdngare i Tyskland?

- I regel skulle jag séga att det gér till pa samma sétt som hemma i Sverige. De tva forsta
dagarna brukar det nistan alltid vara musikaliska rep med alla, inklusive dirigent. Ibland
hénder det att dirigenten inte kommer forrdn en bit in 1 repetitionsperioden och da blir det
trakigt for d& borjar han dndra pa saker som man redan har repat pé. I regel brukar man ha tva
dagar med musikaliska repetitioner dir man gar igenom allting och bestimmer tempi. Sedan
borjar man repa sceniskt.

Under de hdr tva dagarna, gor man ndagonsin en hel genomsjungning av operan frdan pdrm
till piirm?

- Njad, man jobbar sig igenom bara. Det finns ingen genomsjungning for den sakens skull
utan man jobbar sig igenom for att kinna in t.ex. ensembler som brukar ta tid. Alla forutsitter
forstas att du kan dina grejer niar du kommer men om det dr en ny roll sa &r det véldigt svért
att kunna sina grejer och 6va pa ensembler nér du aldrig har sjungit dem med andra sangare
innan. S& det brukar man lagga ner extra tid pa och bestimma var man ska ligga pa och var
man ska kliva tillbaka for att sldppa fram nagon annan. Dynamiska grejer. Ibland kan det vara
sa att man fér fler musikaliska repetitioner under den sceniska repetitionsperioden men det ar
inget man forvéntar sig.

Hur mdnga pianister repeteras det med?
- Vi har tva. Det brukar ofta vara tva. I och med att man repar sé pass mycket och sé pass
sceniskt, runt 8 timmars rep varje dag, behovs tva pianister som avldser varandra.

Hur linge repar ni sceniskt innan ni har forestdllning?
- Det brukar vara standard 6 veckor dverallt f6r en nyproduktion, ibland lédngre.

Hur gar du tillviga ndr du skall instudera en ny roll som frilansande operasangare?

- Jag gér igenom hur mycket det 4r och vad det ar jag ska sjunga, jag forsoker fa en 6verblick
over hela partiet. Sedan forsoker jag hitta en ord-for-ordoversittning. De flesta operor har en
ord-for-ordoversittning och operahusen brukar kunna tillhandahalla en del. Eller google. Jag
forsoker fa en inblick 1 vad jag sjdlv sdger, vad alla andra séger, vad det handlar om. Jag
lyssnar mycket och sedan borjar jag 1dra mig musiken. Forst pa egen hand, sedan med pianist
som jag forstas betalar for sjilv.

Hur ofta brukar du forsoka trdffa en pianist for en sd stor roll som Caspar?

Caspar dr en stor roll men det dr inte en stor sdngroll. Caspar har kanske 12-13 minuter sang
allt som allt men han har typ 60 minuter pa scen och kanske runt 25-30 minuter dialog. Sa
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musikaliskt har jag kanske jobbat 10 timmar for att det ska vara genomarbetat riktigt, riktigt
ordentligt.

Tio timmar med pianist?

- Ja, for 12 minuter, det tycker jag dr rimligt.

Man klarar sig pd mindre men om man kommer forsta dagen pa de musikaliska repen och kan
sina grejer s slipper man ha massa extra rep efterat och man kan fokusera pa annat. I mitt fall
hér sa fick jag mina dialoger 3 veckor innan vi borjade repa och det dr véldigt véldigt sent
med tanke pa hur mycket text det dr och speciellt med tanke pa att jag inte talar tyska. Sa jag
har fétt dgna extremt mycket tid at att ldra mig detta i sista stund och jag &r vildigt glad 6ver
att jag redan kan min musik bra.
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Intervju med Daniel Hallstrom 17/03-18

Hej Daniel! Du spelade Orestes i Elektra pa Géteborgsoperan, hur manga
instuderingstimmar hade du med pianist innan era sceniska rep?
- Jag minns inte riktigt men mellan tummen och pekfingret... 10 kanske?

Gjorde ni ndgon gemensam genomsjungning eller bérjade ni jobba med scenerna direkt?

- Vi borjade jobba med scenerna direkt, vi sjong inte igenom verket innan. Det gor man
ganska sillan tycker jag. Det beror pa vilka verk det handlar om, nir jag var cover i
Notorious (nyskriven opera av Hans Gefors, gick pa Goteborgsoperan 2015) borjade vi med
att sjunga igenom hela verket tillsammans. Men da var det ocksa ett nyskrivet verk och alla
skulle fa en chans att hitta runt i musiken. Men annars, som frilans, brukar man manga génger
bara dyka upp till scenrepetitionerna och da ska man kunna sina grejer. Sen om man da har
fordelen att vara anstilld pa operahuset som jag var i Elektra sa fir man instudering dir. Ar
det flera fran huset som ocksa dr med i1 produktionen kan man se till att samlas ihop och repa
ensembler om man har dem.

Hade du ndgra ensembler som Orestes?

- Alltsé... det har man egentligen inte, man gor lite grann med Elektra. For det mesta ar det sa
att jag sjunger och sedan sjunger hon, men i slutet dr det néstan som en duett. Det traffades vi
for att repa nagon gang innan den sceniska repstarten men det blev lite speciellt den hir
gingen 1 och med att sdngerskan till Elektra tyvirr var sjuk s hon kunde inte sjunga och hon
hoppade av ett tag efter att vi hade repat.

Vad trdkigt. Hade ni repat er duett vid fler tillfillen om hon inte hade insjuknat?

- Ja det skulle vi antagligen gjort men dir &r man sa olika ocksa. Hur mycket tid har man att
lagga ner pd ndgot 1 Ovrigt, jag holl samtidigt pA med Carmen for glatta livet s& det fanns inte
sa mycket tid att jobba pa den dar gangen. Sa det blev inte sa mycket och dir 4r man ju olika.
En del behdver fa hjélp av pianist att sla in allting, oavsett vad det dr och det ar dir de lar sig
utantill. Jag sitter ju hemma pa kammaren sjilv oftast och lér mig allting. Sa nir jag vél
kommer och tréffar pianisten sa kan jag oftast allt rétt bra.

Ndr du jobbar med en pianist gdr ni igenom allt da? Sprakligt, text, melodik, dynamik, allt
sant?

- Ja. D4 jobbar man sé att sdga och i min varld forutsitter det att jag vet vad som star pa varje
sida s& man kan gé in pd detaljarbete péd en géng.

Ndr borjade ni jobba med dirigent?
- Fran borjan. Han var med fran dag 1 nér vi hade sceniska repetitioner.
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Vad skont! Ar det vanligt?

- Ja det ar rdtt vanligt numera, oftast dr de dér fran borjan. Om man har tid och mojlighet for
ndgon form av repetition med pianist i operahuset innan sceniska rep sa har de oftast triffat
dirigenten innan dessutom sa de har lite koll pa vad dirigenten vill. Det ar viktigt ur ett
sceniskt perspektiv att kdnna till vilka tempi som &r tdnkta 1 vilka scener sa de inte behdver
dndras pé 1 sista stund.

Du har frilansat ocksa forstar jag, vad skulle du sdga dr den storsta skillnaden pa ansvaret
som ldggs pa dig infor en forestdllning ndr du frilansar jamfort med ndr du dr fast anstdlld?

- Den storsta skillnaden som jag sjilv upplever dr tva grejer framfor allt. For det forsta ar det
tryggheten. Ofta som frilans har du forestéllningsgage, dvs du kanske far 10, 20, 50 eller
100.000:- per forestillning beroende pa hur 1angt du kommit i din karriéir. Ar du d4 sjuk och
stiller in sa forlorar du de pengarna. Ar du i huset s& har du din mé&nadslén och blir du sjuk, ja
da far du en karensdag da. Det skapar en helt annan trygghet. Den andra biten &r tillgangen
till pianister, att ha mojligheten under instuderingsarbetet att traffa pianister sdpass ofta,
néstan i den mén man sjélv vill snarare 4n att behdva jaga och fa till ndgon repetition
nagonstans. En repetition som man dé dessutom gérna ska vara i form for dd man kanske inte
har rdd eller tid att tréffa en pianist s ofta innan det &r dags att borja repetera sceniskt.

Ndr du frilansar, dr det sa att du far tva dagar musikalisk genomgang av verket innan du
borjar arbeta sceniskt i ca 6 veckor?

- Nja, né det vet jag inte om jag tycker. S4 har jag aldrig upplevt det utan man kommer till
repstart. Ibland kan det vara sé att de har lagt musikaliska rep forst i tva dagar for att de vet
att folk kommer fran olika lander och dirigenten kanske dd har bestamt att repstart inte
innebdr ndgot sceniskt pa tvad dagar men da ar det ett val som det huset gor och inget som
forutsitts. Ibland gor man det, ibland inte. Det beror som sagt pa huset och vilken opera de
satter upp. Ta Figaros Brollop som exempel. Den borjar med Figaro/Susanna, da kan nagon
parallellt kora musikaliska rep med resten av ensemblen forutsatt att man borjar repa frén
bdrjan. Det dr snarare s att det dér fortgar under de forsta veckornas rep, dr det ndgot som
behover jobbas med, nagot som kanske &r svart eller personkemi som inte funkar sa tar man
det da.

Under tiden du repade i Elektra, hade ni musikaliska rep parallellt med era sceniska rep?

- Ja. Det var inte jattemycket men vissa ensembler var svarare dn andra och de behdvde tittas
pa lite mer. Hon som blev influgen for att sjunga Elektra kunde rollen hur bra som helst sa
hon behdvde inte ldras upp pa ndgot sitt men vi alla som hade med henne att géra hade
forstas ndgon form av musikaliskt rep med henne ocksa.

Hur ldnge repade ni sceniskt innan forsta forestdllningen?

- For ldnge haha. Det var nog atta veckor innan premiér. Det &r ganska vanligt for Sverige
och det dr ofta lite for ldnge tycker jag. 6 veckor borde vara standard. Och de operor som
plockas upp igen, sdisom Madame Butterfly som vi redan gjort en gdng som vi gor nu efter
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sommaren igen, de behover max en manad. Det blir lite antiklimax nédr man har varit pa scen
i scenkldder och tréffat orkestern och haft samsjungning och sedan ska man plétsligt ha ett
vanligt rep 1 vanliga klader kl 10:30 en mandag formiddag.

Ar det ndgon skillnad pa hur du forbereder en roll nér du dr fast anstdlld eller fiilans?
Ldgger du ner mer tid ndr du frilansar?

- Nej. Det dr ingen skillnad, jag ldgger ner den tiden jag behover for att lara mig ndgonting
och det varierar ju da givetvis utifrdn svarighet pa operan, svarighet pa rollen, storlek pa
rollen o.s.v.

En sista fraga: Du gjorde ett hastigt inhopp som Orestes i Stockholm nyligen, hur gick det
till? Vad hdnde?

- Jag blev uppringd kvillen innan. Vi borjade vid runt 10:30, d4 trdffade jag bitradande
regissOr och vi hade ett litet snack om alltihop sé jag visste lite vad scenografin handlade om.
Vi gick ner och tittade pa scenen, hur den sag ut 6verhuvudtaget i och med att jag aldrig statt
pa den scenen forut. Vid 11:00 borjade vi jobba. Det hade dykt upp en pianist och en sufflos
sa vi jobbade 1 drygt en timme och efter det var det dags att fixa kostym till mig. De var
tvungna att sy upp kliader for de hade inte mina storlekar. Jag trdffade sminket och sen
triffade jag dirigenten kl 14 och sdg till sd det inte var nigra konstigheter ndgonstans. S
hann jag dta en svéing, kl 14:30 satt jag 1 sminket och kI 15:00 borjade forestillningen.
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