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Abstract

Lirare i kulturskolan formar 1 hég grad sin undervisning. Vad undervisningen skall innehalla, och
hur detta arbetas med dr ofta upp till liraren sjilv. En frihet, eller inte? I avsaknad av
styrdokument agerar ideologier, normer och traditioner ramar for undervisningen. Varje
instrument har sina egna traditioner och dirmed ramar for undervisningen. Detta sjilvstindiga
arbete syftar till att fi mer kunskap om hur lirare pa instrumentet tvirflojt viljer
undervisningsinnehall. Genom att anta ett socialkonstruktionistiskt perspektiv.  med
diskurspsykologiska begrepp som analysverktyg kan identifieras hur olika undervisningsinnehall
konstrueras och legitimeras i samtal. Samtalen 1 foreliggande arbete dr i form av enskilda
intervjuer med fem ldrare i tvirflojt. Resultatet visar pa ett produktfokus dir liten dr navet i
undervisningen. Undervisningsinnehall (saval repertoar som instrumenttekniska Gvningar) syftar
till att generera en produkt i form av en lat eller ett stycke. Vidare praglas valen i hég grad av en
tanke om den tillfredsstillda eleven, samt bredd fore spets. Aven om undervisningen i tvirflojt kan
beskrivas priglad av historisk tradition och en konservatoriedisknrs tyder lirarnas berittelser pa en
mer marknadsorienterad syn dar Ziten gar fOre instrumentet, elevens tillfredsstillelse fore krav och
genrebredd fore klassisk musik. Detta faller generellt i linje med den senaste forskningen om
kulturskolans verksamhet och visar pa ett forindrat synsitt under de senaste 10 dren. Vidare
forskning skulle kunna belysa de konsekvenser denna forflyttning frain konservatorietradition till
marknadsorientering fatt och far for elevernas lirande i kulturskolan.



Forord

Bakom allt vi gor finns tankar och teorier, oavsett om vi ir medvetna om dem eller inte. Vi har
en teori om praktiken och likasa formar praktiken teorin, i en perfekt balans som skapar var
vardag. Enkelt, men dnda sa komplext. Ta till exempel a#t lira musik, hur fungerar det i teorin?
Hur fungerar det i praktiken? Detta arbete dr ett forsok att belysa teorierna som formar
praktikerna genom att titta ndgonstans mittemellan: pa didaktiken.

Ett stort tack till min handledare Karl Asp f6r peppning och kloka rad, och till min mor den
stindige korrlisaren. Tack till min ilskade, talmodige och forstiende fistman for alla koppar
kaffe och din hjilp med att reda ut virrvarret av tankar som ett sadant hir arbete ger. Ett lika
stort tack till er som medverkade i min undersokning, utan er hade jag inte haft nagot resultat.
Och sist, ett enormt tack till alla ni andra virdefulla, underbara minniskor i min omgivning. Utan
er uppmuntran och ert stod, under detta arbete och under hela denna utbildning, hade jag inte

varit dir, eller den jag ir idag.

/Marianne
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1 Inledning

Detta enskilda arbete har sitt ursprung i tvéd fran borjan till synes skilda omriden som mina tankar
ofta vandrat i de senaste fem aren. For det forsta har jag funderat mycket kring vad som har
format mig som lirare och min undervisning. Nir jag funderar 6ver min egen undervisning (som
lirare) reflekterar jag ofta kring min tidigare upplevda undervisning (som elev): vad har den
innehallit, och vad har den inte innehallit? Hur har liraren sett pa fenomenet a#f lira musikr Vilka
ideologier, normer och virderingar har styrt formandet av undervisningen och dirmed priglat
mitt lirande, och genom det mitt sitt att vara lirare idag?

For det andra har instrumentalundervisning i musik- och kulturskolan varit ett aterkommande
mal f6r mina tankar som blivande ldrare i musik med tvirflojt som huvudinstrument.
Kulturskolan kan mycket vil vara en framtida arbetsplats och jag ser en mingd pedagogiska
dilemman i en verksamhet som a ena sidan dr en formell utbildning och a andra sidan ir en
frivillig verksamhet. Ar 2015 beslutade regeringen att tillsitta en utredning fér att ta fram en
nationell strategi f6r den kommunala musik- och kulturskolan. Detta f6r att kunna uppna hog
kvalitet, jamlikhet och tillginglighet fér alla barn och unga. Utredningen kom att heta
Kulturskoleutredningen och resulterade i betinkandet En inkluderande kulturskola pai egen grund
(SOU 2016:69) och senast 1 propositionen En kommunal kulturskola for framtiden — en strategi for de
statliga insatserna (Prop. 2017/18:164). Utredningen och propositionen r6r frimst den statliga
styrningen av en kommunal angelidgenhet och syftar till att underséka hur denna styrning skall se
ut. Pd sa vis rOr fragorna inte direkt den enskilde liraren men utredningen har enligt mig startat
en kanske vilbehovlig diskussion kring institutionen musik- och kulturskolan. Fragor 1 en sadan
diskussion beror till exempel hur framtidens kulturskola ska ta sig i uttryck, vad som ér féremal
for verksamheten, och dirigenom hur lirande ska férstas inom Kulturskolan.

Undervisningen 1 musik- och kulturskolan ir langt ifran sa reglerad som musikundervisningen 1
den obligatoriska grund- och gymnasieskolan. Kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) lyfter
kulturskolans avsaknad av mal och riktlinjer pd nationell niva, och ibland dven avsaknad av
detsamma pa lokal nivd. Andra aspekter ligger dirmed till grund f6r hur liraren formar
undervisningen: vilka dr dessa och hur kan de beskrivas? Jag vill likna ldraren i kulturskolan som
en konstruktor i storre utstrickning dn ldraren i den obligatoriska skolan, vars uppdrag mer liknar
en interpretér, som tolkar Skolverkets styrdokument vilka utgér ramar for den pedagogiska
verksamheten. Andersson (2005) menar att kulturskoleldrares handlingsutrymme kan beskrivas
som storre dn handlingsutrymmet hos liraren i den obligatoriska skolan da det inte begrinsas av
styrdokument. Ett 6kat handlingsutrymme innebir en frihet f6r liraren att agera sjilvstindigt och
autonomt, med tillit fran omgivningen (Parding, 2010). Handlingsutrymmet dr ocksia en
forutsittning for ett professionellt arbete. Det kan dock ifragasittas om frihet fran styrdokument
per automatik medfér ett storre handlingsutrymme och dirmed ett mer professionellt arbete.
Begransningarna i handlingsutrymmet skulle istillet kunna tillskrivas institutionella traditioner
eller liararens sociokulturella bakgrund (Andersson, 2005). Forskning som syftar till att synliggéra
de sociala, kulturella och institutionella strukturer som instrumentalundervisningen paverkas av,
och 1 gengild paverkar, har efterfragats. Detta da mycket av forskning om
instrumentalundervisning behandlar lektionen och aktiviteten undervisning, men inte vad som



formar savil liraren som undervisningen. Forskningen slutar sa att siga samma 6gonblick som
lektionen slutar (Triantafyllaki, 2005).

Mitt forsta tankeomrade (hur lirarens formande av sin undervisningspraktik kan férstis) menar
jag kan kopplas till mitt andra tankeomrade (praktiken instrumentalundervisning i musik- och
kulturskolan) och mynna ut i vad detta enskilda arbete handlar om: instrumentallirarens

konstruerande av undervisning pa instrumentet tvarflojt i kulturskolan.

1.1 Bakgrund

For att skapa en fOrstdelse for omradet foljer hir en kortare redogorelse f6r den kommunala
musik- och kulturskolans framvixt. Jag kommer ocksa att precisera begreppet undervisningsinnehall
utifran facklitterira skrifter om didaktik.

1.1.1 Musikskolan som blev Kulturskolan

Historien om det som idag kallas Kulturskolan har aldrig blivit skriven menar Gustafsson (2000).
Dock finns pusselbitar som ligger till grund f6r avhandlingarna S ska det lita (Gustafsson, 2000)
och Den kommunala musikskolans framvixt och turbulenta 90-tal (Persson, 2001), vilka tillsammans ger
en bild av en verksamhet med ena benet 1 det lokala kulturlivet och andra benet i skolvisendet.
Det dr en svarskildrad verksamhet som historiskt sett genomgatt flertalet férindringar, fran 1940-
talets Musikskola med tanken om ett kollektiv som far tillgang till ett musikliv till dagens
Kulturskola med fokus pa individen (Persson, 2001) med ett brett utbud av konstarter och
uttryckssitt (Prop.2017/18:164). Vad som kinnetecknar verksamheten ir att den bedtiver frivillig
undervisning inom kulturomradet i respektive kommun samt att den, till skillnad frin
studieférbund och privata aktorer, dr helt eller delvis ér finansierad och reglerad av kommunen
(Persson, 2001; SOU 2016:69)

Nagot nationellt beslut angiende etableringar av kulturskolor har aldrig tagits utan
verksamheterna har vixt fram ur det lokala musiklivet i majoriteten av Sveriges kommuner, i de
flesta fall under 1940-1950-talet. De verksamheter som etablerades kallades musikskolor och dessa
var i de flesta fall en modernisering, organisering och kommunalisering av det musikliv med
undervisning pa instrument som tidigare drivits privat eller 1 féreningslivet, inom regionmusiken
och militirmusiken. Genom transformeringen och etableringen av musikskolan fick
verksamheterna ett mer uttalat syfte att rikta sig till en massa, och musikundervisningen kunde
ske pa annat sitt 4n i den obligatoriska skolan (Gustafsson, 2000). Musikskolorna priglades vid
denna tid av kollektiva intressen, dir eleven inte nédvindigtvis deltog verksamheten for sin egen
utvecklings skull utan f6r en sambhillelig nytta (Holmberg, 2010).

Musikskolorna kom, beroende pa hur musikverksamheten sett ut i kommunen, att formas pa helt
olika, lokala sitt, med kulturella skillnader. Mycket av verksamheten formades av lirarna som
anstalldes, vilka ofta var sa kallade eldsjilar och kulturellt engagerade personer i det lokala
kulturlivet, dock sillan med nagon pedagogisk utbildning (Gustafsson 2000; Persson, 2001). Pa
1960 talet, i samband med grundskolans omformning till enhetsskola och liroplanen Lgr62 kom
musikskolan att fa en stark position i manga kommuner, detta ser Gustafsson (2000) kan bero pa



att musikskolan fungerade som en brygga Over en allt mer vixande klyfta mellan den
obligatoriska skolan och musiklivet. Aven om ett syfte med etableringen av musikskolan var att
strukturera och ©ka kvalitetskontrollen i det kommunala musiklivet, vilket gjordes genom
utveckling av arbetsformer och metoder, sa kom kursplaner och andra skriftliga dokument att
spela en liten roll. Centrala styrdokument har dirmed aldrig varit aktuella for verksamheten.
Detta kan ha att géra med att musikskolans verksamhet kom att bli en fristad f6r de musikldrare
som inte fann sig i den obligatoriska skolans reformer och deras ovilja att inordna sig under
styrdokument, dar istillet kyrkliga och borgerliga traditioner och ideal fick styra formen. Det som
Gustafsson (2000) kallar konservatorietraditionen kom att pragla musikskolans form pa manga
platser. Denna har, 1 de verksamheter Gustafsson beskriver, sina rétter i den privata, enskilda
pianoundervisningen som fanns tillginglig i de hogre samhillsklasserna. Vad som vidare nimns
ar att det fanns en sambhallelig efterfragan som musikskolan uppfyllde, och att dessa borgerliga
ideal samt traditionerna som foljde med dessa reproducerades lika mycket av férdldrarna som
lirarna.

Persson (2001) sammanfattar musikskolans utveckling fram till 1990-talet som att 40-talets
kommunala och unika musikliv utvecklade de kommunala musikskolorna, vilka pa 90-talet
utvecklade det kommunala musiklivet. Han menar vidare att sambhillet genomgatt manga
virderingsférindringar, vilka till exempel den obligatoriska skolan har varit féremal f6r, men
dessa har inte paverkat musikskolan i lika hog grad. Aven om musikskolan ibland har setts som
en kontrast till den obligatoriska skolans undervisnings menar Gustafsson (2000) att nirheten till
det allmidnna skolvdsendet, tillsammans med det uttalade syftet att na alla barn i en bred
verksambhet dr nagot unikt, som skiljer sig fran andra linders organiserade musikundervisning,.

Under 1990-talet priglades manga verksamheter av  hot om nedliggning och
budgetnedskirningar. For att bevara verksamheterna var manga musik- och kulturskolor tvungna
att havda sin existens och hitta sitt att legitimera sin verksamhet. I manga fall indrades musik-
och kulturskolornas undervisning i viss man. Bland annat kom undervisning i grupp att bli
vanligare. Under denna period vixer tanken pa att musik- och kulturskolan skall na alla barn dn
starkare vilket leder till en breddning av verksamheterna, inte bara till gruppundervisning utan
ocksa till ett erbjuda ett storre utbud. I och med detta byter ocksi musikskolan namn till

kulturskolan i majoriteten av Sveriges kommuner (Holmberg 2010).

Aven om en majoritet av verksamheterna kallar sig kulturskola och erbjuder kurser inom imnen
sa som teater, dans, foto, film och cirkus dr musik den dominerande aktiviteten. Idag omfattar
kulturskolan ca 5000 pedagoger/lirare som har alltifrin timanstillning till heltidsanstillning.
Kulturskolan har ca 224 000 fasta elevplatser och nistan det dubbla om temporira projekt och
samarbeten med den obligatoriska skolan riknas in (SOU 2016:69). Verksamheten dr organiserad
antingen under kommunens barn- och utbildningsnimnd eller kultur- och fritidsnimnd, samt i
vissa fall under kommunstyrelsen (Di Lotrenzo Tillborg, 2017;Prop. 2017/18:164;SOU 2016:69),
vilket far konsekvenser for verksamhetens inriktning och profil (Di Lorenzo Tillborg, 2017).
Kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) konstaterar dven den att kulturskolornas verksamheter
ser vildigt olika ut, vilket de forklarar genom den historiska framvixten samt som en konsekvens
av kommunernas olika forutsittningar, lokala kulturtraditioner, geografiska och demografiska
férhallanden, engagemang frin enskilda eldsjalar samt avsaknad av nationella riktlinjer.
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Kulturskoleutredningen lyfter att dven om elevens intresse tycks styra utformningen av den lokala
praktiken sa ar det fraimst lirarnas/pedagogernas kompetens som avgor vilken verksamhet som
erbjuds, och att denna ir vildigt skiftande (SOU 2016:69; Prop. 2017/18:164). I skrivande stund
finns ingen hégre utbildning med enbart syfte att utbilda lirare i kulturskolan, utan denna
kompetens tillgodoses via andra utbildningar: konstnirliga som pedagogiska. For att utbilda fler
kulturskoleldrare har en satsning gjorts dar flera av landets lirosdten fatt medel f6r att undersoka,
informera om, och 6ppna upp utbildningsvigar f6r blivande kulturskolelirare (Regeringen, 2018).

De senaste politiska stillningstagandena kring kulturskolan speglas i propositionen En kommunal
kulturskola for framtiden — en strategi for de statliga insatserna (Prop. 2017/18:164). Dir foreslas att de
statliga insatserna skall fungera som stéd for att ”frimja kulturskolans mojligheter att erbjuda
barn och unga undervisning av hog kvalitet 1 kulturella och konstnirliga uttryckssitt, liksom
mojligheterna till savil f6rdjupning som bredd i undervisningen med utgangspunkt i vars och ens
sirskilda forutsittningar” (Prop.2017/18:164 s.1) 1 majoriteten av dagens handlingar (SOU
2016:69; Prop. 2017/18:164) benimns verksamheten den kommunala kulturskolan. Jag kommer
fortsattningsvis att anvinda begreppet kulturskolan tor att syfta till den kommunalt reglerade
verksamhet som bedriver frivillig undervisning pa bland annat instrumentet tvarflojt.

1.1.2 Om lirande och innehill, i teori och praktik

Didaktik ir ett begrepp med antika anor, kanske inte sa ofta férekommande 1 vardagligt tal, men
som de flesta egentligen dr bekanta med. Didaktik handlar om val som gors 1 ett syfte att lira
ndgon nagot, pa si vis ir begreppet i sig inte ar knutet till nagon speciell typ av lirande. Didaktik
hér samman med pedagogik vari skillnaden bestar i att de didaktiska resonemangen ofta ér
knutna till praktiken, alltsa till undervisandet, till skillnad frain de pedagogiska som behandlar
teorier om lidrande i en vidare mening inte nédvindigtvis kopplade till praktiken undervisning, till
exempel filosofiska eller konstnarliga fragor. Didaktiken kan sdgas vara kidrnan 1 pedagogiken, det
vill sdga. dir pedagogiken omvandlas till nagot praktiskt. (Hanken & Johansen, 2013). Didaktiken
kretsar i huvudsak kring fragorna: [7ad ska utbildningen innehalla, bxr skall detta organiseras och
varfor ska detta undervisas? Dessa fragor kan beskrivas tillhéra ett snivare perspektiv och
betraktas som stommen i didaktikomradet. Vidare kan filtet med ett bredare synsitt dven
innefatta dven fragor som: vew skall lira sig, med vilka, var och ndir ska detta liras? Vanligt inom
didaktiken ér att resonera kring lirarens stillningstaganden i dessa fragor. De didaktiska fragorna
ir ocksa pedagogiska fragor (och dirigenom dven till exempel filosofiska eller konstnirliga
fragor), men pedagogiska frigor dr i sig inte nddvindigtvis didaktiska fragor. Didaktik kan alltsa
forstas som forhallandet mellan teori och praktik (Georgii-Hemming & Lilliedahl, 2014; Hanken
& Johansen, 2013).

Didaktik brukar delas upp i allmin- respektive dmnesdidaktik, en uppdelning med anor frin
1600-talet dar allmindidaktiken r6r fragor pa ett generellt plan utan anknytning till ett specifikt
imne, medan dmnesdidaktiken rér frigor om nagot specifikt, till exempel dmnet musik
(musikdidaktik) eller tvirflojtsundervisning (tvirfljtsdidaktik). Denna uppdelning motiveras med
att varje dmne har vissa karaktiristiska drag, som fir konsekvenser fér de didaktiska valen
(Hanken & Johansen, 2013). Nielsen (1998) menar att det musikdidaktiska innehallet influeras av



allt ifrain musikvetenskapliga, konstnirliga, hantverksmissiga som musikpedagogiska teorier.
Georgii-Hemming & Lilliedahl (2014) ser en risk 1 att se musikimnet som helt unikt och isolerat
fran andra dmnen. Att bara se till musikimnet ur ett dmnesdidaktiskt perspektiv kan leda till
exkludering frin det pedagogiska och allmindidaktiska. Musikdidaktik kan vidare delas in
ytterligare, i undergrupper, till exempel instrumentspecifikt (tvirflojtsdidaktik) eller andra
delimnen (ensembledidaktik och rytmikdidaktik) (Hanken & Johansen, 2013).

Ett didaktiskt innehall dr det som arbetas med i1 den pedagogiska verksamheten, i ett lirandesyfte.
Innehallet omfattar dels materialet, till exempel repertoar eller musikbegrepp men ocksa
aktiviteterna for att lira detta, till exempel att spela eller att komponera. Aktiviteterna ar en
central del av innehallet i musikpedagogisk verksamhet, och kan dirfor inte enbart ses som ett
medel for att lira materialet. Inom musikpedagogisk verksamhet kan svaret pa den didaktiska
frigan om vad eleverna skall lira vara bdde ett material och en aktivitet. Begreppet
undervisningsinnehall innefattar ddrmed bade materialet och aktiviteten (Hanken & Johansen,
2013).

Huruvida undervisningsinnehallet primirt ska ta form som material eller aktivitet ar ett
aterkommande féremal for didaktiska diskussioner. Ett undervisningsinnehall i form av material
priglar en tanke om att materialet i sig sjalvt rymmer ldrandet. Ett undervisningsinnehall 1 form
av aktivitet priglar en tanke om att objektet (materialet) dr oviktigt, istéllet ligger undervisningens
fokus pa subjektet (eleven). Valen av innehall kan ske pa en mingd olika sitt, vilka bottnar i
lirarens elev-, amnes- och kunskapssyn. Ofta finns en didaktisk tanke med en uttalad malsittning
vilket gor innehallet sjlvklart. Exempelvis kan liraren ha ett mal att forbittra elevens blasteknik,
da kommer blastekniska dvningar att utgora innehallet. I detta resonemang dr malet bestimt pa
férhand och styr innehéllsvalet. Andra, mer implicita principer f6r val av innehéll finns ocksa,
exempelvis lirarens och elevens forkunskaper, verksamhetens ramfaktorer samt samhilleliga och
institutionella virderingar vilka skapar mal och agerar lika naturliga grunder f6r val av innehall.
Som exempelvis att en lit viljs for att man tror att den kommer gillas av eleven, eller for att den
passar for gruppundervisning. Materialet ger aktiviteten mening, och undervisningsinnehallet viljs
med ett mal i sikte, malet kan vara tydligt och explicit i form av exempelvis styrdokument eller
vara en effekt av mindre explicita konstruktioner, till exempel undervisningstraditioner och
ideologier (Hanken & Johansen, 2013).

Styrdokument f6r en verksamhet kan ses som en egen diskurs (Winther & Jorgensen, 2000) vilka
explicit styr verksamhetens mal och dirigenom undervisningsinnehall. Denna diskurs underséks
inte vidare 1 detta sjalvstindiga arbete utan fokus ligger pa de mindre explicita diskurserna som
styr lirares val av undervisningsinnehall, vilka far konsekvenser f6r lirandet i praktiken. Carlgren
(2015) beskriver hur lirare i storre man én tidigare utformar sitt eget innehall, och beskriver tva
lirare som arbetar pa samma skola, mot samma mal. Det som skiljer sig at visar sig vara
undervisningsinnehallet, vilket resulterar 1 att kunskapsinnehallet (det vill sdga det eleven lir sig)
blir helt olika (Carlgren, 2015). Detta visar pa hur explicit formulerad malsittning inte genererar
ett visst lirande, utan att undervisningsinnehallet, som en effekt av diskursiva uttryck, genererar
olika typer av lirande.



1.1.3 Sammanfattning

Kulturskolan dr en mangfasetterad och bred verksamhet med rotter i det kommunala musiklivet,
vilket har priglat verksamheternas diversitet idag. Fran att syfta till att géra musik tillginglig f6r
kollektivet och darigenom bevara en borgerlig konservatorietradition till en mer marknadsstyrd
verksamhet med syfte att erbjuda individen utveckling inom ett brett spektrum av
kulturaktiviteter och genres. Verksamheterna saknar nationell styrning och ibland dven lokal
styrning. Det dr ldrarna och deras kompetens som formar, och har format verksamheten
(Holmberg, 2010; Gustafsson, 2000; Persson, 2001; SOU 2016:69). Begreppet
undervisningsinnehall forstis som ett didaktiskt innehall, dirmed med ett syfte att lira nigon
nagot. Inom musikdidaktik syftar begreppet bade till ett material och en aktivitet da dessa ir
beroende av varandra. Lirarens val av undervisningsinnehall styrs av savil explicita mal 1 form av
styrdokument som sin individuella kunskaps-, elev- och dmnessyn samt kulturella och diskursiva
uttryck (Hanken & Johansen, 2013). Det ir de sistndmnda: de kulturella och diskursiva uttrycken
som dr foremadl for detta sjilvstindiga arbete. Synen pa pedagogik och didaktik har férindrats
genom historien, lika sa tankarna om vad lektionerna skall innehalla. Det go6r
undervisningsinnehallet i kulturskolan ett féremal for diskursiva uttryck, konstruerade och
reproducerade av individerna i verksamheten.

1.2 Syfte och fragestallningar

Undervisningsinnehall kan férstds som vad som iscensitts i undervisningen av liraren, ett zad med
kopplingar till pedagogiska och filosofiska tankar om lirande (Georgii-Hemming & Lilliedahl,
2014), och som kan syfta bade till ett material och en aktivitet da dessa inte kan sdgas utesluta
varandra (Hanken & Johansen, 2013). Da Kulturskolan ir en verksamhet som i hég grad formas
av lararen sjilv (Gustavsson, 2000; SOU 2016:169) finns ett intresse i att undersoka varfir och hur
nagot blir ett vad i denna verksamhet. Detta genom att analysera bur lirare talar om vad. Féljande
sjalvstindiga arbete syftar till att fa mer kunskap om hur verksamma lirare i kulturskolan talar om
undervisningsinnehall 1 relation till sin undervisningspraktik pa instrumentet tvarflojt.

* Hur konstruerar lirare i tvirflgjt olika undervisningsinnehall?

* Vilka diskurser legitimerar konstruktioner av undervisningsinnehall 1
tvarflojtsundervisning?



2 Forskningsoversikt

Kapitlet innehaller en Oversikt av tidigare musikpedagogisk forskning kopplat till mina
forskningsfragor. Litteraturen hittades genom sékningar i UB Swupersik samt databaserna ERIC
och RII.M samt sokningar i International journal of music education och Action, Criticism and Theory for
Music Edeation. S6kord som anvindes var instrumental teaching, didactics och flute. Se vidare Bilaga 1,
Tabell ver sokningshistorik. Genom referenser i redan funnet material, samt genom tips fran
handledare hittades mer litteratur av relevans, vilket kallas snobollsurval (Eriksson-Zetterquist &
Ahrne, 2015). Kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) kom ocksa att bli en viktig killa foér
ytterligare referenser. Instrumentalundervisning pa just tvirflojt inom verksamheten kulturskolan
ar inte ett vida beforskat omrade, dirfor valde jag att bredda min s6kning till att omfatta andra
institutioner for att dven fanga ett internationellt perspektiv. Tidigare forskning om lirares
konstruerande av undervisningsinnehall 1 musikdmnet har tidigare avhandlats i Sverige, men inte
kvalitativt inom ramarna for instrumentalundervisning eller kulturskolan. En avhandling av
Tivenius (2008) baseras pa en kvantitativ typografisk studie gillande lirare 1 musik- och
kulturskolan. Vidare har Holmberg (2010) avhandlat kulturskolan som verksamhet med
diskursanalys som verktyg och Nerland (2004) har avhandlat konstruerandet av praktiken
instrumentalundervisning, bland annat pa tvirflojt med samma verktyg, fast i norsk
musikhégskolekontext. Zimmermann-Nilsson (2009) och Asp (2015) har avhandlat
musikundervisning pa gymnasiet 1 dmnet ensemble (Asp, 2015) respektive ensemble och
musikteori (Zimmermann-Nilsson, 2009). Ericsson (2006) har undersokt musiklarares ideologier 1
sin avhandling medan Lancaster (1994) har undersokt flojtpedagogik pa collegeniva 1 USA.

Utrvalet av litteratur bestir sammanlagt av sju avhandlingar inom omradet musikpedagogik, i
svensk, norsk och amerikansk kontext (Asp, 2015; Ericsson, 2006; Holmberg, 2010; Lancaster,
1994; Nerland, 2004; Tivenius, 2008; Zimmermann-Nilsson, 2009). Vidare bestar det av atta
artiklar fran det musikpedagogiska forskningsfiltet (Carey & Grant, 2015; Creech & Gaunt, 2012;
Di Lorenzo Tillborg, 2017; Kara & Ozeke, 2014; McPhail, 2013; Meissner; 2017; Nerland, 2007;
Rostvall & West, 2003). En artikel: Hallam (2010), 4r inom dmnet musikpsykologi. Utover detta
anvinds en rapport om musikundervisning i den obligatoriska skolan (Ericsson & Lindgren,
2010) samt en licentiatuppsats om kulturskoleldrares didaktiska val (Andersson, 2005). Den
litteratur som ansags relevant gentemot fragestillningarna i detta arbete presenteras nedan under
rubrikerna Om en instrumentalundervisningslektion och Om liraren och inneballet.

2.1 Om en instrumentalundervisningslektion

Fenomenet instrumentalundervisningslektionen ir ett beforskat omrade menar Triantafyllaki (2005).
Forskningen behandlar ofta instrumentalundervisning inom hégre utbildning (Carey & Grant,
2015; Creech & Gaunt, 2012; Lancaster, 1994), men ocksa undervisning i kulturskola eller
motsvarande verksamhet (Creech & Gaunt, 2012; Kara & Ozeke, 2014; Meissner, 2017; Rostvall
& West, 2003).

Pa lektionen dr fokus pa att lira teknik med utgang i noter snarare dn att prata o7z musiken eller
att arbeta med aspekter som melodi, frasering och uttryck (Creech & Gaunt, 2012; Meissner,
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2017; Rostvall & West, 2003). Hir menas den historiska traditionen agera avgoérande for hur
undervisningen ser ut (Carey & Grant, 2015; Creech & Gaunt, 2012; Rostvall & West, 2003),
samtidigt som den kulturella kontexten tycks spela liten roll f6r undervisningsinnehallet och
undervisningsformen. Aven om materiella forutsittningar skiljer sig 4t mellan olika linder finns
stora likheter, exempelvis mellan amerikansk och turkisk tvirflsjtsundervisning (Kara & Ozeke,
2014).

Formen for instrumentalundervisning dr oftast enskild, vilket ocksa ses som en effekt av
tradition. Denna form av undervisning har uppenbarligen férdelar som fatt formen att bestd, och
beskrivs som ett unikt och oersittligt sitt att lira ett instrument. Det dr ocksa en form bade
elever och lirare dr n6jda med. Det personliga motet mojliggor skriddarsydd undervisning och en
coachande relation, men samtidigt beskrivs relationen lirare — elev som en av de mest
problematiska aspekterna med enskild undervisning (Carey & Grant, 2015; Creech & Gaunt,
2012; Rostvall & West, 2003). Liraren agerar forebild och idoliseras vilket leder till att eleverna
har en stark strivan efter att gora ritt, med andra ord tillfredsstilla liraren, pa gott och ont (Carey
& Grant, 2015; Creech & Gaunt, 2012). Meissner (2017) undersokte lirares strategier for att
arbeta med musikaliskt uttryck inom instrumentalundervisning. Han noterade att liraren har en
stark bild av hur musiken ska tolkas vilken projiceras pa olika sitt, och att denna bild agerar mal.
Pa sa vis frantas eleven dgandet av tolkningen, och dirigenom ocksa lirprocessen. Skillnad mellan
instrumentgruppers sitt att arbeta med musikaliskt uttryck kunde ses, dir tvirflojtlirarna arbetade
mer med gestik och diskussion kring musik och uttryck dn till exempel straklirarna, dir fokus
mer lag pa de tekniska aspekterna. Lirarna 1 studien var inte eniga om relationen mellan teknik
och uttryck, men tendenser kunde ses att uttryck inte kan existera utan teknisk firdighet, men att
teknisk firdighet nédvandigtvis inte leder till musikaliskt uttryck. Vidare menar Meissner (2017)
att en anledning till att musikaliskt uttryck far sa lite utrymme inom instrumentalundervisning kan
vara att instrumentalldrare sallan har utarbetade strategier for att jobba med just detta, vilket 1 sin
tur kan bero pa att instrumentalldrare sillan har nagon formell lirarutbildning (Creech & Gaunt,
2012).

Lancaster  (1994) har wundersékt innehall, material och undervisningsmetoder 1
tvarflojtsundervisning pa collegeniva i USA. Detta genom en enkitundersokning: The flute pedagogy
survey. Resultatet visar pa stor konsensus kring hur undervisningen pa tvirflojt utformas, dir
uppvarmningen ses som viktig och bér vara individuellt utformad. Uppvirmningen bor innehalla
linga toner, tonbildningsévning, artikulationsdvning och skalor. Repertoaren, etyderna och
metodbockerna som anvinds var Overraskande lik, och tyder pad att det finns en flojttradition
med rotter i den franska flijtskolan dir metodbéckerna av Taffanel & Gaubert och Moyse' ir
essentiella. Lika sa ses likheter 1 det pedagogiska arbetet, dir strategier som till exempel rytmisk
alternering anvinds for att 16sa tekniska hinder (Lancaster, 1994).

! Den franska flojtskolan ir ett uttryck for den flojttradition och de ideal som hérstammar fran Konservatoriet i
Paris och sekelskiftet kring ar 1900, av professorer som Paul Taffanel (1844-1908). Klangideal med
vibratospel och utvecklandet av metodiska 6vningar for att 16sa tekniska problem i flojtspelet. Exempel pé
metodbocker ar Méthode Complete de Fliite Taffanel, P. & Gaubert, P (1958) och Exercise Journaliers,
Moyce, M. (1922)



Instrumentalundervisningslektionen sker ofta enskilt och tycks paverkats mycket lite av
samhilleliga férindringar (Creech & Gaunt, 2012). Inte heller tycks kulturella kontexter paverka
vare sig innehallet eller utformning (Kara & Ozeke, 2014). Lirarna har liten eller ingen formell
lirarutbildning (Creech & Gaunt, 2012) och tycks sakna strategier for att jobba med aspekter som
musikaliskt uttryck (Meissner, 2017). Istillet ligger fokus pa teknik och notbild (Rostvall & West,
2003), ddr liraren idoliseras (Carey & Grant, 2015; Creech & Gaunt, 2012) och lirandet sker
genom Overforing av lirarens tankar om hur musik skall skapas (Meissner, 2017). Dock dr det en
unik och oersittlig undervisning som savil elever som lirare 4r n6jda med, med unik potential f6r
att utveckling (Creech & Gaunt, 2012).

2.1.1 Om anpassningen till nutid

Instrumentalundervisningslektionen har paverkats mycket lite av samhaillsférindringar (Creech &
Gaunt, 2012) samtidigt som kulturskolans verksamhet har breddats mot en mer
populirmusikalisk inriktning dn tidigare (Holmberg, 2010).

Kulturskolan som diskursivt objekt star i stark kontrast till den obligatoriska skolan menar Di
Lorenzo Tillborg (2017). Tivenius (2008) drar slutsatsen att konservatoriediskursen ir nagot som
héller samman kulturskolans praktik, och som ligger till grund fér undervisningens, och tillika
innehallets utformande. Denna har, som nimnt 1 kapitlet bakgrund, sina ideologiska rétter 1 den
borgerliga traditionen med privat undervisning pa instrument, frimst pa piano och inom
visterlindsk konstmusik. I och med kulturskolans breddning, savil genremassiga samt till fler
konst- och uttrycksformer undrar Di Lorenzo Tillborg (2017) om konservatoriediskursen
fortfarande dr limmet som haller ihop verksamheten. Holmberg (2010) berér i sin avhandling hur
Kulturskolan och dess undervisning har férindrats i och med samhilleliga férandringar och ser
att konservatorietraditionen 1 allt storre omfattning ifragasitts. Dirigenom ses ett behov av
styrdokument 1 kulturskolan for att ersitta den funktion konservatoriediskursen tidigare haft.
Utan styrdokument finns en risk att de kunskaper som traditionen fort med sig faller i glomska,
och att kulturskolans verksamhet, i en strivan efter att tillfredsstilla en kund (eleven) tappar
riktning och kvalitet.

Ericsson & Lindgren (2010) har med ett poststrukturalistiskt och socialkonstruktionistiskt
ramverk undersokt diskurser 1 musikklassrummet pa grundskolan. De ser att ett nytt innehall, 1
form av populirmusik har fitt plats i musikklassrummet, men att undervisningen dnda sker i
samma form som tidigare. Det tyder pa att innehéllet populirmusik, med syfte att i storre
utstrickning kunna mota eleverna, inte fatt med sig de mer informella forhallningssitten in 1
skolan, utan att skoldiskursen styr i storre utstrickning. Det handlar alltsi om en
implementeringsproblemtaik, da undervisningen i sin helhet baseras pa mer dn bara innehallet.
McPhail (2013) menar att informella praktiker ir efterstrivansvirda i instrumentalundervisning da
de Oppnar upp for ett storre elevinflytande och elevautonomi, men att full autonomi inte ar
efterstrivansvird eftersom att da faller hela konceptet med instrumentalundervisning, och syftet
med musiklararen. I undersékningen, som baserades pa férfattarens egen undervisning, upplevde
han att 1 strivan mot mal och krav kan det glémmas vad lektionen syftar till: musik. Vidare ser
McPhail (2013) en poing i att skilja mellan explicita kunskaper om vad som skall liras (formulerat
1 kursplaner) fran Aur det skall ldras (till exempel pedagogiska resonemang) i vidare



undersokningar. Att underscka instrumentalundervisning genom didaktiska fragestillningar skulle
saledes ge kunskap om hur mer informella praktiker kan gynna och utveckla
instrumentalundervisningslektionen.

Di Lorenzo Tilborg (2017) identifierar tio spanningsfalt vilka formar kulturskolan.
Undersokningen som ligger till grund for dessa spanningsfalt dr en diskurspsykologiskt utformad
studie gjord genom fokusgruppsamtal med nio kulturskoleledare och rektorer. Den syftade till att
undersdka hur verksamheten kulturskolan konstrueras for att vidare undersdka, diskutera och
problematisera en nationell styrning av kulturskolan. Bland annat navigerar verksamhetsledarna
mellan 4 ena sidan klassisk musik, musikskolan, utbildningssyfte, reglerad verksambet och liroplaner och a
andra sidan icke-klassisk musik, kulturskolan, fritid] nijessyfte, fribet och informell praktik, (Di Lorenzo
Tillborg, 2017) dir de forstnimnda har gemensamma nimnare med konservatoriediskursen.
Dessa spanningsfalt utgér delar av den storre kulturskolediskursen, som genom sin kontrast till
den obligatoriska skolans diskurs alltsd star pa egen, unik grund.

Instrumentalundervisning  historiskt ~ sett  kan  beskrivas som  starkt priglat av
konservatoriediskursen dir den visterlindska konstmusikens ideologier styrt savil innehall som
utformning (Holmberg, 2010; Nerland, 2007; Rostvall & West, 2003; Tivenius, 2008).
Kulturskolans genremissiga breddning, populirmusikaliska stromningar och en férindrad
samhillssyn har luckrat upp konservatoriediskursens dominans (Holmberg, 2010). Informella
praktiker 6ppnar upp for storre elevinflytande och autonomi vilket kan vara efterstravansvart
(McPhail, 2013). Dock finns svarigheter 1 att forindra en verksamhet genom inférandet av nytt
innehall, atminstone i den obligatoriska skolan, da skoldiskursen dr starkare (Ericsson &
Lindgren, 2010). Di Lorenzo Tillborg (2017) talar om en kulturskolediskurs, dir verksamheten
formas genom, i och av tio spinningsfalt, dir en pol har kopplingar till konservatoriediskursen
och den andra polen har kopplingar till vad som kan beskrivas som en motsats till
konservatoriediskursen, dir informell praktik, ndjessyfte och frihet virderas hogt. Nationella
riktlinjer och styrdokument, det vill siga uttalade mal och syften fér kulturskolans undervisning
och verksamhet efterfrigas (Holmberg, 2010; Tivenius, 2008) for att i en allt bredare och mer
diverserad verksamhet littare kunna navigera i de tio spdnningsfilten (Di Lorenzo Tillborg,
2017).

2.2 Om lararen och innehallet — nagot personligt

Tivenius (2008) har fragat lirare som undervisar i musik pa kulturskola hur de ser pa sin
undervisningspraktik. Undersékningen dr en kvantitativ typografisk studie som syftar pa att
identifiera de typiska kulturskolelidrarna. Resultatet visar pa att varje instrumentgrupp har sina
egna kulturer och virderingar som priglar lirarens undervisning, dirigenom reproduceras den
instrumentspecifika undervisningen. Tivenius (2008) kategoriserar lirarna till atta olika typer,
utifrin faktorer som dmnessyn, pedagogisk syn, elevsyn, ldrarens roll i kulturskolan,
instrumentalundervisningen, och kulturskolans syfte. Dessa kategorier, som bor tas med en nypa
salt, har fatt titlarna Missiondren, Portvakten, Musikanten, Mistarldraren, Kapellmistare,
Fornyaren, Antiformalisten och Pedagogen. Ett exempel dr Musikanten som har spelandet och
spelglidjen i fokus och da dr repertoaren inte lika viktig, men musikanten ir fortfarande serids
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och noggrann i sin undervisning da lektionen ska handla om musik. Ett annat exempel ir
Rapellmdistaren som fokuserar pa det musikaliska hantverket i kollektivt syfte, dir detta gar fére det
individuella spelet. Notliasningen 4r av vikt for att kunna spela tillsammans i orkesterverksamhet.
Fornyaren ir rotade 1 den traditionella musikskolan men vill férindra verksamheten genom att utga
fran elevens musik, vilket ofta upplevs svart. Pedagogen ser sig sjalv mer som lirare dn musiker dar
omsorgen om eleverna ar viktigare dn musiken. Pedagogens undervisning utgar fran eleven dar
pedagogen vill hjilpa eleven utifrin dennes livsvirld dir musikaliska verktyg for framtida
musikaliskt lirande dr i fokus (Tivenius, 2008).

Nerland (2004; 2007) har undersokt instrumentallirare och deras undervisning inom hdégre
utbildning 1 Norge, inom visterlindsk konstmusik. Syftet var att genom diskursanalys med ett
socialkonstruktionistiskt ramverk ta reda pa hur de konstruerar sin undervisningspraktik. I
avhandlingen (2004) framgar att lirarna undervisade péa instrumenten trombon, viola och
tvarflojt, medan artikeln (2007) handlar om straklirarens (tolkat viola) respektive trablaslirarens
(tolkat fl6jt) undervisningspraktiker. De bada lirarnas undervisning liknar pa manga sitt
varandras da de sker inom samma kontext och bada fokuserar pa musikimnet, individen och
lirprocessen. Men lirarnas konstruktion av undervisningen visar sig vara vildigt olika vilket far
konsekvenser for eleverna i och med den typ av lirande som utbildningen méjliggér (Nerland,
2004, 2007). Tvirflojtsundervisningen karaktiriseras i denna undersékning av en decentrerad
lirare, det dr alltsa eleven som styr undervisningen, till exempel genom att vilja vilken repertoar
det skall arbetas med. Autonomi och individualitet 1 spel, med eget uttryck och egen klang
virderas hogt samtidigt som autenticitet i tolkningen av musiken ses viktig. Undervisningen ar till
synes objektiv da lirare stOttar sitt resonemang i notbilden snarare 4n i egen preferens.
Individualiteten ses dven gilla den fysiska kroppen dé fokus dr pa att fa spelet att fungera fysiskt
for individen snarare dn en fast férestillning om hur det ska se ut. Det handlar alltsa dven om en
kroppslig upplevelse av att spela. Ofta hinvisas till den franska traditionen, de franska mistarna
fran Paris, som format dagens ideal, metoder och Gvningar som anvinds. For tvirflojtseleven blir
utvecklingen utmanande da denne sjilv férvintas styra 6ver lektion och mal, samtidigt som
denne dr friare bade i val och spel dn strakeleven. Nerland (2007) ser att strakeleven ges mer
transparenta krav och tydligare strategier for sin utveckling dn triblaseleven, men att eleven inte
ar centrum for undervisningen. Strikeleven ges inte samma utrymme for autonomi och inte heller
individuell tolkning, utan paverkas i hdgre grad av ett de ska. .. applicerat av liraren. Trots samma
utbildning pa samma lirosite i samma genre skiljer sig lirarnas konstruktioner av undervisningen
markant. Nerland hénvisar till Kingsbury (2001) som menar att instrumentalldrare generellt har
vildigt olika undervisningssitt och tillika tankar om undervisning samt att detta virderas hogt
inom hogre utbildning da det ses som ett uttryck for deras egna artistiska identitet. Nerland
(2007) undrar vidare om dessa artistiska och unika konstruktioner av undervisningssitt grundas
pa medvetna pedagogiska val eller inte, och konstaterar att valen 1 hogre grad priglas av tradition
snarare 4n medvetna val. Vidare ser Nerland (2007) att de socialt konstruerade
undervisningspraktikerna skapas logiskt i en diskurs och ser ett behov 1 att underséka pedagogik
och lirande ur ett perspektiv som tar samspelet mellan olika diskurser i beaktande.

Andersson visar i sin licentiatuppsats (2005) att instrumentallirare inte alltid 4r medvetna om
varifran deras pedagogiska idéer kommer ifran. Undersokningen i form av livsberittelser visar pa
att de pedagogiska idéerna kommer ifran uppvixt och den férsta instrumentalliraren de hade.
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Andersson (2005) visar ocksa pa att den utbildning de gatt for att forbereda sig for yrket inte har
skapat den grund de hade behévt. Han delar in lirarna i tre kategorier, kategorierna kallas
Didaktiker, Musiker och Pedagoger som stir for olika grunder till didaktiska val utifrin
lirandeteorier om formellt och informellt lirande.

Ericsson (2006) har undersokt ideologier hos blivande och aktiva ldrare 1 musik och har utifrin
empirin skapat ett antal kategorier med syfte att beskriva olika sitt att konstruera /draren. Ericsson
(2006) bygger sitt ideologibegrepp som synonymt till diskursbegreppet. Alla kategorier fyller en
funktion 1 att beskriva hur lirarna legitimerar innehallet i undervisningen, det vill sdga legitimerar
vem som har ritt att vilja innehall, vad innehallet bestar i och hur detta innehall ska férmedlas till
eleven. Kategorierna forklarar saledes lirarens relation till undervisningsinnehall och kan 4 ena
sidan kopplas till en stark respektive svag lirarposition samt 4 andra sidan ett stédjande
respektive paverkande forhallningssitt. Ericsson (2000) lyfter till exempel liraren som Férsiljare:
liraren har en tanke om att géra nagot innehall attraktivt for eleven, f6r motivationens skull. Det
vill sdga att liraren har ett bestimt innehéll som denne vill férmedla. Om eleven istillet valt
innehall hade varan inte behovt siljas. En annan ldrartyp dr liraren som Odlare: denne lirare ser
innehallet och eleven som en planta eller ett fré som varsamt skall hanteras. Blomning sker nir
eleven dr mogen, vilket kan vara efter skolan. Att sa ett fr6 innebir en paverkan av liraren (som
sar froet) men det finns en 6ppenhet f6r om fréet far fiste eller ej. Lararen gar fran att vara aktiv
paverkare (sa froet) till passiv (lita froet vixa). Vidare ses liraren som Tjanare: denne lirare vill
mota eleverna och 1 detta far innehallet sta tillbaka. Det handlar inte om vad ldraren tycker ir
viktigt att eleven ldr, utan vad eleven sjilv tycker dr viktigt att den lir, dirmed har denne lirare
inget eget mal eller egen vision med undervisningen. Servifor: liraren har en tanke om att exponera
elever f6r musik de inte kommer 1 kontakt med sjdlva. Denna strategi legitimerar att liraren viljer
innehall 4ven om denne har en mer objektiv approach till innehallet.

Dessa konstruktioner av liraren kan alltsa beskriva musikldrares relation till innehéllet i
musikundervisning, vem och vad som styr val av innehall samt i vilket syfte innehallet viljs.
Konstruktionerna kan alla kopplas till ldrarens péaverkansgrad pa eleven samt till lirarens
auktoritira position. Det handlar dels om att legitimera valt innehall, och vad innehallet syftar att
gora for larandet. Ericsson (2000) ser vidare i sin studie tva diskurser vilka framtrider bland annat
1 ovanstiende kategorier: skoldiskursen och den terapentiska diskursen. Till skoldiskursen hor
resonemang om att det dr liraren som vet vad eleven behover lira och att innehallet priglar en
strivan efter att kompensera for elevens svagheter. Hir dterfinns ocksa resonemanget att elevens
motivation och intresse bottnar i elevens egna forutsittningar, och att ett bristande intresse
dirmed hoér thop med bristande forutsittningar/forkunskaper. Musikimnet forstds som ett imne
som vilket annat och undervisningen skall inte ga ut pa att vara fritidsgard eller avkoppling, utan
maste kunna stilla krav och kriver anstringning fran eleven. Till den terapeutiska diskursen hor
resonemang om att individen bor formulera sina egna behov. Musikimnet syftar hir till att
skinka glidje och sta for personlig utveckling, vilket dr viktigare dn ett specifikt innehall. Ett
behov definierat av eleven kompenserar mot en olikhet, till skillnad fran i féregaende fall dir
kompensationen skedde mot likhet. Ett eget formulerat behov leder till att eleven gor saker av
eget intresse, av egen motivation, vilket menas kan leda till en djupare férstaelse (Ericsson, 2000).
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Undersokningar visar alltsa pa att undervisningsinnehdll konstrueras personligt av liraren
(Andersson, 2005; Ericsson, 2006; Nerland, 2004,2007; Tivenius, 2008) och dessa konstruktioner
iar oberoende av kontextuella likheter (Nerland, 2007). Lirarens personliga undervisningspraktik
skapas logiskt i den rdadande diskursen (Nerland, 2007) och kan beskrivas genom vilka kulturella
virderingar som paverkar valet av innehallet (Tivenius, 2008) eller genom hur valet av ett innehall
legitimeras (Ericsson, 2008).

2.2.1 Om dmnessyn som faktor

Hallam (2010) undersokte 1 en kvantitativ studie vad som anses vara viktiga kunskaper 1 musik.
Undersékningen i form av enkit riktade sig till allt ifran yrkesverksamma musiker till musikldrare
till personer utan yrkesrelaterad relation till musik. Vad som anses viktigt beskrivs som nagot
komplext, starkt beroende pa individens sociala och kulturella tillhérighet. Generellt framtrider
att en kénsla for rytm och puls, att forsta och géra musik ar viktigt, samtidigt som det tekniska
hantverket anses minst viktigt, med formagor som att komponera, improvisera och analysera
musik samt kunskap om noter (Hallam, 2010).

Nagot som menas viktigt av lirarna 1 Ericsson (2000) ar att musikundervisningen skall ge eleverna
bredd och allminbildning, samt att etablera en grund och bas. Denna bredd kan beskrivas snarare
1 ideologisk bemarkelse dn faktiskt innehall (tex genre). Informanterna talar egentligen om en
bredd 1 antalet aktiviteter, men inte typer av musik. De redogdr for en undervisning bestaende av
savil teoretiska och praktiska moment och arbetsomriden innehallande manga byggstenar, men
kvantitet framstills ibland som det primira. Lika sa problematiserar Ericsson (2006) begreppet
grund som ibland likstillas med att fora vidare ett kulturarv, saledes innehar begreppet grund ett

starkt fostransdrag.

I kurserna ensemble och musikteori pa gymnasiet har Zimmermann-Nilsson (2009) avhandlat
undervisningsinnehall. Studien som ligger till grund fér avhandlingen dr en dmnesdidaktisk
utredning inspirerad av variationsteorin, dir empirin bestar av filmad undervisning och intervjuer
med lirare. Unders6kningen har inte fragat efter vad ldrarna tycker ar viktigt, istillet vad de har
for avsikt med sin undervisning. Resultatet visar pa tva skilda val av innehall: musik och teori som
ett innehall eller musikaktiviteter som innehall. Ofta kopplas det forstnimnda till
musikteoriamnet och det sistndimnda till ensembledmnet. Zimmermann-Nilsson (2009) ser en
relation mellan innehallet och aktiviteten, dir det ena styr det andra. Vidare menar Zimmermann-
Nilsson (2009) att ett innehall och formen det férmedlas pa skall skiljas at, att ett innehall inte
skall forstas som lika med en metod. Generellt ses ett fokus pa teknik, hantverk och att folja
regler nir ett innehall skall férmedlas och i och med detta marginaliseras andra aspekter sa som
musikaliska och kreativa. Ndr musik och teori utgér innehéllet priglas valen av estetiska grunder
dir musikens element fokuseras. Andra virden, som det sociala sammanhanget och musik som
process prioriteras ned. Ndr musikaktiviteten istillet utgor innehallet praglas valen istillet av en
social grund ddr aktiviteten utgdér bade mal och medel f6r undervisningen, vilket medfor att
musikens element prioriteras ned. Lirare 1 gymnasieimnena musikteori och ensemble viljer alltsa
innehall pa estetisk grund eller social grund dar innehéllet i det forstnimnda fallet styr aktiviteten
medan i det sistndimnda styr aktiviteten innehallet (Zimmermann- Nilsson, 2009).
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Holmberg (2010) visar hur kulturskolan som verksambhet tycks vara i stor férandring. Lirarna ser
en verksamhet dir anpassning och flexibilitet dr centralt. Det sd att sdga ligger i tiden att anpassa
undervisningen snarare dn att driva lirandet i en specifik riktning. En forindring frain omsorg for
musiken, till omsorg f6r eleven har skett, dir anpassningen skall ske mot eleven, vilken liraren
inte kan kriva allt for stor anstringning av. Gillande innehallet 1 undervisningen ser Holmberg
(2010) att liroboken tappat sin centrala roll. Istillet handplockar, och kopierar, liraren relevant
repertoar till eleven, repertoar som inte skall vara varken for litt eller for svar. Det ses viktigt att
locka med en lustfull verksamhet. Holmberg (2010) anvinder uttrycket “egobarnens ndjespark”
(s.174) om en sadan verksamhet dragen till sin spets, déir eleverna ges full frihet att efter sina
dagliga 6nskemdl skapa sin fritidsaktivitet. En verksamhet dir krav, progression och 6vning inte
far rum. Asp (2015) har ocksa identifierat anpassning och flexibilitet som centrala begrepp
gillande undervisningsinnehall, hir i relation till ensembleundervisning pa gymnasiet. Genom
diskursanalys har han identifierat att framtrida med musik” (Asp, 2015, s.123) som central
diskurs vilken far konsekvenser fér savil undervisning som undervisningsinnehall. Malet med
undervisningen, och lirandet, dr att gora: spela, men inte i allmin bemarkelse utan med syftet att
kunna spela upp en firdig, tillfredstillande produkt, ofta i samband med konserter. Genrebredd
menas ocksa vara ndgot viktigt. Arbetet leder till en flexibel undervisning, med hogt
elevinflytande och individanpassat innehall. Undervisningsinnehallet férstas av lirarna som nagot
flexibelt och mycket anpassningsbart, men anpassningen tycks bara ske mot vad eleverna kan nu,
snarare an till vad de skall kunna i framtiden. Kunskapsutveckling riskerar darmed att bli nagot
sekundirt. De kunskaper som artistdiskursen genererar hér nodvindigtvis inte samman med
hantverket, med andra ord att lira sig spela och sjunga. Ett dilemma mellan lirarnas didaktiska
intentioner med undervisningen och artistdiskursen kan ibland skénjas. Elevernas tycke, smak
och forkunskaper styr innehallet 1 stor grad vilket riskerar att skjuta over det didaktiska ansvaret
pé eleverna. Artistdiskursens dominans ses som en effekt av en tillbakadragen lirarroll och det
héga elevinflytandet. Artistdiskursen medfor att elevens behov ses pd, och tillgodoses pa ovan
nimnda sitt. Om till exempel skoldiskursen istillet hade dominerat undervisningen hade elevens
behov setts, och tillgodosetts pa andra sitt. Skoldiskursen och artistdiskursen visar bada pa nagon
avsaknad, en stark skoldiskurs medfor brist pa meningsfullhet for eleven och en stark
artistdiskurs avsaknad av foérvindningar pa ett specifikt lirande (Asp, 2015).

Synen pa kunskap i musik beskrivs av Hallam (2010) som komplex, beroende pa individens
erfarenheter av musik, men generellt ses det tekniska hantverkskunnande, notkunskap,
improvisation eller analys av musik inte som viktiga kunskaper. Ericsson (2006) ser att
uppfattningar om musikdmnet vilar pa en terapeutisk- respektive skoldiskurs dir innehallet spelar
mer eller mindre roll. Zimmermann-Nilsson (2009) ser att innehéllet styr aktiviteten i &mnen som
musikteori, och att aktiviteten styr innehallet i amnen som ensemble. Valen sker pa en estetisk
eller social grund. Generellt férmedlas innehall genom fokus pa hantverk, teknik och féljande av
regler snarare dn fokus pa musikaliskt uttryck osv. Holmberg (2010) visar pa hur undervisningen 1
kulturskolan i allt hégre grad anpassas efter eleven, dir néje och lust skiljs fran krav. Asp (2015)
identifierar en artistdiskurs i ensembleundervisning pa gymnasiet, dir produkten dr i fokus.
Innehallet i undervisningen anpassas for att ge en tillrdcklig produkt snarare 4n en utmaning for
eleven. Undervisningsinnehall forstas hir som ndgot mycket flexibelt och anpassningsbart: mot

eleven.
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2.3 Sammanfattning

Traditionen beskrivs vara det som styr savil undervisningens form (Carey & Grant, 2015; Creech
& Gaunt, 2012; Rostvall & West, 2003), som lirarens didaktiska val (Andersson, 2005; Nerland,
2007). Dessa ar inte alltid pedagogiska medvetna val (Nerland, 2007), vilket gor att den didaktiska
grunden i lirarnas val kan ifragasittas. Larares undervisningspraktik ses i musikpedagogisk
forskning som individuellt skapad (Andersson, 2005; Ericsson, 2006; Nerland, 2004; Nerland,
2007; Tivenius, 2008), och inom undervisning pa tvirflojt ses ett koncentrerat innehéll med rétter
i den franska traditionen (Lancaster, 1994).

Undervisningsinnehall konstrueras personligt av liraren (Andersson, 2005; Ericsson, 20006;
Nerland, 2004; Nerland, 2007; Tivenius, 2008) och dessa konstruktioner dr oberoende av
kontextuella likheter (Nerland, 2007). Lirarens personliga undervisningspraktik skapas logiskt 1
den ridande diskursen (Nerland, 2007) och kan beskrivas genom vilka kulturella virderingar som
paverkar valet av innehallet (Tivenius, 2008) eller genom hur val av innehall legitimeras (Ericsson,
2008).

Vad som uppfattas som kunskap i musik dr en komplex friaga, och ses som beroende av
individens erfarenheter. Generellt ses det tekniska hantverkskunnandet och notkunskap inte som
viktiga kunskaper, men att 6vergripande férsta och att kunna producera musik ses som viktigare
(Hallam, 2010). Uppfattningar om musikdmnets innehall vilar pa en terapeutisk- respektive
skoldiskurs dar innehallet spelar mer eller mindre roll (Ericsson, 2006). Innehallet styr aktiviteten
1 gymnasieimnen som musikteori, medan aktiviteten styr innehallet i dmnen som ensemble.
Dessa val kopplas till en estetisk eller social grund. Innehall 1 undervisning ses som flexibelt och
anpassningsbart, savil inom gymnasieskolans ensembleundervisning (Asp, 2015) som pa
kulturskolan (Holmberg, 2010). Vidare tycks innehéllet anpassas till vad elev kan hir och nu, f6r
att elev skall kunna leverera en produkt, snarare dn att innehallet skall syfta till
kunskapsutveckling (Asp, 2015).
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3 Teoretiskt perspektiv

Kapitlet behandlar den teoretiska utgangspunkten vilken férklarar hur empirin forstas och tolkas 1
detta sjalvstindiga arbete. Empirin har analyserats genom diskursanalys utifrin en
socialkonstruktionistiskt grund, dér verkligheten skapas aktivt av manniskan och pa sa vis kan
dven de naturligaste fenomen visa sig vara socialt konstruerade. Begreppet konstruktion syftar till
nagot arkitektoniskt, alltsa medvetet skapat. I detta fall ett socialt konstruerat palats som rymmer
sina egna sanningar, och som ger sken av att vara naturliga fenomen (Alvesson & Skéldberg,
2017). Att upptacka och avsloja dessa naturliga fenomen menar Alvesson & Skoldberg (2017) kan
vara en tjusning for diskursanalytikern. Diskursanalysen fungerar med sitt kritiska férhallningssatt
som ett verktyg for att avsloja konstruktioner bakom naturliga fenomen genom att skira ut en bit
av den konstruerade virlden sa som den ser ut dir och da, och foérséka forsta den (Ericsson,
20006; Winther-Jorgensen & Phillips, 2000). Spraket spelar stor roll, dd det anvinds bade for att
skapa och gestalta diskurserna, vilket gér det till foremal f6r analyserande (Ericsson, 2000).
Diskursanalysen kan se ut pa manga olika sitt, och en given metod for analyserandet finns ¢j
(Boréus, 2015). Fokus kan riktas mot olika nivaer, antingen mot att identifiera férsta de storre
diskurserna som paverkar sambhillet i stort, eller mer mot de diskurser som individer anvinder for
att konstruera nagot i sin vardag, dven kallade mikro- och makrodiskurser (Burr, 2003). De
vardagliga mikrodiskurserna gar under diskurspsykologi vilken har agerat grund f6r denna analys, en
inriktning med inspiration av Potter & Wetherells arbeten. Namnet till trots rér det inte de
psykologiska processer som styr individen, utan de diskurser vilka individen anvinder 1 vardagen.
Spriket ses hir som en del av personens identitetsskapande, ddrigenom far spraket bade en
skapande och gestaltande funktion i diskursen (Winther-Jorgensen & Phillips, 2000). Utsagor ses
dirmed inte spegla nigon sanning, de ir en social konstruktion.

I kapitlet presenteras forst socialkonstruktionismz med utgangspunkt i Burr (2003). Sedan féljer en
beskrivning av diskursanalys och vidare inriktningen diskurspsykologi. Sist foljer ett avsnitt om hur
det socialt konstruerade undervisningsinnehallet kan foérstas genom de diskurspsykologiska
teorierna.

3.1 Socialkonstruktionism

Socialkonstruktionism dr de grundliggande filosofiska antaganden som verktyget diskursanalys
vilar pa. Det dr ett samlingsnamn for en rad samhillsvetenskapliga, och kulturella teorier
(Winther- Jorgensen & Phillips, 2000).

Burr (2003) gor ett forsok att ringa in och forklara den socialkonstruktionistiska grunden, vilket
detta enskilda arbete baseras pa:
* En kritisk utgangspunkt dir virlden som vi ser den vid forsta anblick ifragasatts.
Kategorier och kunskaper vilka vi upplever i virlden dr skapade av manniskan, och kan
darmed ifragasittas. Vad vi ser i virlden ir inte objektiva sanningar.
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* De kategorier och kunskaper vilka vi erfar var virld genom dr historiskt och kulturellt
specifika. Det spelar alltsa roll f6r var uppfattning var vi befinner oss, och nir vi befinner
och dir.

= Eftersom sann kunskap inte gér att fa konstrueras kunskapen av minniskan. Detta sker
gemensamt i ett samspel med andra ménniskor. Sanning ses dirmed som en produkt av
en social process och inte som nagot som existerar i sig sjalvt, vilket kan beskrivas som en
antiessentialistisk syn. Vart gemensamma sociala handlande bidrar bade till att konstruera
och bevara vissa sociala monster, och sanningar.

® QOlika sociala processer genererar olika konstruktioner av sanningar och kunskaper vilka
far konsekvenser for vara sociala handlingar. Det som i ett sammanhang dr fullkomligt
oacceptabelt dr acceptabelt i ett annat, oavsett om skillnaden dr historiskt eller kulturellt.

Minniskan 4r i den socialkonstruktionistiska virlden samtidigt bade skapare av, och offer f6r den
virld den lever i. Vi f6ds in i en virld full av socialt skapade kategorier och sanningar och lir oss
snabbt spelreglerna f6r denna virld. Den virlden vi erfar 4r som ovan nimnt bara var upplevsele
av virlden, beroende av historia och kultur. Denna erfarna virden ir inte heller konstant, utan i
standig rorelse dir vissa delar reproduceras och andra delar férindras. Spraket dr en férutsittning
for det sociala och kulturella reproducerandet och dr dirmed en nyckel f6r att forstda de sociala
konstruktionerna (Burr, 2003).

3.2 Diskursanalys och Diskurspsykologi

Genom diskursanalys kan de sociala konstruktionerna undersékas. En diskurs kan férstas som ett
sitt att sprakligt beskriva nagot socialt konstruerat. En diskurs innehaller en systematisk samling
med bilder och metaforer som konstruerar ett objekt pa ett specifikt sitt (Burr, 2003). Diskursen
kan i en social praktik ses 1 form av normer, tankesitt och underférstadda regler (Nerland, 2004).
Diskursen skapar logiskt en eller flera sanningar (Ericsson, 2006), och idr diarmed ett bestimt sitt
genom vi forstar virlden. Foucault, vars kritiska tankar och arbeten om sambhilleliga institutioner,
kunskap och makt har inspirerat manga diskursanalytiker beskrivs i Winther - Jorgensen &
Phillips (2000) bok Dizskursanalys — som teori och metod. Han menar att makt och maktens produktiva
samt begransande egenskaper dr det som formar var virld. Makt, vilken frutsitter kunskap gor att
objekt skiljs ifran varandra, och dirigenom far relationer till varandra. Makten 4r obunden och
kan dirmed inte dgas av vare sig individ eller grupp. Den dr inte heller foértryckande utan
“produktiv och begrinsande” (Winther-Jorgensen & Phillips, 2000, s.20).

Diskursen dr det som skapar subjekt, dirmed édger subjekten inga essenser som ir oberoende av
diskursen. Sanningen dr onabar enligt Foucault, di den ir socialt- och diskursivt konstruerad.
Diremot finns sanningar inom diskurser i form av sanningseffekter. En virld bortanfor diskurserna,
en sanning med stort S finns ej, utan sanningar konstrueras inom diskurser. Att soka efter svart-
vita virden, efter sant och falskt, finns det ingen poing i. Istillet ligger intresset i att analysera
sanningseffekterna, alltsd det som ger sken av att vara sanna eller falska bilder av verkligheten
(Winther- Jorgensen & Phillips, 2000).
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Diskursanalys kan ske pd olika sitt och olika nivder, de storre abstrakta som agerar pa en
makroniva eller de mindre, vardagliga pa mikroniva (Burr, 2003). Diskurspsykologin fokuserar till
skillnad fran andra diskursanalytiska synsitt pa de senare, de vardagliga, 4ven om ocksa den ser
till de storre sambhilleliga strukturerna som individen bygger, eller omformar sin konstruktion pa
(Winther- Jorgensen & Phillips, 2000). Diskurspsykologin med utgangspunkt i Potter &
Wetherells arbeten (i Winther-Jorgensen & Phillips, 2000) intresserar sig f6r hur méinniskan i sin
vardag konstruerar och dekonstruerar diskurser, och dirigenom sanningseffekter.
Diskurspsykologin kan dirmed fungera som verktyg for att se till de diskurser som ér dolda i det
vi kallar vardag. Att se till de storre, abstrakta, samhailleliga diskurserna som andra
diskursanalytiska teorier i Foucaults anda gor, dr inte av intresse. Konstruktionen sker i
interaktion, i det vardagliga talet dér dven till synes icke-betydelsefulla uttalanden fyller en roll
som skapande, eller uppritthallande av diskurser (Burr, 2003; Winther-Jorgensen & Phillips,
2000). Det handlar om att se individuella handlingar som nagot diskursivt, snarare dn nagot
individen till fullo dger sjilv (Nerland, 2004). De diskurser som finns tillgingliga for en individ att
anvinda kan innefattas i personens zo/kningsrepertoar. Begreppet tolkningsrepertoar anvinds for att
beskriva individens sitt att tolka, forstd och konstruera virlden, och kan enligt Ericsson (2000)
tolkas synonymt med mikrodiskurs. Denna tolkningsrepertoar dr socialkonstruktionistisk och
ddrmed sprakligt baserad (Winther- Jorgensen & Phillips, 2000).

Inget ord existerar av sig sjilvt, utan dr en produkt av diskursiva konstruktioner som ger ord en
mening. Inom diskurspsykologin ses subjektet som en produkt av diskursen, samtidigt som
individen bygger pa ett flertal diskurser vid sin identitetskonstruktion. Subjektet 4r samtidigt
passivt och aktivt, ett offer f6r — och skapare av diskurserna (Ericsson, 2006). Diskurspsykologin
menar att diskursen 1 h6g grad formar virlden, samtidigt som diskursen édr beroende av social och
historisk kontext (Winther- Jorgensen & Phillips, 2000).

Individens sitt att tala om ndgot beskrivs med begreppet konstruktion. Individens konstruktion av
verkligheten dr inte konstant, utan kontextuell och didrmed varierande (Burr, 2003; Winther-
Jorgensen & Phillips, 2000). Variation 1 ett resultat, 1 form av till exempel motsigelser mellan
individer eller hos en och samma individ ses ddrmed inte som problematiskt, utan som ett uttryck
for de olika diskurser som verkligheten konstrueras av (Ericsson, 2006). Maktens produktiva
egenskaper leder till att olika diskurser genererar olika legitimeringsgrunder, dessa ar likt
konstruktion kontextuellt och historiskt beroende samt i konstant férindring. Diskursen
legitimerar darmed vissa objekt och gor andra icke-legitima. Diskurserna legitimerar de varierande
sitten som konstrueras (Winther-Jorgensen & Phillips, 2000), och dirmed skapas legitimitet logiskt
1 en diskurs (Ericsson, 2006; Nerland, 2007). Till skillnad fran andra diskursanalytiska inriktningar
soker diskurspsykologin efter retoriken, med andra ord hur spraket har att géra med handling, till
skillnad fran till exempel kritisk diskursanalys med sokande efter lingvistisk uppbyggnad
(Winther-Jorgensen & Phillips, 2000).

3.3 Undervisningsinnehall som konstruerat och diskursivt

Ordet diskurs anvinds i detta arbete med en diskurspsykologisk inging, det ir individens
tolkningsrepertoar och dirmed mikrodiskurserna som ar i fokus. Dessa diskurser dr i ndgon man

18



institutionellt férankrade (Winther- Jorgensen & Phillips, 2000), hir i kulturskolan. Det betyder
att dven om det dr individen som uttrycker, anvinder, agerar och reproducerar diskurserna sa
spelar yttre faktorer si som arbetsplatsens (kulturskolans) lokala utformning av verksamheten,
samt vidare samhilleliga virderingar ocksa en roll.

Diskursen har en produktiv makt vilken begrinsar och legitimerar objekt. I detta sjilvstindiga
arbete innebir objekten undervisningsinnehall. Undervisningsinnehallet forstas som socialt
konstruerat, det vill siga som paverkat, skapat och reproducerat av diskurser (historiskt,
kulturellt, socialt). Undervisningsinnehéllet dr nagot som bkr snarare dn nagot som dr
Konstruktion syftar till sittet lirarna talar om undervisningsinnehall, konstruerat av diskurser.
Genom att underséka vad lirarna siger om undervisningsinnehdll kan en forstaelse for
konstruktionen fas. Vilket innehall ir inte av lika stor relevans, men diskurserna /legitzmerar olika
innehall. Begreppet legitimitet anvinds darfor for att identifiera vilket innehall som ér legitimt i
vilket sammanhang. Genom att undersoka vilka undervisningsinnehall som ir, eller inte ér
legitima kan diskurserna bakom konstruktionerna synliggoras.

Variation ses som naturligt férekommande da det visar pa olika diskursers samspel. Ddrmed ses
det inte problematiskt att i denna studie visa pa varierande sitt att konstruera undervisningsinnehall,
snarare ett mal. Konstruktionerna kan forstas utifran individens tolkningsrepertoar, alltsa de
diskurser som pa mikro-niva styr det vardagliga handlandet.

Ett samtal om undervisningsinnehall visar egentligen endast pa Aur undervisningsinnehall
konstrueras i den kontexten, i detta fall i ett samtal med mig som blivande musiklirare med
tvarfléjt som huvudinstrument. Det siger inte nédvindigtvis ndgot om hur detta omsitts i
praktiken, men det bidrar till férstaelse f6r konstruktionen samt de diskurser som har inflytande

Over lararnas arbete.
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4 Metod

Kapitlet metod inleds med de metodologiska stillningstaganden som legat till grund f6r denna
studie samt val av forskningsmetod. Sedan foljer mer problematiserande delar kring sjilva
genomférandet av studien. For att finna svar pa forskningsfragorna i detta enskilda arbete valdes
kvalitativa, halvstrukturerade livsvirldsintervjuer (Kvale & Brinkmann, 2014) dven kallade
semistrukturerade intervjuer (Bryman, 2018).

Kinnetecken fér kvalitativ metodologi dr utgangspunkt studiesubjektens perspektiv, inte i
forskarens. Forskaren dr oundvikligen nirvarande i forskningen och tolkar empirin. Denzin och
Lincoln (2005) 1 Alvesson & Skoldberg (2017) beskriver att kvalitativ forskning placerar forskaren
1 virlden, som betraktare. Hir upplever forskaren fenomen, som sparas i form av
representationer, till exempel ett samtal som spelas in, som forskaren sedan férsoker forsta eller
tolka (Alvesson & Skéldberg, 2017).

Savil Kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) som tidigare forskning (Andersson, 2005;
Gustafsson, 2000; Holmberg, 2010; Tivenius, 2008) visar pa att lirarna i Kulturskolan sjilva styr
6ver och formar sin verksamhet i stor grad, det ir alltsa individens férhallningssitt som i stor
utstrickning praglar undervisningen. Vad en individ uttrycker 1 tal kan i ett
socialkonstruktionistiskt perspektiv ses som en aktiv handling i ett identitetsskapande (Alvesson
& Skoéldberg, 2017), och vad individerna uttrycker i en enskild intervju kan darmed skilja sig frin
uttryck 1 andra undersokningsformer. Intresset i detta enskilda arbete ligger 1 att underséka vad
som formar och ligger till grund f6r individens val av innehall 1 undervisningen, vilket ocksa leder
till att det inte 4r av samma intresse att undersdka gmuppens sitt att tala om det. En
diskurspsykologisk ansats (Winther-Jorgensen & Phillips, 2000) g6r det maojligt att i storre man
fokusera pa de mikro-diskurser som formar enskilda individers handlande. Dirigenom motiveras
anvindandet av enskilda intervjuer som forskningsmetod.

Den kvalitativa intervjun syftar inte till att redogora for en sanning eller att ta reda pa nagot
objektivt och generaliserbart, snarare tvirt om syftar intervjun till att ge en inblick i den verklighet
som intervjupersonen upplever i intervjusituationen och i den sociala kontext denne befinner sig
1. I denna kontext ingar forskaren som genomfor intervjun, och vad som lyfts i intervjun kan ses
som ett uttryckt identitetsskapande. Dirmed maste ocksa ett uttalande i en intervju forstas utifrin
den sociala kontext som uttalet uttalades (Eriksson-Zetterquist & Ahrne, 2015). Tolkningen kan
ske utifran ett antal teoretiska utgangspunkter var av socialkonstruktionismens ramverk
tillsammans med diskursanalysen skapar ez tolkning av empirin.

For att uppna god kvalitet i ett forskningsprojekt med socialkonstruktionistisk grund dr det
viktigt att reflektera Gver hur resultaten paverkas av forskaren samt noggrant redogora for hur
forskningsprocessen genomforts (Larsson, 2005). Det kan liknas vid en transparens, dir
forskaren fore, under och framférallt efter undersékningen bade beskriver och reflekterar Gver
processen och sin paverkan pa den. I foljande avsnitt beskrivs intervjustudiens genomférande,
darefter f6ljer avsnitten Urval, Tillforlitlighet, Analysprocess, och Efik.
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4.1 Genomforande

En forfragan om deltagande 1 intervju gick ut via mail till lirare undervisande 1 tvirflojt pa tio
kulturskolor i sydvistra Sverige. I denna foérfragan fanns information om studiens syfte, beriknad
tidsatgang, informanternas anonymitet, att intervjun skulle spelas in samt kontaktuppgifter till
mig. Denna forfragan formulerades mot bakgrund av metodlitteratur (Eriksson-Zetterquist, 2015;
Kvale & Brinkmann, 2014).

Intervjuer med fem lirare undervisande pa instrumentet tvirflojt 1 en kulturskoleverksamhet
genomfordes under perioden 29/3-16/4 2018. Informanterna mottes upp petrsonligen pd en plats
som passade dem, vilket i alla fall var pa, eller i anslutning till deras arbetsplatser. Informanterna
fick igen ta del av information om syfte, att intervjun skulle spelas in och
anonymiseringsprocessen. Informationen gavs i pappersform samt gicks igenom muntligt med
utrymme for fragor, personen ombads skriva under att den tagit del av informationen och
godkinner till medverkan. Direfter beskrevs hur sjilva intervjun var upplagd och vilka
fraigeomraden jag planerat behandla.

En intervjuguide lig till grund foér intervjun, vilken hade formulerats med utgingspunkt i
metodlitteratur (Ahrne & Svensson, 2015; Kvale & Brinkman, 2014). Den diskursiva kvalitativa
intervjun kan enligt Kvale & Brinkmann (2014) med férdel foras som ett samtal 4n som ett
forhor da det naturligt férekommande agerandet menas limpligare att belysa diskurserna de
anvinder for att skapa ett fenomen. Winther- Jorgensen & Phillips (2000) foreslar halv- eller
ostrukturerade intervjuer for ett diskursivt arbete. Vidare menar Kvale & Brinkmann (2014) att
en god kvalitativ intervju inte kan vara allt for planerad och instrumentell, utan snarare bor
priglas av flexibilitet och kidnslighet. Intervjuguide som anvindes (se Bilaga 2) innehdll dirfor tva
storre frigeomraden med forslag pa foljdfragor, dir fraigorna som stilldes litt kunde anpassas till
situationen. Intervjuguiden kom att foljas i olika grad beroende pa de olika intervjuernas karaktir,
da sjilva samtalet om undervisningsinnehall lag i fokus, intervjuguiden speglar siledes inte
intervjuernas form i stérre utstrickning dn att de ldg till grund for start av samtal.

Det socialkonstruktionistiska ramverket, dir sprakliga uttal inte ses som en spegling av
verkligheten utan som sociala konstruktioner (Eriksson-Zetterquist & Ahrne, 2015) paverkade
intervjuernas utformning. Intervjuerna syftade inte till att fa fram redogorelse for att konstruera
en sanning, utan syftade till att informanterna skulle beritta om nagot. Syftet med intervjuerna
var inte att ga till botten med individernas asikter kring nagot, utan att belysa det sitt de talar om
detta ndagot. Ericsson (2000) resonerar pa ett liknande sitt: att intervjuerna syftar till att belysa de
tillgdngliga diskurserna, inte till att komma at individens verkliga asikter. P4 detta vis kan
undersokningen distansera sig fran ansprak pa en objektiv sanning.

Intervjuerna varade i mellan 35 och 47 minuter och samtliga spelades in pa ljudfil med hjilp av

mobiltelefon fér att sedan transkriberas, kodas och analyseras med ett diskurspsykologiskt
perspektiv, vidare om detta under rubriken Analysprocess.
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4.2 Urval

Urvalet gjordes dels malinriktat, 1 detta arbete genom att personer undervisande pa tvirflojt i en
kulturskoleverksamhet valdes ut. Bryman (2018) beskriver ett malinriktat urval som ett urval f6r
att finna informanter som kan tinkas vara relevanta for att bidra till svar pa en studies
forskningsfragor. Urvalet gjordes ocksa genom ett bekvimlighetsurval, alltsi med hinsyn till
tillgdnglighet pd informanter (Bryman, 2018), detta genom att avgrinsa urvalet till en geografisk
nirhet for att mojliggora ett fysiskt mote. En internetsokning pa vilka kulturskolor som fanns
inom realistiskt avstand f6r att mojliggdra en intervju gjordes. Didr hidmtades dven
kontaktuppgifter till de lirare/pedagoger som undervisar i tvirflojt.

En forsta forfragan innehallande information om studien, beriknad tidsitging, mina
kontaktuppgifter, information om deltagarnas anonymitet och att intervjun skulle komma att
spelas in, gick ut via mejl till nio individer arbetandes vid nio olika kulturskolor. En tionde
kulturskola hade inte kontaktuppgifter tillgingliga offentligt utan dir férmedlades utskicket till
verksamhetens administratér som spred detta till alla lirare i triblds pa denna kulturskola. Efter
detta utskick till tio kulturskolor var jag beredd att bredda mitt omrade till att omfatta fler
kommuner och verksamheter, men da gensvaret bedémdes tillrickligt stort for att svara mot
detta arbetets syfte och fragestillningar i relation till arbetets omfattning valde jag att inte soka
vidare efter fler informanter. Intervjutillfille bokades in med de fem lidrare som svarat positivt pa
min foérfragan. Tva lirare tackade nej till medverkan och en valdes bort pa grund av undervisning
pa andra instrument dn tvirflojt. Utrvalet bestir av fem pedagoger/lirare som atbetar med
undervisning pa instrumentet tvirflojt pa kulturskolor 1 den sydvistra delen av Sverige.
Pedagogerna/lirarna har fatt eller sjilva valt sina fiktiva namn: Stina, Kajsa, Leo, Anders och
Kerstin. Kommunerna och tillika verksamheterna betecknas som allt ifrin sma, till medelstora
och stora och pa sa vis representerar urvalet savil smastad som storstad.

4.3 Analysprocess

Intervjuerna spelades in pa ljudfil som transkriberades i nira anslutning till genomférandet (fér
att starta analysprocessen i nirhet till insamlandet). En intervju beskrivs i Kvale & Brinkmann
(2014) som en social interaktion, dir sa mycket mer dn orden 1 sig skapar samtalet. Aspekter sd
som tonfall, gester, ironiska uttryck och personens hallning samt kroppsliga uttryck dr ndgot som
upplevs i den levande interaktionen, men som gar forlorade i det senare analysarbetet nir talet
omsatts i text. Efter varje intervju noterades kort en sammanfattning av mina intryck, satta i
relation till forskningsfragorna som hjilp f6r vidare analysarbete. I transkriberingsprocessen har
en Oversittning fran talat sprak till skriftsprak skett med inférandet av skiljetecken och parenteser
for att forklara handelser sa som skratt och gester. I detta stadie har vissa upprepningar och vissa
utfyllnadsord, sa som “eh”, ”ah” och “mm?” tagits bort for lisbarhetens skull, om de inte har

909>
a

bedémts vara av betydelse. Lika sia har uttal som till exempel skrivits om till ”och” for
lisbarhetens skull. Transkriberingen har férutom ovanstaende skett ordagrant. En viss distinktion
har 1 transkriberingen skapats mellan det sprakliga och det psykologiska da jag inte dtergett
aspekter som pauslingd och rostlige. Istillet har korta sammanfattningar efter varje genomférd

intervju gjorts for att komma ihag min upplevelse av intervjun.
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Diskursanalysen har inte nagon uttalad metod for genomférandet av analysen, men som brukligt
inom kvalitativ forskning startade efter transkriberingen en kodning av materialet genom att
samla utstickande och dterkommande uttalanden i olika kategorier, kategorier som sedan
konstruerade teman, med medvetenheten om att de forst uppkomna temana kommer arbetas om
eller forkastas under analysprocessen (Boréus, 2015). Analysprocessen for detta arbete kan
sammanfattas 1 foljande steg: Forst sammanfattades varje intervju i1 néra anslutning till
intervjuandet, intervjuerna transkriberades, listes igenom och kodades var for sig, oversiktligt,
med utgangspunkt i forskningsfragorna samt de diskursanalytiska fragorna: vad pratar de om? Och
bur pratar de om det? Sedan gjordes en separering dir enbart utsagor om undervisningsinnehall
plockades ut ur samtliga intervjuer, dessa kategoriserades och samlades under temana /ixor, litar,
uppvdrmning, noter, gehor, klassisk musik, andre genres, kroppen, instrumentet och ha kul. Under tiden
arbetades med teorikapitlet och de diskurspsykologiska begreppen. Genom att se till
informanternas varierande konstruktioner av undervisningsinnehall, och hur dessa /fegitimeras kan de
diskurser som individen tillgar ses. Med inspiration fran Boréus (2015) soktes efter de individuellt
skapade berittelserna kring det konstruerade undervisningsinnehallet i de olika kategorierna ovan,
en s6kning efter de resonemang som legitimerar en handling. Hur kommer det sig? fungerade som
en daterkommande fraga till empirin. Svaret pa dessa fragor soktes vidare i empirin, snarare an i
min egen forfOrstdelse (inspirerat av Winther-Jorgensen &  Phillips, 2000). Vidare i1
analysprocessen och i1 formulerandet av resultatkapitlet inspirerades jag av artikeln Discourse
analysis means doing analysis: A critique of six analytic shortcomings (Antaki, Billig, Edwards, & Potter,
2003) vilken visar pa ett flertal sitt att analysera och presentera analysen som inte bor klassas som
diskursanalys. Denna kunde fungera som en checklista, och guide 1 hur analysen zne skulle gbras,
och dirmed ge en fingervisning i hur analysen kunde goras.

Att konstruera ett resultat handlar om att separera och tydliggbra en viss aspekt av nagot, da ett
resultat inte kan omfatta allt pa en och samma gang. Jag som konstruktor av resultatet gar inte att
bortse fran.

4.4 Studiens tillforlitlighet

Inom forskning aterkommer begreppen reliabilitet, validitet och generaliserbarbet vilka tillsammans
kan sigas ge en bild av forskningens kvalitet. Reliabilitet handlar om arbetets palitlighet och
trovirdhet, med andra ord om resultatet dr trovirdigt i relation till undersékningens syfte,
teoretiska perspektiv och metodologi. Validitet handlar om giltighet, alltsa om undersékningen
undersoker det den har fOr avsikt att géra och generaliserbarhet handlar om huruvida studiens
resultat kan 6verforas till andra personer eller kontexter, och darmed hur forskningens resultat
kan tillféra nagot utanfor sin egen kontext (Bryman, 2018; Kvale & Brinkmann 2014). God
kvalitet inom kvalitativ forskning hér samman med reliabilitet och validitet och kriver 1 sin tur
transparens (Alvesson & Skoéldberg, 2017; Larsson, 2005; Winther-Jorgensen & Phillips, 2000).
Arbetet har med tanke pa detta utformats metodiskt med utgangspunkt i metodlitteratur (Ahrne
& Svensson, 2015; Alvesson & Skoldberg, 2017; Bryman, 2018; Kvale & Brinkmann, 2014;
Larsson, 2005; Winther-Jorgensen & Phillips, 2000). Aven om det inom kvalitativ forskning ir
subjektets perspektiv som dr i fokus gar inte forskarens roll att uteslutas (Alvesson & Skéldberg,
2017). Med ett socialkonstruktionistiskt perspektiv ses forskaren ocksa som medskapare av den
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verklighet som undersoks, i detta fall 4r det mig som intervjuare som informanten sprakligt
formulerar sig till, i den diskursiva intervjun (Kvale & Brinkmann, 2014). Dirmed kan min
(subjektiva) roll i detta sjilvstindiga arbete aldrig bortses fran. Inte heller gor detta sjilvstindiga
arbete nagra ansprak pa att hidvda att resultatet dr en sanning. Det konstruerade
undervisningsinnehallet 4r konstruerat av den enskilda individen i den ridande kontexten, och
dirmed kan inget sigas gilla den generelle tvirflgjts- eller musikliraren. Med det sagt kan dnda
resultatet siga nagot om hur det kaz se ut for andra individer, samt visa pa hur vidare
undersokningar kan komplettera denna.

Da jag dr aktiv flojtist och lirare i tvirflojt dr jag en del i kontexten som undersoks.
Urvalskriteriet om geografisk narhet medfor att jag vill Iyfta att jag har haft kontakt med néagra av
informanterna tidigare. Detta kan ha paverkat deras svar i intervjuerna, men samtidigt kan det
bekanta namnet och vetskapen om att jag har haft viss insyn i verksamheten skapa en tryggare
intervjusituation med méjlighet fér djupare samtal/tankar. Lika si har jag dterkommande
reflekterat 6ver hur min tillh6righet i sammanhanget som studeras har paverkat arbetsprocessen.
Det kan a ena sidan ses som en styrka att den som undersoker har stor kunnighet inom omradet
som skall undersokas (Eriksson-Zetterquist & Ahrne, 2015; Kvale & Brinkmann, 2014) samtidigt
som effekten av att tillhora det studerade sammanhanget far konsekvenser f6r savil tolkning som
analys (Alvesson & Skoldberg, 2017)

Intervjuandet beskrivs som ett hantverk (Kvale & Brinkmann, 2014). Jag som intervjuare ir
relativt ny 1 hantverket vilket kan ha paverkat intervjuernas genomforande. Till en bérjan
upplever jag hade en ndgot instrumentell hallning till intervjuandet, dels av rddsla for att styra
samtalet samt dels av ridsla att franga intervjuguiden, medan de senare intervjuerna kunde vara
bade friare och nirmre forskningsfrigorna. I intervjuerna sokte jag inte efter specifika
undervisningsinnehall, och genom hela undersékningen hade jag inte heller intresse i att jimfora
lirares olika forhallningssitt. Pa sa vis kan hdvdas att arbetet skedde utan en dold agenda.
Undervisningsinnehallet 1 sig var inte i fokus, fastin samtalet om innehallet var visentligt fOr att
svara mot forskningsfragorna.

4.5 Etk

Under detta arbete har etiska Overviganden beaktats utifran riktlinjer faststillda av
Vetenskapsradet (2017). Dessa behandlar bland annat deltagarnas rittigheter att nir dom helst
avbryta sin medverkan och vikten av konfidentialitet. Vidare har inspelat material férvarats pa
siker plats endast tillganglig f6r mig. Deltagande i de foreliggande intervjuerna har skett genom
informerat samtycke (Ahrne & Svensson, 2015) dir informanterna har fitt information om
studiens omrade och syfte, om att intervjun spelas in, om anonymitet samt om mojlighet till att
avbryta medverkan.

Kritik har riktats mot diskursiva studier da det ofta i dessa finns en atskillnad i intervjuaren och
informantens syfte. Intervjuaren vill ta reda pa hur nagot sigs 1 samtalet, medan informanten ar av
uppfattningen att intervjun handlar om »ad som siags. Kvale & Brinkmann (2014) hinvisar till
Hammersley (u.d) som menar det kan vara ett etiskt dilemma att intervjuare och informant har
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skilda syften. Ett dilemma som varit hégst aktuellt i denna studie. Aven om ett intresse funnits
for vad informanterna siger har analysen priglats av en kritisk blick pa bur de talar kring
undervisningsinnehall. Vad som skrimt mig ér att detta arbete skall uppfattas som en kritik mot
en lararkar. I och med det kritiska diskursiva foérhallningssittet ifragasitter jag allt lirarna siger,
och belyser delar tvirflojtslirare znze jobbar med, vilket vid foérsta anblick kan uppfattas som
brister, men poingen dr vare sig att finna brister eller ifragasitta lirarnas tankar kring
undervisning, utan att synliggora férgivettaganden. Manniskan kan inte lira allt, inte heller lira ut
allt. For ett pedagogiskt arbete krivs val och avgrinsningar. Lirarna i denna studie ér valda darfor
att de dr professionella pedagoger undervisande i tvirfljt. Diarmed syftar arbetet inte pd nigot vis
till att virdera eller ifragasitta de olika sitt lirarna konstruerar sin undervisning pa utan till att
belysa tankarna bakom valen samt fa en forstaelse for hur lirarna upplever och formar praktiken.
Utifran detta kan sedan diskuteras hur praktiken med och av lirarna kan utvecklas, f6r framtidens
kulturskola.
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5 Resultat

Den klingande produkten, Den tillfredsstillda eleven och Det breda inneballet fungerar som rubriker for att
visa pa tre diskurser som legitimerar olika val av undervisningsinnehall. Kapitlet ir ett resultat av
de steg som redogjorts for 1 metodkapitlet dir empirin sorterades, kategoriserades och kodades.
Kapitlet dr saledes en konstruktion som tydliggdr kontraster 1 empirin. Lirarnas konstruerande av
undervisningsinnehall och diskurserna som legitimerar valen édr nagot komplext, och i1
verkligheten inte lika kontrastrikt. I kapitlet later jag informanterna tala genom sina fiktiva namn:
Stina, Leo, Kajsa, Anders och Kerstin, pa sa vis behalles relationen till de verkliga samtalen. I de
fall jag som intervjuare talar anvinds mitt tilltalsnamn.

5.1 Den klingande produkten

Att spela och gira, alltsa att se pa instrumentlektionen som en aktivitet uppfattas som
fundamentalt. Hir identifieras en tanke om en klingande produkt, ett resultat i form av en /i eller
ett stycke som fungerar styrande f6r undervisningsinnehéllet. Repertoaren ar saledes det centrala
undervisningsinnehallet vilken fungerar som medel fér lirande. Progression ses ofta som
avklarande av latar eller stycken. Hir identifieras ocksa ett annat undervisningsinnehall:
uppvdrmningen, som ar 1 beroendestillning till /iten och didrmed ocksa paverkat av tanken om den
klingande produkten.

5.1.1 Laten

En enskild instrumentlektion i kulturskolan dr ofta 20 minuter, vilket patalas av samtliga
informanter. En férhallandevis kort tid som beskrivs begrinsa undervisningsinnehallet. I vissa fall
har gymnasieelever méjlighet till utdkad lektionstid om 40 minuter. Undervisning i grupp medfor
lingre lektionstid men andra begrinsningar (mer om detta under 5.2.2). I intervjuerna framtrider
ett monster om att gira och spela musik 1 form av latar eller stycken som centralt for lektionen. Hir
en utsaga ur intervju med Stina.

Marianne: Men, musikteori typ och sant, och musikhistoria, fir de komma in
nagot?

Stina: Dir dr nanting som jag prioriterar bort ocksd kan jag kdnna, just att prata
om, nej men kompositorer, eller musikstilar, eller sadir, det dr val nanting jag
kianner att jag prioriterat bort for att jag kdnner att pa en flojtlektion da vill jag
spela sa mycket som mojligt. Sa det kdnns vil, hade man haft lingre lektioner,
med alla da kanske man hade fatt med mer av det men det blir vildigt sillan sa.

Musikhistoria och musikteori ses som ett undervisningsinnehall det pratas om, vilket viljs bort pa
en instrumentlektion. Az spela framhalls som det viktigaste pa lektionen, vilket legitimerar ett
bortval av det som pratas om, vilket hir definieras i musikdmnets mer teoretiska delar. De
teoretiska aspekterna framstar dirmed som en motsats till det praktiska, klingande spelet. Stina
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beskriver vidare hur liraren pa en 40 minuters lektion hinner jobba mycket mer med flijitteknik’,
Stina  exemplifierar med firdigheter som dubbeltunga, vibrato, fingerévning och
instrumentspecifika svarigheter gillande nyans.

Stina: Da kan man gora det flera veckor i rad att man verkligen borjar varje
lektion ett lite sjok med det [se ovan] innan man gar till litarna, det ar
jatteskont tycker jag, dd hinner man verkligen det, medan med dom andra da ar
det ju vildigt mycket fokus vad dom behoéver kunna, om dom har nigon lat
som dom ska spela upp nagonstans, da maste man ju direkt, da ar ju, med
laten, da hinner man ju knappt géra nagon uppvirmning knappt kinner jag
eller ndn, nanting annat, da r det ju verkligen mycket fokus, allt ifrin laten,
behéver man lira sig dubbeltunga for liten dda maste man ju hinna med det,
men man hinner ju inte géra det pa samma sitt som.. ja 40 minuter tyvarr.

Pa en lingre lektion upplever liraren att den hinner jobba med ndgot annat undervisningsinnehall
an laten, vilket igen sitter spelet, och mer specifikt a# spela liten i centrum f6r lektionen. Formen
for lektionen, med liten i centrum ifrdgasitts inte. En lingre lektion mojliggdr
undervisningsinnehdll som dven kan riktas mot att jobba med fl6jtteknik, eller som Stina
uttrycker det 7ga pa djupet”. Innehallet dubbeltunga g6r hir entré i undervisningen om liten
kriver det. Utsagan tyder pa att laiten kommer 1 férsta hand, och fl6jttekniken i andra hand. Om
niagon instrumentspecifik formaga maste liras for att klara laten blir det ett legitimt
undervisningsinnehall, och samma innehall blir endast legitimt genom att paketeras in i laten. Pa
en 20 minuters lektion upplevs inte plats for ett sidant innehall, da laten eller stycket ses som det
primira innehallet. Kajsa beskriver en sadan lektion med en aldre elev (hogstadiet och uppat) och
anvinder ordet stycke istillet for /az, vilka jag tolkar som synonymer.

Kajsa: Jo jag brukar alltid tinka att jag har nigon liten teknikévning, man
jobbar ju pa ett stycke naturligtvis, i vissa fall kanske man ligger in liten etyd
och sen ska man hinna med ett nytt moment, och ibland ocksa, nagot gammalt,

plocka fram ndgot gammalt.

Kajsa beskriver att stycket naturligtvis dr nagot som jobbas med pa lektionen. Nazurligtvis tolkas
som ett uttryck for nagot sjilvklart. Lektionsformen ses som en sjalvklarhet. Teknikévningen och
etyden beskrivs som sma tilligg i lektionen, som diarmed kretsar kring stycket. Utéver det skall
nya och gamla moment hinnas med. Det dr alltsa nagot som strivas efter att hinnas med, men
som inte ses som en sjilvklarhet i samma omfattning som stycket. Utsagan tyder pa att lektionen
far sin form av s#ycker. Teknikévning dr ett tilligg i mindre omfattning av lektionen och separerat
fran stycker. 1 samtal med Stina om flGjtspecifika kunskaper som andning och artikulation (oavsett
alder), blir spelet av laten separerat fran de fl6jttekniska aspekterna.

Stina: Ofta, eller... kan litt slippa andra saker for att nej nu maste vi trina pa
andningen for nu mirker jag att det inte funkar dar.

*Begreppet flgjtteknik anvinds vidare i detta arbete for att samla tvirfljtspecifika fardigheter, enbart kopplade
till hanterandet av instrumentet, t.ex. dubbeltunga, vibrato, fingermotorik.
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Stina talar i ett sammanhang om vad som ér viktiga formagor 1 tvirflojtspel och beskriver hur ett
arbete med dessa kunskaper, hir exemplifierat i andning, innebir att ”slippa andra saker for att
nej nu maste vi’ (Stina). Ett instrumenttekniskt hinder identifieras av liraren, som avgor att
behovet att 16sa detta dr stérre dn det andra som undervisningen och innehéllet i vanliga fall syftar
till. Ett arbete med andning i detta fall kan ses som ett medvetet brott mot det som ska vara ett
inneball, alltsa det som legitimeras av diskursen. Liknande uttrycks i en annan intervju av Kerstin
nér hon forklarar att fOr att hinna arbeta med ett hinder hos eleven maste i princip sen hel lektion
dgnas at det, och att 6verenskommelse gérs med elev genom att fraga: ”ir du redo att ...”, vilket

ocksa tyder pa att ett sidant arbete ar krivande.

Oavsett alder ses resonemanget att for att kunna spelz latarna krivs firdigheter pa instrumentet
vilket 1 sin tur legitimerar undervisningsinnehall som syftar till att ge eleven verktyg for att klara
av att spela latarna. Detta kan vara évningar for att klara laten, som syftar till att ge verktyg i form
av fler toner pa instrumentet, att forsta puls och rytm eller mer fl6jttekniska aspekter som vibrato
och dubbeltunga. Fér yngre elever anvinds ofta samma repertoar for alla, dven kallad
“bokgenren” (Anders), dir liraren utgér fran en bok: ett liromedel. Latarna 1 boken ges i lixa och
agerar stommen for lektionen. Att ha spelat igenom en bok ses som att en grund har anlagts, och
ett pedagogiskt material uttinkt av nagon annan upplevs som en hjilp for att sdkerstilla en
likvirdig grund. For en idldre elev dr laten ofta ett handplockat stycke som har haft eller ska fa i
lixa. Att beta av, eller klara liatar ses som mal for lirandet och blir det lektionen kretsar kring.
Instrumentundervisningen syftar till att generera en avklarad lat, en produkt, och siledes ses
materialet i form av laten innehallande larandet. Flojtteknik dr en aspekt som far utrymme om det
behovs for laten. Ett genomtinkt litval dr dirmed det som kan motivera arbetet med teknik i en
diskurs dir den klingande produkten styr.

5.1.2 Uppvarmningen

De fl6jttekniska aspekterna av undervisningen (till exempel dubbeltunga och vibrato) dr ofta
forknippade med undervisningsinnehallet #ppvdrmming (som fér Ovrigt ndmns av samtliga
informanter, ofta som ett sjilvklart lektionsmoment). Samtidigt som tekniska aspekter,
frikopplade fran laten hamnar under kategorin uppvirmning visar Anders pa ett aterkommande
fenomen, nimligen att uppviarmningen, for att skapa en réd trad i undervisningen relaterar till
laten.

Anders: Eh. annars, fl6jtlektioner, annars ér ju att, skalan som hor till liten
oftast, olika variationer

Marianne: Som uppvarmning?

A: Ja som uppvirmning. Eh. det ér typ det man hinner med. och sa kér man
laten. och.

M: Hur kot ni liten?

A: Mur man kor laten. Ja. Oftast dr det sa, sd kompar jag till, och sa kér dom
laten. och dr det traggligt ja da blir det ju lingsamt eller sa far vi ta speciellt
stille eller sd, ja, nej, da kan vi ta om dér den biten dar. Mh.
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Uppfattningen om den korta lektionstiden (20 minuter) ses daven hir ndr Anders beskriver vad
som hinns med pa en fl6jtlektion. Uppvirmningen dr nagot som ska hinnas med och ir ett
undervisningsinnehall 1 sig, men som 1 viss man styrs av liten. Notera att det ar jag som
intervjuare som nidmner begreppet uppvirmning i en fortydligande fraga varpa Anders
instimmer. Konstruktionen av wppudrmning gors 1 det gemensamma samtalet, vari min tillhérighet
1 kontexten visar sig nir jag kopplar “skalan som hor till laten” till begreppet uppvirmning.
Undervisningsinnehallet uppvirmning styrs i detta fall av /Jiten vilken ocksa legitimerar
undervisningsinnehallets existens. Utan kopplingen till liten dr frigan om uppvirmning genom
skala skulle legitimeras i undervisningen. Undervisningsinnehallet uppvirmning kan da ses
underordnat undervisningsinnehallet laten, vilka bada styrs av en tanke om den &lingande produkten.
I samtal med Stina om undervisning med yngre aterses den starka kopplingen mellan
uppvirmningen och liten genom att anvinda samma skala, och samma tekniska utmaningar som
den kommande laten.

Stina: Da dr det vil att jag borjar varje lektion med en liten uppvirmning
/.../att man repeterar dom toner som dom kan pd ndgot sitt att jag spelar
forst och att dom hirmar mig, férhoppningsvis mycket pa geh6r da, att jag
spelar nan ton, forst en lang ton och sen hirmar dom den linga tonen och sen
sa spelar jag lite rytmer pa den tonen mest fOr att trina tungan och for att fa
dom att komma i kontakt med lite olika rytmer. /.../ och sen byter jag till
nista ton, sd tar jag forst da en lang ton igen och sen lite olika rytmer och sen
gar vi igenom lite, dom flesta toner som dom kan eller dom toner dom
behover for ndsta lat som vi da ska spela.

I detta samtal ses samtidigt uppvirmningen som ett utrymme fOr att jobba med de
instrumentspecifika utmaningarna, sidant som nodvindigtvis inte ryms i liten. Uppvirmningen
kan didrmed fungera som ett pedagogiskt undervisningsinnehall riktat mot att lira instrumentet
snarare dn att bara vara uppvirmning i ordagrann betydelse. Uppvirmningen, till skillnad frin
liten, 4r i hogre grad styrd av ldraren, och brottas inte med samma dilemman som
undervisningsinnehallet laten, till exempel att laten skall uppforas, arbete mot en deadline eller att
1 samma utstrickning syfta till att tillfredsstilla eleven. Uppvirmningen kan beskrivas som en
pedagogens frizon, dir annat lirande dn det /ifen genererar kan uppnis, ovan i form av
flojttekniska Gvningar och praktiskt geh6ér. Men for att behalla undervisningens réda trad, och for
att motivera relevansen av undervisningsinnehallet uppviarmning (med mer tekniskt fokus), samt
for att legitimera ett undervisningsinnehall som znfe dr liten relaterar detta ofta 7l laten.
Undervisningsinnehallet uppvirmning paverkas dirmed dnda av en tanke om den Aklingande
produkten som centralt f6r instrumentalundervisningen.

5.2 Den tillfredsstallda eleven

Undervisningsinnehallet kan ses i hog grad paverkat av ekven och dennes intresse, framforallt
gillande repertoarval. Detta tar sig i uttryck i resonemang om vem som har makten Over
repertoarvalet dir flertalet informanter uttrycker en vilja att lata elev styra latvalet, da latvalet borde
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grundas 1 elevens intresse istillet for ldrarens. Lirarens intresse uttrycks ibland som krav i
undervisningen:

Leo: De [andra ldrarna] har stillt sina krav, men da har ju jag gjort om mina
krav, si jag tog ansvar pa att jag tycker att han ska ta ett ansvar: vilken lit vill
du spela, att han sjilv ska komma med det forslaget. Sa jag gjorde tvirt om. Sa
da har jag en n6jd elev istillet. Och det dr guld virt!

Leo exemplifierar ett tillflle nir lirarens krav omformulerats som 16sning pa en problematik med
en elev. Detta ledde till en n6jd elev, vilket virderas hogt av liraren. Darmed ses en strivan efter
en fillfredsstilld elev vilken legitimerar undervisningsinnehall med krav anpassade efter individen
som syftar till ett bibehallet intresse, att vixa som person genom lirande, samt ge eleven en
upplevelse av en givande, rolig och kul undervisning.

5.2.1 Jakten pa den roliga repertoaren

Genomgdende existerar i detta en tanke om a#t spela skall vara kul vilket i hég grad paverkar
undervisningsinnehallet. Denna kan ta sig i uttryck pa flera sitt, men a# ha ku/ har med
motivation att géra. En motiverad elev menas som en foérutsittning i en verksamhet som ir
frivillig. Uppfattningen om vad som motiverar en elev och dirmed vad som ir kul varierar mellan
alla lararna. Spannet innefattar bland annat en tanke om meningsfullbet 1 undervisningen (med en
tanke om att det ar roligt att lira, gora framsteg) till dez sociala (alltsa att det roliga har att géra med
musik som social aktivitet, separerat fran lektionen). Anders pratar om repertoarval:

Anders: Da kan jag ta fram nagonting. sen ir det inte alltid det kan, slar vl ut.
Sa kan det ga tva tre veckor och sen ni vi byter, hitta nigon annan, f6r man
mirker, att det hinder ingenting. Da gor vi nagot annat. Det dr ju spelandet
som jag tycker att... ja det... jag tycker det ska vara roligt att spela sen far man
se vad det leder till.

Utsagan ir fran ett samtal om vem som viljer innehall nir eleven inte tar egna initiativ. Igen ses
aktiviteten spela som det primara, och att spela ska vara roligt. Att det inte hinder ndgonting tolkas
hir som avsaknad av utveckling eller progression. Strategin ar dd att erbjuda ett annat innehall
som férhoppningsvis tilltalar eleven i storre utstrickning. Viktigare édr att eleven upplever
spelandet som roligt dn att ett visst mal uppnas. Undervisningsinnehallet i form av repertoar styrs
alltsd av en tanke om vilken repertoar som kan tinkas vara roligt eller inte. Spelandet och glidjen
1 det dr viktigare dn innehallet i sig och ddrmed legitimeras ett byte av undervisningsinnehall i
elevens intresse, snarare dn att ha uppfyllt specifika krav f6r lirandet. Ddrmed ses en kontrast till
den ovan nimnda produktdiskursen som har den firdiga laten i sikte, och saledes ocksa krav pa
lirandet. Az ha kul eller roligt hinger starkt thop med elevens vilja och val att spela nagot. Ett nytt
innehall (hir 1 form av ny ldt) 4r en ny mojlighet att behalla eller att fanga ett intresse, vilket ses
som en nédvindighet for att elever skall fortsitta spela.
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Vad for undervisningsinnehall som dr kul, eller genererar en kul lektion beror pa vem eleven ir
och vad den har for preferenser. Kerstin beskriver genrebyte med en elev, och igen syftar

undervisningsinnehallet frimst till repertoar.

Kerstin: Jag forsoker ju hitta nagot, jag har en elev han vill helst bara spela
barockmusik, han har bestimt sig for det, sd jag forséker a gora andra saker sa

han ska fa se att det finns andra roliga fl6jtsaker att gora.

Kerstin beskriver att ett byte av genre, till ndgot som eleven sjilv inte tagit initiativ till, som nagot
hon behoéver visa dr roligt. Ett byte av material beh6éver motiveras med mer dn enbart den
pedagogiska tanken (hir i form av variation). Materialet maste séljas in som nagot roligt av liraren
for att vara ett legitimt innehall. Vidare visar detta pa att elevens preferenser nastan uteslutande
att gora med genre- eller latval. Om eleven sjilv inte visar preferens blir det boken” (Anders).

Dessa tankar om undervisningsinnehall som syftar till att tillfredsstilla eleven har sin motsats 1
kray. Krav kan stillas pa mer motiverade elever. Krav i kulturskolan kan inte stéllas pa samma sitt
som 1 obligatorisk undervisning, eller som pa privatelever (elever som tar instrumentlektioner pa
annat sitt). Hoga krav agerar nistintill synonymt med att undervisningen blir trakigare och kraven
har att géra med specifika lirandemal. Krav ir med andra ord nigot som liraren stiller pa
undervisningen. Synen pa krav varierar fran kravlost (ha kul) till att eleverna har valt att delta i
verksamheten och dd finns vissa krav och forvintningar, med det ocksa ett visst
undervisningsinnehall som skall ldras (i detta fall savil repertoar som teknik som aktivitet).

Kajsa: Ja men just att intresset ar levande hela vigen, sa, det hinder mycket, 1
deras liksom utveckling och, vissa perioder ir tuffare 4n andra, och da maste
jag ocksa tagga ner, jag kan ju liksom inte driv, for da mister jag dom. Sa. Sen
far man inte bara jamsa med heller, ja men jaha nej da behéver du ingen laxa,
sd, utan, nej, men nu fir du ha samma lixa i fyra veckor liksom, for det ar
ingen idé vi gar vidare liksom f6r vi har inte kommit f6rbi det hir hindret sa,
och tillslut brukar vi faktiskt komma f6rbi, f6r da har i alla fall lektionerna gjort
att vi har 6vat pa det momentet (skratt) sa kommer forbi det hindret och kan
ga vidare sd. Sa man far inte liksom, fOr att det dr en frivillig verksamhet, sa
tycker jag att man far inte liksom, bli for jamsande, forstir du hur jag menar
nir jag sager det (gest) sa, det ar frivilligt, men man har ocksa valt att ga hir, da

ingar det att man jobbar fOr att lira sig saker och sa.

Kajsa beskriver hur undervisningen anpassas efter individens personliga utveckling och att ett
bibehallet intresse dr viktigt for att eleverna inte ska sluta. Verksamheten idr frivillig vilket gor
elevens intentioner med deltagandet viktigare dn 1 exempelvis den obligatoriska skolan. Samtidigt
balanseras detta mot lixor och krav. Utsagan ”far du ha samma lixa fyra veckor liksom” nimns 1
samband med att stilla krav. En lat som inte avverkas pa kortare tid ses som att krav har stallts,
vilket tyder pa att latarna skall kunna klaras av snabbare i en mer ideal virld. Dirmed ér det
viktigt att latarna dr pa ritt niva for att elev skall klara lixan inom ritt tid, med lagom stora krav.
Pa sa vis kan en motsats till def roliga spelandet ses, som bottnar i kulturskolans utbildande funktion
med av liraren definierade krav. Denna motsats skulle kunna formuleras till dez #rakiga lirandet.
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Liraren 1 kulturskolan balanserar lyhort mellan &rav (satta av liraren) och £u/ (helst definierat av
eleven) i syfte att behalla elevens intresse. Sdledes bottnar detta i en tanke om ez Zillfredsstilld elev

vilket bland annat tar sig 1 uttryck genom byte av repertoar.

5.2.2 Skriddarsydd undervisning

Undervisningsinnehallet i form av savil material som aktivitet ses som flexibelt och omfangsrikt,
men ocksa beroende pa ndividen. Lektionerna och dess innehall ses i hég grad som
anpassningsbara efter elevens dagsform, vilket gor att innehallet pa en fl6jtlektion ofta dr svart att
beskriva. Ocksa 6ver en lingre tid beskrivs undervisningens individanpassning:

Kajsa: Vi har ju en sadan frihet att, eh, frihet i att inte ha styrdokumenten, for 1
och med att det dr en frivillig verksamhet det hir sa kan jag ju egentligen, om
jag har 40 fl6jtelever, sa kan jag ha 40 kursplaner, och det dr ju en fantastisk
tordel. Jag dr ingen person som vill stpa elever i samma form, jag tycker inte
det 4r kul att jobba sa, sa (skratt) jag tar, ja... sen har man vissa grejer som man
vet att det hir funkar ju skitbra, det hir kan vi kéra pa manga elever liksom, for
man har dom hir sakerna /.../ man har dnda en del att plocka ur ryggsicken
liksom.

M: Men om du har, vi leker med tanken att du har 40 olika kursplaner, hur kan
en sadan se ut?

/...

K: Alltsa jag tdnker, alltsa det dr sahdr, jag dr inte en sin som skriver en
kursplan for varje elev, det gor jag inte, och i och med att vi till skillnad fran
om man ser grundskolan dir man kanske har ett barn i nagra ar, vi kan ha dom
fran att dom fyller 7 ar till att dom gar ur gymnasiet, det ir ju jittelang tid! Man
ir ju med pé enorm resa/.../, en otrolig personlig resa och det har ocksa satt,
den hir, kursplan om man ska kalla det sa dndras ju under hela vigen sa...

Resonemanget om 40 kursplaner for 40 elever, att inte stopa eleverna i samma form, samt
friheten att verksamheten inte definieras av styrdokument vittnar om en tanke att i h6g grad vilja
anpassa undervisningsinnehallet efter individen. Samtidigt hinvisar Kajsa till den personliga
resan, och att dessa kursplaner dndras hela tiden, med héinsyn till de krav liraren kan stilla pa
eleven dir denne dr i sin personliga resa just nu. Individen avgér undervisningsinnehallet snarare dn
en kursplan satt av en lirare. Undervisningsinnehallet himtas fran en ryggsick full av erfarenheter
och skraddarsys efter eleven. Liraren fungerar som skriddare vilken plockar limpligt innehall ur
sin ryggsick och planerar individuella kursplaner. Hinsyn tas till elevens personliga resa, dir
eleven skall vixa som individ genom kulturskolans verksamhet. Detta synsitt legitimerar en
ibland kravl6s” undervisning och dirmed helt pa elevens villkor, beroende pa dennes dagsform.
I individanpassningen ses viss distinktion mellan alder vilken paverkar undervisningsinnehallet.
Specifik flojtteknik, som dubbel-/trippeltunga, vibrato, registersvérigheter, fingerGvningar samt i
vissa fall tolkning och uttryck dr nagot for aldre och motiverade elever. Jag ser en forflyttning,
fran ett generellt innehall for alla (nyborjare) till mer individanpassat innehall for elev (ildre)

ocksa 1 syftet med innehallet. Fér yngre skall det vara kul, ge en ”jag kan” kinsla, och lira nagot
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nytt (till exempel nytt grepp) medan det for dldre innebir ett ndgot storre fokus pa att behirska
instrumentet.

Undervisning i grupp forsvarar méjligheten till individanpassning, samtidigt som det méjliggor ett
mer socialt lirande. Gruppundervisning ses som en for eleven roligare undervisningsform, att
spela och gora musik dr nagot som skall ske zlsammans. Pa sa vis far ocksa orkester- och
ensemblematerial agera repertoar pa lektionerna:

Kerstin: F6r man maste ju verkligen f6érsoka 6va pa lektionen sia dom kan sina
latar nir dom kommer till orkestern sa det ska kidnnas lite roligare, si dom
kianner sig trygga dir.

Ett undervisningsinnehall i form av orkestermaterial legitimeras av Kerstin genom att det
mojliggdr for eleven att kidnna storre trygghet och glidje pa orkestern, det dr alltsa for elevens
skull materialet viljs. Detta visar sig édven tydligt pa Kajsas kulturskola, dar
blasorkesterverksamheten dr det uttalade malet som alla blaslirare jobbar mot. Dir deltar eleven i
kulturskolans  verksamhet, och instrumentlektionen 4r en del av verksamheten.
Instrumentallektionen i sig legitimeras hir genom kulturskolans orkesterverksamhet. For att
eleven skall uppleva trygghet och tycka det ar roligt att delta i orkester- eller ensembleverksamhet
anvinds orkestermaterialet som undervisningsinnehéll pa instrumentlektionen. Tanken om den
skriddarsydda undervisningen f6r den tillfredsstillda eleven legitimerar av liraren valda
aktiviteter, som att upptrada, eller spela ett obekant material, med motiveringen att det dr for att
eleven skall vixa som individ. Lararen har en tanke om att eleven ska vixa genom att kinna “jag
kan”, vilket legitimerar savil utmanande material som icke utmanande material, beroende pa hur
stor dos “jag kan” eleven tycks behdva for dagen. Aven om liraren styr innehillet i hég grad
resonerar lirarna dndd utifran tankar om att undervisningen skall vara kul och anpassat for
eleven, for att #llfredsstilla eleven genom kulturskolans undervisning.

5.3 Det breda undervisningsinnehallet

Ett annat satt att legitimera undervisningsinnehall 4r med en tanke lirande som breddning, genom
fler/andra aktiviteter eller fler/andra genrer. Breddningen ses ofta som en variation, dir
kontraster spelar stor roll. Inte édr det heller n6dvindigt att anvinda instrumentet som redskap.

5.3.1 Utan tvirflojten

Att spela och gora handlar 1 dessa intervjuer mestadels om en aktivitet pa fl6jt och saledes att
tvarflojtspelet och tvirflgjtslatarna ar 1 fokus. Men Leo lyfter ett exempel pa ett annat synsitt:

Leo: Sa att jag kan gbra liksom... ibland kan jag bara, vi gar tretakt, vi gar tre
mot tva bara for att kinna av vad det som hinder i kroppen. Sa jag kan bara
totalt ta bort fl6jten och ga ut och kinna pa golvet, hur kinns det 1 kroppen. Sa
jag utnyttjar allt. Ibland kan de fi en trumma att trumma p4, sa det ir inte
flojten alltid. For att jag tycker att musiken dr viktig, att forsta musiken.
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Leo berittar om olika sitt att l6sa problem. Hir ir inte lingre fl6jtspelet nédvindigtvis den
centrala aktiviteten, utan att forstd musik, vilket inte forutsitter instrumentet. Aven om detta
synsitt skiljer sig fran de tidigare nimnda pa sd vis att det inte talas om latar eller fljtspel ses
aktiviteten, gérandet som det centrala: det dr det som dr musik. Och musiken, och att forsta
musiken dr i detta resonemang kopplat till det fysiska girander. En breddning i aktivitet ses hir
som en problemlosning vilken mojliggor for lirande, vilket legitimerar undervisningsinnehéll som
vare sig har med instrumentet eller latar att gora.

Under rubriken den klingande produkten beskrevs relationen mellan /Jiten och flojttekniken som
dikotomi. Dir beskrevs ocksa spelandet som den primira aktiviteten. En mer holistisk syn
aterfinns hos Leo med undervisningsinnehall 1 form av flertalet olika aktiviteter. Kerstin visar

ocksa pa en variation av aktiviteter, hir i nyborjarundervisning:

Marianne: Om man tinker, andra saker, som till exempel prata teori, eller
skalor, eller notbilden. Hur tinker du kring det?

Kerstin: Att man ska férsoka fa med sd mycket som mojligt, hela tiden. alltid.
M: Aven de sma?

K: Ja absolut, si mycket man kan. Och det gor vi ju medvetet i orkestern
ocksa, 6var med rytmer och férsoker att anvinda musikuttryck och sa, fran
boérjan, sa att dom ska veta. For dom ir det ju inga problem. det dr ju om vi
sjdlva skulle tycka, barn kan ju lira sig vad som helst. Det, dom ir ju
jattepraktiska (skratt) /.../nu backar jag dd, om jag har nybétjare da, jag tinker
dom minsta om jag tinker mer normalt, inte de hir som jag tinker annorlunda
med nu da, de forsta lektionerna dia kan man ju bara ha munstycket. Och
samtidigt som jag haller pa med munstycket sa lir jag dom notlingder, s att da
har dom lirt sig det under tiden, f6r man kan ju som sagt var inte blasa hela
tiden sa man maste ju gora andra saker sa dom kan helnot och halvnot och det,
pa en gang, for det kan man ju spela med munstycket. och si nir vi har satt
ithop fl6jten, da far dom liksom, (gest, fljtgrepp: G) aha, nu har vi lirt oss den
forsta tonen, G jag borjar alltid pa G, och sa har dom sina notpapper och
pennor och sa skriver dom G, dir har vi fem linjera och allt, sa att dom far
gora allt parallellt.

Kerstin menar att barn kan lira sig vad som helst och att det 4r de vuxna som sitter hinder for
lirandet. Att lira alla mojliga aspekter av tvirflojtspelet pa samma ging ses inte som
problematiskt, och materialet: tonen G, varieras i ett flertal aktiviteter vilka alla legitimeras genom
tanke om lirande genom breddning och variation.

5.3.2 Genrebredd och variation

Undervisningsinnehallet varierar ocksa 1 avseende pa genre, dir tankar om bredd fOre spets ses
styra. En tanke om att eleverna ska ha testat pa allt mojligt styr undervisningsinnehallet, vilket har
skall std f6r en bredd och variation. Aven om flera lirare siger att de ir mest bekvima i den
klassiska musiken (tolkas synonymt med visterlindsk konstmusik), med den klassiska
flojtrepertoaren och att undervisningen dirigenom blir mest klassiskt inriktad uttrycks ett

“borde” nir det giller andra genrer, for elevernas skull.
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Stina: Det kanske jag bor vara lite bittre pa tycker jag ibland att fa med lite, jag
torsoker ibland fa med lite. eh, ja men det ér ju littare om man har nigon som
gar pd estetprogrammet da maste dom ju ha med

M: Mh

S: Improvisations, da dr det ganska motiverat att nu! (smaller handen i bordet)

tar vi en jazzstandard eller sa.

Denna utsaga ir frin ett samtal med Stina om genre och att undervisningen ofta hamnar i den
klassiska genren. Eleverna trivs med detta och vill enligt flera lirare (Stina, Kerstin, Kajsa) spela
klassiskt och Stina funderar kring varfér. I samtalet lyfter Stina att hon borde bli bittre pa att
bredda undervisningen genremaissigt och att det dr littare nir elev gar pa estetprogrammet, dir
genrebredd finns explicit uttalat som innehall. Utsagan visar vid fOrsta anblick pa att den klassiska
musiken dominerar undervisningen och att explicita formuleringar i princip krivs for att inte
fastna i en genre. Samtidigt visar inledningen, nir Stina beskriver att hon bor vara bittre pa att fa
med andra genres, pa att undervisningen i kulturskolan bir syfta till en genremissig bredd. Den
klassiska musiken upplevs naturlig pa instrumentet, men undervisningen i kulturskolan gor att
lirarna ”borde bryta” med den traditionen. De borde arbeta med annat. Detta borde ifragasitts av
Kajsa.

Kajsa: Sen dr jag ju, jag gick ju klassisk inriktning och det dr ju dir jag har min
styrka, jag har liksom inte om man tinker improvisationsgenren liksom, det
kan jag vil 6nska att jag hade jobbat mer med, med mina elever, men jag spelar
sjalv inte 1 den genren. Och dd kommer man till en annan grej egentligen for
nir alltsi man undervisar sahir, vi har haft mycket diskussioner om det liksom
att, som klassisk musiker sa férvintas man ha, liksom, kinnedom och kunskap
om att undervisa dven i improvisation, jazz, hela den biten, om man ska
generalisera nu, men det har aldrig vart, eller jag brukar reflektera att
diskussionen kommer inte att en jazzmusiker eller en elgitarrist som kanske
dgnar sig at en annan genre dn vad jag gor, vi kan inte forvinta oss att den har
kunskap om den klassiska traditionen da, men jag som fljtist ska... forstar du

hur jag tinker?

Kajsa Onskar att hon jobbat mer med improvisation, men ifragasitter sjilv sedan detta “borde”.
Breddningen av genre ses som asymmetrisk, dir enbart undervisningsinnehall férknippade med
klassisk genre inte dr legitimt innehall, utan behéver kompletteras av andra genrer. Detta visar pa
en upplevelse av att breddning inom kulturskolan ir enkelriktad. Aven om den klassiska
repertoaren inte ar navet i alla lirares beskrivningar av repertoar och genre si dr den 1 hog grad
nérvarande.

Genremissig variation ses anvandas i undervisningen ndr lirare inte vet om elevens preferens,
eller nir elev inte uttrycker nagon speciell preferens. Anvinds ibland som verktyg for att ta reda
pé elevens preferens. Nir elev har en stark preferens styr dnda ibland tanken om genrevariering,
da liraren forsoker silja in nagot annat som komplement.
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Kerstin; man kan vil tinka, da tinker jag pa den hir eleven som tycker, tror att
han vill spela barockmusik for hela slanten da kan jag tycka, da gor vi ett sant
hir stycke istillet sa far vi se vad han tycker om det, och han ér sa bestimt att
han kan forkasta det pd en ging, eller sa kan han tycka oj det har var ju kul,
fanns det ett sint hir ocksa. mh. sa man vil tinka lite kontrast mojligen da, a
sen, flojttekniskt det kommer ju med dnda, for tekniken 4r ju manga saker.

Kerstin lyfter begreppet kontrast och ser det som att liraren skall erbjuda en variation, hir genom
repertoar som kontrasterar mot elevens preferens. Tanken om breddning genom genremissig

variation av repertoarval styr undervisningsinnehallet.

Undervisningsbockerna anvinds frimst f6r nyborjare och de ses anligga en grund f6r fl6jtspelet.
Dirmed legitimeras anvindandet av samma material for alla (om inte nagon elev sticker ut).
Denna grund bestar 1 en variation, dir eleverna fatt testa pa allt fran improvisation till klassisk
flojtmusik, sttt pa musiktermer och utdkat sitt tonférrad, 1 olika genrer. Boken ér nagot att utga
fran nir elev inte kommer med initiativ sjilv. Det upplevs av lirarna skont att ndgon annan har
tinkt at en, och konstruerat undervisningsinnehéll (1 form av material). B6ckerna synligg6r dven
en progression, dir eleven konkret ser vad denne gjort. Boken fungerar som ett lirandemal (i
avsaknad av andra mal), dir progressionen far fysisk karaktir for savil liraren och eleven.

5.4 Resultatsammanfattning

Samtalen om undervisningsinnehall visar pa hur dessa konstrueras av lirarna, och siledes hur
diskurserna tar sig 1 uttryck. Undervisningsinnehallet forstas ofta som repertoar eller lat. De val
som gors gillande undervisningsinnehall handlar dirmed ofta om repertoarval. Val av aktivitet
diskuteras mer sillan, och lektionsformen: uppvirmning, laiten och nagot nytt tycks tas forgiven.
Undervisningsinnehall forstas ddrmed i storre utstrickning som ett material 4n en aktivitet.
Tankar om en klingande produkt, en tillfredsstilld elev samt breddning legitimerar vissa innehall, och
utesluter andra. Exempelvis utesluts innehall det za/as om, till f6rman f6r innehall som spelas.
Undervisningsinnehallet konstrueras i stor utstrickning efter och foér eleven, men det ér liraren
som agerar skriddare.

Den klingande produkten legitimerar innehall dir spelandet av latar dr det centrala. Uppvirmningen
en fundamental del av lektionen, som 4 ena sidan ér en separat aktivitet och 4 andra sidan styrd av
liten: navet 1 instrumentalundervisningen. Pa lektionen skall spelas fl6jt, och for att spela krivs
firdigheter pa instrumentet. Flojttekniska aspekter gor entré 1 undervisningen genom att relatera
till liten. Progression ses i form av att klara litar, det vill siga att undervisningen har ett
produktfokus. Den tillfredsstillda eleven speglar tankar dir en nojd elev, skriddarsydd undervisning
och det roliga spelandet aterfinns. Med detta i atanke upplevs att innehall definierat av liraren
som noédvindigt, men det maste paketeras in och siljas som roligt. Undervisningen i kulturskolan
kan inte stalla samma krav som exempelvis den obligatoriska skolan. Det breda inneballet visar pa
hur tankar om lirande i kulturskolan férstas som breddning, gillande bade aktivitet och material.
Tankesittet legitimerar ett varierat innehall, dir en breddning av elevens kunnande gar fore spets.
Med detta tankesitt ar det mer accepterat att tillféra material som eleven sjilv inte 4r intresserad
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av, ofta i form av repertoar. Breddningen visar dven pa en eventuell asymmetri, dir den skall ske 1
riktning frin det som forknippas med en Alassisk genre. Resultatet visar saledes pa tre diskurser
vilka legitimerar olika typer av undervisningsinnehall. Hur lirarna anvinder diskurserna for att
legitimera val av innehall i samtal om wundervisningen visar pa hur de konstruerar

undervisningsinnehall.
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6 Diskussion

I detta kapitel diskuteras resultatet 1 detta sjdlvstindiga arbete gentemot tidigare forskning inom
omradet. Vidare diskuteras metodens och teorins betydelse foér resultatet, pedagogiska
konsekvenser och samt hur framtida forskning kan ge mer kunskap om omradet.

0.1 Resultatet och forskningen

Musikskolan, en verksamhet som formades ur kommunernas lokala musikliv med tétter i den
borgerliga traditionen har breddats och fatt namnet Kulturskolan. Verksamheten har linge
karaktiriserats av en konservatoriediskurs vilken genererar riktlinjer f6r hur verksamheten skall se
ut (Tivenius, 2008). Senare forskning inom kulturskolan (Di Lorenzo Tillborg, 2017; Holmberg,
2010) ifragasitter konservatoriediskursens nirvaro och ser effekter av verksamhetsférindringarna
som skett under de senaste 20 aren. Dels ses en breddning av verksamheten i sig och dess
innehall och dels ses en mer elevstyrd och marknadsanpassad verksamhet. Synsitt och
virderingar som samexisterar med, men ocksa ifragasitter konservatoriediskursen. Resultatet i
detta enskilda arbete visar pa att tvirflojtslirares samtal om undervisningsinnehall gar att relatera
till kulturskolans diskursiva spanningsfalt (Di Lorenzo Tillborg, 2017): a ena sidan klassisk musik,
musikskolan, utbildningssyfte, reglerad verksambet och liroplaner och 4 andra sidan icke-klassisk nusik,
kulturskolan, fritid/ nijessyfte, fribet och informell praktik. 1 detta fall dir krav, instrumentet och
spetskunskapen stills mot den tillfredsstillda eleven, laten och den breda kunskapen. Vidare kan detta
arbetes resultat relateras till, och jimféras med Ericsson (2006) och diskurserna som priglar
lirarnas syn musikdmnet 1 grundskolan: sko/diskursen och den terapentiska diskursen. Skoldiskursen
star for utbildning, krav och ett specifikt innehall medan den terapeutiska diskursen handlar om
att musikdmnet skall ge eleven en upplevelse av och med musik, varpa innehallet inte spelar stor
roll. Tvirflojtlararnas val av undervisningsinnehall styrs dels av en utbildningstanke om specifika
innehall med specifika sitt att nirma sig dessa, till synes kopplade till konservatoriediskursen och
flojttraditionen. Detta ses till exempel i uppvirmningen som lektionsaktivitet, skalspelet och
andningsévningarna. Samtidigt styrs valen av viljan att tillgodose eleven. En explicit styrning av
innehall 4r inte efterstrivansvirt utan detta ska ligga hos eleven. Viktigare 1 denna frivilliga
verksamhet dr att eleven dr n6jd och tillfreds, vilket legitimerar ett byte av innehall efter elevens
vilja, snarare dn uppfyllelse av lirandemal. McPhail (2013) resonerar kring att full autonomi inte
ir efterstrivansvard 1 instrumentalundervisning for att da faller poingen med lirarens nirvaro,
inda praglas kulturskolan av en strivan efter att ansvaret for repertoarval skall ligga hos eleven.
Kanske kan detta bero pa att kulturskolan dr nagot mer dn enbart en plats f6r undervisning.

Resonemangen i resultatkapitlet, om genrebredd och klassisk musik, visar att vidgningen av
kulturskolans verksamhet som nimnts i Holmberg (2010) tagit sig in i tvirfljtsundervisningen.
Det upplevs som ett nederlag att medge att genrebredden inte arbetas mycket med, likasa ses den
klassiska musiken som ez av sjdlvklarheterna vid spel pa tvirfl6jt. Vad som vidare kan diskuteras
ir tendenserna till asymmetri i breddningen, dir riktningen tycks vara bort fran det klassiska
innehallet. Detta kan relateras till Hallam (2010) dér hantverksaspekter som notkunskap och
komposition inte ar efterfraigade kunskaper. Det dr dessa aspekter lirarna upplever att de behéver
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’silja in”. Resultatet 1 denna studie visar pa samma tendenser som Di Lorenzo Tillborg (2017):
att Tivenius (2008) konservatorielim inte lingre dr helt aktuellt. Vidare undrar jag om lirarnas val
av undervisningsinnehall si som Andersson (2005) beskriver dem fortfarande ar aktuella. Lirarna
formar i hog grad innehallet individuellt, men till synes 1 hogre grad efter eleven snarare dn enligt
traditionen, vilket Andersson (2005) menade var det primara.

Asp (2015) ser en artistdiskurs 1 ensembleimnet pa gymnasiet, dir undervisningsinnehallet dr
flexibelt och anpassas efter elevens behov och 6nskemal samt efter en tanke om att innehallet
skall spelas upp. Holmberg (2010) vittnar om liknande tendenser i kulturskolans verksamhet, och
att en trend finns i att lata eleven 1 hog grad styra undervisningen, och att det ar det som ar det
politiskt korrekta att uttrycka. En n6jd elev, som format undervisningen efter dagsbehov ar mer
efterstrivansvirt an en undervisning med krav och av liraren formulerade mal. Resultatet i detta
arbete visar pa att undervisningsinnehallet likt Asp (2015) i h6g grad utformas efter eleven, och
att detta i stor utstrickning giller repertoarval. Lidrarna tycks vara beredda att omformulera
planerad undervisning och krav pa eleverna utefter dennes behov, och en tillfredsstilld elev ses
som kvitto pa 7ratt” latval. Samtidigt legitimeras annat undervisningsinnehéll, mer tillhérande
konservatoriediskursen (det vill siga med instrument- och teknikfokus) genom repertoaren, till
exempel skalspel for att virma upp for liten. Repertoarvalet blir en pedagogisk strategi att silja in
det av liraren definierade, visentliga undervisningsinnehallet, i ett ”roligare” paket.

Creech & Gaunt, (2012), Meissner, (2017) samt Rostvall & West (2003) visar alla pa att
instrumentalundervisningslektionen har ett fokus pa att lira teknik, med utgangspunkt i notbild.
Nerland (2004) ser inom hégre undervisning att flojtlararen stottar sina resonemang i notbilden
snarare 4n i egen preferens, men dnda ses traditionen, med de franska mistarna konstant
nirvarande. Nerland (2004) ser att repertoarval styrt av elev efterfrigas i hog grad, och likt
resultaten 1 detta arbete formas lektionen efter vad eleven vill géra. Detta arbete ger inte nagon
tydlighet kring hur mycket av undervisningen som kretsar kring noten, men vad som kan ses ar
att en forskjutning fran lirandet av teknik tycks ha skett till lirandet av /izen som istillet verkar

vara navet. Lirandet av teknik ses i resultatet som 1 beroendestillning till laten.

Vad som avgor nir eleven ir redo for nista lat svarar inte denna undersékning pa men det kan
ses att en stravan efter att #illfredsstilla eleven motiverar byte av lat med hinsyn till intresse och att
ha kul, istillet fOr att ett specifikt lirandemdil uppnatts. Detta 6verensstimmer med Holmbergs
beskrivning, att kulturskoleverksamheten priglas av tanke om lustfylld verksamhet, dir
anpassningen gentemot eleven gar fore specifikt lirande (Holmberg, 2010). Att liraren agerar
torebild och idoliseras vilket leder till att eleverna strivar efter att tillfredsstilla liraren visar Carey
& Grant, (2015) samt Creech & Gaunt (2012). Hir tycks fallet vara det omvinda: liraren vill
tillfredsstilla eleven. Samtidigt noteras att eleverna, som ldrarna upplever det, uttrycker att de vill
spela klassisk musik. Vad det beror pa gar endast att spekulera i, kanske kan det ha att géra med
att lirarna trivs i den klassiska genren, och att eleverna likt Carey & Grant (2015) och Creech &
Gaunt (2012) genom sina uttryckta val vill tillfredsstalla lararen. I vilket fall menar jag att eleverna

genom sitt inflytande bidrar till reproducerandet av diskurserna som styr latvalen.

Resultatet i detta arbete visar pd att krav inte kan stillas pa eleverna, pa samma sitt som i den
obligatoriska skolan, eller om undervisningen skett privat utanfor kulturskolans ramar. I relation
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till den zerapeutiska diskursen och skoldiskursen definierade av Ericsson (2006) menar jag att den
terapentiska diskursen 1 hdgre grad nirvarar, och styr kulturskolelirarnas undervisning, snarare in

skoldiskursen.

Kara & Ozeke (2014) visar pa sma skillnader i fléjtundervisning i en jimférelse mellan Turkiet
och USA. Lancaster (1994) visar pa likheter mellan 14 fl6jtlirares undervisningsinnehall. Det
tycks finnas en flojttradition, med rotter i den franska skolan som fungerar som en sjilvklarhet i
tvarflojtsundervisning, likt det Tivenius (2008) identifierat som konservatoriediskurs. Vad som
skiljer sig i denna studie tycks vara vad det primira undervisningsinnehallet dr. Lancaster (1994)
besktiver den klassiska flojtrepertoaren, metodbockerna av Taffanel/Gaubert och Moyse, och
flojttekniska aspekter medan i resultatet i detta arbete ses laten (6vervigande sillan den klassiska
flojtrepertoaren) och introducerandet av genrebredd det primira. En forflyttning tycks ha skett
tran laten for att lara fljjten, till flojten for att lira laten. Kulturskolans breddning har fatt effekter pa
lirarnas resonemang kring undervisningsinnehdll. Kanske har undervisningsinnehallet,
atminstone i form av materialet, i kulturskolan paverkats i hégre grad dn detsamma i grundskolan,
och att den implementeringsproblemtaik som ses i Ericsson & Lindgren (2010) inte i lika hog
grad giller kulturskolan.

Resultatet i detta arbete visar att undervisningsinnehéllet i stor utstrickning anpassas efter elev,
men att det till majoritet handlar om repertoaren. Zimmermann-Nilsson (2009) visar 1 sin
avhandling om undervisningsinnehall en relation mellan akzvitet och innehall dir det ena styr det
andra. Innehallet i denna studie styrs i hog grad av anpassning till eleven, medan aktiviteten
(lektionsformen) tycks cementerad i verksamheten. Dock styr liten i viss man hur aktiviteten
spela skall goras just for dagen. Pa s vis ses inte samma tydliga relation i detta arbete, dir /itarna

ar ensamma pa tronen.

6.2 Metoden och teorin

Genom kvalitativa, semistrukturerade intervjuer samlades tvirfljtlirares tankar om
undervisningsinnehall in. Dessa intervjuer fingade utsagor konstruerade i samtalet med mig och
g0r dirmed inga ansprak pa att vara generaliserbara sanningar. Vi har fatt reda pa lirarnas verbalt
uttryckta  tankar om  undervisningsinnehall och deras uttryckta tankar om  hur
undervisningsinnehallet iscensitts 1 praktiken, men vet inte hur praktiken faktiskt iscensitts.
Dirmed kan egentligen inget sigas om hur dessa lirares undervisning ser ut. Den Iost
formulerade intervjuguiden genererade samtal av olika karaktir, trots detta sags likheter kring
konstruerande av undervisningsinnehéll. Diskursanalysen har ingen tillskriven metod men de
teoretiska utgangspunkterna, med verkligheten som socialt konstruerad genom spraket, samt
diskurspsykologins forklaring av hur verkligheten konstrueras genom legitimering har fungerat
som analysverktyg, och dirmed format resultatkapitlet. Notera att resultatet, och likasa hela detta
arbete dr en konstruktion av mig, och saledes inte objektivt. Jag dr en del av kontexten som
blivande lirare i musik, som aktiv fl6jtist och lirare i tvirflojt. Min position, som ldrarstudent gor
att samtalet ser ut pd ett annat sitt 4n om jag haft en annan position. Att jag haft kontakt med
nagra informanter tidigare, samt min tillhorighet i filtet moéjliggjorde samtal utifran gemensamma
nimnare, men kan argumenteras vara en svaghet. Hur vi dn vrider och vinder menar jag att vi
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aldrig kommer ifran det faktum att konstruktionen skapas i stunden. Den sanna konstruktionen,
avskalad frin den sociala interaktionen finns ej i socialkonstruktivistens virld, och dir dirmed ¢j
efterstrivansvird. Ett annat urval hade sannolikt gett annat resultat. Ett mindre homogent urval,
med ldrare 1 olika instrument hade kanske visat pa en storre variation, och dirmed fatt
flojtpraktikens unika egenheter att framtrida tydligare. Samtidigt kan det i detta resultat ses
gemensamma nimnare for flera flojtlirares undervisningsinnehall, vilket kan ge fingervisning f6r
en flgjtdiskurs.

Att undersoka tvirflojtsundervisning i kulturskolan med en musikpedagogisk ingang kan vara
problematiskt, da jag gar in och tittar pa /irandet i en verksamhet som avser sa mycket mer. Jag
fragar i intervjuerna efter innehéll, och syftar till ett didaktiskt innehall, med avseende att lira.
Resultatet visar att undervisningsinnehall ofta forstds som repertoar och siledes som ett material.
Detta kan bero pa intervjuns utformning och otydlighet frain min sida, eller att undervisningen
faktiskt 1 hog grad kretsar kring materialet. Aktiviteten (att spela) 4r i ett sadant fall cementerad i
verksamheten, och inte nagot att géra val kring. Likasa fokuserar jag pd hur de pratar kring
innehallet, och inte vad innehéllet 4r i sig. Dirmed finns risk f6r feltolkning och detta kan ha
paverkat resultatet. De identifierade diskurserna: Den lingande produkten, Den tillfredsstillda eleven
och Det breda undervisningsinnehallet kan alla relateras till en mer ferapentisk diskurs (Ericsson, 2000).
Dessa kan ha framtritt extra tydligt darfor att jag, med kritisk blick, haft fokus pa skoldiskursen,
och att diskurserna jag identifierat kontrasterat tydligt mot denna.

Den teoretiska utgangspunkten i diskurspsykologins mikrodiskurser, med begreppen /legitimitet och
konstruktion, samt undervisningsinnehall som nagot socialt konstruerat agerar fundament for
resultatet. De star fOr ett sitt att analysera empirin. Andra teoretiska utgangspunkter med andra
begrepp som analysverktyg hade belyst fragan pa ett annat sitt. Vid jaimforelse av detta arbetes
resultat och de resultat som redovisas for under kapitel 2 finns manga likheter. Lisningen av
tidigare forskning inom omradet kan ha firgat min konstruktion av resultatet. Samtidigt kan de
teoretiska och metodologiska likheterna vara en faktor. Framtida forskning med annan teori och
metod kan visa pa nya aspekter av instrumentalundervisning i kulturskolan.

0.3 Den paketerade liten och framtiden

Undervisningsinnehall férstas ofta som repertoar eller lat, och liten agerar navet i
instrumentalundervisningen, oavsett lingd pa lektionen. Det édr spelandet av dessa som ir
primirt. Ett val av undervisningsinnehall blir dirmed ett val av lat, som skall spelas. Detta kan ses
som problematiskt ur ett didaktiskt perspektiv nir undervisningsinnehall forstis bade som
material och aktivitet. Resultatet tyder pa att lirarna ser undervisningsinnehall som ett material,
snarare dn en aktivitet. Det blir alltsa laten som far sta for, och generera lirandet, och dirigenom
blir repertoarvalet ndgot svart och viktigt. Lika sa blir elevens spel, och avklarande av litarna
viktigt. En konsekvens av detta kan vara att annat blir mindre viktigt, att fokuserandet pa
avklarade litar och stycken medfor att lirandet stannar i laten, snarare dn att laten syftar till nagot
storre, lat oss sdga lirande i musik, eller lirande pa flojt. Laten blir det primiéra och enskilda malet
och undervisningen begrinsar saledes elevernas utrymme for kreativitet. Varfor inte ge eleverna i
uppgift att leka med artikulation i liten, bestimma klangfirger pa olika partier, improvisera fram
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en stimma, eller se hur manga rytmiska variationer hen kan komma pa? Detta skulle kunna vara
en motsats till att fokusera pa att laten skall bli en firdig produkt. Detta arbete visar inte pa hur
innehallet omsitts i undervisningen, men samtalen vittnar om ett fokus pa laiten som produkt.
Vidare kan lekas med tanken pd hur undervisningen eller lixan skulle utformas helt utan en lat,
eller om laten istillet skulle skapas av eleven, eller gemensamt av eleven och liraren.

Lektionsformen, och aktiviteterna dr indirekt styrande for innehéllet, dir uppligget spela
uppvdrmning, laten och nagot nytt ses som naturligt. Hir menar jag att det finns utvecklingspotential:
ar det att beta av latar undervisningen syftar till, eller kan vi som tvirfljtspedagoger gora nagot
annat? Samtidigt far inte glommas att hela detta arbete dr med ldrarens synvinkel. Det dr en
verksamhet eleverna generellt sett dr ndjda med, och att for eleven tydliggéra en progression
genom att klara litar kan ses som en pedagogisk strategi. Lika sa kan strdvan efter ro/ig, £u/ och
meningsfull undervisning forstds som en strivan efter att visa elev hur mycket glidje som musik
kan ge, och sdledes fungera som ett sitt att som lirare dela med sig av sin passion for dmnet. Att
anpassa undervisningsinnehallet efter eleven, att syfta till en rolig undervisning, eller att beta av
latar: det dr ocksa lirande. Sa fragan dr kanske snarare, vem skall dga lirandet, och hur viktiga dr
de av ldraren definierade malen i en verksamhet med tva ben: utbildning och frivillig aktivitet?
Kulturskolan, och instrumentalundervisningen 4r en unik verksamhet, med andra syften och
traditioner dn den obligatoriska skolan. Didrmed menar jag att det dr hoégst vilkommet med
inférandet av utbildningsvigar mot arbete i kulturskolan, da det kan diskuteras huruvida
nuvarande utbildningsvigar, till exempel dmneslirarprogrammet, mojliggér for att ta vara pa
kulturskolans unika egenskaper. Amnesliraren blir expert pa lirande, mot en verksamhet dir
lirandet 4r hogsta prioritet (den obligatoriska skolan), medan kulturskolan tycks vara en
verksamhet med fler och andra syften, samt kanske en annan instillning till lirande. Dirmed inte

sagt att kulturskolan behover experter pa lirande.

Resultatet visar pa en tanke om att lirande genom breddning styr undervisningen mot nagot
kontrastrikt, dir det 4r mer acceptabelt att som lirare styra repertoarvalet om det kontrasterar
mot det elev spelat mycket. Vad som kan diskuteras idr innebérden av breddningen. Det som talas
om 1 intervjuerna dr klassiskt, folkmusik, improvisation, jazz och populirmusik, vilket kan tyckas
vara en ganska snav bredd. I denna strivan efter breddning, genom avverkning av latar kan
fragas, var finns utrymmet for djup och spets? Nagot som kraver tid, och tillatelse att avvika frin
tanken om breddning. I en strivan efter en likvirdig kulturskola, med en enad pedagogik ir
fraigan om det snarare skapas en enad bredd i form av kulturskolemusik med en blandning av
ovan nimnde genrer, genom kvantitet istallet for kvalitet. Kulturskolan 4r en spretig, varierad och
olikformad verksamhet med unika fOrutsittningar f6r att ta vara pa saval lérares
specialistkompetenser som elevers 6nskemal och behov. Kanske ir det 1 ”det spretiga” kvalitet

kan finnas, snarare 4n i den enade bredden?

Vad jag kommit till insikt med 1 detta arbete dr hur omedveten jag i mitt tinkande om
fléjtundervisning varit kring instrumentets egna larandetradition, detta speciellt nir jag insag att
det var jag som definierade en skalévning som uppvirmning i en intervju. For mig som flojtist
finns manga sjalvklarheter, som jag delar med andra fl6jtister, om hur instrumentet spelas och
lirs. Andning och artikulation ir essentiellt, och lektionsformen tycks vara ytterligare ett exempel
pa en sadan sjilvklarhet. Nagonstans bortom /Zizen finns for ldrarna i denna studie en
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utbildningstanke som styr undervisningsinnehallet, dar lirarna har definierat specifika innehall
samt specifika sitt att nirma sig dessa, till synes kopplade till en konservatoriediskurs och
flojttradition. Samtidigt vinner i méanga fall viljan att tillgodose eleven kampen om innehallet. En
explicit styrning av innehall dr inte dr efterstrivansvirt utan detta skall ligga hos eleven, da det ar
viktigare 1 denna frivilliga verksamhet dr att eleven ar n6jd och tillfreds. Detta leder till att de
kunskaper bortom laten, kalla det fl§jttradition, paketeras in och siljs som kul, spinnande eller
som nodvindigt for att klara liten. Dessa kunskaper dr svara att legitimera utan sin relation till
liten. Om man leker med tanken om en motsats kan de aspekter som maste siljas in hora till det
trakiga larandet. Vi alla dr medskapare av vara socialt konstruerade palats i enighet med det
socialkonstruktionistiska perspektivet. Som lirare kanske vi borde utmana oss till att fundera Sver
vad vi genom vart férhallningssatt, i sprak och icke-sprakliga uttryck, explicit och implicit, skapar
som #rikigt lirande. Liararen dr de facto en stor och betydande del av reproducerandet, oavsett
nirvaro av styrdokument.

Framtida forskning mer direkt nischad mot fl6jtundervisning kan synliggéra den lilla praktikens
egna traditioner med utgang i fljtundervisningens historia, den franska traditionen, och inte
nédvandigtvis 1 kulturskolekontexten. Vidare kan forskning med annan metod, till exempel en
observationsstudie visa pa hur diskurserna iscensitts i undervisningspraktiken pa kulturskolan,
snarare 4n som hir i samtal om. Med en annan teoretisk utgangspunkt kan forskning belysa andra
aspekter av kulturskolans instrumentalundervisning, exempelvis hade det varit av intresse att
undersoka konsekvenserna foér lirandet som forflyttningen fran konservatorietraditionen till
dagens,  mer  marknadsorienterade  kulturskoleundervisning ~ kan = ha = medfort.

43



Referenslista

Andersson, R. (2005) Var far instrumentallararna sina pedagogiska idéer ifran? Om bakgrunden till
didaktiska stillningstaganden. (Licentiatuppsats). Lund: Lunds Universitet, Musikhogskolan
i Malmo. Tillganglig: http://portal.research.lu.se/portal/en/publications/var-faat-
instrumentallararna-sina-pedagogiska-ideer-ifraan-om-bakgrunden-till-didaktiska-
stallningstaganden(81a7db13-b079-4e4e-ae4a-e3045d1b20ce).html

Antaki, C., Billig, M., Edwards, D., & Potter, J. (2003). Discourse analysis means doing analysis:
A critique of six analytic shortcomings. Discourse Analysis Online, 1(1).

Ahrne, G. & Svensson, P. (2015). Att designa ett kvalitativt forskningsprojekt. I Ahrne, G. &
Svensson, P. (Red). Handbok i kvalitativa metoder. (2a uppl.) (s.17-31). Stockholm: Liber.

Alvesson, M. & Skéldberg, K. (2017). Tolkning och reflektion: vetenskapsfilosofi och kvalitativ metod. (3e
uppl.). Lund: Studentlitteratur.

Asp, K. (2015). Mellan klassrum och scen: en studie av ensembleundervisning pa gymnasieskolans estetiska
program. (Doktorsavhandling, Studies in music and music education, 19). Lund: Lunds
universitet. Tillginglig: https://lup.lub.lu.se/search/publication/1ee493ec-¢964-447e-
a10c-da84e335£68¢

Boréus, K. (2015). Diskursanalys. I Ahrne, G. & Svensson, P (Red.). Handbok i kvalitativa metoder.
(2a uppl.). (s.176—190). Stockholm: Liber.

Bryman, A. (2018). Sambdllsvetenskapliga metoder. (3e uppl.). Stockholm: Liber.
Burr, V. (2003). Social constructionzsm. (2a uppl.) London: Routledge.

Carey, G. & Grant, C. (2015). Teacher and student perspectives on one-to-one pedagogy:
Practices and possibilities. British Journal of Music Education, 32(1), 5-22.

Carlgren, 1. (2015). Kunskapskulturer och undervisningspraktiker. Goteborg: Daidalos.

Creech, A. & Gaunt, H. (2012). The changing face of individual instrumental tuition: Value,
purpose and potential. In G. McPherson & G. Welch (Red.), The Oxford handbook of nusic
education, volume 1 (s. 694-=791). Oxford: Oxford University Press.

Di Lorenzo Tillborg, A. (2017). Tension fields between discourses: Sweden's Art and Music
Schools as constituted within and through their leaders' discursive practices. Finnish
Journal of Music Edncation, 20, 59-76.

Ericsson, C. (20006). Terapz, upplysning, kamp och likhet till varje pris: Undervisningsideologier och diskurser
hos larare och lararstuderande i musik. (Doktorsavhandling, Studies in music and music
education, 7). Malmé: Malmé Academy of Music.

Ericsson, C. & Lindgren, M. (2010). Musikklassrummet i blickfanget: vardagskultur, identitet, styrning och
kunskapsbildning. Halmstad: Sektionen for lararutbildning, Hégskolan i Halmstad.
Tillganglig: http://www.diva-
portal.org/smash/record.jsf?pid=diva2%3A375589&dswid=5389

44



Eriksson-Zetterquist, U. & Ahrne, G. (2015) Intervjuer. I Ahrne, G. & Svensson, P. (Red).
Handbok i kvalitativa metoder. (2a uppl.). (s.34-54). Stockholm: Liber.

Georgii-Hemming, E. & Lilliedahl, J. (2014) Why "What" Matters: On the Content Dimension of
Music Didactics. Philosophy of Music Education Review, 22(2): 132-155.

Gustafsson, J. (2000). Sa ska det lita: Studier av det musikpedagogiska filtets framvaixt i Sverige 1900-
1965. (Doktorsavhandling Uppsala studies in education, 91). Uppsala: Acta Universitatis

Hallam, S. (2010). 21st century conceptions of musical ability. Psychology of Music, 38(3): 208-330.

Hanken, I.M. & Johansen, G. (2013). Musikkundervisningens didaktikk. (2. utg.) Oslo: Cappelen
Damm akademisk forlag.

Holmberg, K. (2010). Musik- och kulturskolan i senmoderniteten: reservat eller marknad.
(Doktorsavhandling, Studies in music and music education, 19). Lund: Lunds
universitet, 2010. Malmé. Tillganglig: https://www.lu.se/lup/publication/59¢988cb-
3252-45bd-2936-08f1e8b6b0cH

Kara & Ozeke. (2014). The Comparison of Flute Education in Undergraduate Studies in Turkey
and in the United States of America. Procedia - Social and Bebavioral Sciences, 141, 313-318.

Kvale, S. & Brinkmann, S. (2014). Den kvalitativa forskningsinteryjun. Lund:
Studentlitteratur.

Lancaster, L. (1994). Analyzing Flute Pedagogy: A Discussion with Selected Pedagognes. Diss. Kansas City:
University of Missouti, ProQuest Dissertations and Theses. Tillginglig: https://search-
proquest-com.ezproxy.ub.gu.se/docview/304126622?accountid=11162

Larsson, S. (2005). Om kvalitet 1 kvalitativa studier. Nordisk Pedagogik, (25), 1, 16-35.

McPhail, G. (2013). Developing student autonomy in the one-to-one music lesson. International
Journal of Music Education, 31(2), 160-172.

Meissner, H. (2017). Instrumental teachers’ instructional strategies for facilitating children’s
learning of expressive music performance. International Journal of Music Education, 35(1),
118 -135.

Nerland, M. (2004). Instrumentalundervisning som kulturell praksis: en diskursorientert studie av
hovedinstrumentundervisning i hoyere musikkutdanning. (Doktorsavhandling, NHM
publikasjoner 2004:1). Oslo: Norges Musikkhegskole,

Nerland, M. (2007). One-to-one Teaching as Cultural Practice: Two Case Studies from an
Academy of Music. Music Education Research 9(3): 399—416.

Nielsen, F. (1998). Almen musikdidaktik (2. utg.). Kebenhavn: Akademisk forlag.

Parding, K. (2010). Lirares arbetsvillkor — handlingsutrymme i tider av férindrad styrning.
Didaktisk Tidskrift 19 (2), 95-111.

45



Persson, T. (2001). Den kommunala musikskolans framvéxt och turbulenta 90-tal : En studie av
musikskolorna i Morbylinga, Trands, Kiruna och Boras. (Doktorsavhandling, Skrifter frin
Institutionen f6r musikvetenskap/Goteborgs universitet, 68). Goteborg: Institutionen
tor musikvetenskap.

Proposition 2017/18:164. En kommunal kulturskola for framtiden — en strategi for de statliga insatserna.
Tillganglig: http:/ /www.regeringen.se/rattsdokument/proposition/2018/03/prop.-
201718164/

Regeringen (2018). Fler lirare till kulturskolan, nu fordelas pengar till lirosdtena.. Tillginglig:
http:/ /www.regeringen.se/artiklar/2018/03 / fler-larare-till-kulturskolan--nu-fordelas-
pengar-till-larosatena/

Rostvall, A., & West, T. (2003). Analysis of interaction and learning in instrumental teaching.
Music Education Research, 5(3), 213-226.

SOU 2016:69. En inkluderande knlturskola pa egen grund. Tillginglig:
http:/ /www.regeringen.se/rattsdokument/statens-offentliga-utredningar/2016/10/sou-
201669/

Triantafyllaki, A. (2005). A call for more instrumental music teaching research. Music Education
Research 7(3), 383-387.

Tivenius, O. (2008). Musiklarartyper: en typologisk studie av musikldrare vid kommunal musikskola.
(Doktorsavhandling, Orebro studies in music education, 5). Orebro: Orebro universitet.

Vetenskapsradet (2017). God forskningssed [Elektronisk resurs]. (Reviderad utgava). Stockholm:
Vetenskapsradet. Tillganglig: https://publikationer.vt.se/produkt/god-forskningssed/

Winther Jorgensen, M. & Phillips, L. (2000). Diskursanalys som teori och metod. Lund:
Studentlitteratur.

Zimmerman Nilsson, M. (2009). Musiklirares val av undervisningsinneball: En studie om undervisning i
ensemble och gehirs- och musiklira inom gymnasieskolan. Doktorsavhandling, ArtMonitor 10.
Goteborg: Goteborgs universitet. Tillganglig:
https://gupea.ub.gu.se/handle/2077/19585

46



Bilagor

Bilaga 1: Tabell 6ver sokningshistorik

Datum Databas Sokord Peer- Antal Urval
reviewed | traffar
23/3 UB supersok | instrumentalundervisning X 16 1
23/3 UB supersok | kulturskola* X 22 1
23/3 UB supersék | musikskola X 24 1
24/3 ERIC Kulturskola X 2 0
2/4 UB supersoék | "one to one" music* teacher* X 133 6
3/4 Eric flute X 44 1
3/4 RILM flute teach* X 11 0
International
3/4 . flute 75 1
journal of
music
education
4/4 UB supersok | flute pedagogy (dmnesord) 3 1
4/4 UB supersok | instrumental teaching flute (3mnesord) 0 0
4/4 UB supersok | valfritt falt: didactic, amnesord: instrumental | x 5 0
teaching
4/4 TEST | UB supersok |instrumental teach* didactic* flute didactic* eller flute i
sokningar dmnesord
5/4 Ub supersdk | valfritt falt AR flute pedagogy och valfritt falt | x 43 1
AR curriculum
1 0
15/4 ACT flute
15/4 act teach 8 0
15/4 ACT didactic 7 0
15/4 ACT teacher 113 0
15/4 ACT ideolog* 20 0
18/4 ERIC Instrumental teaching music X 242
18/4 ERIC instrumental teaching music, kategori;
/ musical instruments 130 0
teacher attitudes; 23 0
18/4 ERIC "instrumental teaching" music content X 5 1
"instrumental teaching" music content 37 1
18/4 ERIC




Sokningar Snobollsurval

01/4

Google

Di Lorenzo Tillborg

02/4

UB supersok

Monika Nerland + music*




Bilaga 2: Intervjuguide

Intervjun handlar om:

Som pedagog gor vi hela tiden val, da undervisningen inte kan innehélla allt. Valen handlar
ofta om vad som skall undervisas (lat, genre, teknik, teori, historia), hur detta ska arbetas med
(noter/gehdr/kropp/instrument) och nigonstans har vi en mer eller mindre tanke om varfor vi
gor som vi gor (kul, bilda, motivera, utmana).

Tanken é&r inte att jimfora, rangordna eller vérdera resultatet. Utan se olika sétt att resonera
kring larande 1 musik!

Ténkte att vi skulle prata om innehall i undervisning. Har négra héllpunkter.

Bakgrundsfragor: beritta om dig, ditt arbete, bakgrund i musik.

Omréde ett: Beskriva en lektion, (generell, senaste, speciell) — Vad jobbar ni med, hur och
varfor?

Omrade tva: Vad ar viktigt att elev fr med sig frn kulturskolan?

Fragor
Info om respondent:
- Fiktivt namn

Beritta lite om dig sjilv!
- Utbildning
- Erfarenhet

Vill du beskriva ditt arbete pa kulturskolan?
- Hur organiseras din undervisning?
- Utmaningar som larare?

Om du skulle beskriva en lektion — VAD g6r ni?
- Innehall? Vem viljer lat? Genre?
- Form? Grupp/enskilt?
- Planering?
- Finns nagot speciellt du mirkt att du fokuserar mycket/mindre pa?
- Utmaningar i att lira fl6;t?

Vad tycker du dr viktigt att elev far med sig?
- Kunskaper/férméagor? Varfor?
- P4 gymnasiet, formulerat/uttryckt, instrument & sing. Estetisk linje. Vad tycker du om
det centrala innehallet?

* Frigor/tilligg/fler tankar?



