Rev.reflektion: Konsert i Nidarosdomen med
kompositionen Vater unser im Himmelreich av Georg B6hm

...and Froberger sent Weckmann a suite in his own hand, with all his ornaments, so Weckmann in
that way too became quite knowledgeable about Froberger’s way of playing.!

Mattheson berittar i ovanstaende citat om att Froberger skickade en svit till Weckman med utskrift
av alla hans ornament sa att Weckman skulle kunna se hur Froberger spelade. Hir var syftet inte att
visa pa en kompositionsstil utan istillet att upplysa om en en framférandepraxis. Tillvigagangssittet
kinns igen fran vart senaste drhundrade nir vanligtvis musiker fran jazztraditionen genom
inspelningar har analyserat varandras solon for att fa kunskap om varandras spelsitt.
Koralbearbetningen 1V ater unser im Himmelreich av Georg Bohm (1661-1733) finns bevarad till
eftervirlden 1 olika manuskript. Kompositionen ir skriven f6r ”Zwei Klavier und Pedal, det vill siga
en solostimma med cantus firmus pa sirskild manual som ledsagas av ackompanjerande stimmor pa
en annan manual och pedal. Flera versioner florerar i var tids notutgavor och bygger pa olika
manuskript. Den utgiava som jag vanligtvis spelar efter har en version som ir relativt avskalad vad
giller solostimmans ornamentering. Min fragestillning blir da hur jag skall smycka ut solostimman
utifran bade ett konstnirligt och ett historiskt interpretationsperspektiv. Vilka konstnirliga val tar
jag? I ett av manuskripten som innehéller Bohms koralvariation 6ver [ater unser aterfinns en
ornamenterad version av ] G Walther som ér daterad kring 1710. Denna version ar mycket spridd i
var tid och spelas flitigt. Vid en konsert 16rdagen 6 maj 2017 i Nidarosdomen i Trondheim da jag
spelade pa Wagnerorgeln fran 1741, framférde jag Béhms koralbearbetning. Jag valde att utga ifran
Bohms version men la till mina egna ornament. Jag har forstas studerat Walthers version och ser den
som ett exempel pd hur en samtida med B6hm utsmyckade en cantus firmus. Personligen ir jag kritisk
till att helt och hallet kopiera Walthers version eftersom valet av ornament ir personligt och kan ses
som en aspekt av improvisation utifran respektive musikers spelsitt. Daremot ar Walthers version en
oerhort viktig killa f6r oss idag for att lira oss mer om hur musiker i Béhms samtid spelade. Vi bor
dock vara medvetna om att Walthers version endast 4r en av manga mojliga méjligheter att i det har
fallet tolka Bohms komposition 6ver koralen 1aer unser. Om mialet dr att komma sa nira som
mojligt ett historiskt framférande idag anser jag att interpreten bor gora sin egen ornamenterade
version utifran den kunskap som finns att tillga i historiska killor som ornamenttabeller och i detta

fall, studier av Walthers version.
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Den bifogade ljudfilen med Béhms koralbearbetning dr en del av ett konsertprogram och innehaller

dven annan musik. Inspelningen gjordes vid generalrepetitionen.



