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Noteringar till ldsaren

Kapitlena ér inte avsedda att vara kronologisk ordning utan stor del av
arbetet sker parallellt. Under arbetets gang har anteckningar och dikter
skrivits, de finns med som kursiverad text.

Inledning

Arbetstiteln till arbetet har varit textilkeramikkeramiktextil och det
kommer av ett intresse att undersoka kombineringen av keramik och
textil. Projektet handlar om ett utvidgat seende och kdnnande, genom att
utforska kombinationen av den tredimensionella skulpturformen med
den till synes tva dimensionella textilen. Tillsammans med keramikens
kvalitéer och textilens kan en méangtydlig lasning av projektet bildas.
Det finns en kroppslig nirvaro i arbetet med undersokning av inre rum
och kénslor i kroppen. Tre fragestéllningar som funnit med i arbetet ar:

} Hur kan en dialog skapas genom att nyttja tva skilda material och tekniker, kan
keramik och textil bli kompisar?

} Kan materialen skapa sprakpunkter som talar om insidan, utsidan och allt dar
emellan?

}. Hur kan jag utveckla motet mellan textil och keramik, da jag besitter en
hantverksskicklighet inom skulptur och keramik
men saknar skicklighet inom textilen?

I projektet finns begridnsningar och fokusering pd nagra tekniker.
De keramiska teknikerna ringling, kavling, reduktionsbranning,
stengodslera och porslinlera samt utforska glasyren oxblod. I det
textila dr begransningen lapptéackesteknik, symaskinssomnad och textil
applikation samt inhandla tyger enbart secondhand.

Under undersokandet hittades droppen som blev en central punkt i
arbetet och kom att bli titel pa arbetet: droppen i kroppen, droppen som
kinsla i kroppen.

Projektet har en mangfacetterad utforskning inom sig och kommer
dédrav inte komma fram till slutgiltliga resultat, utan ge flera majliga
végar att ga vidare med.



droppen genom kroppen

droppen i kroppen

droppen in och ut genom kroppen
keramiken textilen

textilen keramiken



Bakgrund

Manga av mina tidigare projekt har behandlat en insida och utsida. Jag
har forsokt forsta hur en kan finnas i sin kropp. Kroppen som behéllaren
av minnen, tankar, kinslor och erfarenheter. Skulptera luften och allt
som finns i den har varit en ledtanke.

De fragestéllningarna finns med i det har projektet ocksa, men kanske
annu mer en kdnsla av att finnas i sin kropp och att det inuti kroppen
finns en droppe, droppen som en kénsla i kroppen.

Kroppslighet som tema har gjort att jag intresserat mig for oxblodsgla-
syrer, att gora skulpturer kéttigare och morkare.

I hostas var jag och sag utstillningen “Structures of existence: The
Cells” av Louise Bourgeois pa Lousiana. Bourgeois sitt att gripa sig an
kroppslighet gor mig inspirerad, det kinns mycket ndrvarande i ménga
verk. Fargen rod aterkommer ofta och det dr nagot jag verkligen inspire-
ras av. Hur poetiskt farg upplevs. Sétter stimning och tankar som flyger
vilt i kroppen.

I det textila finns en mjukhet som aterfinns i mitt keramiska uttryck
samt att i materialet textil finns en kroppslig anknytning. Genom
att kombinera den mjuka, glinsande, matta, fibriga och fladdriga
textilen med den harda, stela, klingande, torra och feta keramiken, kan
upplevelsen av en annan typ av rorelse bli mer nérvarande.

Intresset fOr att se pa ett tredubbelt sitt, att lata synen g& djupare, men
hélla sig klarvaken, att se det inre och yttre samtidigt, se keramiken och
textilen samtidigt. Det intresset kinns extra angelaget da virlden snurrar
allt snabbare och att forsta eller vara nyfiken pa sin insida, andra person-
ers insida eller pa olika materials insida, tror jag dr nagot som borde vara
mer patagligt, men som ar mer franvarande idag.

I projektet syns spér av ockulta forestédllningar, om att visualisera nagot
‘osynlig, ndgot som gar att greppa om genom konst. Existentiella, som i
hur en som méanniska brottas med insidan och utsidan, det som sipprar

ut fran ‘sjalen’ och bildar verklighetens rum.

Konstndrer som arbetar och har arbetat med en inre symbolvirld och
som kédnns viktiga for mitt projekt d&r Himla Af Klint och letandet efter
‘sanningar’ och det dolda.

Jag vill utnyttja det traditionella hantverket inom keramik och textil,
men att amnet jag behandlar dr mer filosofiska tankar.

I somras var jag pd Moderna museet och sag Moki Cherrys utstilln-
ing med textila verk. Det blev en inspiration fér mig med hur en kan
anvédnda textilen pa ett sitt som jag tidigare inte tagit del av. Starka firg
kompositioner med fria applikationer av olika tygkvalitéer.

Har ldnge haft med mig ett materiellt textilt intresse da jag varit pa
secondhandaffirer och bladdrat runt bland kldder, tyger och andra
textila material.

Forra sommaren sydde jag mitt forsta lapptacke, som var just ett
lapptdacke tdnkt for singen. Dérefter har jag fortsatt anvdnda textil i
konstnirliga sammanhang, det senaste var dé jag gjorde en duk for att
stalla keramiska skulpturer pd, i en parafraskurs. Da blev duken, det
textila, ett sétt att presentera keramiken pa och fick en ldngre stéllning. I
det hér arbetet vill jag utforska hur de kan sta jamsides eller hur ett annat
mote av de materialen kan ske.



Teckning gjord i samband med projektbeskrivning.
En eventuell skiss.
9 Storlek: ca. A3



Byggandet i lera

Borjar bygga, bygga med lera. Ringla for ringla. Planen ér att hitta nagot,
ndgot jag inte vet vad det dr. Borjar efterhand att skissa med penna,
teckna pa papper.

Med hénderna i materialen kommer funderingarna, i projektbeskriv-
ningen dér jag formulerat ett mal med arbetet:

Visualisera hur en som ménniska forhéller sig till sin grans mellan det inre och yttre
genom kombinering av keramiska skulpturer och textil. Jag vill underséka en samklang
mellan keramiska skulpturer och textil.

Vad betyder sin grians och vad star det for? Ordet ér sd brett och kan
tolkas pa sa méanga olika sétt. Nér det breda blir for brett aterkommer jag
till kroppen, till det faktiska, det praktiska. Tdnker pa ingangarna och
utgéngarna till kroppen, om det dr genom grinsen och genom att visual-
isera dessa ingangar, kanske ocksa griansen blir synlig?
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tink omalla fa k t i s k a ingangar/utgdngar till kroppen dr genom
det yttre?

genom mdnniskoskalet till médnniskoinnanmeitet

munnen med gomseglet vinder ut och in pd orden pendlar droppar
naveln for kinslorna ddinet snurrande pirret

orat for inlyssnandet suset innehdllet avgorandet

ndsan for det osynliga en antydning, en pust utdt, ett drag indt
konet for det mjuka blixtrande

analen for det dolda hemliga

urinror for det sura littnad

porerna for rummets hindelser

(Ogat samlaren blanka érat samlaren torra)



Lerbyggandet



Tankarna fortsdtter att uppsta i samband med teckningar och skisser.
Formerna jag har borjat med paminner om ingdngen munnen med
gomsegel. Skiftning i synen, att se pa ett objekt pd manga olika sdtt. Att
ga djupare eller se ytan, luftvibrationer, nir objekten borjar och slutar, att
se ting pa ett nya satt.

Rorelsen som formar leran, linjer som blir matematik, kurvan som blir
kroppen som blir insidan som blir utsidan som blir ett luftrum som far
tyngd och blir verklig.

Stannar ldnge vid tanken om dessa ingangar, men jag borjar ocksa se
droppen i skulpturerna. Nar de tva storre skulpturerna star fardigbyggda
plockar jag ut formen av droppen fran insidan. Bygger nya tredimen-
sionella droppar, platta droppar och spar av droppar.

Tillslut véljer jag att slappa idén om att visualisera gransen och ingan-
garna och viljer att fokusera fullt ut pa droppen. Varfor jag valjer drop-
pen kommer intuitivt, kdnslan av att komma ihag nagot, en aning om
nagot, ett spar jag kan och vill f6lja.

De leriga skulpturerna far torka, langsamt under tygskynken och
plastpasar, ddrefter branns de en forsta branning upp till 920 grader, en
skrojbranning. Sedan kommer glaseringen och den andra branningen.
Tecknar upp alla byggda skulpturer for att komma ihag, kunna planera
och fa en 6verblick for den kommande glaseringen.

Viljer att halla glasyrerna pa det skrojade godset. Det finns andra
tekniker att applicera glasyrerna som kanske skulle vara ldttare att fa
glasyren jamn, men associationerna de skapar ér jag inte ute efter. Gillar
nédr rinnmiérken syns, rorelser som féljer formen genom alla process-
stadium. Fran den eventuella skissen pa papper nir pennan ror sig, fran
formandet av leran i mjuka rorelser till glasyrens rorelse 6ver formen.
Porlande, skvittande, droppande. Det tekniska med att forsoka forsta
hur en ska halla skulpturen, vrida och vidnda pa den sa att glasyren
hamnar 6verallt med ritt tjocklek intresserar mig.
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langt senare hittar jag ndgot
droppen

kroppsmedvetenhet

droppen som en kdnsla i kroppen
inuti

poesin i det
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Uppskissade former

Overblick éver vilka glasyrer
13 valda till de olika objekteten



en droppe i havet
ringar pad vatten [en droppe har varit dér?]
det var DROPPEN

ndr en sdger ndgot ddr tonldget dr det viktigaste,
ndr kroppen dr viktigare dn ordet

14

lyssnar pa filosofiska rummet
de pratar om jaget
vetenskapen har lost upp jaget
behovet av illusionen av ett jag
det som gor liv: att en vet att en dr i en kropp
hdr dr jag

hdr dr inte jag

hér dr min insida

hér dr min utsida

hdr dr inte lingre jag

ddr dr min kropp

en annan typ av jag



Négra av de ‘utplockade’ dropparna
15 och spar av droppar



Reduktionsbranning

I en process, oavsett i vilket &mne, kommer till slut ett tvivel, kommer
det har att funka?

En morgon i skolan 6ppnades ugnen, reduktionsugnen, som jag tillsam-
mans med mina tva klasskamrater hade brint dagen innan. Hallt koll pa
lagan, for att ha ritt méngd gas respektive luft in i ugnen for att skapa
en reducerande atmosfar. Den rdtta atmosfiren som ér av yttersta vikt
for att fa till en firgskala i glasyren och leran, som ar avgorande for re-
sultatet.

Inom keramik finns det manga olika typer av branningar som péaverkar
uttrycket i bade firg och kénsla. Den mer vanliga i nutid ar den oxid-
erande branningen i elugn. En annan som inte dr lika vanlig men heller
inte dr ovanlig dr reduktionsugn dir en genom eldens hjilp minskar och
delvis tar bort syretillférseln i ugnen. Branslet dr oftast gas, men kan
ocksa vara olja eller ved. Desto mindre syre i ugnen desto morkare blir
skarven; godset; keramiken, men med glasyr dr det beroende pé vilken
glasyr en viljer att arbeta med.

I mitt projekt har jag valt ut nagra glasyrer jag arbetar med, en av dem
ar oxblod. Namnet kommer av att den liknar blodfirg. Oxblod ar ocksa
av de orientaliskaglasyrer som anviandes bl.a. pa 1600-talet i Kina. Den
glasyren dr mycket svar att fa till for den ar helt beroende av att brannin-
gen blir “bra”. Dels att reduktionen inte ar for stark, for da blir den for
mork och att den i slutet av branningskurvan blir reoxiderad d.v.s. att yt-
skiktet pa glasyren far en klar farg och inte smutsiga kolforeningar bildas
pa ytan och gor ytan morkt brun eller svart. Glasyren dr dock beroende
av ATT det blir reduktion for annars blir den gron/blé/turkos. Eftersom
glasyren innehéller en liten méngd kopparoxid eller kopparkarbonat
och det dr den som gor att den blir gron eller rod beroende pa atmos-
faren i ugnen, med syre eller utan.

Tjockleken pa glasyren vid applicering spelar ocksa roll for hur den ser

ut, dirfor galler det att ldra kdnna de olika glasyrerna for att fa till det .

resultatet en &r ute efter. Erfarenhet ar det viktigaste.

Skolan har inte en mitare for gastillforsel utan en far gar pa en uppskat-
tning av gas, jag har lart mig att forsoka lyssna pa ljudet och komma ihag
hur mycket en snurrar pé ratten dér gasen tillfors. Vanligtvis har en en
madtare som visar hur mycket gas en tillfér och gor att det ar lattare att
gora en liknande branning igen, om en 6nskar. Den férsta gasbrannin-
gen i det hér projektet blev saledes ett mycket stort experiment.

En ytterligare faktor f6r hur branningen blir dr sittningen av ugnen,
hur en pusslar in alla objekten, eftersom det giller att lagan tar sig runt i
ugnen Overallt pa ett jamnt sdtt, sd att det blir en reducerande atmosfir.

Snurrar upp muttrarna till gasugnen, 6ppnar dorren och utbrister "Naa
fy fan va fult!” kollar lite till "Ohh! Wow! Vilka firger!” Virmen slas
i ansiktet, ugnen ar pa 150 grader nu, fran att tva dygn tidigare varit
uppe i 1280-1290 grader. Later ugnen sjunka ndgot innan alla objekt och
eventuella skulpturer kan plockas ut.

Nir alla skulpturer stir pa en vagn och jag forflyttar vagnen med alla
objekt till min verkstadsplats viller en besvikelse 6ver mig. Hur olika
uttrycket pa en av glasyrerna blir om den ligger tunt eller tjockt. Vid
tunn applicering blir den rostbrun och vid en mellan tjockt lager blir den
guldgul och vid tjockt gar den mot vit-gul. Jag har tidigare arbetat en del
med den hir glasyren och vet om dess knepigheter och att jag egentligen
gillar hela fargspektrumet den har. Men pé en av mina skulpturer blev det
bara for mycket rostbrun, da jag verkligen haft en bild av den skulpturen
som guldgul, halvmatt, men skinande i fiarg. Den dr ocksa gul pa en del
stillen, men det rostbruna ér det enda jag ser i detta tillfille.

Inuti skulpturen finns en glittrande lila rdd svart, det ser helt fantastiskt
ut, som om en kunde titta in i en ménniska dér inte enbart kottet syns
utan ocksa det vackra. Droppen har daremot drabbats av en flackvis
svérta, for stark reduktion. Jag tappar mitt seende och kdnner bara
besvikelsen och kdnslan av misslyckande.
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Ser ett myller framfor mig.

Fantiserar om mdnga olika idéer samtidigt, vill gora
mycket och stort.

Det rumsliga dr viktigt for mig. Skulptur inuti kroppen.
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Oppning av reduktionsugn



Hur férdndras synen, s att en kan se ett objekt f6r vad det blev istdllet
tor hur en tiankt sig att det ska bli? En fraga som kédnns relevant dé
besvikelse villde 6ver mig efter forsta reduktionsbranningen. Géller att
hitta en nyfikenhet pa vad det blev istdllet for att stanna vid tanken jag
hade pa hur det skulle bli. Hitta en sorts balans i det, sa att en inte alltid
blir n6jd oavsett resultat, men att fortsdtta rora sig i ndgon riktning, inte
fastna i nagot.

Senare in i projektet kunde jag vixla i blicken for att se annat i skulp-
turen, jag kunde se formen, rinnmarken och att det faktiskt dr gult pa
manga stéllen. Dessutom fyller objekten i varandras svagheter nar de ar
tillsammans.

Nista reduktionsbrianning blir bittre, lyckas fa en jaimn reduktion dér
oxblodsglasyren kommer mer till sin rétt.

Fortsdtter att bygga skulpturer samtidigt som tyger inhandlas pa
secondhandaffdrer. I tankarna finns olika farger och tygkvalitéer, deras
taktilitet och glansighet. Liksom glasyrernas farger och texturer.

Varfor jag viljer att enbart anvdnda textil fran secondhandaffirer
kommer fran en vana av att sillan, nastintill aldrig, kopa nagot nytt pa
grund av miljéaspekter. Dessutom dr secondhandaffirer och morfars
vind, en skattjakt som dr spannande och utbudet 4r varierande vilket
gor att jag verkligen far stilla in skdrpan pa att hitta firger med djup
och med intressanta ytor. Det dr dven ekonomiskt mer hallbart da jag pa
térhand inte kan veta hur métet med keramiken sker eller med de andra
textilerna, jag maste se dem bredvid varandra.

Miljoaspekten med att branna keramik och reduktionsbranningar klin-
gar dock illa ihop med miljoaspekter, det dr nyproducerat, det dr inget
av de keramiska materialen som dr ateranvint, material ar direkt frdn
marken, uppgravda hal i jorden, sar. Det dr nagot jag maste fundera 6ver
mer hur jag framover ska vdrdera konstuttrycket keramiken ger verses
ett hallbart sambhille.
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detdrheltfantastiskt

~ blankt

violett dr
sprickor
i svart
med vit kai




droppen
ytspdanningen
inuti:

i kropp

den vixer
droppen i kroppen

det skvdtter, det rinner



Parallellt med byggandet i lera och reduktionsbrianningar skissar
jag med fargpennor pa olika textila verk med lapptickesteknik.

20 Storlek: ca orginalstorlek pa
papper



Storlek: ca orginalstorlek
21 pd papper



Textilen

In i materialet textil, soker i tekniker, gor mindre tester, for att forsta vad
jag egentligen kan gora.
Det fyrkantiga myllret; nagot jag vet att jag kan gora fran erfarenhet
av att ha sytt ett stort lappticke. Det fraimmande blir att forsoka gora
runda former. Férsoker med Moki Cherrys sitt att sy fast applikationer
med en tydlig sicksacksom, gor det rufft, lata det synas. Tycker om det
uttrycket, men eftersom det ska vara i samklang med keramiken, som
har en skidrpa klingar det illa ihop. Limnar darfor applikationssparet for
det hér projektet.

Kénner mig frustrerad 6ver hur svért och tidskravande det &r. Forstar
ganska snart att frustrationen nog kommer ur skalan, behover skala upp.
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Tyget & Keramiken

Alla de objekt jag hittills gjort i textil och keramik samt de tyger jag
inhandlat second hand far f6lja med till projektrummet. I rummet har
jag en veckas tid att utforska motet mellan materialen och hur jag ska
utnyttja den resterande tiden av projektet.

Stdller upp allt provisoriskt pa pallar och podier jag hittar i rummet.
Borjar likna ett stilleben av tyg. Kdnslan av pampighet gor det intressant,
men det blir ett stillastdende kaos och inte rorelser mellan dem, som jag
tror jag vill 4t. Textilen tar ver. S manga olika intryck av textilen: mon-
ster, tjocklek, drapering, glansig, farger, olika farger. Keramiken drunk-
nar. Dropparna drunknar. Hur kan de moétas? Den dar fragestéllningen
moter mitt arbete igen. Varfor ska jag ha med textilen? Varfor ska jag ha
med keramiken? Hur ska kopplingen se ut?

En foralskelse i tyget, kan inte géra nagot annat an att gora.

Forsoker tanka pa hur de ska skapa samklang och det som jag fastnar
for ar formen, kanske for att det ér sa jag tinker mest nar jag skulpterar
ileran, det dr det jag har mest erfarenheter av.

Fragor som bara finns, liksom svaren ocksa bara finns. Viljan att fortsét-
ta forsoka forsta varlden. Har inte tid att ifrdgasitta viljan, da blir det
kanske inget kvar? Eftersom jag vet att det finns s& mycket kvar.

Vill ge textilen ett annat virde, vill skapa enskilda textila verk. Fokuserar
dérfor pa att gora tolkningar av former fran de keramikska objekten och
hoppas pé skapa en koppla mellan dem pa det viset.
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Fristaende textila verk

Utgar fran formidén av en droppe som korsar manniskoskalet och vixer
inuti. Skissar upp en storre tvadimensionell form av en av mina keram-
iska skulpturer som vid den tiden var klar. Ser de fyrkantiga djuproda
och guldiga bitarna som en kénsla av ett inre myller.

Det kidnns viktigt att ligga ungefar lika mycket tid pa textilen som pa
de keramiska skulpturerna, darfor fokuserar jag pa att gora fristdende
textila verk till de keramiska skulpturerna. Samtidigt som jag vill bort
fran stillebenkénslan.

Ritar ut monster utifran den stora teckningen for att kunna viandsy
ihop de olika delarna med vaddering for att ge objekten en tyngd.

Under den hir tiden tittar jag mycket pa turtorials pa youtube for att
lara mig smidigare och effektivare sitt att sy ihop tygerna. Turtorialser-
na kom att bli avgorande i ndsta steg ddr jag inte visste hur jag skulle ga
vidare med vaddering, vindsy och finliret.

Vill gora ett till fristaende textilt verk i samma form, fast med annan
fargstallning. Vill kontrastera dem i vairme och kyla, for att gestalta olika
kénslor i kroppen.

I den andra formen gor jag dessutom en teknisk fordndring i avslutet.
Gor droppen och det rutmonstriga i tva separata delar. Dels for att jag
inte kan bestimma mig om den ska vara isbla eller vinréd, men ocksa
for att formen blev deformerad pa den rodguldigavinroda och vill fa till
en skdrpa och en mer smooth 6vergang.
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keramiken har ett tydligt slut i luften
textilen upplever jag inte samma, kompakthet-
en, hdardheten, den slutar inte sd kvickt



AERRRY

Under uppbyggnad av tyger med lapptack-
27 esteknik. Storlek: ca



Forflyttar in de keramiska skulpturerna till fiberverkstaden dér

jag héller p4 att sy de fristdende textila verken.
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Droppen

luften som klyver droppen
kniper dat

vixling i synen

eller den feta droppen som gravitationen ropar
hemdt/drar neddt/hem
droppen som faller

och trycker undan luften
luften som vilkomnar droppen
ner mot det plana hdrda

segheten i ytspdnningen
en paus innan

den blixtsnabba
droppen bildas
forsvinner ner

fran ddr den kom fran
till dir den ska
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Den vandbara droppen.
Isbla. Vinrod.

Baksidan med en

svart skinande yta




Inspiration

Under projektets gang har jag last spridda dikter och texter. Det knyter
inte alltid an till projektet i en direkthet. Min inspiration till skapandet
och det som goér mig forankrad i denna virld, 4r ofta nagot annat dn
ett verk av en konstnir, keramiker eller textilkonstndr. Det kan vara en
mening ur en bok, ndgot en person namner i forbifarten, en kdnsla i
kroppen, en statusuppdatering pa facebook som kopplas ihop med
ndgot annat, en rorelse eller en antydan om en rérelse. Ogonblickar fram
genom livet.

Dirfor har jag valt att gora ett langre utdrag ur dikten/diktsamlingen
Alfabet 1981 av Inger Christensen, dversattning av Marie Silkeberg och
Ida Linde.
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alfabeten finns
alfabetens regn
regnet som silar
naden ljuset

stjdrnornas stenarnas
mellanrum och former

flodernas lopp
och sinnets rorelser

djurens spar
deras gator och vagar

redenas byggen
manniskornas trost

dagsljus i luften
ormvrakens tecken

solens och dgats samvaro i

fargen

den vilda kamomillen vid

husets troskel

snohogen vinden
husgaveln sparven

jag skriver som vinden

som skriver med molnens
rofyllda skrift

eller snabbt 6ver himlen i
forsvinnande streck som med
svalor

jag skriver som vinden som
skriver i vattnet stiliserat
monotont

eller med vagornas
tunga alfabet
deras skumtradar

skriver i luften
som viaxterna skriver

med stjdlkar och blad

eller runt som med blommor i
cirklar och vippor
med prickar och tradar

jag skriver som strandkanten
skriver ett bryn
av skaldjur och tang

eller fint som med pérlemor
sjostjdrnans fotter
och musslans slem

jag skriver som den tidiga
varen som skriver



vitsippornas bokarnas violens

och harsyrans
gemensamma alfabet

jag skriver som den barnsliga

sommaren som dska
over skogsbrynets valv
som vitguld nir blixten
och vetefiltet mognar

jag skriver som en dodsmérkt

host skriver

som rastlosa hopp
som ljusstormar tvérs
genom disiga minnen

jag skriver som vintern
skriver som snon

och isen och kylan

och morkret och déden
skriver

jag skriver som hjartat som
bankar skriver

skelettets och naglarnas
tandernas hérets

och kraniets tystnad

jag skriver som hjértat
som bankar skriver
hindernas fotternas
lapparnas hudens

och konets viskning

jag skriver som hjéartat som
bankar skriver

lungornas musklernas
ansiktets hjarnans

och nervernas ljud

jag skriver som hjartat som
bankar skriver

blodets och cellernas
synernas gratens

och tungans rop

Det finns nagot med den dikten som slar an i mig.
Hur den dikten jamfor poesin med poesin i omgiv-
ningen, i kroppen, i jaget. Jag kan finna likheter i hur
jag ser pa mitt egna skapande i den. Hela diktboken
har manga lager av verklighetsuppfattning, vaxlingen
i synen och uppfattningar, skapandet av en kénsla i ett
synintryck, en kroppsuppfattning. “Lapparna viskar,
tungan ropar, skelettets tystnad, ndr blixten mognar och
tvirs genom disiga minnen.”

Niér jag laser det utdraget far jag en kénsla, en
upplevelse som paminner mig om mitt skapande.
Tror det handlar om flodet och hur det ena leder till
det andra, vaxlingar i tiden men att det finns nagot
som bestar, stannar kvar i flodet. Den aterkommande
kroppen i allt.

Dikten refererar mycket till naturen pa ett sitt som i
mitt arbete inte dr sa framtonat.

I det hdr projektet har jag ocksa blivit inspirerad av
de tekniker och tillvigagangsitt jag begrdnsat mig
sjdlv till, begransningen som fylls med erfarenheter i
gorandet, i materialen.

I ord hittar jag djup och intresse, i ord kan jag fa ner
en kinsla pé ett sitt som underléttar for mig i pro-
cessen, i forstielsen for virlden. Darfor ar en del ko-
rta och fragmatiska stycken med i rapporten som en
klang mellan de skulpturala verken.
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Presentation Installation

Presentationen har egentligen funnits med hela tiden i projektet, i tank-
en. Men ndr jag nu star infor att det ska hdnda ar det inte ldngre lika
tydligt.

Staller upp de vita podierna, arbetar utifran det som finns tillgdngligt
pé skolan. Vill skapa ett rum, en miljo.

Hinger textilen i luften, pa védggen, pa podierna, textilen far vara
tankarna mellan. Stiller keramiken pa golvet, pa podier. Testar ménga
varianter fOr att hitta nagot.

I byggandet av installationen inser jag att jag vill arbeta ndrmare inpa
med de olika materialen, som jag i borjan av projektet tankte att jag
skulle gora. Stdlla keramiken pa tyg, lagga textil over keramiken, visa en
héndelse. Darfor syr jag en droppe som fardas fran ett podie ner till gol-
vet och dessutom tar ihop de keramiska droppformerna som jag tidigare
var lite tveksam mot. Tillsammans med den nysydda droppen skapar de
en rorelse, textilen over keramiken, keramiken 6ver textilen.

I uppstiallningen aterkommer min intuition att lagga textil under kera-
miken. Den aterkommande stravan att forsta 6vergangen mellan mate-
rialen hur keramiken avslutar tvirt medan textilens kontakt med luften
ar mjukare.

Det blir en installation, men kdnner att den behover arbetas mer med

for att jag ska kidnna mig bekvim med den. Behover interagera, kidnna in
avstand och fundera mer kring podier.
Installation som konstform eller installation for presentation av objekt
och innehall, finns en direkthet, att det 4r som ett nu, en paus i nuet. Det
ar komplicerat eftersom det finns s& manga aspekter en maste ha i atanke
i uppbyggandet.
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Till vanster: skissbord for examinationen
35 Till héger: den sydda kopplingen



36 Installation till examineringen
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Diskussion

Hur forhaller sig mitt resultat till mitt ursprungliga mal:

Visualisera hur en som méanniska forhaller sig till sin grans mellan det inre och yttre
genom kombinering av keramiska skulpturer och textil. Jag vill undersoka en samklang
mellan keramiska skulpturer och textil.

Eftersom jag relativt tidigt slappte idén om grénsen, for att istallet utfor-
ska droppen i kroppen, har malet fordandrats mycket, men det inre och
yttre ar fortfarande narvarande.

Resultatet dr inte vad jag tankte fran borjan. Tankte i borjan av projektet
att jag skulle arbeta mer med keramiken och textilen ndra inpé varandra,
utforska kombineringen mer. Istillet fokuserade jag pé att gora enskilda
textila verk, for att ge en liknande status till textilen som de keramiska
objekten. Det tror jag var ett viktigt beslut fér min egna utveckling, for
att fa ett mal, ett avslut pa de textila verken som jag kan jobba vidare
med. Kénner nu att jag har majlighet att ga tillbaks till kombineringen
och arbeta vidare med det till examensutstdllningen och kommande ut-
stillningar.

Det som skapar samklang mellan keramiken och textilen dr dels de
aterkommande mjuka; organiska; kroppsliga formerna, men ocksé takt-
iliteten i tygerna liksom det taktila i de keramiska skulpturerna.

Vad som inte kan ses som samklang mellan keramiken och textilen ar
att fargerna inte helt ar kompatibla, de starka kontrastfiargerna liksom
det rutmonstrade lapptéickestekniksfélten kan ses som alldeles for strik-
ta gentemot de andra mjuka formerna.

Jag ser en symbolisk mening i att anvdnda lapptiackestekniken med de
fyrkantiga och strikta, dels for ett fragmentaliskt inre men ocksa att det
bestar av manga visserligen lika delar och har inget problem med kon-
trasten gentemot de runda formerna, utan ser snarare en spanning dar.

Har lart mig otroligt mycket rent tekniskt inom keramiken och ox-
blodsglasyrens uppkomst i en reducerande atmosfir, hur en fordndrar
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branningschemat for att uppna de djupa fargspektrummet.

Utvecklat gérandet med handerna inom textilens symaskinssémnad,
nélning, pressning samt handsomnad. Blivit béttre pa att ta emot han-
dledning tror jag? Aven om det bitvis varit svart att ta in andras tycka-
nden i processen.

Har dven fitt uppmiarksamma manga nya tankar kring gestaltning och
installation och fragor som @nnu ej besvarats fullt ut.



Killhdnvisning

Radioprogrammet Filosofiska rummet avsnitt “Finns jag?” Séndes
sondag 26 februari kl 17.00

Nationalencyklopedin [NE]. (2017). Oxblodsglasyr. Tillganglig:
http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/oxblodsglasyr

Christensen, L. (2014). Alfabet. (1. Linde, M. Silkeberg, Overs. 2. uppl.).
Stockholm: Modernista

41

Tack till

Mina klasskamrater och sérskilt:

Emelie Gronvall

Karin Granlof

for pepp och gemensamma reduktionsbranningar!
Textilexpert och van Hanna Larsson for allt du lar mig.

Lena Rissanen for korrekturldsning.

Liza Johansson for lasning av rapport med stort intresse och bra
kommentarer och nya synvinklar.

Alla konsthantverks kandidat treor for bra inputs under projektet!

Samt David Carlsson, Anna Persson och Mia E Géransson for givande
handledning.






