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INLEDNING

Amnesval

I skarven mellan 90- och 00-talet fick jag anstillning i en skivbutik. De génger som
jag och mina musikintresserade vinner hade pratat om skivaffidren som den perfekta
platsen att spendera sitt yrkesverksamma liv pd var otaliga. Att slutligen fa befinna sig
bakom kassan var dirfor ndgot av en barndomsdrom som gick i uppfyllelse. Foga
anade jag och mina kollegor, arbetsgivare och andra personer i branschen, vad som

var pa vég att hinda.

Ett minne som jag bdr med mig frdn min tid i skivbutiken dr ndr den svenska
rockgruppen Kent varen 2002 slidppte sitt da efterlingtade album Vapen &
ammunition. Innan 6ppning skapades en ko utanfor butiken av personer som sag fram
emot att fa ta del av Kents nya latar. Sedan dess har streaming' blivit det vanligaste

sattet att konsumera musik pa, och idag dr det svart att tinka sig ett liknande scenario.

1 Streaming, eller strommande media, &r uppspelande av bland annat ljudfiler pa mottagarens
enhet parallellt med att de dverfors Over ett nitverk, till exempel internet.



Det var emellertid med mp3-filen® som forindringen inleddes. Hosten 2003 blir
fildelningssajten Pirate Bay snabbt ett alternativ for konsumenten att komma 6ver sin
musik, och samtidigt rasade forsdljningssiffrorna for de fysiska alternativen, framst
cd-skivan. Debatten angdende nedladdning av film och musik eskalerade och blev ett
soundtrack till den stora skivbutiksdoden som samtidigt drog fram Gver Sverige, men

dven internationellt. (Arvidsson 2016:104)

En bidragande orsak till att jag sokte mig till universitetet var den osékra
arbetsmarknad som skivbranschen utvecklades till under 2000-talet. V&l 1
foreldsningssalen upptickte jag emellertid att jag dven under mina studier kunde fa
utlopp for mitt musikintresse och fordjupa mig i musikrelaterade fragestéllningar de
génger jag sjilv formade uppgiften. Musiken har fungerat som en slags inre motor
som hjdlpt mig att komma vidare dé& jag kort fast eller tappat koncentrationen. Att
kunna applicera musiken inom universitetsstudier har fungerat som en inspiration, och
det har hjilpt mig att forstd samband som annars kanske skulle gatt mig forbi.
Exempelvis har jag under tidigare studier kunnat ta mig an musik ur ett
ritualperspektiv eller fatt kunskap genom hur den forsta generationen punkare skapar
sina livsberittelser via minnen av spellokaler, enskilda konserter och for dem
betydelsefulla artefakter (Dahlgren & Rudvall 2014, Rudvall 2014). Pé sa vis har jag

fatt en storre forstaelse for musiken, men ocksa for hur manniskor resonerar.

Under mina studier har jag haft forménen att kunna dryga ut kassan en aning genom
extrajobb i en av de fid Overlevande skivaffarerna. Idag kdar ingen utanfor butiken
innan Oppning. Det har istédllet blivit vanligare att personalen fir besvara fragor som
ror skivforsdljningens villkor numera. Mitt examensarbete ska ingalunda reda i den
fragan eller berdra ménniskors sétt att konsumera musik och de erséttningsnivaer som
artister och latskrivare fir genom att deras musik streamas. Istéllet dr det de personer
som valt att starta ett skivbolag inom en bransch, som av den stora massan anses vara,
i kris. De hir personerna, samt andra aktdrer som &r knutna till dessa bolag, ska under
de foljande sidorna f4 sidga sin mening. Gar det till exempel att leva pa musiken utan
att befinna sig i det absoluta toppskiktet av branschen? Men kanske framfor allt — gar

det att leva utan musik?

2 Digitalt format.



Problemformulering

Under hosten och vintern 2016/2017 publicerade Goteborgs-Posten en artikelserie
som fokuserade pd ndgra av stadens skivbolag (Holmgren 2016, Snébohm 2017,
Widenheim 2016, Wijk 2016a, 2016b). Artiklarna véckte mitt intresse och jag blev
imponerad av det engagemang som bolagens foretriddare verkade ha. Jag insag relativt
omgéende att detta var ett falt som jag ville utforska i mitt masterexamensarbete 1
etnologi under vérterminen 2017. De individer som jag varit i kontakt med under
studiens gang ir alla knutna till en oberoende skivbolagsverksamhet pa négot vis. Det
ror sig med andra ord om musiker som tillgingliggdr sin musik genom nédgot av

bolagen, men ocksa av personer som grundat och driver dessa skivbolag.

I den hér studien kommer jag forst och framst att forsoka forstd hur informanterna
forhéller sig till lonsamhet och arbete, men ocksa analysera hur deras utveckling och
resa in 1 musikbranschen har sett ut. Min maélséttning har bland annat varit att
diskutera orsaker som kan tdnkas bidra till att en individ véljer att halla sig kvar inom
en sysselsittning som inte genererar ndgon ekonomisk trygghet, trots att det i minga
fall ar lika tidskrdvande som ett heltidsjobb. Studien kan betraktas som ett slags
pussel, dir pusselbitarna i slutindan forhoppningsvis ger ldsaren en dvergripande bild

av vilka dessa personer dr, och hur det kommer sig att de resonerar som de gor.

Jag har ocksa haft som ambition att forsoka forsta kollektivets betydelse for val av
livsstil. Begreppet livsstil kan liknas vid ett forsok att ringa in den mangfald av
umginge, materialitet, rutiner och liknande bestandsdelar, som &r rumsligt forankrade,
for att ur det kunna frambringa en begriplig gestalt (Morck 1998:255). Hur skdnker
det sociala rummet trygghet och inspiration? Att tala om gemenskap dr emellertid
komplicerat. Det finns en risk att det 14ggs in for mycket virdering i begreppet och
det antyds pa sétt och vis att dessa personer stir varandra néra, tycker samma sak och
sa vidare. For att gora det tydligt har jag anvdnt mig av musik som nyckelord nér jag
definierar det kollektiv som star i fokus i detta examensarbete. De behdver med andra
ord inte dela vérderingar och perspektiv, men forenas dnda genom musiken. (Morck
1998:48) Att samlas kring musik kan bidra till att ett kollektiv kdnner stark

samhorighet, och musiker har en formaga att uppleva sig sjdlva som komponenter i en



sjdlvklar gemenskap, trots att det inte behover forekomma nagra delade vérderingar

utover det rent musikaliska (Lundberg & Ternhag 2014:30).

Precis som etnologen Sverker Hyltén-Cavallius avhandling Minnets Spelrum (2005)
kretsar mitt masterexamensarbete kring mer dn det musikaliska. En stor orsak till att
jag vinder mig till musikfdltet &r att jag, precis som Hyltén-Cavallius, har som
ambition att forsoka analysera hur musik anvénds och uppfattas av de som brukar
den. Pé sé vis gér det att f4 nya insikter om kulturella och sociala sammanhang, vilket
1 slutindan ocksd innebér en fordjupad kunskap om musiken som fenomen (Hyltén-
Cavallius 2005:18, Ronstrom 1990:6-7). Den hir studien skulle kunna klassas som en
musiketnologisk studie. Alan P. Merriam forklarar musiketnologi som ett félt dér
inspiration hidmtas frdn flera olika @mnen, och menar att musik dr ett ménskligt
beteende. Musiketnologens ambitioner bestar saledes av att forsoka forsta varfor
ménniskor agerar som de gor, med utgdngspunkten att musik inte enbart &r ndgot som
méinniskor skapar - musiken paverkar i sin tur ocksd manniskan. (Merriam 1976:14-

16)

Popmusik och lonsamhet

Samtliga av de skivbolag och musiker som jag varit i kontakt med under arbetet med
den hir studien dr verksamma inom musikgenren pop, eller populdrmusik som
bendmningen kommer ur. Under hosten 2016 publicerade Musik- och Kultur-
foreningarnas samarbetsorganisation (MoKS) och foreningen Livemusik Sverige
tillsammans med studieférbundet Studiefrdmjandet rapporten Vi fortsdtter spela pop
(men vi hdller pa att dé): Om populdrmusik som kulturform och betydelsen av
livescener for pop i hela landet (2016). Skriften beskriver inledningsvis hur det rader
en allmidn uppfattning om popmusik som ekonomiskt 16nsam och darfor alltid

sjalvforsorjande. (Kant, Pehrsson & Pihlgren 2016:4)

Forfattarna menar att genren popmusik innefattar ett omfattande méngfald av
kulturuttryck — allt fran experimentella #i// kommersiella, vilket orimliggdr tanken om
att musikstilen ar helt igenom 16nsam. Popen bidrar dven till att berika det svenska
kulturlivet tack vare de musiker och scener som tillgangliggor och utvecklar de stilar

som ryms inom bendmningen. Trots det har populdrmusiken ofta hamnat utanfor de



musikgenrer som kan f& hjélp genom exempelvis statligt ekonomiskt stod. (Kant,

Pehrsson & Pihlgren 2016:4)

I den ndmnda rapporten beskriver forfattarna den svenska popscenen som en pyramid
bestdende av fre delar. Botten utgors av en stabil grund i form av kulturskolor och
studieférbund. Ocksa toppen av pyramiden kan betraktas som stark, dd den bestir av
erkinda latskrivare och artister som genererar exportframgéngar, samt av ett etablerat
néringsliv som arrangerar framstaende festivaler och konserter. En av ambitionerna
med rapporten dr att synliggora den nivd som existerar mellan dessa tvd delar.
Mittendelen beskriver forfattarna som ett utrymme i vilket utveckling inom scenen
dger rum, men som ocksd forenar basen med pyramidens topp. I denna del skapas
tillvixt och sammanhallning, vilket i sin tur dr av stor betydelse for den dvre delens
fortlevnad. Aktorer inom mittendelen har emellertid inte tillgang till det stod, som
exempelvis studieférbunden utgdr i pyramidens botten, vilket leder till att dessa
individer far kidmpa for sin Overlevnad inom popscenen. Det forsvérar givetvis
mojligheten att kunna utvecklas eller att ta nésta steg. I det stora hela innebér det att
aktorer inom mellandelen far svart att skapa kulturella koncept och idéer vilket i det
langa loppet kommer ha en negativ effekt pa pyramidens ovre skikt. Forfattarna till
rapporten efterfrdgar ett stod och en infrastruktur till de aktorer som rdr sig mellan
“amator” och “néringsliv’. De menar att det inte enbart skulle resultera i ett storre
kulturutbud, utan dven generera arbetstillfallen 4t musiker, ekonomiska och sociala
mervérden samt fungera som en bro mellan pyramidens bas och topp. (Kant, Pehrsson
& Pihlgren 2016:4-5) De individer som forekommer i den hédr studien dr samtliga
verksamma inom det omrdde som ovan nidmnda skrift beskriver som pyramidens

mittendel.

De oberoende skivbolagen

Skivbolagens tillstdind har under 2000-talet ndstan uteslutande beskrivits som
turbulent och kaosartat (Andersson 2008:71). 2009 gick det emellertid att se ett
trendbrott d& den svenska musikforsdljningen Okade igen efter en period av
motgingar, mycket tack vare konsumentvénliga streamingtjanster och liknande (Ifpi
2010). Trots den osdkerhet som radde under flera ar fanns det dndad under denna

period dem i Goteborg som valde att gora verklighet av drommen om att driva sitt



eget skivbolag. Vi kan till exempel se hur medlemsantalet till intresseforeningen
Svenska Oberoende Musikproducenter (SOM) 6kade kraftigt mellan aren 2001-2006.
(Andersson 2008:71)

Idag finns det runt 300 oberoende skivbolag i Sverige, och méinga av dessa bolag ir
medlemmar i foreningen SOM. Trots den kraftiga dkning av bolag av denna typ
befinner sig dessa aktorer ute i periferin ndr det kommer till den svenska
musikbranschen 1 stort, diar de star for cirka 10% av marknadsandelarna. Detta trots
att de oberoende aktorerna tillgingliggdr ungefir 30% av den svenska skiv-
produktionen, vilket visar att de oberoende bolagen har storre betydelse dn vad
marknadsandelarna visar. Det dr de sa kallade majorbolagen som dominerar, vilka har
helt andra ekonomiska resurser att luta sig emot. (Andersson 2013:1-3) Med detta i
atanke dr det inte sdrskilt 1dngsokt att forestdlla sig att de som ger sig in i branschen,
gor det inte 1 forsta hand for att kunna forsorja sig pa sitt arbete. Négonstans i den

tanken borjade den hér studien att gro.

Bendamningar

Under mina studier och uppsatsarbeten om musik har jag fatt en mgjlighet att glénta
pa dorrar in till forskning jag inte varit sirskilt bevandrad i tidigare. I den hér studien
ar det arbete och lonsamhet som jag fordjupat mig i. D4 forskare &nnu inte lyckats
enas om en gemensam definition av vad arbete dr, kommer jag i den hédr texten att
anvinda mig av bendmningen arbete ur ett emiskt perspektiv (Ivarsson 2014:5). Lite
kort innebdr det att jag talar om lonearbete, i bemérkelsen sysselsittning som i

slutindan genererar ekonomisk erséttning.

I borjan av 2017 intervjuade jag nio personer som alla pd ndgot vis dr knutna till
oberoende skivbolag i Goteborg. Att skivbolaget dr oberoende &r det samma som att
det inte lyder under nigot av de majorbolag som dominerar branschen (Warner Music
Group, Universal Music och Sony Music Entertainment), utan stdr pd egna ben
(Andersson 2008:2). En annan flitigt forekommande beteckning dr indiebolag efter
engelskans independent. Bendmningen &r ofta anvind inom den svenska
musikbranschen, och kommer sédledes dven att anvéndas av mig i den héar studien.

(Arvidsson 2007:21)



Musik dr en vanligt forekommande bestindsdel i manga typer av gemenskaper
(Hyltén-Cavallius 2005:15). Nar jag fortsdttningsvis talar om musik kommer jag att
utgd fran den allménna synen av termen, vilken jag anser stimma Overens med
musikvetaren Lars Lilliestams definition. Han forklarar musik som “icke-verbala av
mdnniskan organiserade ljud som hon pa olika sdtt anvinder socialt och tillskriver
betydelser” (Lilliestam 2009:24). For att utveckla det ytterligare kan vi dven betrakta
musik som ett verb, det vill siga nagonting som médnniskor gor. Lilliestam har
forsvenskat termen musicking genom att mynta begreppet musika. Det gér att beskriva
kort som en social aktivitet dir musik forekommer, s& som exempelvis lyssnande,

diskuterande, utovande och samlande. (Bossius & Lilliestam 2011:12-13)

Samtliga av de aktorer som jag har trdffat under arbetet med den hér studien ror sig
inom genren populdrmusik. Begreppet populdrmusik &dr brett och kan innefatta allt
fran hardrock och rock till pop och elektronisk dansmusik, och kdnnetecknas ofta som
en ungdomskultur trots att den véxte fram under efterkrigstiden och idag é&r i
pensionséldern (Bergman m.fl. 2011:11). I den hir studien har jag valt att anvinda
mig av den emiska betydelsen av populdrmusik och kommer inte gbra nigon storre
utveckling av genren. Detta beror till stor del pa att det inte dr sjdlva musikstilen som

ar studieobjektet, utan personerna som pa olika sétt konsumerar och producerar den.

Arbetsvetaren Lars Ivarsson beskriver hur det frdn akademiskt héll finns en lucka nér
det kommer till forskning om hur det &r att livndra sig som exempelvis konstnir,
idrottare eller musiker. Han anser att det finns mycket att lira av, och om, de som i
vuxen dalder fortsdtter sina kreativa strdvanden, och lyfter bland annat
semiprofessionella musikers vardagsliv som ndgot som forskare inte intresserat sig for
i sdrskilt hog grad. (Ivarsson 2014:11-12) Mitt bidrag dr en fallstudie med

kunskapsmél som Ivarsson efterfragar.
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Syfte & frégestillning

Studiens syfte &r att analysera hur aktorer, knutna till fem oberoende skivbolag i
Goteborg 1 borjan av 2000-talet, anvdnder det sociala rummet for att organisera sig,

samt hur dessa individer forhaller sig till Idnsamhet.

Jag har, for att uppfylla syftet, stillt mig foljande fragor:
1. Hur resonerar informanterna nér de besvarar frdgor som ror uppvixt och
musikintresse?
2. Hur kan ett socialt rum skapas utifrdn musik?
3. Hur hanterar informanterna kombinationen av yrkesverksamhet och

fritidssysselsdttning?

Tidigare forskning

Detta masterexamensarbete i etnologi ror sig inom flera omraden, sdsom ldnsamhet
och yrkesval, men ocksd om musikens betydelse i skapandet av identitet och som
byggsten for gemenskap och tillhorighet. Jag har ldst flera etnologiska och
sociologiska studier med ambitionen att finna intressanta ingdngar, men ocksa for att

fordjupa min analys. Forst vill jag dock omnédmna en arbetsvetares forskning.

Lars Ivarsson ér fil. doktor i arbetsvetenskap och har skrivit forskningsrapporten Azt
forena passion med forsorjning: En diskussion om hobby och arbete i det senmoderna
samhdllet (2014). 1 rapporten diskuterar han forekomsten av att kombinera passion
med forsorjning. Ivarssons text har varit en tillgdng under mitt arbete, dd den
behandlar frigor som intresserar mig. Jag kunde bland annat jimfora Ivarssons
forskning med min egen empiri for att se pad skillnader och likheter med hur mina
informanter resonerade. Det &r ocksa givande for min egen studie att kunna
kombinera Ivarssons forskning dér han till storsta del vént sig till skriftliga killor,

med mina kvalitativa intervjuer.

11



Etnologen Olle Stenbicks avhandling Den ofrivilliga lyssnaren: mdten med
butiksmusik (2016) behandlar ménniskors moéten med musik i butiksmiljoer placerade
i centrala Goteborg. Stenbédck analyserar ménniskors upplevelser av musik i det
offentliga rummet, men problematiserar dven bendmningen butiksmusik samt dess
historia. I sin avhandling visar Stenbédck hur komplext fenomenet butiksmusik ar. Han
ger exempel pa hur och pa vilka sétt som butiksmusiken upptas i nitverk bestdende av
ménskliga relationer, kulturella tillskrivningar, olika perspektiv géllande personligt
utrymme, samt den dagsform och humor som spelar in for ménniskor i motet med
butiksrummen, shoppingstraket och butiksmusiken. Den ofrivilliga lyssnaren har varit
en kélla till inspiration under arbetet med min egen forskningsuppgift. Framst dr det
Olle Stenbécks beskrivning om hur musik paverkar ménniskor som varit givande,
men dven hans redogorelse for hur individer konsumerar intryck och tillhdr olika

livsstilsbetonade nétverk har varit virdefulla ingangar till mitt eget material.

Minnets spelrum: om musik och pensiondrskap (2005) ar Sverker Hyltén-Cavallius
avhandling i etnologi vilket har varit en text som jag under forarbetet med det hir
masterexamensarbetet har dterkommit till vid ett flertal tillfillen. Hyltén-Cavallius
undersoker hur pensiondrskap formas inom tre musikaliska félt bestdende av vardens
institutionsmusik, den kommersiella pensiondrsmusiken samt foreningars
musicerande. Hyltén-Cavallius efterstravar sitt att forstd musikens agens och inte
enbart de personer som brukar den. Det ar ett tankesdtt som han delar med andra
musiketnologer, exempelvis Owe Ronstrom (Hyltén-Cavallius 2005:18, Ronstrom
1990:7). Synsittet har gett mig ytterligare perspektiv till mitt eget insamlade material.
Jag har genom Minnets spelrum: om musik och pensiondrskap kunnat hitta flera
ingdngar nédr det kommer till hur ménniskor anvinder musiken som en grund for

gemenskaper.

Lisa Wiklund skriver i sin etnolgiska avhandling om personer med japansk harkomst
som lever 1 Brooklyn, New York, och dgnar sig at kreativa sysselsdttningar. Wiklunds
avhandling Kreativa liv: konstndrligt arbete och kosmopolitisk vardag i
Williamsburg, Brooklyn, New York (2013) kretsar kring sexton individer som befinner
sig langt frdn hemlandets krav och konventioner, med malsittning att skapa sig en
karridr inom kreativa och konstndrliga verksamheter. Wiklunds forskning beskriver

bland annat hur ett normbrytande leverne kan paverka livskvalitet och skapa
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mojligheter till nya erfarenheter bland annat tack wvare sjdlvstindigt valda

gemenskaper.

Sociologen Ewa Andersson disputerade med en avhandling dér hon studerade svenska
oberoende skivbolag. Bland annat undersokte Andersson vad det innebér att vara en
oberoende aktdr i den samtida musikbranschen idag, men &ven hur oberoendet
kommer till uttryck och hur det i slutindan péverkar hur aktorerna forhaller sig till
sina skivbolag. Ewa Anderssons Oberoendets praktik (2013) har till mitt eget arbete
bidragit med en forstdelse for en bransch dir jag tidigare bara sttt pa troskeln och
kikat in, men jag har dven kunnat finna nyttig information nér det géller de foreningar
och institutioner som finns runt de oberoende skivbolagen. Pa sé vis har det gett mig

en inblick 1 hur arbetssdtt och knytande av kontakter kan se ut.

Etnologen Jakob Wenzers avhandling Resonanser: en neomaterialistisk analys av
independetscenen i Goteborg (2007) kretsar kring Goteborgs musikscen med
inriktning pa genren indierock. Wenzers studie har framfor allt varit en intressant
ogondppnare for hur en forskare med musiken som fokus kan ta sig an ett falt. Att
Wenzer redogdr for en epok dir samtliga, forutom ett, av de skivbolag som jag har
studerat inte var péténkta eller precis i uppstartsfasen, har gjort att Resonanser givit
mig kunskap om staden Goteborg och dess musikliv, men ocksd hur de kreativa

vindarna bléste strax innan mina informanter satte segel.

Att dlska sitt jobb: passion, entusiasm och nyliberal subjektivitet (2016) av etnologen
Magdalena Petersson Mclntyre dr en kvalitativ studie av hur anstdllda inom
detaljhandeln forhéller sig till sitt yrke. Petersson Mclntyre menar att det idag dr norm
att dlska sitt jobb. Detta trots att det har blivit allt vanligare med osékra arbetsvillkor,
och de forsvagade fackforeningarna har bland annat lett till att det &r upp till individen
att ta ansvar over sitt liv och sina val. Denna utveckling, ofta kallad nyliberalism, har
trots instabilitet och brist pa trygghet bland annat skapat en forestédllning om att det ar
normalt att dlska sitt arbete. For mig har Peterson McIntyres studie bidragit till en mer
overgripande syn pa hur ménniskor kan tala om sina jobb. Det har dven varit givande
dé alla, forutom en, av mina informanter skiljer sig fran dem i Petersson Mclntyres
studie, d& de som ingar i den hér studien inte har ndgon arbetsgivare, utan skdter sina

verksamheter genom egna bolag.
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Musikvetarna Thomas Bossius och Lars Lilliestam gor 1 Musiken och jag (2011) en
gedigen framstéllning om hur ménniskor forhaller sig till och anvéinder sig av musik.
Genom kvalitativa intervjuer med 42 personer presenterar Bossius och Lilliestam en
studie som gor nedstamp i1 en méngd olika teman som alla har gemensamt att musiken
spelar huvudrollen. For min del har forskningsrapporten varit en tillgang, dér framfor
allt avsnitten om musiken och det sociala, musikalitet och musicerande samt musiken

och den existentiella hdlsan har varit av extra stor betydelse.

Teoretiska begrepp och perspektiv

I det har avsnittet kommer jag att forklara de teoretiska ingdngar som jag har haft till
att analysera mitt material. D& mitt examensarbete kretsar kring ett kollektiv av
personer som dr verksamma inom ett konstnarligt filt, inbjuder det till tillimpning av
den franske sociologen Pierre Bourdieus teoretiska ramverk for att kunna forstd den
insamlade empirin. Eftersom detta nétverk ocksd skulle kunna beskrivas som
kinslomdssigt organiserat har dven etnologerna Sverker Hyltén-Cavallius och Lars
Kaijsers affektiva allianser varit ett begrepp som jag valt att tillimpa. Studien ger
dessutom en inblick i en miljo dér artefakter i form av exempelvis vinyl- och cd-
skivor, instrument och andra ting som hor musikbranschen till, gar att betrakta som
centrala delar av gemenskapen. Med anledning av detta har jag dven vint mig till den
franske filosofen, sociologen och antropologen Bruno Latour, som &r en av
foretradarna for aktérndtverksteorin (ofta forkortad ANT). Jag utgar fran att betrakta
musik, teknologier och text som komponenter lika verkliga som méanniskan och
fysiska foremél, da det till stor del ror sig om det samspel som uppstdr mellan

musik(andet) och dess utdvare som jag analyserar i detta examensarbete i etnologi.
Aktérndtverksteorin
Aktdrnitverksteorins frimsta representant heter Bruno Latour. Anda sedan 1980-talet

nér teorin tog form, har han tillsammans med sociologerna John Law och Michael

Callon, varit teorins mest betydelsefulla foresprdkare. En av de mest centrala
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utgéngspunkterna inom aktornétverksteorin &r ifrdgasittandet av att ménniskan skulle
ha en unik position som agerande objekt. Inom etnologidmnet har teorin &ppnat upp
for ett nytt sétt att angripa sin empiri, bland annat i det, inom etnologin sa populéra,
forskningsfélt som ror foremal och materiella forhdllanden. En del talespersoner for
aktornitverksteorin inom etnologisk forskning menar exempelvis att foremal och
ménniskor inte kan agera utan varandra. Istéllet borde relationen mellan dessa parter

betraktas som kedjor som binder dem samman. (Saltzman 2008:7-8).

Avsikten med aktorndtverksteorin dr att skapa en forstdelse for den relation som
uppstar mellan ting och ménniskor. I korthet gar det att forklara huvudtanken med
teorin pa foljande vis; nitverk &r kollektiva och bestir av aktorer som kan vara allt
frdn méanniskor till texter, musik eller foremal av olika slag (Knuts 2006:42). Bruno
Latour anser till exempel att artefakter ska betraktas som sociala deltagare. Han menar
att de &r sammanfogade i minga handlingssekvenser, och fungerar som det lim som
sociala relationerna behover for att hélla samman nir de vixelverkande aktorerna
ménniskor och materialitet samspelar, s& som exempelvis vid tillverkning av ett
specifikt foremal. (Latour 1998:274) Latour menar att det finns en allians mellan ting
och individ, och kallar dessa parter for aktanter (eller aktérer). Begreppet aktant visar
pa att inte vare sig tinget eller individen besitter en forutbestimd position, utan ar
pusselbitar som samspelar med varandra. Néir dessa bitar interagerar med varandra
uppstar ett nitverk. Viktigt att belysa &r att nétverket upphdr om individen inte ldngre

intresserar sig for tinget och gor sig av med det (Gunnemark 2006:203-204)

En av aktornédtverksteorins malsdttningar dr att utmana idén om dikotomier, s& som
subjekt/objekt, natur/kultur och sa vidare. Syftet dr bland annat att undvika att tolka
tillvaron utifrdn denna begrinsade syn, och istdllet studera aktérerna som om de
verkar i en och samma virld. Betraktar vi allt som processer, floden, kopplingar och
relationer mellan de olika aktdrerna och dessutom utgar fran att médnniska och ting ar
separerade, Oppnar aktorndtverksteorin upp for nya sitt att ndrma sig och forstd
omvdrlden. P4 sa vis har teorin blivit ett verktyg for att framstdlla ménniskors och
foremals agens inom specifika ndtverk som kan inga i kluster av flera nétverk. (Knuts

2006:41, Salzman 2008:10)
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De personer som kommer till tals i den hér studien, samt andra for livsstilen
betydelsefulla aktorer, skapar tillsammans ndtverk. Ett ndtverk dr ingenting som
uppstdr av sig sjilvt, utan dr beroende av hur aktorer performerar samtidigt som
aktorerna av olika orsaker kan ansluta till, dndra eller stinga ner nitverket. Lite kort
innebdr det att de dr beroende av kommunikation i ndgon form. For att fortsitta hélla
samman krdvs ett sitt att tolka idéer sa att aktorerna fortsdtter vara sammanldnkade

och viljer att skdta om sitt nitverk. (Knuts 2006:41,43)

Ibland kritiseras aktornédtverksteorin for att vara svértillgénglig. Det beror delvis pa att
begreppsapparaten dr omfattande. Med tanke pa den méngd begrepp som férekommer
gér det inte att bortse frén, att det finns en risk att de texter som inspirerats av teorin
endast nar ut till de som é&r insatta i det teoretiska ramverket. Intentionen med
begreppen ér dock att utmana radande tillvigagingssitt for att forstd virlden, da ett av
aktornitverksteorins syften &r att 16sgora sig fran etablerade sanningar vilka reducerar
véra chanser att begripa den virld vi verkar inom. (Salzman 2008:9) I den hér studien
har jag tagit hjdlp av ett par relevanta begrepp som jag anser betydelsefulla i arbetet

med att forstd min empiri. Jag kommer nedan att redogora for dessa.

Oversittningar

Hur ser processen ut ndr en aktdr intar sin position i ndtverket? Begreppet
oversdttningar, eller translation, beskriver detta och ska forstds som rorelse. Det
innebdr att en idé kan oOversittas till handling, ting eller text, men att dven det
omvinda kan gélla. I de fall diar nagot dversitts skiftar detta ndgot betydelse genom
att placeras i en ny kontext. En sak blir med andra ord ndgot annat i ett nytt
sammanhang eller genom att befinna sig pd en annan plats. (Knuts 2006:43, Latour

1998:44-45)

En anledning till att Gversdttningarna sker dr for att forankra idéer. Det kan goras
genom varierande tekniker och resultaten kan se olika ut. Exempelvis kan en id¢ latt
forgas om den framfOrs pa ett forsiktigt sétt, medan resultatet blir det motsatta om den
blir vil forankrad. D& har idén alla mojligheter att bli kvar i1 en besténdig form och

kan ocksé transporteras i tid och rum. (Knuts 2006:43, Latour 1998:44)
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En oversittning innebidr ocksa en fordndring. Det betyder att en sak alltid blir ndgot
annat i en annan tid eller pd en annan plats. Viktigt att pdpeka ar dven att
overséttningsarbetet dr ndgot som ménga aktorer ligger bakom, och dr baserat pé vad
som dessforinnan har hint i dversittningskedjan, men ockséd pa tidigare tolkningar
eller kunskaper. Aktorerna handlar utifran ett resultat av kompromisser och
forhandlingar, men trots det gar det inte att garantera att kopplingarna dger rum. Det
kan dven uppsté tillfillen dir aktdrerna kan ha en unison bild av nitverket, men

anledningarna att ansluta sig ser olika ut. (Knuts 2006:43-44, Latour 1998:45)

Det finns réster som menar att materia och teknologi determinerar det sociala, medan
andra hdvdar det motsatta. Viktigt att papeka dr ddrmed att Oversittningar ar i behov
av olika medier for att forbindelser och anslutningar ska kunna dga rum, vilket i sin
tur resulterar i att ndtverk kan utforas. Genom detta synsdtt gar det att undvika
polariseringen mellan det som vanligtvis klassas som det sociala och det som i regel

bendmns som materialitet. (Knuts 2006:44)

Inskriptioner

Oversittningar kan resultera i inskriptioner, vilket kan forklaras som en
fardigforhandlad tolkning som fatt en konkret form. Bruno Latour ndmner fotografier
och diagram, som exempel pd materialitet som har intagit en mer héllbar position
inom nétverket (Latour 1986:13). Det kan emellertid vara angeldget att podngtera att
inskriptionerna inte tvingar anvdndarna att handla pa ett visst sdtt. Tvirtom ligger
makten hos brukarna att acceptera eller motsitta sig, genom att exempelvis inte
forespraka eller bruka tolkningen. En del inskriptioner uppfattas som sé sjdlvklara att
de aldrig ifrdgasétts och kan klassas som normgivande, vilket resulterar i en effektivt
traderingen till andra aktdrer, medan andra kréver sin kontext for att framstd som

birande. (Knuts 2006:47, Latour 1986:5)

Svart lada

Bruno Latour har ocksd myntat begreppet svart ldda, vilket kan forklaras med att det
ur den skapade gemenskapen mellan aktdrerna uppkommer en slags slutsats, eller

konklusion, ur vilken den svarta lddan blir till. Begreppet kan forklaras som en
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sammanséttning av ménga delar som verkar som en helhet. Aktorens inflytande okar 1
takt med det antal relationer som vederborande lyckas placera i den svarta ladan, och
ju fler komponenter som placeras dér i, s& som exempelvis sedvanor, musik, tankesétt
och foremdl, desto mer omfattande blir konstruktionen. Avgoérande for den svarta
ladans befintlighet &r att de delar som dess existens grundas pa verkar pd ett sitt som
framstdr som stabilt och &dkta. Harmed innesluts de sjdlvklara omdomen som
mojliggjort alliansens forekomst. For att existensen ska brytas krdvs att ndgon av
aktorerna dndrar asikt, vilket kan ske genom till exempel ett avtagande intresse, eller
att materialiteten fordndras, genom att exempelvis gd sonder eller dndra farg. Den
svarta ladan &r med andra ord aldrig helt tdt, men den skyddas av anvidndarna. Den
som har invindningar riskerar att straffas, vilket bidrar till att de som ingér i gruppen
ofta undviker att ifragasitta kollektivets existens. (Gunnemark 2006:204, Knuts
2006:46, Latour 1998:19)

Jag anser att Latours tankevérld fungerar som ett komplement till delar av Bourdiues
féltbegrepp, d4 de badda ramverken inriktar sig pa nitverks roll och betydelse. Det som
skiljer Bourdieus ramverk frdn aktdrndtverksteorin &r bland annat att Latour inte gor
ndgon skillnad pd ménniskor och artefakter. Nér det géller begreppet aktor dr det
ndgot som Bourdieu sjdlv har vént sig emot, da han ansag det som allt for forknippat
med teater och skddespeleri, och att det déarfor antyder att minniskor lever efter ett
manus. Istéillet foredrar han begreppet agent, vilket han beskriver som en som
handlar. (Seldén 2004:186) Jag har i mitt masterexamensarbete valt att anvinda mig
av begreppet aktor for deltagare inom nétverk som kan betraktas som bade ménskliga
och icke-minskliga. Inom aktdrndtverksteorin dr begreppet aktant vanligt
forekommande som ett komplement till aktérsbegreppet. Detta pa grund av att det
ofta anses vara ett sitt att framhdlla att aktorskap inte uteslutande dr nagot ménskligt
(Latour 2005:54). I den hér studien sérskiljer jag inte materiella komponenter fran
méinskliga 1 skapandet av nitverket. I sin avhandling Ndgot gammalt, ndgot nytt:
skapandet av brollopsforestdllningar (2006) har etnologen Eva Knuts uteslutande
anvént sig av begreppet aktor for de deltagare som gor skillnad i nitverket, bade nir
det géller ménsklig eller materiell inverkan. Knuts menar att det &r uppenbart att dven
teknologier, text och materialitet kan agera och anvinder sig dérfor av det mer
generella aktorsbegreppet (Knuts 2006:18). Sverker Hyltén-Cavallius anvénder sig

ocksa av begreppet aktor ndr han redogdr for vad som utgdr ett nitverk. Hyltén-
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Cavallius utgér fran en idé dar minniskor samspelar med tekniker, foremal, material,
dokument och ljud. (Hyltén-Cavallius 2014:18) Under arbetet med min egen studie
har jag analyserat materialet med instéllningen att alla aktorer &r lika verkliga, oavsett
om det ror sig om levande personer, materiella ting eller ljud. I den hér studien &r
dérfor musik en lika viktig aktor som till exempel médnniskor och materialitet, d4 jag
upplever att det finns en Odmsesidig paverkan mellan musiken och dess utdvare och
konsumenter. Det har varit i samspelet mellan samtliga av dessa aktorer som jag har
kunnat studera nétverket. Mot denna bakgrund har jag, likt Eva Knuts och Sverker
Hyltén-Cavallius, valt att anvdnda mig av begreppet aktér for de studerade nitverken.
Jag viljer att bibehalla den mer allménna begreppsbendmningen for att beforska

egenskaper inom nitverksallianser.

Bourdieus filtbegrepp

I inledningen av Pierre Bourdieus Konstens regler: Det litterdra filtets uppkomst och
struktur (2000) forklarar Donald Broady begreppet fdlt som en isolerad och
forhallandevis sjdlvstindig varld. Hér finns intrddeskrav och mattstockar som
bedomer hur framgangsrika eller misslyckade ménniskorna inom faltet &r. Broady
beskriver de kulturella félten, s& som exempelvis konstens och litteraturens, som ett
socialt fdlt. Nar Bourdieu talar om kultur menar han det som ofta brukar bendmnas
som finkultur, och har med andra ord inget att géra med den mer breda antropologiska

forklaringen av kulturbegreppet. (Broady 2000:9-10)

De kulturella filten befolkas av konstnérer, forldggare, forfattare, kulturjournalister,
kritiker och sa vidare (Broady 2000:10). Historikern Johan Bergman med flera har i
boken Sign O’ the Times: Introduktion till populdrmusik som historia (2011) himtat
inspiration frdn Bourdieus tankar om kulturella félt. I ett av bokens kapitel talar de om
populdrmusikens félt, vilket jag kdnner dr applicerbart pd mitt eget material. Med
anledning av det vill jag gérna addera musiker, 1atskrivare, textforfattare, konsert- och
klubbarrangorer, DJ’s, musikproducent, skivbolagsidgare och medarbetare, till de
redan ndmnda aktdrer som verkar inom de kulturella falten. En viktig tanke att ha med
sig &r att Bourdieus faltbegrepp dr en produkt av den sociala hierarki som radde under
1900-talets mitt i Frankrike. Det innebdr att det inte gar att forutsitta att hans

vérderingar och de logiker som framkom i Bourdieus analys géller fullt ut inom
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populdrmusikens filt. Det dr emellertid tanken om ett socialt rum som binds samman
av diverse intressenter dér samtliga soker ett erkdnnande, som gor detta applicerbart

pa den insamlade empirin. (Bergman m.fl. 2011:46)

Inom varje falt finns ocksd minst en maktkamp vilken domineras av dem som sitter
inne pa det kapital som dr nddvéndigt for att ta en dominerande position. Bourdieu
beskriver det som en arena for striderna som pdgar mellan de aktorer som forfogar
over makt av olika slag. (Bourdieu 2000:314) Ett exempel pd maktkamp inom filtet
skulle kunna vara den mellan majorbolag och de oberoende skivbolag som &r

verksamma inom rummet.

Bourdieu lyfter 4ven fram produktions- och konsumtionsfilten som viktiga bitar i sitt
teoretiska ramverk. Det &r ldtt att tdnka sig att det enbart ror sig om produktion av
exempelvis cd- och vinylskivor, men hér produceras ocksé sjélva livsstilen, genrerna,

beddmningsgrunderna och virdena. (Broady 2000:10)

I det hir masterexamensarbetet har jag inspirerats av etnologen Lisa Wiklund, som i
sin tur inspirerades av Lars Kaijser. Wiklund beskriver i sin avhandling hur hon
uppfattar det som komplicerat att anvénda sig av den, vad hon anser, sniva definition
av filt som Bourdieu foresprakar. Istéllet anvinder sig Wiklund av utgdngspunkterna
1 Bourdieus teoretiska program som en praxisorienterad inspiration i sitt analytiska
arbete. De sammanhang som studerats kallas exempelvis for "faltlika”, vilket beror pa
att det finns en svérighet att bestimma féltets granser. Lisa Wiklund utvecklar denna
tanke genom att forklara hur en 14g eller hog grad av kodifiering beskriver hur
tillgéngligt ett félt 4r. Hon ndmner universitetsfiltet som ett exempel dir det &r en hog
grad av kodifiering, med tanke pa de formaliserade intrddeskrav som existerar. Ett félt
med lag kodifiering kan ddremot vara de konstnirliga eller litterdra falten, vars
granser 1 hog grad &r genomtréngliga. Ett falt med denna typ av kodifiering, vilket
populdrmusikfiltet kan anses ha, dr det i regel svért att definiera var grinserna gér,
vilket gor att “filtlika sammanhang” kan vara en definition att foredra (Wiklund

2013:31).
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Kapital

Inom detta féltlika sammanhang forekommer en del meningsskiljaktigheter angaende
féltets grianser, men det finns dnda en tyst dverenskommelse mellan de verksamma
aktorerna, om vad som &r spelets regler samt vad det dr som betraktas som
betydelsefullt. Bourdieu beskriver detta som ett spel mellan agenter i olika positioner,
dér situationer som uppstar krdver olika varianter av kapital (Wiklund 2013:33).
Begreppet kapital kan avse bade materiella och symboliska tillgdngar. Det symboliska
kapitalet dr en resurs som kan grundas i mer eller mindre vad som helst som tillskriver
vérde inom filtet. Det ror forst och framst kunskap om det egna filtets historia, vilket
leder till en fardighet att kunna kénna igen och med en tydlighet kunna sta i relation
till “ratt” auktoriteter inom exempelvis populdrmusikens falt. Ett exempel pa detta ar
allménhetens syn pé artister som dkta eller odkta, dér artisten blir dkta genom att ha
lyfts fram av en kapitalstark representant. (Bergman m.fl. 2011:48) Det finns en kamp
inom faltet som ror ett symboliskt kapital, vilket gar att forklara som en form av
valuta som accepterats som gangbar i rummet. Denna valuta ligger sedan till grund
for faltets forestdllningar om vad som anses vara god konst, konstnarlig kvalitet med
mera. Det pagar hela tiden en strid om att inta en dominerande position, vilket
aktOrerna gor genom att vinna legitimitet att f4 vara en del av spelet. Med andra ord
forekommer en kamp om att inta en position inom filtet, vilken dr métbar genom den
méngd symboliskt kapital som aktorerna besitter (Bergman m.fl. 2011:46). Det
symboliska kapitalet bestar av antingen ekonomiskt, kulturellt eller socialt kapital.
Vilket av kapitalen som &r mest gangbart inom respektive fdlt skiljer sig at. Det

samma giller vad det anvédnda kapitalet bestir av (Wiklund 2013:29).

Habitus

De aktorer som &r verksamma inom féltet har olika forutsattningar for det pagidende
spelet vilket beror pa de tillignade dispositioner som de utgar ifrdn. Detta dr vad
Bourdieu kallar for habitus. Vilken position aktdren har inom féltet beror med andra
ord till stor del pé vederborandes habitus, vilket &r ndgot som grundléggs i samhéllet 1
stort, men dven inom faltet (Wiklund 2013:33-34). Olle Stenbick beskriver habitus
”som ett system av dispositioner som tillater manniskor att handla, tdnka och orientera

sig 1 den sociala virlden”, och redogor dven for likheter med begreppet riktadhet.
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Stenbéck visar emellertid pa en skillnad dér riktadhet i hogre grad &n habitus syftar
till kanslan infor den icke-materiella, savdl som den materiella, virlden. Riktadhet kan
vidare definieras som ett tillvigagangssitt dir aktoren via kdnslor ldser av samt soker
identifikation och igenkdnning i méten med dessa vérldar. Att olika riktadheter flatas
samman leder till att det uppstar, vad Lars Kaijser och Sverker Hyltén-Cavallius
kallar for, affektiva allianser. (Stenbdck 2016:18-19). Jag ska under nésta rubrik
darfor redogora ytterligare for detta begrepp.

Affektiva allianser

Etnologerna Lars Kaijser och Sverker Hyltén-Cavallius menar att affektiva allianser
bygger pa en delad riktadhet mot specifika kulturella uttryck som flera individer
anammar (Kaijser & Hyltén-Cavallius 2012:68) I sin bok Retrologier: Musik, ndtverk
och tidrum (2014) redogér Hyltén-Cavallius for hur aktorer inom ett nédtverk kan ha
en gemensam kénslostruktur samtidigt som de delar kunskap. Han exemplifierar
genom att lyfta fram det som av manga uppfattas som nordighet eller kalenderbitande,
nidmligen séttet som aktdrerna véljer att tala om skivetiketter, bandnamn, scener och
sa vidare, istillet gir att tolkas som att det &r ett sétt att kinna. Denna kénslostruktur,
eller affekt, blir en hjilp nér vederbdrande ska orientera sig i1 varlden. Sverker Hyltén-
Cavallius utvecklar sitt resonemang med hjidlp av den brittiska kultur- och
samhillsteoretikern Sara Ahmed. Hon menar att kénslor dr ndgot gorbart, ndgot
socialt. Vi uttrycker inte kénslor, utan iscensétter eller framfor dem. Det gér ddarmed
att forstd nétverket som affektiva allianser vars sitt att kdnna och forhalla sig till

saker, dr det som fldtar dem samman. (Hyltén-Cavallius 2014:19)

Metod och material

Som s& manga andra etnologer har jag anvant mig av intervjun som tillvigagangssatt
att samla in mitt forskningsmaterial. Att lyssna till hur méinniskor beskriver sina
upplevelser och erfarenheter leder till en inblick i det filt som studeras och bidrar till
ett mangfacetterat och nyansrikt material, d4 samtalet ska kunna resultera i det

analytiska underlaget (Aspers 2011:139, Fégerborg 2011:85). D& en del av
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intervjuerna dgt rum pa informanternas arbetsplatser dr det ocksa av vikt att nimna
observationen som metod till det hir examensarbetet. Att som etnolog kliva in i en
sddan miljo, utan att samtidigt 14ta sina sinnen arbeta, far vdl i sammanhanget
betraktas som en omdjlighet. Ibland talas det om den etnologiska blicken, vilken kort
kan beskrivas som en formaga att, ur ett kulturellt perspektiv, se, forstd och beskriva
(Arvastson & Ehn 2009:21). Aven om min ambition inte var att anviinda mig av
observation under mitt materialinsamlande, foll det sig &ndd naturligt att gora
minnesanteckningar dver det som jag hade fatt uppleva under dessa moten, da jag
upplevde mina iakttagelser som ett komplement till intervjuerna, vilket gjorde

materialet mer méingfasetterat.

Niér jag 1 den hédr studien skriver om de intervjuer som utgdr mitt material dr de av
kvalitativ karaktér. Det innebér att jag inte haft som mal att samla in empiri frén sa
ménga individer som mojligt. Ambitionen har istdllet varit att forsoka skapa ett
innehéllsrikt material. (Ohlander 2011:30) Saledes har de intervjuade personerna valts
ut utifran egenskaper och erfarenheter som jag ansdg vara relevanta f{or
kunskapsmaélet. Totalt har jag trdffat nio individer, varav tre &r kvinnor. Den dldsta
personen dr fodd 1971 och den yngsta 1989. Samtliga lever och dr verksamma i, eller
strax utanfor, Goteborg. Personerna ingar i ndtverk som kretsar kring fem stycken
oberoende skivbolag. Fyra av bolagen finansieras bland annat av kringaktiviteter, sd
som konsert-, kafé- och managementverksamhet. Det femte skivbolaget kan liknas
vid ett kollektiv, ddr varje artist ansvarar for sin musik och sina produkter, vilket
betyder att det inte &r en enskild person eller en statisk gruppering av personer som
forsoker generera ekonomisk vinst. Att bolagen dr stationerade i Gdoteborg skulle
eventuellt kunna betraktas som en forutsittning for att denna form av verksamhet ska
vara mdjlig. Detta pé grund av de mojligheter till 16nsamhet som finns i en stad som
har en s& stor bas av potentiella kunder och intressenter till ndmnda
kringverksamheter. En liknande verksamhet i en mindre ort kan inte rdkna med

samma inkomster, frin den lokala kundkretsen (Kant, Pehrsson & Pihlgren 2016:4-5).

Jag har under arbetet med den hédr studien trdffat personer som samtliga har nagon
form av anknytning till oberoende skivbolag i Goteborg. Den forsta kontakten togs
genom e-post eller Facebook. I en del fall kunde gemensamma bekanta ldgga ett gott

ord, men jag uppfattar det d&ndd som att flertalet informanter upplevde det som
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intressant och viktigt att stélla upp. Vi har triffats pd olika offentliga platser i
Goteborg, men vid ett fatal tillfillen har jag &kt till informanternas arbetsplatser.
Under intervjuerna har vi diskuterat utifrdn en fragelista som jag hade forberett infor
véra moten. Tanken med fragelistan var att jag kunde utgd frdn den, men jag avsag
inte att folja den till punkt och pricka, utan anvidnde frdgorna pa pragmatiskt vis i

relation till informanternas erfarenheter.

I stort kan mina intervjuer klassas som semistrukturerade, vilket menas att jag utgétt
fran min fragelista, men varit Oppen for att folja upp de svar som jag fétt frdn mina
informanter (Aspers 2011:143). For mig var detta ett nytt sétt att arbeta pd, da jag
under tidigare materialinsamlingar mer dgnat mig 4t tematiskt Oppna intervjuer. Det
senare innebadr att forskaren har en idé om vad samtalet kommer att kretsa kring, men
att det finns en Gppenhet infor vindningar under samtalet, men ocksd infor fdltet 1
stort. (Aspers 2011:140) Under genomfOrandet av intervjuerna till den hir studien
upplever jag att de semistrukturerade samtalen hade en tendens att bli mer och mer
Oppna allt eftersom mitt materialinsamlande pagick. Jag insag till exempel efter den
forsta intervjun att jag trampat i en av fallgroparna nir det kommer till att samtala
med sina informanter. Nér jag efterhand lyssnade pa samtalet insdg jag att jag varit
allt for last vid de fragor och teman som jag forberett. Idén med dessa var att de skulle
fungera som en sprangbrida. Istéllet insdg jag att de fatt mig att bli last och pa sé vis
inte alls observant infor vad informanten talade om. Att arbeta med fragelistor kan
med andra ord distrahera intervjuaren vilket i sin tur kan resultera i att foljdfragor helt
gloms bort att stéllas (Fagerborg 2011:99). Jag kan mgjligen skylla min fadds pé en
viss grad av ringrostighet da jag vid tidpunkten varit borta frdn denna typ av filtarbete
under en period, men dven av en dos nervositet. Jag dr emellertid inte ensam om att
gora detta misstag, och det kan forutom de ndmnda anledningarna i manga fall ocksé
forklaras med att forskaren forvéntar sig vissa svar utifrdn den forforstéelse och
kdnnedom som vederborande har av det studerade filtet. (Aspers 2007:134) Jag
kommer att utveckla detta resonemang ytterligare under avsnittet som behandlar

reflexivitet.

Efter varje intervju har jag gjort en Overgripande transkribering av materialet.
Anledningen till att jag inte valt att skriva ner intervjuerna ordagrant beror pa flera

saker. Dels anser jag det vara allt for tidskrivande med tanke pé& de sndva tidsramar
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som jag haft till mitt férfogande 1 den hér uppgiften. Dels anser jag inte att denna
studie med dess inriktning krdver ordagrann transkribering av informanternas
talsprék. I den hdr studien dr det sakinnehallet som jag valt att aterge, och jag har
saledes inte haft ndgon ambition att utéva nigot analytiskt arbete av vare sig sprakliga
uttryck eller av dialekter (Fagerborg 2011:107). Det transkriberingsmaterial som jag
har anvint mig av har istdllet hjdlpt mig att se strukturer, vilka teman som &terkom
och sd vidare, men har framfor allt varit en tillgdng ndr jag velat orientera mig i de

inspelningar jag gjort av samtalen.

Hur later forskaren sina informanter tala genom den fardiga texten? I etnologiska verk
ar det vanligt att skribenten anvédnder sig av direkta citat for att underbygga det
resonemang som fors under analysen. P& sd vis kan forskarens beskrivning framsté
som mer autentisk. Citaten har ocksd en forméga att framstélla forfattaren som en
palitlig kélla, da dessa citat hjélper till att underbygga slutsatserna genom att dé och
dé bryta av det analytiska resonemanget. Lasaren uppfattar det som att forskaren later
en utomstdende rost komma in for att underbygga de pdgdende beskrivningarna
genom att tala med ett mer livfullt och mélande sprék. I sjélva verket dr det forskaren
som bestimmer vem som far lov att tala genom texten vilket givetvis kan betraktas
som problematiskt. (Ehn & Lofgren 1996:142) I den hir studien kommer jag att lyfta
ut direkta citat fran informanterna, men ocksa sammanfatta deras berittelser i
16optexten. 1 de fall da jag anvénder mig av blockcitat har jag tagit mig friheten att
ibland forenkla och korta ner textmassan med maélséttning att 6ka ldsbarheten. Det
innebdr givetvis att det fortfarande dr jag som forskare som véljer ut vem som
kommer till tals och hur vederbérande uttrycker sig, vilket far betraktas som svart att
ta sig runt. Det dr emellertid med ett etiskt Overvdgande i atanke, som jag valt att
aterge informanternas berittelser pa detta sétt, dd det reducerar den skillnad som
riskerar att uppstd mellan forskarens rost och informantens (jfr Nordstrom 2002:55).
Det finns situationer och forskningsomraden didr en mer ordagrann framstillning av
materialet dr att foredra, men jag vill forsvara mitt val genom att papeka att vi i
efterhand inte ens genom intervjuinspelningarna kan fa en korrekt uppfattning av vad
informanten vill berétta. Inspelningarna blir en selektiv version av studieobjektets

berittelse, da kroppssprik och minspel samt sjidlva samtalssituationen saknas.
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Reflexivitet

Inom etnologin &r det inte ovanligt att forskaren védljer dmne utifrdn de egna
personliga intressena. Hur valet av studieobjekt sker beror ofta pd vem forskaren ér,
personens sociala och kulturella bakgrund, men ocksd pa egna intressen och
personliga erfarenheter. Debatten om det personligas roll inom forskning har
resulterat 1 en skeptisk héllning ndr det kommer till tron pd den vetenskapliga
objektiviteten. Bland etnologer har det sedan linge forekommit en diskussion om
forskarens medvetenhet om sig sjélv i studiet av andra. (Ehn & Lofgren 1996:94-96)
Under den hédr rubriken ska jag redogéra for min egen forkunskap av mitt

studieobjekt.

Det finns en Overhidngande risk att tolkning och forstéelse av en genomford intervju
sker utifran forkunskap av forskningsfdltet. (Aspers 2007:135) Nir det giller min
egen forkunskap av det studerade filtet anser jag sjilv att den ir relativt god. Aven
om jag sjdlv aldrig drivit ett skivbolag eller varit kontrakterad av ndgot &r jag bekant
med fenomenet, bdde som skivkdpare och genom ordknerliga arbetstimmar pa golvet
i skivbutiker. Jag &r ocksd en utdvande musiker, &ven om stunderna i replokalen och
pa scen inte infaller lika frekvent nu for tiden som for nagra ar sedan. En stor del av
min vakna tid gér emellertid 4t till att lyssna, spela och tinka pa musik. Att det star till
pa detta sétt har givetvis sin padverkan pad min forskningsuppgift. Etnologen Anita
Beckman beskriver detta som en introspektiv reflexivitet, vilket innebdr att forskaren
har personliga erfarenheter och subjektiva kédnslor av och for det studerade filtet
(Beckman 2011:232). Vad min bakgrund och mitt intresse haft for paverkan pa
studien dr svért att sia om, men det gar att tinka sig att det kan betraktas som en
tillgdng nir jag soker kontakt med informanterna och att det till och med kan spela en
avgorande roll nér jag blir inbjuden till att ta del av informanternas natverk. Vil inne 1
virmen kan jag forhoppningsvis uppvisa en trygg fasad da jag till stor del behérskar
det sprak som rdder i form av facktermer och andra uttryck som hor musikbranschen
till. Véander jag pd det hela finns det dock en Gverhdngande risk att information
uteldmnas under intervjuerna, dd mina erfarenheter ocksa innebér att jag forvéntas
kénna till saker som hor faltet till. Informanterna anser helt enkelt att en del saker ar

sa sjdlvklara sa att det inte &r vart att fora dem pa tal.
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Att forskarens privatliv, yrkeserfarenheter eller personliga intressen far ligga till
grund for etnologiska undersokningar dr foljaktligen ingen ovanlighet. Att nagon
véljer att lyssna till sin passion under valet av studieobjekt kan sékert fungera som en
sprangbriada, men det finns en intressant aspekt av det hela och det &dr att det
personliga ofta flitas samman med exempelvis den rddande samhéllsdebatten. (Ehn &
Lofgren 1996:97-98) Jag sjilv kan se hur samtliga av mina tidigare studier har startat
1 en idé om ett &mne som marinerats i musik, men att det i slutdndan har utvecklats till

att innehalla s& mycket mer.

Etik

Det dr forskaren som soker upp sina informanter, efterfrigar motet och dr den som
forutbestimmer vad intervjun ska kretsa kring. Det finns darfor en 6verhdngande risk
att det uppstér en maktobalans i samtalet. Da det ror sig om ett styrt samtal betyder
det att intervjun inte sker pé lika villkor. P4 sétt och vis dr denna obalans nést intill
omdjlig att komma runt, men for att undvika den, i den mén det gar, &r det viktigt att

forskaren innan métet funderar i dessa banor. (Aspers 2007:135)

Ingen av informanterna som utgdr materialet i det hir examensarbetet har uttryckt
ndgon Onskan om att inte ingd under sitt eget namn. Jag har varit tydlig med att det ar
en valmojlighet att anonymt delta i studien och jag har tillsammans med respektive
informant dgnat avrundningen av vara moten at att resonera kring detta. Ingen har,
som sagt, uttryckt ndgon 6nskan om detta, men det &r ocksa viktigt att ha i atanke att

dessa personer antagligen inte har som vana att delta i denna typ av undersdkningar.

En anonymisering skulle pdverka transparensen pé ett negativ sétt da jag bland annat
skulle bli tvungen att anonymisera samtliga informanter genom att konstruera en
fiktiv vérld. Inom etnologiimnet dr det emellertid mer eller mindre kutym att
anonymisera sina kdllor. I mitt fall ser jag en svarighet i detta som framfor allt
grundar sig i att jag till stor del har vént mig till en grupp som &r offentlig. Det finns

en Overhidngande risk att deras identiteter skulle kunna avslgjas dven om de i denna
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text skulle fa fingerade namn. I det hdr masterexamensarbetet kommer det dven att
framga att dessa personer har kontakt med varandra i olika grad. Det skulle dven vara
relativt enkelt for ndgon inom studien att forstd vilka Gvriga informanter ar. P& sétt
och vis gér det att tdnka sig att jag knyter an till en mer folkloristisk inriktning dér det,
till skillnad fran etnologin, varit vanligt forekommande att forskarna lyft fram

enskilda individer, ofta sa kallade traditionsbérare (jfr Nordstrom 2002:16).

Disposition

Kapitel 2, Det inre rummet, beskriver individens forhallande till musik. Framst
handlar det om den kontext i vilken informanterna placerar sig sjilva, for att skapa
samrore med musiken. I kapitlet diskuteras ocksd minsklig, materiell och immateriell

paverkan i1 formandet av ett musikintresse.

I kapitel 3, Det sociala rummet, riktas fokus mot kollektivet. I denna del av
examensarbetet redogér jag for hur ett nédtverk skapas, vardas och bevaras, med
utgéngspunkt i musik. Resonemang fors kring det sociala rummets uppkomst, och hur

informanterna orienterar sig inom detta.

Kapitel 4, Ndr tvd fdlt kolliderar, behandlar den konflikt som riskerar att uppsta da
tvd falt gar in 1 varandra. En frdga som problematiseras &r hur individerna forhéller sig
till 16nsamhet och arbete. Jag avhandlar ocksa den fysiska produktens betydelse i

arbetet med att upprétthalla alliansen.
Examensarbetet avrundas med kapitel 5, Analytiska konklusioner, i vilket jag redogor

for mitt resultat genom att lyfta centrala resonemang fran analysen, samt dterknyta

med studiens fragestéllning.

28



2

Jag har bott vid en landsvdg i hela mitt unga liv

Har sett halva virlden rulla fort forbi

1 ett flickrum med planscher pa Clash och Transvision Vamp
Har jag suttit och vintat och lingtat nan annanstans

(Marit Bergman “’Ibland gréter jag bara for att tiden gér”)

DETINRE RUMMET

Det ér februari och gatlyktorna och bilarnas stralkastare lyser upp Linnégatan i
Goteborg. Jag sitter vid ett kafébord och slanger da och dé en blick ut genom fonstret.
Snart ska jag traffa Lovisa, musiker och grundare av skivbolaget Pacaya Records.
Hon &r négra minuter sen, sa jag gar igenom de frdgor och &mnen som jag har som

avsikt att diskutera kring under vart méte.

Nér Lovisa dyker upp koper vi te och kaffe. Hon hidnger sin jacka Over stolsryggen
och slér sig ner vid bordet. Efter att vi avverkat de forsta artigheterna som hér en ny

bekantskap till, kommer vi in pd de frdgor som ror min studie.

PR: Kan du leva pa musiken?

Lovisa: Det beror pa vad du menar med /leva.

Att Lovisa undviker att tolka min frdga som att den handlar om hon kan forsorja sig
pa sin musik eller inte, dr pé sitt och vis talande for vad den hér studien har som

maélsittning att beskriva. I detta kapitel lyfts individen fram och dennes forhallande
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till musik. Framst handlar det om hur informanterna utgar frén sitt musikintresse nér
de besvarar fragor som ror deras respektive uppvixt. Lovisa har ett sdrskilt
forhallande till musiken. Det visar hennes svar pa hir ovan. Hur kommer det sig att en
del personer véljer en karridr som dr ekonomiskt oséker, trots att de behover ldgga
lika mycket tid (eller mer), som vilken heltidstjdnst som helst? Min ambition ir att

Lovisas och de dvriga informanternas beréttelser ska kunna ge ett svar pd den fragan.

Négon vecka innan mitt méte med Lovisa promenerar jag till Peters kontor i véstra
Goteborg. Peter visar mig runt i lokalen och berittar vilka som brukar sitta och arbeta
vid de andra skrivborden som for dagen stir tomma. P4 viggarna hénger affischer och
skivomslag med olika artister. En del av dem har slappt skivor pa hans skivbolag
Adore Music. Andra kommer fran spelningar som han och kollegan Elin har bokat till
ndgon av de klubbkvillar som de arrangerar pa bland annat Pustervik vid Jarntorget i
centrala Goteborg. Infor dessa klubbkvillar hade affischerna ett kommersiellt syfte 1
form av att locka en publik till arrangemangen, medan de pad viggarna pa kontoret
istdllet blivit betydelsefulla aktorer, vilka skickar ut signaler som bekréftar dgarens
position och kunskap inom populdrmusikfaltet, infor andra aktorer som befinner sig
inom nétverket. Bruno Latour anvinder sig av begreppet oversdttning nér han redogor

for hur en aktors betydelse skiftar och med det hamnar i1 en ny kontext.

Kaffebryggaren puttrar och péd skivspelaren snurrar en réd vinylskiva med artisten
Maybe Canada. Skivan ska sldppas ndgon ménad senare och Peter berittar
entusiastiskt om hur det kdnns att dntligen f& halla i den férdiga LP-skivan som
kommer att introducera en ny artist pA Adore Music for skivkdparna. Nér jag fragar
honom om han minns hur han sjélv borjade intressera sig for musik ténker han inte

efter sérskilt lange.

Det var vildigt mycket musik i mitt barndomshem. Framfor allt min mamma hade
en jittesamling av LP-skivor. [...] Sen sé har jag en storebror som &r fem ar &ldre
som intresserade sig for musik valdigt tidigt. Nér jag var i sexarsdldern borjade jag
bléddra bland hans skivor.

Peter
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Peter pé kontoret i Majorna. Pa bilden syns dven ett par skivor som sldppts pa Adore Music.

Peter dr inte ensam om att ndmna familjemedlemmars betydelse nér det ror fragan om
hur musikintresset vicktes till liv. Det dr snarare mer regel dn undantag att dldre
syskon eller fordldrar &r personer som inspirerat och tillgodosett hemmet med musik.
Ofta ror det sig om musikutovande personer eller om den skivsamling som nagon i
familjen hade skaffat sig. Magnus, som ndr han gor musik kallar sig for Maybe
Canada, minns exempelvis hur hans barndomshem p& Ockerd i Goteborgs skirgard
ideligen fylldes av fordldrarnas favoritmusik. Han ndmner sin pappas skivsamling dér
den tyngre rocken dominerade, men ocksd sin mammas fabless for den
svensksprakiga popmusiken. Fordldrarna var ocksa flitiga konsertbesdkare. Magnus

minns tillbaka péd en kvill ndr han var i tiodrséldern:

Jag kommer ihdg nér jag fick vara hemma med barnvakten for att mamma och
pappa skulle se Rolling Stones pa Eriksberg. Jag ville ocksé g pa det! [...] Jag
tyckte de latarna var skitcoola. Och mina forédldrar hade visat bilder pd dem. Shit, de
sdg sd coola ut.

Magnus

Ungefdr tva veckor innan jag traffar Magnus sitter jag i en soffa i Sonya Studios vid

Stigbergstorget i vistra Goteborg. Bredvid mig sitter Matilda. Hon spenderar den
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storre delen av sina vakna timmar pd den hér platsen. Nér jag fragar henne hur det var
i hennes barndomshem beskriver hon det som en stindig strom av musik och
konstnérliga uttryck. Hennes pappa arbetade med musikverksamhet inom ett
studieforbund och hennes mamma var konstndr och extrakndckande bildldrare. Jag
traffar dven musikerna Alice och Jesper vid tva separata tillfillen under mitt
materialinsamlande. Bada ndmner sina broder som betydelsefulla nédr det kommer till

hur de blivit introducerade for nya artister och musikstilar under uppvéxten.

Med stor sannolikhet formas en ménniskas vanor genom hennes nérmaste omgivning,
och under uppvixten bestdr den i regel av den egna familjen. Familjens vanor har
sjalvfallet 1 sin tur paverkats av genus, klass, generation och sa vidare, men det &r
genom att se hur andra gor och att hirma dem, som en person borjar tinka som sina
ndra och pa sa vis skaffar sig liknande vanor. Det finns forskning som lyfter fram
kamratgrupper som lika betydelsefulla, och ibland &ven viktigare &n familjen, nér det
handlar om socialisation. Fordldrar, syskon och o6vrig sldkt dr emellertid oerhort
centrala nér det ror skapandet av nya vanor. (Bossius & Lilliestam 2011:66) Peter
beréttar ocksd hur hans mamma lét sina barn bestimma vilka skivor som skulle spelas
1 hemmet, da hon sjélv tyckte att det var roligt att se hur de gick till vdga nir de valde
musik. Peter forklarar att det var omslagen som till stor del styrde hans val, vilket
visar pd hur det materiella tog kontrollen dver situationen. Fordlderns uppmuntrande
sdtt att lata barnen lyssna och ta in musiken, dr ett beteende som Peter sjdlv forsoker

tradera pd sina egna barn idag.

Rasmus, som driver skivbolaget Luxery Records, och Jonas, grundare av Alleycat
Records, skiljer sig en aning fran de Ovriga informanterna. Rasmus vill forst inte
beskriva uppvixten som en period ddr musik varit sdrskilt vanligt forekommande,
men efter en stund ndmner han @nda att hans pappa spelade gitarr, samt da och da

satte pa en skiva.

Jag tror att det var en sddan dér klassisk konsgrej. Mamma tog hand om oss och
hade vil inte tid att lyssna p&d musik under de &ren, medan pappa tog sig tid.
Mamma hade ett musikintresse innan och efter min barndom. Darfor var det vl
mest pappas musik som spelades.

Rasmus
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lakttagelsen som Rasmus gor dr dven nigot som musikvetarna Thomas Bossius och
Lars Lilliestam gjorde under forskningsprojektet Musik i Mdnniskors Liv. 1 rapporten
Musiken och jag (2011) visar de pa att det finns en skillnad pa hur méin och kvinnor
som blivit intervjuade inom projektet forhdller sig till musik. Bland annat &r det
mannen som framstar som mest aktiv nir det rér musikutdvande, s& som exempelvis

att vdlja vilken musik som ska spelas i hemmet (Bossius & Lilliestam 2011:44).

Det var ingen av Jonas familjemedlemmar som inspirerade hans musikintresse.

Istdllet &r det ndgot annat som han lyfter fram.

Vi fick MTV vildigt tidigt. Det var bara jag och en tjej till i klassen som hade den
kanalen, och vi pratade bara om MTV [med varandra — min anmérkning]. Sa frén
tredje klass har jag varit sjukt intresserad av den nya musik som kommer. [...] Det
var d4 som norden i en vaknade och man skulle ha koll p4 allt det nya, kunna vad
alla artister hette och sa dar. Som ett maniskt samlande.

Jonas

For Jonas blev tv-kanalen MTV betydelsefull i skapandet av relationer dir det bidrog
till samtalsimnen med likasinnade, men ocksa av sin egen identitet. Det framgar av
Jonas berittelse att den musikinriktade tv-kanalen tagit plats som en betydelsefull
aktor inom det nétverk dér han sjélv och likasinnade klasskamrater verkar. Férdjupar
vi oss en aning i denna samverkan mellan aktorerna, gér det dven att konstatera att
Jonas sjdlvfortroende stirktes genom hans konsumtion av musikvideor. P4 s vis
kunde han inta en position som musikintresserad, vilken han ocksd kunde cementera
genom att utmirka sig som en person med stor omvérldsbevakning inom
populdrmusikens falt. Jonas berittar bland annat om en londonresa han och familjen
gjorde nér han gick i fjarde klass. Han hade sparat sina veckopengar for att kunna
kopa med sig kassettband med den senaste musiken hem till Sverige. Han beskriver
hur det kédndes att ha hort mer latar av en artist, dar klasskamraterna enbart kidnde till
de storsta hitarna. Pa skoldiscot blev det ofta han som valde musik, ndgot som han pé

sdtt och vis fortsatt att gora 1 sin roll som arrangor av klubbkvéllar 1 vuxen alder.

Ett centralt begrepp hos den franske sociologen Pierre Bourdieu ér habitus. Begreppet

ar en sammanslagning av en méngd olika faktorer, s som klass, generation, genus,
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etnicitet och bostadsort, och dr en produkt av alla de hdndelser som intraffar i en
ménniskas liv och av vederborandes livsvillkor. Alla méinniskor formas av de
omstdndigheter som vi lever under och de livserfarenheter som vi skaffar oss. Habitus
blir med andra ord en del av en minniskas personlighet, och handlar om hur hen
tanker och talar, vad hen vant sig vid, blivit duktig pa och sé& vidare. Habitus rymmer
dven musikaliska formagor. Det kan handla om att spela, dansa och sjunga, men
ocksd om att kunna tolka och forstd musik. Vissa musikaliska koder och uttryck
upplevs som bekanta och hemtama, medan andra framstar som svéra att forsta sig pa.
(Lilliestam 2009:180) En individs musikaliska habitus dr emellertid ingenting som &r
statiskt, utan fordndras allt eftersom under livet pd grund av de erfarenheter som
vederborande gor (Bossius & Lilliestam 2011:76). Majoriteten av informanterna i den
hér studien beskriver en uppvixt dir musik varit nidrvarande pé ett eller annat vis,
antingen genom att fordldrar eller syskon samlade och lyssnade pa skivor, eller att det
fanns instrument att tillgd. Under mina intervjuer har jag kunnat se en skillnad mellan
hur de aktorer som driver skivbolagen och musikerna talar om sin uppvéxt. De
individer som inte titulerar sig sjdlva musiker utgdr uteslutande frdn lyssnande och
inte utdvande néir det beskriver hur deras musikintresse vicktes till liv, detta trots att
de i en del fall varit utdvande musiker under en del av sin ungdom, och kanske &ven 1
vuxen dlder. Musikerna ddremot anvinder ofta det egna musicerandet nér det kommer
till att besvara fragan om hur musiken blev en del av deras liv. Magnus beskriver hur
hans forédldrar var drivande i processen att fi honom att bdrja spela piano i unga ar,
medan Lovisa borjade spela cello redan i femarsaldern. Jesper utgar frén skivor som
han lyssnade pd, men mest for att beskriva dem som nagon form av inspiration och
sprangbriada till att utvecklas pa gitarren. Att vara rorlig i sitt musiklyssnande innebar
helt enkelt att han ville ta sig vidare 1 sitt eget musicerande och med det ta sig an mer
komplicerade musikarrangemang och kompositioner. Jag har inte haft som ambition
att undersoka informanternas klassbakgrund, men det 4r med tanke pa den tillgang till
instrument och fysisk musik som det verkar ha varit i deras barndomshem, inte en

orimlig tanke att de allra flesta vuxit upp i1 ndgon form av medelklassfamiljer.

Familjen kan ha stor paverkan, men jag upplever det dven som att det finns en
forestdllning om vad som fOrvdntas av en person som betraktar sig sjdlv som
musikintresserad. Det finns till exempel ett romantiserande sétt att tala om dessa

fragor, flera av informanterna gor religiosa jamforelser i sina beréttelser, men har
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ocksa en tendens att aterkomma till fysiska foremal dér framfor allt vinyl- och cd-
skivor spelar en central roll. Att vara en person som identifierar sig sjélv som en del
av musikfiltet kan darfor innebéra att vederborande anvénder sig av materiella ting 1
sin forklaring av livsstil. Det dr dven mdjligt att betrakta beréttelserna om skivorna
som ett exempel pa individ och ting som samspelande aktorer. Etnologen Kerstin
Gunnemark ger ett flertal exempel pd hur ménniskor, foremal och miljéer samspelar
med varandra i sin bok Ung pa 50-talet: Om fordlskelser, mode och boende i en
brytningstid (2006). Gunnemark beskriver dér hur det genom att analysera
berittelsens budskap skapas en forstielse for vad som ligger till grund for skapandet
av alliansen mellan aktorerna, och vad som mdjliggér den svarta ladans uppkomst
och existens (Gunnemark 2006:205). Bruno Latour forklarar begreppet svart lada som
en konklusion, som ndgot som inte behdver tas i beaktande (Latour 1998:19). For
flera av informanterna forefaller det sjilvklart att utgd frén sin egen, eller nagon
familjemedlems, skivsamling nédr det kommer till att besvara fragor som roér uppvaxt
och livsval. I detta fall upphér exempelvis vinylskivan att enbart vara ett
uppspelningsmedie, utan blir ocksd en betydelsefull aktdr och lédnk i ndtverket. En
aktor vixer sig ocksa starkare med de antal relationer som vederbdrande kan placera 1
den svarta ladan. Det kan rora sig om sedvanor och makt, men ocksé av tankesétt och
foremal (Latour 1998:19). Det senare tycker jag mig se exempel pa i min empiri, da
det dr mer regel dn undantag for informanterna att utgda och nirma sig sin

musikbakgrund pa de sitt som exemplifieras i det hir kapitlet.

Minne, kdnslor och musik

Flera av de personer som jag intervjuat under den hér studien har ursiktat sig och
papekat hur daligt minne de har. Trots det har ingen av dem haft svért att besvara de
fragor som jag stdllt. Alice ndmner att hon kan férdas tillbaka i tiden genom att lyssna
pa vissa latar. Det blir ett sdtt att skapa inre bilder och hon kan ateruppleva en
situation eller en viss upplevelse. Eventuellt beror informanternas forméga att komma
ihdg, trots uttalanden om daligt minne, pd att samtalen kretsat kring ett &mne som de
byggt en identitet och livsstil kring. Musik har en féormaga att padverka en ménniskas

kénslor vilket gor att den blir en del av vederborandes minne (Bossius & Lilliestam

35



2011:239). Nér det ror informanterna i mitt examensarbete kan det vara s att de tar
hjélp av musiken nér de orienterar sig i den egna minnesbanken. Latar, skivor eller
konsertupplevelser dr tacksamma utgangspunkter att ha nir de ska &terskapa det
forflutna, inte minst nér det handlar om att strukturera upp de olika livsfaser som en
minniska gar igenom (Lilliestam 2009:135). Det skulle dock ga att plocka in
ytterligare en dimension i resonemanget, da personerna, musiken och for livsstilen
betydelsefulla ting, som exempelvis skivsamlingarna, samspelade med varandra under
den epok som informanterna beréttar om (jfr Gunnemark 2006:205). Pa sa vis ror vi
oss inom det nitverksbygge som aktdrnétverksteorin beskriver. Bruno Latour betonar
vérdet av att studera hur det materiella paverkar ménniskors agerande, men Kerstin
Gunnemark har till det valt att addera tingens betydelse for véart minne, vilket kdnns

som ett relevant tilldgg for den hér studien (Gunnemark 2006:211).

Niér jag frdgar Peter om hans forsta musikminne ndmner han i forbifarten aterigen hur
han satt och bldddrade i 6vriga familjemedlemmars skivsamlingar, men det som han

ar extra man om att berétta om dr ndgot annat.

Framfor allt minns jag vilka de forsta skivorna jag sjdlv kopte var. Det var Black
Sabbaths ”Paranoid” och ”Breaker” med Accept. Det kéndes stort att sjilv i vélja
tva skivor for hundra kronor. Jag kénde igen bandnamnen pa skivorna frén min
brors samling, och dé skulle jag ocksd ha dem i min.

Peter

Niér jag i efterhand lyssnar pa samtalet mellan mig och Peter blir det tydligt att vi pa
flera sitt delar kiinslostrukturer. Aven om mina forsta skivor var nigra helt andra, har
jag inga som helst problem att visualisera omslag och héra musiken 1 mitt inre
samtidigt som jag far Peters historia berittad for mig. Det dr genom den sortens
kénslostrukturer som ménniskan orienterar sig i virlden. I det nimnda exemplet delar
jag sjélv och informanten ett sétt att tala om musik, i detta fall skivor och artister, som
for en utomstdende skulle kunna uppfattas som “namedropping” eller rent av som
onddigt vetande. Det gar emellertid att analysera samtalet med utgangspunkten att jag
och Peter delar en form av kunskap som forenar oss i en gemensam kénslostruktur,
vilket 1 sin tur &r ndgot som ligger till grund for en affektiv allians. (Hyltén-Cavallius

2014:18-19) Jag gor ocksa samma iakttagelse nir jag ndgon vecka senare samtalar
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med Jonas som driver skivbolaget Alleycat Records. Under intervjun gar det upp for
oss, att vi bada varit pd Musikens Hus, i stadsdelen Majorna i Goteborg, en kvill
under 1990-talet da flera av den tidens populdra punkband stod pa scen. Trots att
intervjutillféllet dr den fOrsta gangen som vi triffas, kan vi genom en musikupplevelse
som ligger 1dngt bakom oss, hjdlpas at att dterskapa minnet och bilden av kvillen
ifrdga. Jag, Jonas, de band som upptradde den aktuella kvillen, samt de
konsertupplevelser som kom dér ur, &r alla aktorer som tillsammans skapar nitverket.
P4 samma sétt gir det att betrakta Peters skivsamling och han sjdlv som en

sammanldnkad enhet, dér dven jag tillat mig ta plats.

En ménniska dr mangfacetterad. Hon fordndras under intryck av erfarenheter och
hindelser under livsbanan, och olika sidor av en individs identitet kan komma till
nytta i skilda sammanhang och situationer. En person &r helt enkelt inte den samme
hemma, som pa jobbet eller bland sina kompisar, trots att vederborande 4r samma
individ under hela sitt liv. Identitet dr ndgot som kan framtrdda i flera olika
dimensioner. Dels en yttre dimension, vilket kan forklaras som hur en person viljer
att visa upp sig eller vill framtrdda infor andra. Dels en inre dimension, hur individen
tanker om sig sjdlv. Det kan exempelvis rora sig om fragor av sorten: hur blev jag
den jag ar?” eller ritt och slétt ”vem dr jag?”. En tredje dimension &r hur en ménniska
faktiskt uppfattas av sin omgivning. En persons identitet kan ha flera olika
dimensioner och utvecklas under livets gang genom saker som hen gor eller vad
vederborande intresserar sig for. Ett vildigt effektivt och starkt redskap i
identitetsbygget dr musik. Till exempel dr musik ett méngtydigt konstnérligt uttryck
som beror ménniskor emotionellt pd ett sérskilt vis, vilket inte gar att finna pd samma
satt inom andra konstarter. Det dr ocksd vanligt att subkulturer formas kring olika

musikstilar, till skillnad frin exempelvis film och litteratur. (Lilliestam 2009:132-133)

Att en person som intresserat sig for musik 1 ndgon méan blir mer aktiv i sitt utovande
och lyssnande under tondren &r en aterkommande skildring inom forskning som beror
musikanvéndande. Det dr under denna fas av livet som identiteten utvecklas. Personen
borjar nu gora mer medvetna val och i manga fall dven formulera en egen
livsdskadning. I denna process dr musik ett tacksamt och kraftfullt redskap. En annan
orsak till varfor tondren dr en hédndelserik period nir det kommer till ett aktivt

musicerande &r skolbytet. Nédr hogstadiet dr over dr det vanligt att gymnasieskolan dr
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stationerad péd en annan ort, vilket ofta leder till att skolmiljon blir en plats dér det
finns goda chanser att tréffa likasinnade fran andra geografiska omraden. (Bossius &

Lilliestam 2011:65)

Bland informanterna ar det framfor allt Rasmus som har denna typ av erfarenheter.
Han beskriver tiden i hogstadiet som ganska ensam, men att han i samband med
skolbytet till gymnasiet fick ménga nya védnner. En gemensam nédmnare for det nya
kompisgénget var musiken och det var under den hir perioden av Rasmus liv som han
fordjupade sitt intresse for popmusik, skivbolag och skivsamlande. Jag tolkar det som
att han, med hjilp av bade materialitet och kunskap om filtet, intog en position i det
nédtverk dit han sokte sig. Samtliga aktorer har betydelse for dess existens och ting
spelar en avgdrande roll, d& exempelvis “ritt” skivsamling genererar en mer upphdjd
placering i hierarkin. Rasmus &r dock noga med att papeka att han ibland upplevde
den hidr tiden som ytlig, och ndr han ser tillbaka upplever han det som att
musikintresset i gruppen var elitistisk, och inte alls lustdrivet. Istillet var det viktigt
att kénna till ldtarnas och banden kontext for att kunna halla fast vid sin position 1

kompisgingets hierarki.

Rasmus berittelse blir ytterligare ett exempel pa de affektiva allianser som Sverker
Hyltén-Cavallius beskriver i sin bok Retrologier (2014). Han menar att det dr genom
kénslostrukturen som minniskan orienterar sig i vdrlden och att det darfor ar
komplicerat att dtskilja kunskap fran kdnsla. Inom den typ av nédtverk som Rasmus
framstéller hdr ovan formas nya erfarenheter genom de gamla erfarenheterna och de
gemensamma kénslorna. Nétverket, som gér att bendmna affektiv allians, befolkas av
kdnnare, vilket gar att beskriva som personer som har kunskap, i det har fallet om
musik, och som delar samma kénslostruktur. Hyltén-Cavallius fortydligar sitt
resonemang genom att beskriva det sédtt som dessa personer talar om exempelvis
skivetiketter, scener och band, inte ska betraktas som onddigt vetande eller

kalenderbitande, utan istéllet som ett sétt att kdnna. (Hyltén-Cavallius 2014:19)

38



Att befinna sig 1 musiken

Den brittiske psykoanalytikern Donald W. Winnicott talar om ett psykologiskt
mellanomréde i vilket han forldgger leken, upplevelsen och skapandet av kulturella
uttrycksformer, sa som exempelvis musik. Detta omrade ar beldget mellan var yttre
och vér inre verklighet. Winnicott menar att detta rum &r ett slags psykologiskt
granslandskap dér personen kan bearbeta upplevelser for att sedan kunna ga vidare 1
den livssituation som hen befinner sig i. (Bossius & Lilliestam 2011:284-283)
Musikvetarna Thomas Bossius och Lars Liliestam har anvént sig av Winnicotts tankar
i forskningsrapporten Musiken och jag: Rapport frdn forskningsprojektet Musik i
mdnniskors liv (2011). Dér beskriver de hur ett yttre rum skapas av musikens egen
klang. Detta rum stracker sig sd ldngt som musiken gér att hora och dr som mest
tydligt for den som befinner sig néira ljudkéllan. For att trdda ur rummet ar det tvunget
att ta sig sd langt bort fran musiken, att den inte gdr att urskilja. Nér en lyssnare
befinner sig i ett yttre musikaliskt rum 4r vederborande samtidigt i det psykologiska
mellanomrédet. Tystnar musiken upphdr rummen att existera i den yttre verkligheten,
men den aktuella hindelsen sparas inom lyssnaren som ett konstruerat minne. Minnet
kan sedan bidra till ett aterskapande av situationen sd att vederborande kan
ateruppleva den musikaliska hindelsen ldngt senare. Genom att befinna sig i det
musikaliska rummet kan vederborande finna en ingang till sina egna tankar och pa sé
vis bearbeta mdten och foreteelser i den yttre virlden. (Bossius & Lilliestam
2011:284,291) Magnus berittar under virt samtal att han kan anvdnda musiken som
en tidsmaskin, ddr en specifik 14t kan f4 honom att kdnsloméssigt fardas tillbaka till en
héndelse som han forknippar med det specifika musikstycket. For Magnus kan
musiken ocksa fungera som en bekriftelse av en stark kénsla, till exempel sorg. Att
lyssna pé en positiv lat nir han ir ledsen &r inte aktuellt, istillet vill han kunna kénna
igen sitt eget humdr och maende i den musik som han lyssnar pa i den aktuella
stunden. Informanten Jesper anvéinder sig av musik pd ett annat sétt, dir musiken
hjélper honom att distansera sig fran vardagsstressen. Att ta pa sig horlurarna och
borja arbeta med sina egna inspelningar blir som att kliva ur verkligheten for en stund,
och befinna sig i en annan vérld dar han blir sa uppslukad av tonerna att han kan
aterhdmta sig frdn vardagens stress och péfrestningar. Jag tolkar detta som att

informanterna befinner sig i det som Winnicott beskriver som ett mellanomrade, da

39



bade Magnus och Jesper kliver in i en inre virld genom att vinda sig till musiken for
att pa sa vis bearbeta kénslor eller pafrestningar som det vardagliga livet utsétter dem
for, men dven som att musiken intar en ménsklig skepnad. Det skapas en forbindelse
mellan de tvd aktorerna, som pa sitt och vis dr beroende av varandra. Utan en
ménniskas pdverkan hade musiken inte uppkommit, men det dr ocksé rimligt att tinka
sig att musikern eller lyssnaren inte hade valt att omge sig med musik om personen

ifrdga 1 sin tur inte blivit pdverkad av den.

Jesper under en konsert med bandet Fontén.

Det finns ménga studier som stddjer tesen om att musik dr utrustad med en formaga
att paverka ménniskors medvetandetillstind, men &ven vart humor och véra kénslor.
Ett exempel som forekommer flitigt &r den formaga att flytta lyssnaren till ett
transliknande tillstdnd som repetitiva rytmer och ljud kan ha. (Bossius & Lilliestam
2011:259) I detta examensarbete har jag ingen ambition att forséka definiera vad
musik dr. Det ligger pa sitt och vis pa informanternas ansvar att gora i sina
berittelser, &ven om jag, precis som dem, gatt in i vara méten med ett emiskt

perspektiv av begreppet. Under det analytiska arbetet med den hér studien har jag
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exempelvis kunnat se exempel pé ett samspel mellan individ och den sorts ljud som 1
regel inte skulle betraktas som musik, men som i interaktion med méanniskan ingér i
en process som i slutindan resulterar i musik av den breda betydelsen. En
lordagseftermiddag i stadsdelen Majorna i véstra Goteborg, berdttar Jesper hur ljudet
fran en grisklippare kan skapa en bordunton’, och utifrdn den kan han komponera
melodislingor eller inre skisser till latbyggen. Dessa idéer dr sedan nadgot som han kan
bygga vidare pé i den egna hemstudion. Da grésklipparen &r ett redskap som Jesper
anvinder sig av 1 sitt yrke, gar ocksd sjdlva komponerandet att betrakta som en

mdjlighet att flytta fokus och att kunna dgna sig &t sin musik under arbetstid.

Alice beskriver i sin tur musik som négot dverméktigt och som ett sitt att forsvinna
bort. Hon minns sérskilt barndomen da hon kunde lyssna pd en och samma lat flera

génger 1 strick, men dven hur starkt musiken kunde paverka henne.

Marilyn Manson fordndrade hela min syn pé livet och pd ménniskor. Jag var ganska
ensam i skolan under hogstadiet och kdnde mig utanfor, inte som de andra. Jag var
ganska tidig med att g min egen vég, och i Kullavik var det ganska l4tt att sticka ut,
och det var Marilyn Manson som hjélpte mig att tro pd mig sjilv. Skit i andra, gor
vad du kédnner for. Han gav mig sddan styrka. Det tror jag har paverkat mig @n idag.

Alice

Det finns en tanketradition i véstvdrlden som menar att musik &r autonom (Lilliestam
2009:35). Alice sitt att prata om musiken som en formedlare av sanningar och som
nagot andligt, 4r ndgot som fler av informanterna gor. Jag dr inte religios, men, siger
till exempel Matilda vid ett tillfdlle d& hon redogor for musikens betydelse i hennes
liv. Musiken dr inte enbart klanger och ljud, utan ocksa en aktoér som andra aktorer
kan vinda sig till for trost, inspiration, stod eller vad som tdnkas kan behdvas for
vederborande. Musik genomgar pd sé vis en forvandling som aktdr med stark agens.
Denna forvandling betraktar jag som, och vad Bruno Latour bendmner som, en

oversdttning.

I vardagslivet 4r musik stindigt ndrvarande for manga av oss. Det dr sdllan tyst nér vi

kor bil, gir pad stan eller trdnar. En orsak till det dr dagens smarttelefoner som

3 Of6rindrad, ofta lag, ton.
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mdjliggér musiklyssnande nér helst vi vill. Psykologen och musikvetaren Even Ruud
kallar detta for ett nomadiskt lyssnande, da vi inte behover ta oss till musiken, d& den
istdllet foljer oss vart vi vill (Ruud 2005:99). Informanterna i den hdr studien

beskriver en vardag dir musiklyssnandet tar en stor del. Alice berittar:

Jag gér aldrig hemifrén utan lurarna. Eller, jag kan inte gd hemifran utan dem.

Ibland har jag till och med en extra iPod ifall batteriet i telefonen skulle ta slut.

Alice

Promotionbild pa Alice.

Det gér att tolka Alice som att mobiltelefonen, men ocksd andra portabla
musikspelare, har pdverkat beteendet nir det kommer till musiklyssnande. De
portabla spelarna har tagit plats som betydelsefulla aktorer inom det musikaliska
nétverket. For Alice del dr det sé& visentligt att kunna ta med sig sin musik ut pa stan,
att hon till och med planerar for att undvika att plotsligt std utan mojlighet att lyssna.

Smarttelefonen har dven blivit ett arbetsredskap for musiker. Inspelningsfunktionen &r
ett smidigt tillvigagangssétt nir vederborande vill memorera en textstrof eller en
melodi. Jesper ndmner under véart samtal att han har méngder av latidéer péd sin

telefon. Dessa spelas i1 regel in nédr han inte befinner sig i en miljo som tilldter nagot
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djupare musicerande, exempelvis under ett arbetspass pd tridgirdsfirman som han
driver. Latidéerna som Jesper fyller telefonen med kan han sedan arbeta vidare pd nér

han befinner sig i sin hemstudio hemma i ldgenheten 1 Majorna.

Musiken har sedan l1ang tid tillbaka haft sociala funktioner och én idag fyller musik en
stor del nir det kommer till att forma individens sociala identitet, samt bekrifta
vederborandes grupptillhorighet (Nilsson 2003:132). Under det nistkommande

kapitlet ska jag flytta individen in i det sociala rummet.

43



3

We busted out of class had to get away from those fools

We learned more from a three minute record than we ever learned in school

Tonight I hear the neighborhood drummer sound

1 can feel my heart begin to pound

You say you're tired and you just want to close your eyes and follow your dreams down

(Bruce Springsteen “No Surrender”)

DET SOCIALA RUMMET

Musik ér en vanligt forekommande byggsten till olika slags gemenskaper. Emellanét
ar det musiken som &r i centrum, men ibland &r den en av ménga symboliska enheter 1
vilka gemenskapen iscensitts eller uttrycks. (Hyltén-Cavallius 2005:15) Under arbetet
med den hir studien insdg jag ganska omgdende att jag befann mig mitt i ett natverk
av likasinnade. Att jag skulle hélsa till ndgon jag skulle intervjua hirnist var vanligt
forekommande, och en bit in i materialinsamlandet forstod jag att hédlften av
informanterna ingick i samma bowlingging. Att dessa personer dr del av ett nitverk
ar med andra ord ingen overdrift. I detta kapitel kommer jag att koncentrera mig pé

kollektivet och ur det analysera hur det sociala rummet uppstir ur musiken.

Jaget ir en social skapelse, och att hdrma, handla och bete sig som andra gor gar att
betrakta som ett av det allra mest grundldggande sétten nér vi vill ta kontakt med véra
medménniskor (Engdahl 2009:20). I Sverige har bland annat sociologen Johan
Asplund introducerat denna tradition. Asplund menar att ménniskan &r en socialt
responsiv varelse. Lite kort gar det att beskriva som att en persons handlingar ar ett

gensvar pd vad ndgon annan nyss har gjort. Det &r med andra ord ett samspel mellan
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de inblandade individerna som kan liknas vid ett véxelspel. Detta menar Asplund
visar pa att minniskan dr kommunikationsbenigen och sillskaplig, och lever upp nir
vederborande befinner sig i1 ett sammanhang dir vederborande kan stélla frdgor och
ge svar. Att betrakta ménniskan som socialt responsiv skulle i sa fall, om vi lyssnar
till Asplund, betyda att vi inte &r formogna att skapa mening utan att relatera till
andra, samt till det samhéille och kultur som vi lever i. Asplund menar ocksa att som
ett resultat av den sociala responsiviteten, far individen livlig fantasi och en
sprudlande kreativitet — a&tminstone om personen ifrdga lyckas ha barnasinnet i behall,
dé barnets sociala responsivitet dr vild och ohdmmad och gér att jamfora med leken.

(Engdahl 2009:109-110).

Att starta ett skivbolag innebédr kontakt med utomstdende. Det kan rdra sig om
personer som &r verksamma inom musikbranschen, men ocksa om kunder eller andra
likasinnade. Det sociala och nitverksbyggandet blir en central del av verksamheten,
dé det pa sitt och vis dr grundldggande for affarsrorelsens fortlevnad. Men varfor
startar nagon ett skivbolag? Frigan blir eventuellt dnnu svérare att besvara nér vi far
reda pd att de skivbolag det géller grundades under en period d& den svenska (och
internationella) musikbranschen befann sig mitt i en ekonomisk kris (Andersson

2013:3).

Jag stéller fragan till Peter nér jag besdker honom pa hans kontor.

Det hade varit en pojkdrom dnda sedan jag borjade ldgga marke till loggorna pé en
del skivor. Det gjorde att jag forstod att det fanns ndgon bakom allt. [...] Nér jag var
tjugosex hade det blivit sa litt att gora en skiva, sd da bestdmde jag mig for att starta
skivbolaget. Det var 2005.

Peter

Niér jag fragar hur han upplevde reaktionerna fran personer i umgéngeskretsen nir han

gick ut med att han skulle starta sitt skivbolag skrattar han till, och svarar:

De tyckte att jag var helt dum i huvudet, f6r dd var ju Pirate Bay som storst.

Peter
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Rasmus berittar att han i borjan av gymnasiet borjade folja en del skivbolag pa
samma siatt som han brukade ha koll pa olika band och artister. Han borjade
memorera katalognummer till favoritbolagens utgévor, och nir han fyllde arton ar
bestimde han sig for att starta sitt forsta bolag. Att det fick vdnta berodde framfor allt
pa att det var forst dd som han kunde starta en enskild firma, vilket ndgon hade
upplyst honom om att han borde ha. Rasmus forsta skivbolag hette Smashing Time
och han beskriver det som ett “véldigt smalt indiebolag” dér upplagorna var sma.
Efter ett tag insdg han att det var lite vdl smalt, vilket resulterade i att Rasmus helt
sonika la ner Smashing Time fOr att istdllet starta upp Luxery Records, som han
fortfarande driver. Jag fragar honom om allménhetens reaktioner dd han berdttade om
sitt val att starta skivbolag och han beskriver det som att de ndra vénnerna var
stottande och tyckte det var kul, medan vuxna personer och utomstaende i regel inte
forstod satsningen. Han tror att de senare hade bilden av att han skulle starta upp ett
foretag med maélséttning att kunna leva pa det, trots att det inte alls var syftet. For
Rasmus del var det ett intresse och médlet var aldrig att kunna forsorja sig pa
skivbolaget. Bade Rasmus och Peter upptickte under sina respektive tonar att det
fanns aktorer som formedlade en sorts musik som talade till dem. Bolagens namn och
logotyper blev pa sétt och vis en kvalitetsstimpel, vilken fick en intresserad publik att
konsumera produkterna. Det behdvs ingen minsklig rost som foresprékar varan, da
det kan vara fullt tillrackligt med skivbolagens varumérke for att skapa en efterfragan
hos den insatta publiken. Det &r dven troligt att tinka sig att den hér produkten sedan
stirker dgarens position inom det nétverk dir vederborande &dr verksam. Att sedan inta
en position som den aktor som tillgingliggdr dessa grundstenar inom ett musikaliskt

kluster, kan tdnkas styrka aktorens position ytterligare.

For Jonas och Gustaf ser det lite annorlunda ut, d4n for Rasmus och Peter. Bada tva
beskriver visserligen hur de under tondren borjar notera hur en del skivbolag aterkom
i deras egna skivsamlingar, och Gustaf, precis som Rasmus, ndmner hur han kunde
memorera katalognummer. Det som emellertid skiljer dem frdn Peter och Rasmus ér
att skivbolagen har tillkommit med syftet att bredda en redan existerande verksamhet,
vilken #dven innan kretsade kring musik. Jonas hade borjat etablera sig som
klubbarrang6r samtidigt som han borjat boka turnéer at band. Tack vare det hade han
skaffat sig ett stort kontaktndt, vilket i sin tur blev en tillgdng nir han som

komplement till den Gvriga verksamheten, bestimde sig for att gora verklighet av sin
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skivbolagsdrom. For Gustafs del drev han tillsammans med en kamrat en skivaffar i
centrala Goteborg nér han fick frdgan om han var intresserad av att vara en del av
Hoga Nord Rekords. Overlag dr det mycket kringaktiviteter som finansierar de

skivbolag som forekommer i den hér studien.

Aven Peter och Rasmus har utvecklat sina skivbolag genom att ocksi erbjuda
management samt konsert- och turnébokningar &t sina artister. Peter fOrsorjer sig
dessutom som DJ och arrangdr av klubbkvillar. Samtliga delar kretsar kring musik

och hamnar i slutdndan pd samma konto som skivbolaget.

Lovisa dr sjilv musiker och skiljer sig déarfor en aning frdn de andra personerna som
driver skivbolagen. Hennes ingéng var annorlunda &n for de Ovriga aktorerna. Har

fanns ingen drom som legat och vilat.

Nir jag skulle sldappa min skiva var jag runt och kollade med en del skivbolag, men
det var sé sunkiga dealar, sddant javla hyckleri och svammel. [...] Det stod
ingenting [i kontrakten — min anmérkning] om vad de skulle gora. De skulle "frdmja
artisten”, vad fan betyder det liksom? I slutdindan holl de med om att det var
svammelkontrakt, sd jag kénde att jag inte ville ge bort mina latar till dem. Jag blev
bara pé s& daligt humdr. Samtidigt kénde jag att det var ménga av mina vénner som
befann sig i liknande situationer, s& d& tdnkte jag att det hade varit grymt att starta
ndgot slags artistkollektiv.

Lovisa

Lovisa fick uppfattningen om att manga av hennes musikervianner var missndjda med
sina skivbolagskontakter. Lovisa dr dock noga med att understryka att hon inte tycker
att skivbolag over lag dr déliga eller att de inte ska fi tjina ndgra pengar. Hon
upplevde det som att hennes musikerkollegor var bakbundna och att kontrakten de var
knutna till inte levde upp till vad de sjdlva hade levererat till skivbolagen, i form av
sin musik och overldtandet av réttigheter. Jag vill ocksd understryka att inget av de

bolag som den hér studien fokuserar pa tillhér de som Lovisa kritiserar.

Efter att ha funderat ett tag bestimde sig Lovisa for att starta Pacaya Records. Hon

beskriver hur det i borjan kindes véldigt rorigt. Hon saknade helt erfarenhet och fick
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lira sig fran grunden, men successivt 0kade hennes kompetens om olika steg i

produktionsledet.

D4 kindes det sa onddigt att ndgon annan skulle sitta och géra samma jobb, sé jag
borjade lata vinner anvénda sig av koder och sddant som var registrerat pa
skivbolaget. Det blev ganska naturligt att de borjade sldppa sina grejer pd mitt
bolag.

Lovisa

Skivkontraktets betydelse

Under varen 2017 far jag i egenskap av musiker ett mail frdn den digitala
musikdistributdren Record Union. Distributéren dr en kanal for artister och
latskrivare, som inte dr bundna till ndgot skivbolag, att tillgingliggéra sin musik

genom olika digitala tjénster.

Y]

Record
Union

o
)<
©),

Hi Peter,

Do you want a record deal? If the answer is yes - maybe the brand
new music competition Self Made is for you?

Founded by At Night (aka the team behind Avicii), Self Made is a
digital platform & community for new talent to get discovered. You
might recognize the concept from the TV show "Idol” but instead of
performing in front of a jury in an audition room - you're uploading a
video showing your talent on Self Made’s website. & +

All auditions are public to watch on the website where you're also
collecting votes from your fans. If you make it to the next heat you'll
get the chance to go all the way to the finals which will be aired on
Swedish television. @8

One winner will end up with both & and a record deal.
Not too bad huh? T @ i

I want to sign up!
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Skivkontraktet kan fortfarande framstd som négot efterstrivansvirt. TV-konceptet
Idol p& den reklamfinansierade kanalen TV4 idr ett exempel pa det. Dér tavlar
deltagarna om att bli kontrakterade och pa sa vis en del av musikbranschen. Mailet
hér ovan &r ytterligare ett exempel pé nér skivkontraktet anvéinds som en potentiell
dorroppnare for att kunna ta sin hobby till en annan nivd. Inom delar av
musikbranschen gir med andra ord att betrakta denna kontraktsform som in
inskription, dér kontraktet inom utvalda nitverk genererar en viss miangd kapital, med

vilket musikern kan legitimera sin plats och betydelse.

Niér jag fragar Matilda hur hon forsorjer sig berdttar hon att hon bland annat forelédser
for ungdomar om hur det gar att dgna sig at musik hela livet utan att vara med 1
Melodifestivalen eller andra kommersiella sammanhang. Matilda har en annorlunda

instéllning till skivkontrakt.

Det var ndgon som beréttade for ett tag sedan att de hade fétt skivkontrakt och jag
bara garvade. Det betyder ju ingenting! Det kan sdkert gora det, men jag vet inte hur
manga band jag kinner som signat med ett stort bolag och som sen gatt under for att
de bara legat latent hos bolaget som aldrig slappt deras musik. Far man kontrakt
med ett stort bolag &r det lurigt. [...] Skivkontrakt &r en gammal saying, den dr inte
sann ldngre.

Matilda

Matilda slépper sin musik pa Jonas skivbolag Alleycat Records. Precis som Lovisa
var inne pa tidigare i det hdr avsnittet beror det pé att det varit praktiskt att ta hjilp av
nidgon bekant som redan besitter kunskap och de befogenheter som ett aktivt
skivbolag kan utnyttja, sdsom exempelvis mdjligheten att soka ekonomiska

hjélpmedel i form av bland annat fonogramstod.

Magnus fick sitt skivkontrakt med Adore Music tack vare att en av personerna som
var involverade i sjdlva inspelningen var bekant med Peter och fick honom att lyssna.
Att Peter ska tycka om det han hor dr emellertid enbart ett forsta steg mot ett
eventuellt samarbete med Adore Music. Peter berdttar att den personliga kemin &r

minst lika viktig.
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Forst méste jag kdnna att den hér resan vill jag vara med pa. Sen brukar jag ta en
traff med artisten for att kiinna efter om vi kommer kunna jobba ihop, om han eller
hon kidnns som en skon person. Nédr man jobbar sd mycket med hjértat som jag gor,
och sé nira artisterna, sa vill man inte ha en strulpelle som stéller till det for en. [...]
Men om allt kénns bra brukar jag hora av mig igen och forklara hur jag vill jobba.
Da forsoker jag vara tydlig med att alla maste kunna hjélpa till. Att man &r som ett
fotbollslag.

Peter

Rasmus pé Luxery Records betonar dven han vikten av att kunna vilja vilka han ska
jobba med. Han kan vilja bort en mer forménlig deal for att fa arbeta med personer

som han tycker om. Till stor del beror det pd att det vara lustfyllt att jobba.

For Magnus del var det avgorande att ndgon annan tog kontakten med Peter. Han ser
inte sig sjilv som en sdljande person och upplever att han dr ovan att arbeta med en
produkt. Magnus beskriver mdtet med Peter som nédgot positivt och lustfyllt. Jag

undrar om han horde av sig till nagra andra bolag vid samma tidpunkt.

Nej, jag hann aldrig det. Och jag vet inte... Jag har liksom ként att skivbolagen,
eller &tminstone de dir stora majorbolagen, de har liksom tappat sin funktion. [...]
jag hade ingen tro till den végen. Jag tinkte att det i s& fall var lika bra att slédppa det
sjélv.

Magnus

Fordelen med att fungera ihop socialt dr ndgot som dterkommer dven nir musikerna
berdttar om att samarbeta med ett skivbolag. Alice och Rasmus umgicks i samma
kretsar och var bekanta med varandra, sa for hennes del fanns det egentligen aldrig
ndgon tvekan dver vem hon skulle samarbeta med. Pa pluskontot 1dg, forutom att hon
uppskattade Rasmus, att Luxery var stationerat i Goteborg och att hon tyckte om de
andra artisterna som bolaget engagerade. Alice har en lite annorlunda ingéng till sitt
kontrakt, da hon dr den enda av de intervjuade artisterna i den hér studien som har
erfarenhet av att vara kontrakterad hos ett majorbolag. Det dr en tid som hon beskriver

som en “latsasvérld”, medan Luxery representerar det som &r “pa riktigt”.
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Aven Matilda vill omge sig med personer som hon tycker om att verka tillsammans
med. Hon menar att det inom musikbranschen finns olika kategorier ménniskor dér
majorbolagen &r allt for centrerade kring pengar och profit, medan de oberoende

skivbolagen drivs av en kérlek till musiken.

De smad bolagen vill inte bli stora bolag. De gor det for att de dlskar musik. Det &r
precis som med klubbarna. Man sliter och héller pd, men sd gar man dnda back.
Varfor gor man det har? Jo, man gor det for att man dlskar det. Nar man kommer pa

det sd kénns det sa gott. Man &r pa riktigt da, liksom.

Matilda

Matilda med Goteborgs hamn i bakgrunden.

Att Alice viljer att beskriva Luxery som en del av ndgot som &ar ”p4 riktigt” gar att
tolka som att hon gor skillnad péd de tva bolagstyperna. Trots att bidde de oberoende
och majorbolagen dgnar sig at, i den man det 4r mdjligt, samma verksamhet, beskriver
Alice, men &dven Matilda, de senare som en del av fOretagsfiltet. Att bada
bolagstyperna dgnar sig & musik ignoreras, och jag uppfattar det som att
informanterna anser att det &r ménniskor som saknar ett musikintresse som soker sig

till de stora bolagen, dtminstone i de fall dir vederborande sdker en anstéllning med
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syftet att arbeta med exempelvis forsdljning och marknadsforing. Att vara knuten till
ett oberoende sénder ut en signal om att att personen ifrdga har ett genuint intresse
och den huvudsakliga ambitionen ir inte att lyckas kommersiellt. P4 sd vis framstar
individen som trovérdig, och sann emot sig sjélv, i sitt konstnérsskap. Pierre Bourdieu
har diskuterat skillnaden mellan de tvd félten, men menar, trots att synen pa
lonsamhet gar isdr, att de bada parterna har en hogt uppsatt position i samhaéllet, dir
det ofta till och med finns ett samrore mellan de som besitter det kulturella respektive

ekonomiska kapitalet (Stenstrom 2008:49-50).

Det forr sa atravarda skivkontraktet har bland informanterna forlorat sin attraktion.
Inte ens skivbolagsidkarna sjédlva tycks ha en ambition att forsdka upprétthalla dess
dragningskraft. Majoriteten av skivbolagen i den hir studien anvinder sig inte ens av
ndgra skriftliga kontrakt. Egentligen &r det bara Rasmus som gor det, men dd mest
med syftet att komma ihdg vad han och artisten har kommit 6verens om. Skulle nagon
vilja bryta upp fran Luxery skulle han inte ha ndgra problem med det. Jag frigar dem
dven om de blir stressade Gver tanken om att gd miste om att knyta spinnande band
och musiker till sitt bolag, och samtliga svarar att det inte spelar ndgon roll. Antingen
ar det ndgon annan som kommer att gora det, eller s& kommer artisten sjdlv kunna
tillgéngliggora sin musik. Det handlar i regel mer om att hjdlpa till och att fa vara en
del i ett sammanhang, dn att forsoka skapa en sd god l6nsamhet for sin verksamhet
som mdjligt. Att skivkontraktet har borjat ifragasattas av aktorerna har bidragit till att
det samforstdnd som en gang funnits om kontrakt som négot efterstravansvirt, har
istéllet utvecklats till en kritik ur vilken det gar att se hur den svarta 1adan 6ppnas och

pa sikt upphor att existera (Latour 1998:25-26).

Aven Jesper beskriver samarbetet med det skivbolag som han #r knuten till som nagot
socialt och relationsskapande. Han beréttar bland annat hur han har medverkat pa fler
av Hoga Nord Rekords utgavor, inte enbart i de ssammanhang dér han sjélv dr medlem
i banden. Det blir tydligt att det, &ven om de inte utger sig for att vara det, formas ett
kollektiv kring varje bolag, dir de olika aktdrerna samspelar med varandra. Lovisas
idé om att starta ett artistkollektiv istéllet for ett skivbolag ligger inte ldngt borta dven

hos de dvriga.
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Staden som spelplan

Samtliga av informanterna dr idag verksamma i Goteborg. En del av dem &r uppvuxna
hidr medan andra har flyttat till eller strax utanfor staden, efter det att de slutat
gymnasiet. Gustaf ldmnade tillsammans med sin nuvarande fru Borldnge nér han var
21 éar. Paret fick en ldgenhet i Mdlndal i vilken de fortfarande bor kvar ungefir tio ar
senare. Gustaf identifierar emellertid inte sig som en mdlndalsbo, utan som en
goteborgare da det dr dér som hans sociala liv dger rum. Han forklarar hur han varje
morgon sétter sig pa sparvagnen for att ”éka in till stan” och arbeta. Vad Mélndal har
att erbjuda dr han relativt ovetandes om, men att det ska finnas ett rikt kulturutbud
eller liknande, har han inte kénslan av. Istillet dr det G6teborg som fér representera
den plats dér han kan fa utlopp for sin kreativitet samt stilla sina sociala behov medan
Molndal dr en plats ddr han inte verkar gora s& mycket annat 4n att somna och vakna.
P4 s& vis blir staden Goteborg, och i1 synnerhet utvalda adresser och miljder,
betydelsefulla aktorer inom det studerade nétverket, vilka férekommer frekvent i

Gustafs, men dven dvriga informanters, berdttelser.

Under mina intervjuer har jag noterat att det bland informanterna finns en bild av att
det dr litt att komma in i gemenskapen som musiker i Goteborg. Miljon beskrivs som
en plats dér alla kdnner alla och i vilken det inte existerar ndgon konkurrens. Att
informanterna upplever Goteborgs musikscen pd detta sétt kan givetvis bero pa att
samtliga av de personer som forekommer i den hér studien har lyckats skaffa sig en
position inom filtet. Aven om de inte ir vilkinda namn for allméinheten, har de alla

lyckats inta en position inom det natverk dér de dr verksamma.

Matilda: Goteborg har betytt allt for mig nar det kommer till att hdlla p4 med musik.
Jag har varit arrangdr, haft en massa klubbar. [...] Nér jag borjade géra musik var
det valdigt l4tt att ta sig in. Jag hade lart kdnna massor av folk och fick spela
mycket. Det dr ju for att Goteborg dr litet sé klart, men det gick ju ocksi att ta sig
utanfor staden sen, med hjéilp av Goteborg.

PR: Du menar med hjélp av den publicitet som du fitt p4 hemmaplan?

Matilda: Ja, och genom kontakter man fatt. Det har aldrig varit pa nagon
businessniva, utan hela tiden polarestadiet. Goteborg har betytt jattemycket eftersom

man kénner alla. Jag tycker inte att det dr ett sa hart klimat. Inte s business.
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Nér informanterna talar om Goteborg dr det framst omradet kring Linnéstaden och
Majorna i stadens véstra delar som kommer pa tal. Framfor allt dr det specifika barer
och klubbscener som dterkommer i personernas berittelser. En del av informanterna
talar ocksd om vikten av att ta sig in pa dessa scener, vilket gar att tolka som att det
innebdr en viss form av prestige att vara en del utav scenen, och pd sé vis stdrka sin
plats inom féltet. De adresser som informanterna frekvent aterkommer till fungerar
dven som stabila aktorer inom nitverket. P4 dessa platser befinner sig andra aktorer
som besitter ett sd stort kapital, att det ger dem bestimmanderétt om vilka aktdrer som

ska fa ta plats.

Peter &r positivt instélld till andra skivbolag i Goteborg och upplever inte att det finns
ndgon konkurrens. Nér han berittar fortydligar han inte vilka bolag det 4r som han

sjalv har kontakt med, istillet viljer han att bendmna dem som ett vi.

Jag tycker det ar fantastiskt att folk vill géra samma sak. Vi har véldigt bra kontakt
och hjélper och stottar varandra. Vi kan till och med fixa spelningar at varandras
band. Vi dr mer kollegor och kompisar dn konkurrenter och fiender. Det behdvs i

den hiér branschen.

Peter

Rasmus upplever det pa samma sitt och tycker att stimningen mellan de olika
bolagen dr god. Han menar bland annat att det forekommer ett utbyte av tips och
erfarenheter. Lovisa berdttar att hon efter ett givande mote tagit vigen om Hoga
Nords kafé for att tipsa om det hon tagit del av. For hennes del var det en sjédlvklarhet

2 9.

att agera pé detta vis da "vi ér inne i det hér tillsammans”.

Det dr egentligen bara Magnus som reflekterar 6ver att han hade tur som rékade spela
en typ av musik som gick hem hos lokala konsertbokare, vilket resulterade i bade
eftertraktade spelningar och nya bekantskaper. Magnus talar ocksd om vikten av att

kénna rdtt personer pé ett sitt som skiljer sig fran 6vriga informanter.
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Har man inte kommit in och blivit okejad ndgonstans, i och med att Goteborg ar sd
litet, och nagra blir tjenis med klubbokaren, da forstér jag att det ar storigt. Da tror
jag att det ar skitsvéart [att vara musiker — min anmérkning] i Gteborg.

Magnus

Senare under vart samtal atervinder Magnus till dmnet och anvédnder sig da av
uttrycket okejstdmplar. Under intervjun kladdade jag ner ordet 1 mitt
anteckningsblock dd jag sag kopplingar med Pierre Bourdieus teoretiska ramverk.
Magnus talar om vikten av att f4 en positiv recension i ndgon trovérdig tidskrift eller
blogg. Recensionen tidnker han sedan ska fungera som en dorroppnare in till
konsertbokare dir han idag dnnu inte har hunnit gora sig ett namn, men &ven som ett
satt att vicka intresse hos en framtida publik. Magnus utvecklar sitt resonemang med
att tala om vikten av att utveckla sitt sociala néitverk, eller som han sjdlv beskriver det,
befinna sig pd den rétta” festen for att prata med rdtt” personer. For att fa
okejstimpeln dr det viktigt att ha en relation (om &n ytlig) med personer som befinner
sig hogre upp 1 hierarkin inom kollektivet. Utifrdin Magnus resonemang blir det ocksa
tydligt att ndtverket inte uteslutande domineras av ménniskor. Det ror sig exempelvis
om texter, i form av recensioner och liknande, eller om, for filtet, betydelsefulla

platser och adresser, vilka kan generera det kapital som dr gingbart inom nétverket.

Man maste skapa sig en vérld av okejstimplar som ger en befogenhet att vara dér
(som en del av musikscenen: min anm.)

Magnus

Nér Lovisa beréttar om vilka artister som sldpper sina skivor under Pacaya Records-
etiketten ndmner hon att det har varit en ambition att arbeta med goéteborgsbaserade
artister. Hon ndmner vikten av att kunna tréffas for att kunna arbeta fram nagonting
bra tillsammans. Att gora samma jobb dver internet anser hon vara opersonligt, men
framst beror det pd att det finns ett sé stort och attraktivt utbud av band och artister 1
Goteborg. Forfrdgningarna om ett eventuellt samarbete ar idag fler én vad Pacaya kan
ta sig an, och det dr inte en orimlig tanke att de aktdrer som viljs in 1 ndtverket, véljs

ut efter de egenskaper som dven kan styrka skivbolagets position.
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Pierre Bourdieu forklarar begreppet falt som
ett rum dir det pigar en kamp om ett
symboliskt kapital. Konkurrensen om detta
kapital dr hard och de tdvlande bendmner
Bourdieu som agenter. (I den hédr studien
har jag dock valt att anvidnda mig av
begreppet aktorer. Se tidigare kap.) Dessa
personer intar sina positioner genom det
. symboliska kapital som de har att rora sig
T

APGASDSEAREIORS
N
Trosatal.

med, vilket ocksa paverkar de villkor som

aktorerna har att forhalla sig till i kampen

om kapitalet. (Wiklund 2013:29) Bourdieu

Hoga Nord-affischer § Majorna, Goteborg, lyfter fram olika former av kapital. Dels
talar han om ett kulturellt vilket han
forklarar som ett kultiverat sprékbruk och en vana att orientera sig inom den sé
kallade “finkulturen”. (Broady 1998:13) Att tala om finkultur upplever jag inte som
nddvindigt 1 den hdr studien, dd jag ser hur begreppet kulturellt kapital dven ar
applicerbart pad populdrmusikens félt. Informanterna delar ocksa ett vokabuldr som
befdster deras positioner. Det kan exempelvis rora sig om en typ av facksprak som gar
att tolka som ett sétt att visa pa seriositet och forstéelse av den vérld dér vederbdrande
ar verksam. Sociologen Tony Bennett har applicerat Bourdieus tankar pd dagens
brittiska samhille. Da kulturkonsumtionen har férdndrats sedan 1960-talet, da
Bourdieu bedrev sin forskning inom faltet, bland annat genom att de arenor dir kultur
konsumeras och formedlas har blivit mer lattillgédngliga, uppdelade och varierade, har
det bidragit till att den hoga status som var forknippad med en exklusiv smak har
dalat. Istillet 4r det idag en rorlighet mellan olika genrer och stilar, en mer eklektisk
smak, som premieras, menar Bennett. (Bennet 2009:71, Teglund 2013:23) Tony
Bennetts utveckling av Bourdieus tankar anser jag vara till hjilp i analysarbetet av
mitt eget material. Det beror bland annat pa att Bennett har tillimpat Bourdieus idéer

pa en senmodern kontext.
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Gd upp, gad till jobbet, jobba, jobba, dta lunch
Samma sak hdnder i morgon

Jobba, dka trick, hem a sdtta sig a glo

Det dr inget liv

Det dir slaveri

(Ebba Gron ”Vad ska du bli?”)

NARTVAFALT KOLLIDERAR

En ging i tiden var ett skivbolags huvudsakliga inkomstkélla de fysiska skivorna, och
att dga rittigheterna till sina produkter var ett sétt att skydda sin verksamhet. Idag ser
det annorlunda ut. Det fysiska mediet &r inte ldngre lika sjdlvklart, och de rattigheter
som skivbolaget dger kan déarfor lika gidrna gélla en immateriell produkt. (Fleischer
2012:455) Nar det ror bolagen i den hér studien &dr det emellertid artisterna sjdlva som
dger réttigheterna till sin musik. Bolagen finansierar i regel tryck och pressning av
skivorna, medan musikerna bekostar inspelning, och kan i stort liknas vid ett
samarbete dir parterna dr relativt jamstéllda. Undantaget &r Pacaya Records, vilket
fungerar som ett kollektiv, dér artisterna forfogar over réttigheterna till sin musik,

men samtidigt ansvarar for samtliga steg mot den fardiga produkten.
I det hér kapitlet kommer jag huvudsakligen att belysa hur informanterna hanterar

kombinationen av yrkesverksamhet och fritidssysselséttning, men ocksé analysera hur

de olika aktorerna anvénder sig av varandra i skapandet av en sysselsdttning som
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upplevs som serids och givande for dem sjélva. Jag har dven som ambition att lyfta

fragor som ror konstnérskap och 16nsamhet.

Att kunna leva ett anstindigt liv krdver 1 de flesta fall ett arbete med en skilig
ekonomisk erséttning. Utdvande och pengar har emellertid inom en del omraden ett
komplext forhallande. Lars Ivarsson menar att det inom vissa aktiviteter som forenas
med passion kan finns en &sikt om att det inte dr viktigt med pengar. Ivarsson menar

att detta vittnar om en form av autencitet och renhet. (Ivarsson 2014:272)

Nér Matilda var yngre dromde hon om att fa upptrdda pa de stora arenorna runt om i
vérlden. Nér jag fragar vad hennes drivkraft dr idag, sédger hon att hon funderat en del

pa det det senaste, och att hon nyligen kom fram till svaret.

Jag gor musik for att jag maste, for att jag behover det, for att jag mar bra av det.
Jag har kommit fram till att jag gor det for att kunna leva. Det dr ett uttryck som jag
ar i behov av.

Matilda

Som jag varit inne pd i foregédende kapitel finns det en uppfattning om att musik &r
autonom. For Matildas del dr den sa betydelsefull att den har blivit en forutsittning
for att kunna leva ett innehallsrikt och betydelsefullt liv. Det dr i sammanhanget
viktigt att pdpeka att musicerandet maste ske pd ett, for utdovarens del, trovirdigt och
uppriktigt sétt. Det dr i denna diskurs som det uppstar en konflikt mellan 16nsamhet
och konstnérskap, d& det i regel finns en forestéllning om att det inte &r mojligt att
kombinera de bdda. En del av informanterna menar att en musiker maste g emot sina
egna principer, och att dirmed lata det egna konstnérskapet ta skada, for att kunna bli
erkind pé ett sdtt som skulle kunna leda till en god ekonomisk 16nsamhet. Det finns
med andra ord en uppfattning om att den konstnirliga kvaliteten skulle behdva offras,
och att det i slutindan innebér att utdvaren inte dr sann mot sig sjilv. Pierre Bourdieu
har belyst fenomenet nir han diskuterat fdlten for foretagande och konstnérsskap. For
att konsten ska kunna uppfattas sd ren och dkta som mojligt ska den sidrskiljas frén en

striavan efter ekonomisk vinning (Ivarsson 2014:272).
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I avhandlingen Skivbolag i Sverige: musikforetagandets 100-driga institutionalisering
(2007) beskriver foretagsekonomen Kjell Arvidsson hur en dterkommande forklaring
till varfor de oberoende skivbolagen bedriver sin verksamhet forst och frimst &r en
kulturgirning. Om det gér att forsorja sig ocksd anses det bara vara ett plus, dd det
inte & den huvudsakliga anledningen till att skivbolaget grundades. (Arvidsson
2007:20) Jag kinner igen instdllningen frdn min empiri. Jonas sitter i en fatolj i

kafédelen av Bengans skivbutik och berittar.

Att sldppa fram och ge ut band som dr sm4, det har blivit viktigt for mig. Det har
blivit mitt artisteri [...] Jag slapper ju aldrig stora band och oftast ar det bandens
forsta slapp. Det ar det jag brinner for. Det dr en sddan glddje hos artisterna, nir de
g0r sina forsta slapp.

Jonas

Lovisa berittar att syftet med Pacaya Records dr att lyfta fram musik som inte har en
tydlig eller sjdlvklar plats ndgon annanstans. Hon efterfrdgar en uppriktighet i

musiken, snarare dn en specifik genre.

Jag ber Gustaf att redogora for vad han sjilv tror att Hoga Nord Rekords fyller for

funktion.

Jag vet inte om vi dr ndgot ansikte utdt, men vi hjdlper i alla fall till att halla den hér
scenen vid liv. [...] Och vi har upptéckt att det finns s sjukt mycket musik som
bara ligger dar pd ndgon harddisk ndgonstans, och musikerna gor ingenting sjélva
for att det ska komma ut. Det dr dnd4 ett ansvar att forsoka fa ut saker.

Gustaf

Det som Pierre Bourdieu bendmner som foretagsfiltet domineras av en mer exklusiv
smak och filtet kretsar kring makt och pengar. Bourdieu tyckte sig ocksa kunna se att
de personer som hamnar i en maktposition inom féltet delar erfarenheter. Det kan rora
sig om att de gitt i samma skolor, lever i samma bostadsomrdde och delar
umgingeskrets. Bourdieu sjdlv levde i Frankrike, och bedrev sin forskning pa
hemmaplan, men liknande studier har ocksa gjorts i andra samhéllen, vilka har pekat i

samma riktning. Kulturekonomen Emma Stenstrom utvecklar emellertid Bourdieus
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idéer och menar att det finns gott om forskning, d&ven Bourdieus egen, som visar pa att
kulturfiltet befolkas av aktorer som delar bakgrund, livsstil och skolor likt dem inom
foretagsfaltet. Det finns med andra ord en elit dven inom det konstnédrliga féltet med
ménniskor som delar dsikter, vistas pd samma adresser, kinner samma recensenter
och sa vidare (jfr Morck 1998). Trots Ovriga skillnader utgdr de béda filten eliten 1
samhillet och det &r relativt vanligt med samrdre mellan de tvd. Det skapas saledes
allianser mellan de aktorer som besitter det kulturella respektive det ekonomiska

kapitalet. (Stenstrom 2008:48-50)

Nu for tiden dr konsumtion en central del av var vardag och gar att betrakta som ett
verktyg som ménniskor kan ta hjilp av i sina identitetsbyggen (Stenbdck 2016:15-16).
Mats Alvesson, professor i foretagsekonomi, menar att anledningen till att vi
konsumerar huvudsakligen beror pa tvd saker; dels har vi vant oss vid att gora det,
dels har det med véra medmaénniskor att gora - d4 det &r dem som vi jAimfor oss med
(Alvesson 2007:17). I sin avhandling Den ofrivilliga lyssnaren (2016) likstéller Olle
Stenbédck konsumtion med upplevelser. Stenbéck har utgatt frdn sociologen Zygmunt
Baumans resonemang, och menar att konsumtion dr en form av praktik. Ser vi till
exempel pa dagens konsumtionsvanor har fokus flyttats fran regelritt varukonsumtion
till att handla lika mycket om drommande och botaniserande. Stenbédck har dven
anvént sig av Orvar Lofgrens idéer, som bland annat handlar om att en dvergripande
del av den konsumtion som sker &r ett projekt som inte utvecklas till ndgot annat dn
en dagdrom. Detta sitt att konsumera fyller emellertid en funktion, d& individen kan
finna lycka i att aktiviteten och fantasin ges utrymme i de olika butiksrummen.

(Stenbidck 2016:15-16)

Matilda dricker upp det sista av kaffet.

Jag koper inte s& mycket grejer. Inte s& mycket kldder eller smink, eller sa dér. Mina
barn lever vdl som vilka medelklassbarn som helst, men annars &r jag sjdlv ganska
fattig. Men lycklig!

Matilda
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Etnologen Lars Kaijser och foretagsekonomen Jacob Ostberg har skrivit boken
Konsumtion (2010). Dér redogoér de for bendmningen konsumtionsgemenskap, vilket
de forklarar som en gemenskap som kommer ur att konsumenter samlas kring samma
produkt eller varumérke. Denna form av gemenskap behdver emellertid inte vara det
mest centrala i deltagarnas liv, men #r heller inte nigot trivialt (Kaijser & Ostberg
2010:91). For att exemplifiera bendmningen kommer jag under ndsta avsnitt att g

djupare in pa produkter som dr centrala for informanternas verksamheter.

De fysiska produkterna

Ingen av de personer som jag har intervjuat under arbetet med den hir studien har
uttryckt sig kritisk mot den streamade musiken. Rasmus talar istillet om Spotify som
en demokratisk kélla till inkomst, dér en etablerad artist betalas lika mycket som en
okdnd. Samtliga informanter dgnar emellertid mest tid at att diskutera den fysiska

produkten.

Mitt kommande sldpp ska jag bara sldppa digitalt, men nésta gang vill jag sléppa
vinyl. Jag sldppte cd senast, men vem fan har ens cd-spelare? Nagra har det i bilen,
och kanske de som har en gammal dator. Och sa dldre ménniskor da, de brukar bli
glada for en cd. Men vinyl, absolut. Jag dlskar vinyl! Béde att lyssna pa, titta pd och
ta pd. [...] Jonas dlskar ju ocksé vinyl, s& pratar vi med varandra sa blir det vinyl.

Matilda

Matilda redogér under vart méte hur hon vill tillgéngliggora sin musik och uttrycker
en forkdrlek for det fysiska formatet. Under 2016 stod emellertid den strémmade
musiken for 84,3% av den totala musikforséljningen i Sverige. Cd-forsdljningen
fortsatte att sjunka, medan vinylen gér en omvénd resa och dkade med 38,7%. Trots
det 6kade intresset hos konsumenterna stir emellertid vinylskivan for endast 4% av
den totala forsédljningen (Ifpi 2017). Samtliga informanter anser dnda att den fysiska
skivan dr en betydelsefull aktér inom deras yrkesomride. Framfor allt &r det
vinylskivan som framstélls som mer eller mindre ett méste ndr det ror lanseringen av
musiken. Detta trots att det &r bade kostsamt och medfor en utdragen véntan pa den

fardiga produkten, da produktionstiden for en vinylskiva lang. I regel ror det sig sdllan
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om nagon plusaffir, dd upplagorna dr smé, och i de flesta fall tar lang tid pé sig att
sdlja slut. Ibland finns det ocksé en motvilja att, trots om efterfrdgan ir stor, tillgodose
kundkretsen med ytterligare en upplaga i de fall den forsta sdlt bra. Gustaf nimner de
langa véntetiderna som en avgorande faktor till att en del av Hoga Nords slipp inte
trycks upp pé nytt, da det alltid finns en Overhdngande risk att intresset hinner avta
innan skivan pd nytt finns att tillga. Jonas beréttar i sin tur om ett band pa Alleycat
Records som inte vill att deras musik ska tryckas upp i flera omgangar. De som &r
intresserade av att kdpa den far helt enkelt vara ute i god tid. Det senare exemplet gar
att tolka som artisten har en konstnérlig och ideologisk ambition med sin musik.
Matilda &r inne pé ytterligare ett spar ndr hon forklarar varfor den fysiska produkten

ar att foredra.

Jag tycker att det &r grymt med fysisk musik, den beréttar ju ocksé en historia pa ett
annat sitt. Den dér lilla rutan pa Spotify, den beréttar ju fan ingenting. En vinyl gor
ju det. S& dr jag uppvuxen, att man kan titta ocksa. [...] S& jag tycker det ar lite
konstigt att bara sldppa digitalt. De latarna som jag ska sldppa nu tinker jag ska
komma pé vinyl senare.

Matilda

Det som skiljer skivbolagsidkarna och artisterna at &r att de senare dven anvénder den
materiella produkten som ett sétt att avsluta den skapande processen. Att kunna hélla
ndgot 1 handen blir ett avslut i det konstndrliga arbetet vilket inte kan infrias pa
samma sétt genom en digital lansering. Det materiella bidrar till en stabilitet i den
komplexa skaparprocessen. For artisterna blir foremalet si betydelsefullt, att
vinylskivan sékerstéller sin plats inom natverket. Ytterligare en tolkning dr att skivan
har fétt ett annat anvdndningsomréde @n vad den ursprungligen hade. Det &r inte i
form av ljudkilla som den anvidnds, utan i mojliggérandet for att sdtta punkt for en

arbetsprocess, och vad Latour beskriver som en dverséttning.

Rasmus har personligen inget intresse av att dga nagra skivor. Sin skivsamling sélde
han for manga ar sedan, och han har inga planer pa att borja samla igen. Han tycker
dock att det ar roligt att arbeta med den fysiska produkten. Under véart samtal
beskriver han hur manga av de utgédvor som Luxery sldpper, tillverkas efter dnskemaél

fran de artister som ar knutna till bolaget, snarare &n for en potentiell kundkrets.
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Jag tycker att det dr kul att slappa vinyl. Det gér att gora lite roligare grejer, som
olika farger pé sjédlva vinylen eller roligare omslag och sddant. Vissa slépp séljer
bra, men det mesta som jag sldpper pd vinyl gar jag inte runt pa. Jag gor det mest for
att banden vill ha det pa vinyl.

Rasmus

Att de fysiska utgavorna inte genererar ndgon vinst i slutindan, dr ndgot som samtliga
skivbolag i den hér studien berittar om under vara moten. Det hidnder emellertid att en
del utgavor ar tillrackligt eftertraktade for att efterfragan ska motivera ytterligare en
upplaga. Jag fragar Rasmus ur ett samlarperspektiv, om det gér att sirskilja de olika

upplagorna genom exempelvis farg pa vinylskivan, eller andra estetiska skillnader.

Nej, ibland pé katalognumret, men jag vill inte skapa en dubbel forsdljning. Har du
kopt skivan, sa dr det ju fantastiskt. Da ska du inte behova kopa en till for att din
samling ska bli komplett. Det kdnns bara fult, att de som stottar dig, ska stotta dig s&
mycket som mojligt. Det dr som att mjolka dem som foder dig.

Rasmus

Rasmus sitt att resonera kdnns igen fran Bourdieus diskussion om det konstnérliga
kontra foretagsfiltet, dir han menar att det inom det konstnérliga fdltet existerar en
oskriven lag om att undvika att erkénna en stravan efter ekonomisk vinning. Det félt
som informanterna dr en del av, &r konstruerat som en opposition mot pengar och
profit, vilket bland annat bygger pa att forneka det ekonomiska, for att pd sd vis

ackumulera det kulturella kapitalet (Stenstrom 2008:48).

I regel lanserar inte Hoga Nord Rekords eller Alleycat Records nagra av sina utgavor
pa cd, istdllet handlar det uteslutande om vinylskivor och digitala releaser. P4 Adore
Music och Luxery Records ser det aningen annorlunda ut. Rasmus menar att det idag
inte dr s& kostsamt att tillverka cd-skivor, vilket bidrar till att han dnda véljer att
tillgéngliggéra musiken via formatet ifrdga. Bdde Peter och Rasmus lyfter emellertid
en annan aspekt av cd-skivans betydelse. Bada menar att det finns konsumenter
utanfor de svenska gridnserna som &r intresserade av cd:n som ljudmedie. Rasmus
ndmner att det finns ett visst intresse for Luxerys artister pa den japanska marknaden,

vilket i1 regel ofta dr tillrackligt stort for att cd-upplagan ska gé runt. Peter menar i sin

63



tur att de artister som ligger pd Adore Music ofta befinner sig pa turné i Tyskland och
Osterrike, vilket 4r linder dir publiken girna viljer bort vinylen for cd:in efter
konserterna till skillnad fran publiken i1 Sverige. Att distribuera skivbolagens
produkter till andra delar av vérlden, gor att nitverket utvidgas. I exempelvis Japan
forvandlas cd-skivan till en barande aktor for den japanska konsumenten som vill bli
en del av alliansen. Produkten, och i synnerhet musiken, for samman individerna,
trots att det kan finns bade sprakliga och kulturella skillnader dem emellan. En fara
for kollektivets existens skulle dock kunna vara att aktorer, som saknar det gangbara
kapitalet, gor ansprak pa nitverket. P4 s vis kan det materiella och immateriella
utmana, och till och med, utplana nétverkets granser. Det finns dé en risk att de mest
betydelsefulla aktorerna viljer att ldmna, vilket resulterar i att den svarta lddan

Oppnas.

Att kunna sdlja sin musik efter konserter dr dven det en orsak till varfor skivbolagen
och artisterna foresprikar den fysiska produkten. Det ger publiken en mdjlighet att
kunna stddja artistens arbete, men dven att fa med sig en souvenir hem, som ett minne
av kvillen. Precis som jag beskrev
tidigare under analysen blir tingen
aktorer som hjilper ménniskan att
orientera sig i1 minnesbanken (jfr
Gunnemark 2006). Det gar dven att
tolka det som att cd- och vinyl-

skivorna fér ett annat anvdndnings-
omrdde &n vad som ursprungligen
var tanken. En form av dverséttning
har skett da konsumenten inhandlar
produkten med syfte att dels
minnas den aktuella kvillen, men
dels ocksd for att stddja artistens maybe canada
arbete, vilket pd sitt och vis blir ett

tillvigagéngssétt for att inta en

plats inom ndtverket. Under véren 2017 slapptes Magnus musik pa bade cd och vinyl.
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For egen del har Peter, sedan sina fOrsta inkdp, fortsatt att samla pa skivor. Cd-
skivorna, som dr 3-4.000 stycken, har dock hamnat pd vinden, medan vinylskivorna
tagit plats i vardagsrummet. Jonas berittar att han tycker om att umgés med sina
vénner, laga mat och ”spinna vinyl”, och Jesper berittar att han fitt sin dotter

intresserad av sin pappas vinylsamling.

Niér jag pratar med Gustaf lyfter han emellertid cd-skivan som ljudbérare.

Jag kan nistan gilla cd-skivan. Nér jag 4r hemma kan jag sl pa en cd. Jag tycker
att det dr ett véldigt underskattat format.

Gustaf

Gustaf uttrycker sig forsiktigt, men skiljer sig énda fran de flesta av informanterna dér
det i regel rider en enad instillning om att vinylskivan &r det sjilvklara valet. Aven
Lovisa beréttar att hon lyssnar pa cd-skivor, men att de oftast inforskaffas i syfte att
stoddja ndgon musikervin. Olle Stenbick forklarar i sin avhandling termen affektiv
alien som en process ddr vederborande stélls utanfor den affektiva alliansen pa grund
av att vederborande inte erkdnner nitverkets byggstenar. Pa sé vis riskerar aktoren att
kdnna sig exkluderad, men &ven att reagera kritiskt ndr det kommer till
konstellationen av de affektiva fragmenten (Stenbdck 2016:147). Varken Lovisa eller
Gustafs instdllning till cd-skivan paverkar i grunden deras plats i den affektiva
alliansen, men ser vi till forséljningsstatistiken for 2016 och de 6vriga informanternas

instéllning till mediet skiljer de sig &nda fran de aterstdende aktorerna.

Da materialet till den hér studien till storsta del bestér av intervjuer med personer som
i skrivande stund dr verksamma inom den oberoende musikbranschen, gar det att
tanka sig att det paverkar deras beréttelser och instdllning till vinylskivan. Produkten
har de senaste dren Okat i popularitet, och frdn att ha varit ett mer eller mindre
ignorerat format, kan konsumenten till och med hitta vinylskivor pa stormarknader
(Rapport 2017-05-04). Bruno Latour anvinder sig av begreppet dversdttning nér han
redogor for hur en aktor dndrar betydelse och pa sa vis kan stérka sin position inom
nétverket. Vinylskivan har gétt frén att vara ett mer eller mindre bortglomt ting, till att
ha blivit en betydelsefull aktér inom det ndtverk som jag analyserat i mitt

masterexamensarbete. Trots att den endast stdr for cirka 4% av Sveriges totala
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musikforsiljningen dr det for informanternas del, och skivbolagsidkarna i synnerhet,
naturligt att tala om den som ett otvivelaktigt inslag i bolagens utbud. Med anledning
av det gir det att betrakta aktdrens plats 1 nétverket som fardigforhandlad.
Vinylskivans position har blivit s& sjdlvklar att dess stéllning inom nétverket kan
anses normgivande, vilket i sin tur vidarefors till nya aktorer. Bruno Latour anvidnder

sig av begreppet inskription for att belysa det forlopp som aktoren har varit del av.

Frihet eller anstillning

Nér Aristoteles talade om det goda livet och dess mening, syftade han pa en tillvaro
som var utvecklande for kropp och sjdl. En forutséttning for att uppnéd det, menade
han, var tillgang till fritid, d4 arbete star i vigen for det som dr betydelsefullt och
viktigt. Vad som var dnnu mer skrdmmande for antikens greker var emellertid den
kinsla av fornedring och ofrihet som arbetet forknippades med. I grund och botten
handlade det om att den egna viljan blev betvingad. Till storsta del bestod
fornedringen av att tvingas underordna sig en arbetsgivares vilja, pd det sétt som en
l6nearbetare tvingades att géra. Denna kritik av arbetssamhéllet som bland andra
Aristoteles framforde dr relevant dven idag, menar sociologen Roland Paulsen. I sin
bok Arbetssamhdllet: Hur arbetet dverlevde teknologin (2010) beskriver Paulsen hur
arbetet 1 minga fall ses som ndgot som inkrdktar pd ménniskors chanser till frihet.
Bland annat menade Aristoteles att det fanns en maktobalans i1 anstillningskontrakten,
vilket han understrok med att hdvda att kdnnetecknet for en fri ménniska var att inte

behova vara till ndgon annans forfogande. (Paulsen 2010:24)

Foretagsekonomen Mats Alvesson menar att det finns gott om forskning som visar pa
att en Okning av det ekonomiska vilstdndet inte alls innebdr en forbéttring av
individens lycka. I rika samhéllen, exempelvis Skandinavien, gér det dock att se en
ndgot hogre nivd av tillfredsstéllelse 4n i mindre vélbiargade samhéllen. Forskning
visar emellertid ocksa att det enbart finns ett svagt samband, ibland inget alls, mellan
livstillfredsstillelse och inkomst (forutom for de som befinner sig langt under

genomsnittet). Viktigt i tillvaron ar framfor allt familj och vénner, psykisk och fysisk
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hélsa, arbetsvillkor och en kinsla av att utrdtta ndgot som upplevs tillfredsstéllande i

och vid sidan av arbetet. (Alvesson 2007:21-22)

En utbildad musiker ridknar i regel inte med nagon tillsvidareanstéllning inom dmnet,
efter sin examen. Ofta dr det korta anstéllningar, varvat med perioder av arbetsldshet,
som bidrar till en osdker ekonomisk tillvaro, och vanligt for att fa det att gd runt ar att
ha ndgon annan form av arbete vid sidan av (Svensson 2007:46). Av informanterna ar
det Lovisa och Magnus som valt att studera till musiker. Magnus har en arbetsgivare
inom ett annat omrade dn vad han utbildat sig inom, medan Lovisa befinner sig i en
situation likt exemplet hdr ovan. Det innebédr att hon, forutom att bedriva sin
skivbolagsverksambhet, frilansar som musiker inom olika konstellationer och genrer.
Utover det dr det ibland nodvéndigt for henne att arbeta som timvikarie inom framst
restaurangbranschen. Lovisa menar att hon i perioder oroar sig dver sin ekonomi.
Diremot upplever hon inte oron sé stark att hon kdnner sig tvungen att arbeta mer dn

vad hon idag gor.

Jag skulle ju kunna jobba mer, men jag prioriterar ledigheten, sovmorgnar, friheten
och att kunna dra nér som helst, alla dagar i veckan. Men det &r klart att det hade
varit skont att ha en liten pott med pengar, och att inte behdva leva precis pa gransen
hela tiden.

Lovisa

Lars Ivarsson menar att kdnna tillfredsstillelse Gver livet uppkommer ur en inre
motivation. Med det menar han att den gladje som kan komma ur att {4 arbeta med
exempelvis musik pd heltid, &r Overordnad nivdn pa den ekonomiska erséttningen
(Ivarsson 2014:289). Generellt talar informanterna mycket om frihet ndr deras
arbetssituationer kommer pd tal. Antingen handlar det om att de viljer bort
anstéllningar for att kunna dgna sig 4t det som de anser betydelsefullt, eller som 1
Magnus fall, dir han drdommer om att kunna skédra ner pa sin nuvarande tjanst, for att
pa sa vis skapa sig friheten att kunna musicera i en storre utstrickning. I en artikel i
Goteborgs-Posten intervjuas deldgarna till Hoga Nord Rekords. Gustaf, som ér en av
informanterna i den hér studien, reflekterar efter att ha tagit del av pastdendet om att
det finns manga som diskuterat att starta en skivbutik, men 4ndd inte gjort slag 1

saken.
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Ménga ér uppfostrade med en tanke om att man maéste leva efter en viss
levnadsmodell och det blir en begrinsning fér dem. For mig blev det néstan
tvirtom, jag kommer aldrig vilja vara anstélld igen, &ven om jag har simre ekonomi
sé dr det en frihet jag inte haft sen jag fyllde sju och borjade skolan.

(Wijk, Goteborgs-Posten, 2016b)

Citatet ovan dr en av orsakerna till att jag kom att intressera mig for den grupp
personer som ligger till grund for materialet till den hir studien. Precis som
Aristoteles menade att arbetet inkridktade pa ménniskors frihet gér Gustaf en liknande
jamforelse, dir han forklarar sin egen ovilja att vara anstdlld i framtiden. Han talar
dven om en frihetskénsla som han menar skulle upphdra om det blev tal om att
underordna sig ndgon annans vilja i1 ett arbetssammanhang. Gustaf ndmner dven
skolan som nagot som inkréktar pa frihetskénslan, kanske pa grund av den plikt som

gér att forknippa med bade utbildning och yrke idag.

Niér jag traffar Gustaf glider vart samtal in pd hans syn pé pengar, och jag undrar hur

skivbolaget har paverkat hans egen ekonomi.

Inte till det béttre i alla fall. Men jag har aldrig brytt mig sd mycket om pengar. [...]
Jag har aldrig haft ndgon panik 6ver min ekonomi och jag har inte ett 6re sparat. Det
dar bara att leva efter det man har. Nér jag jobbade som kock hade jag mer pengar,
men dé kanske jag drack mer 6l eller kdpte en gitarr eller &t ute oftare. Nér jag inte
har pengar gor jag inte det. Vi [pd Hoga Nord — min anmérkning] tar ut precis sa att
vi klarar att betala rdkningarna. Det rdcker ganska bra.

Gustaf

Trots att arbetet med Hoga Nords olika verksamheter dn sd ldnge inte har genererat
dgarna ndgon storre 16nsamhet, tycker Gustaf att han skapat sig en frihet vilken bland
annat kommer ur att fi arbeta med det han &r intresserad av, men dven den sociala
aspekt som skivbolaget har medfort, inte minst tack vare de musik som han fitt vara
delaktig i att lansera. Lite senare under vart samtal utvecklar Gustaf sina tankar

angdende verksamhet inom den skala som Hoga Nord befinner sig i.
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Jag tycker det ar fint ndr det inte bara handlar om pengar och vinstintressen hela
tiden, och att folk istdllet startar och gor saker utifran nigot slags genuint intresse.
Jag tror att det blir béttre kvalitet d&, eftersom man inte behdver visa s mycket
hinsyn till sin egen produkt. Da kan den bli genuin pa ett helt annat sitt 4n om man
ska behova tinka att den méste sélja si eller s4 mycket. Det tror jag pé, folk som gor
saker utifran sina hjértan.

Gustaf

Matilda berittar att hon vant sig vid att ha oregelbunden inkomst och att inte veta fran
manad till ménad hur hon kommer att arbeta. For hennes del har det aldrig varit ett
problem att leva si, men hon upplever att manga av hennes vénner kinner sig
frimmande infor det sdttet att leva. Trots det far hon hora hur en del personer

romantiserar hennes vardag.

Vissa séger att de dr sd avundsjuka for att jag kan ga till studion varje dag, men sa
tjénar jag ju 20.000 mindre &n dem i ménaden ocksd. De kan ju bara bdrja jobba
30% istéllet, sa kan de ocksé leva sa hér.

Matilda

Béde Alice och Jesper suckar tungt ndr jag fragar om de tidnker mycket pa deras
respektive ekonomi. Bada menar att de dagligen oroar sig och funderar 6ver hur de
ska fi det mer stabilt, utan att for den saken skull behova dra ner pé sitt musicerande.
Av de nio personer som jag intervjuat dr det enbart musiker som uttryckt sig pa detta
vis. Det kan emellertid bero pa att de som driver skivbolagen har en stdrre mojlighet
att skaffa sig en l6nsambhet i sitt arbete, d4 de ocksa knutit kringverksambheter till sina
bolag. Matilda, som &r musiker, arbetar pa liknande sétt som bolagen, d4 hon bland

annat forsorjer sig genom att foreldsa om musikrelaterade teman.

Informanternas instdllning till sina karridrsval, gar att kinna igen fran det
avstdndstagande efter ekonomisk vinning, som jag tidigare forklarat finns inom det
kulturella filtet. Deras beréttelser for dven tankarna till Bruno Latours svarta lada, da
jag tolkar informationen jag far som att personerna skyddar nitverkets existens genom

att folja ett slags manus, for att undvika att ifrdgasétta kollektivets existens.
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Det rader delade meningar bland informanterna huruvida de ténker sig en framtid
inom musikbranschen. For vissa har alltid verksamheten varit projektbaserad, vilket 1
detta fall innebir att de tar ett projekt i taget, och sa linge det kdnns stimulerande och
roligt, fortsdtter dem. Gustaf forklarar att han skulle kunna tinka sig att arbeta med
nagot helt annat om ett tiotal &r, och, &ven om hon inte kdnner det idag, 4r Matilda
Oppen for att det skulle kunna komma en dag d& hon vill dgna sig at ndgot annat. Nar
jag frdgar vad de lirt sig under sin tid i branschen far jag skiftande svar, men
sammanfattningsvis ror det sig om allt fran att kunna arbeta sjélvstandigt och att fa
saker gjorda, till att se mojligheter och att ha utvecklat ledaregenskaper och en
formaga att 16sa de mest omdjliga problem. Jonas, som &r utbildad fritidpedagog,

skrattar lite nér han siger:

Att ta hand om ndgra berusade artister skiljer sig inte s& mycket frdn en bunt
elvadringar, det finns ganska mycket likheter i gruppdynamiken till exempel.

Jonas

Nér Jonas berdttar om sina arrangemang, sitt bokningsarbete och skivbolag, har jag
svért att forstd hur han fér tiden att récka till. Jag fragar honom om han inte funderat
pa att dra ner pd nagon del, och dd han tidigare ndmnt under samtalet att det ar
Alleycat Records som genererar minst intdkter, kanske det skulle vara aktuellt att

lagga bolaget pd is. Jonas skakar pd huvudet.
Nej, det ar nimligen sé att det som gett mig minst inkomst &r ocksa det som gett

mig mest glddje.

Jonas
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ANALYTISKA KONKLUSIONER

Under hosten och vintern 2016-2017 publicerade Goteborgs-Posten en artikelserie
som behandlade utvalda skivbolag stationerade i staden. Samtliga av dessa bolag kan
bendmnas som oberoende, vilket kort innebdr att de existerar utanfor det filt som
bestar av de tre dominerande aktorerna, Sony Music, Universal Music och Warner
Music, vilka 1 sin tur tituleras majorbolag. Personerna bakom de oberoende
skivbolagen framstod som drivna och malinriktade. Precis som ménga foretagare,
med andra ord. Det som skiljde dem &t var emellertid att det inte verkade vara en hog
ekonomisk omséttning som var malet. Dessutom hade de en gang valt att forldgga och
inleda sina verksamheter inom en bransch som da befann sig i kris. Jag bestimde mig
snart for att dgna mitt masterexamensarbete at personerna bakom, samt ytterligare

aktorer knutna till, dessa bolag.

Syftet under studien har varit att analysera hur dessa aktorer anvinder det sociala
rummet for att organisera sig, samt hur dessa individer forhaller sig till Ionsamhet, i
borjan av 2000-talet. For att uppfylla syftet har foljande fragor stéllts: hur resonerar
informanterna nér de besvarar fragor som ror uppvixt och musikintresse, hur kan ett
socialt rum skapas utifrdn musik, samt hur hanterar informanterna kombinationen av

yrkesverksamhet och fritidssysselséttning?

Trots att jag vinde mig till fem olika bolag, insig jag relativt omgéende att jag befann
mig mitt i ett ndtverk, dir skivbolagsdgare, musiker och andra viktiga aktorer, bade
materiella och immateriella, agerade tillsammans. Hir fanns fullt av forestéllningar

om Goteborgs popscen, men ocksé betydelsefulla artefakter och musik, att ta del av.
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Individen och musiken

I den fOrsta delen av analysen redogdr jag for hur individen skapar ett samrore med
musiken genom att lata sig placeras i en kontext som utgdrs av skivsamlingar och
familjemedlemmar. Dessa aktorer lyfts fram som betydelsefulla nidr det kommer till
att positionera sig inom populdrmusiksféltet. Det visar ocksé pd hur en del materialitet
har storre paverkan pa en del ménniskor, dn vad andra ting kan ha, vilket tydliggor

vilka aktorer som dr betydelsebiarande inom nétverket.

Det blir dven markbart vilken inverkan som uppvéxten har i skapandet av, det som
Pierre Bourdieu bendmner som, en persons habitus. For informanternas del har
musiken varit en naturlig del av uppvéxten, och de har lirt sig att orientera sig inom
det filtlika nétverk dir de &r verksamma. Den musikaliska habitus som individerna 1
den hér studien har utvecklat under sina liv har blivit en del av deras personligheter,
och dr en produkt av erfarenheter och de férhallanden som de kommer ur. Det {6refoll
sig dven naturligt att lyfta fram de immateriella aktdrerna, d4 informanterna, vid
aterkommande tillfdllen, anvénder sig av fysiska foremél i sina forklaringar av val av
livsstil. I det stora hela framstar tingen och individerna som samspelande aktorer nér
det kommer till skapandet av alliansen. Sarskilt tydligt blir det ndr informanterna
resonerar kring sitt musikintresse, och anvédnder sig av sin egen, men oftast nagon
familjemedlems, skivsamling. Dessa aterkommande berittelser kan betraktas som
exempel péd hur tinget stirkt sin plats inom nitverket. Att skivorna anvénds, for att
kunna besvara fragan om hur musikintresset blev en del av vederboérandes liv, sker
vid s upprepande tillfdllen, att det gér att betrakta som en oskriven regel. P4 samma
satt har ocksd smarttelefonen tagit en central plats inom konstellationen av ting och
ménniskor. D4 dagens smarttelefoner i regel erbjuder bade mediaspelare samt
inspelningsmojligheter, har den blivit en betydelsefull aktdr ndr det kommer till
musiklyssnande, men ocksa i en arbetsprocess for den hér studiens musiker. Exemplet
med skivsamlingarna, och det med smarttelefonen hir ovan, illustrerar det som Bruno
Latour bendmner som den svarta lddan. Aktorerna har intagit en sd pass central roll
inom nitverket, att deras stéllning eller medverkan inte lédngre ifragasétts av Ovriga
aktorer. Kerstin Gunnemark har i sin forskning visat exempel pd hur det materiella

har betydelse for det ménskliga minnet (Gunnemark 2006:211). I den hér studien
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exemplifieras det genom att informanterna tar hjélp av exempelvis de ndmnda
skivsamlingarna, men &dven av immateriella aktorer, sasom latar och konsert-
upplevelser, da dessa samspelade med varandra under den epok som vederborande
har som avsikt att berdtta om. Pa sa vis blir dessa aktorer, som inte kan klassas som

ménskliga, betydelsefulla nir informanterna orienterar sig i minnesbanken.

Det ar med hjélp av bade det materiella och immateriella, som aktdrerna positionerar
sig livsstilsméssigt, men ocksd i syfte att styrka sina egna stéllningar. Att exempelvis
dga en specifik produkt, eller att vara vil insatt i musikens kontext, kan vara faktorer
som paverkar aktdrens status, men synliggor dven vilka icke-ménskliga aktdrer som
ar mest betydelsebdrande. P& sd vis gar det att konstatera att de ménskliga och
ickeménskliga aktorerna dr jdmbordiga ndr det kommer till paverkan av nétverket.
Denna kunskap om faltet, som for en utomstdende skulle kunna liknas vid ett onddigt
vetande, beskriver Sverker Hyltén-Cavallius och Lars Kaijser som affektiva allianser,
vilket de forklarar som en kénslostruktur i vilken de invigda kan forenas i. Da jag
sjdlv kdnner mig relativt hemtam inom det fdlt som ligger till grund for studiens
empiri, blir det hér tydligt hur forskaren blir en del av sitt material. Detta pd grund av
att jag sjdlv och informanterna forenas i ett sétt att tala om musik, men ocksa i att vi
utgdr fran liknande erfarenheter och upplevelser inom populdrmusiksfiltet. Med
anledning av min forkunskap inom faltet, har det under arbetets géng fallit sig
naturligt att ocksé reflektera 6ver mig sjdlv och min egen position inom nétverket.
Bland mina skivor finns flera av Hoga Nords utgavor och jag ror mig vanligtvis i de
miljoer dir informanterna dr verksamma. Jag &r en del av alliansen. Det som
emellertid blir tydligt under arbetet med den hir studien &r hur kontakt med dessa
personer genererar ett storre socialt kapital, vilket i sin tur stdrker min egen stéllning.
Inom nétverket gir det emellertid att ana en slags kamp om att ha den storsta
kunskapen 1 musikens kontext, eller att vara dgare av statusforhdjande foremal, som

exempelvis instrument eller skivor, vilka genererar en stabil plats inom nétverket.

I den inledande delen av analysen blir det ocksd tydligt hur musiken intar en makt-
position inom nétverken. Bland annat exemplifieras detta genom informanternas
berdttelser dir de vittnar om hur de funnit styrka eller lugn, genom att lita sig
omslukas av latar och musikers konstndrliga roster. Musiken blir nagot som

vederborande kan vinda sig till, i syfte att exempelvis stirka sitt sjdlvfortroende,
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aterskapa ett skeende 1 livet, eller for att bearbeta kdnslor. P& sa vis gdr musiken att
betrakta som en stottepelare, men ocksd som en aktdor som dr formdgen att dra
uppmaérksamheten till sig, vilket kan bidra till att personen ifrdga tvingas att flytta
fokus fran yttre faktorer som kan framstd som stressframkallande, eller pd annat sétt
paverka upplevelsen ur kvalitativ aspekt. Det skapas dédrmed ett band mellan de tva
aktorerna, déir bada parter dr beroende av den andra. Att musiken intar en position
med betydande agens tolkar jag som att den genomgar en forvandling, eller vad

Bruno Latour skulle bendmna som en oversdttning.

Kollektivet och musiken

Det dr ingen ovanlighet att ett kollektiv formas kring musik. Ibland stdr musiken i
centrum, men den kan ocksd vara en del av manga symboliska enheter (Hyltén-
Cavallius 2005:15). Att bestimma sig for att starta ett skivbolag medfor en kontakt
med utomstdende, d& det innebidr ett nitverkande med exempelvis musiker och
potentiella kunder. Det sociala blir pa sa vis en del av skivbolagets verksamhet, men
det innebdr dven samrore med materiella aktorer, vilket blir tydligt 1 det hir
examensarbetet, da det till stor del dr utifran de fysiska produkterna som bolagen
formar sina verksamheter. Majoriteten av de skivbolag som ligger till grund for det
hir examensarbetet startades under en period som framstidr som krisbetonad och
skakig. Den illegala nedladdningen av mp3-filer, samt senare lagliga alternativ,
genom de olika streamingtjdnsterna, paverkade musikbranschen pd si sitt att
forsdljningen av fonogram minskade drastiskt. Informanterna i den hér studien har
olika ingéngar till varfor de beslutade sig for att starta upp en affdrsverksamhet under
den hér perioden. For ett par av dem var det en drom fran uppvéxten som de ville
forverkliga. I dessa fall handlar det inledningsvis om att personerna ifrdga, har sett ett
monster 1 att samma skivbolagslogotyper forekom pa ett flertal av individernas
favoritskivor. Darfor foll det sig naturligt att f6lja dessa bolag, pd samma sitt som
vederborande holl sig underrittad nér det kom till utvalda band och artister. For dessa
personer behovdes ingen minsklig rost som talade for varorna. Det blev istéllet fullt
tillrdckligt med skivbolagets namn och logotyp fOr att intresset att konsumera

produkten skulle vakna. Kunskapen om hur konstruktionen av skivbolagsbranschen
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ser ut, kan dven den betraktas som vardefull information inom néitverket. Det ar ocksa
rimligt att &dgaren av dessa produkter stirker sin position ytterligare. Att
vidareutveckla sitt aktorskap genom att sjdlv placera sig som den aktér som
tillgingliggor de efterfrigade produkterna, &r ndgot som rimligen skulle forstirka

positionen ytterligare.

Pierre Bourdieu menar att det konstnéarliga féltet i ménga avseenden gér att betrakta
som en slags spegelbild av foretagsfiltet, med den vésentliga skillnad, att det
ekonomiska kapitalet alltid dominerar dver det kulturella. Med anledning av det har
det inom det konstnérliga féltet uppkommit en grundprincip om att inte bekédnna sin
strdvan efter ekonomisk fOrtjinst (Stenstrom 2008:47-48). Detta tankesdtt
forekommer ocksd i1 materialet till den hér studien. Forst och frimst ror det
instéllningen till de sa kallade majorbolagen. Trots att de oberoende skivbolagen
dgnar sig 4t samma verksamhet, fast i mindre skala, finns det en uppfattning om att
bolagen som dominerar musikutbudet drivs av pengar och profit, medan det hos de

sjélva &r ett genuint intresse och kérleken till musiken, som &r incitamentet.

Inom delar av populdrmusiksfaltet gar skivkontraktet fortfarande att betrakta som en
inskription, men bland de oberoende aktdrer som ligger till grund for den hér studien,
har kontraktet och dess betydelse tappat i status, bland annat med anledning av att det
forknippas med majorbolagen. De skivbolag som figurerar i den hér studien anviander
sig ndstan uteslutande av muntliga avtal, d4 de inleder samarbeten med artister, och
det anses vara mer betydelsefullt med gemenskap och att kunna vélja sina
samarbetspartners, @n med lonsamhet och profit. Inom detta ndtverk har
skivkontraktet mist sitt virde, och gér att se pa som en aktor som forlorar sin status,
vilket i sin tur ocksad pdverkar den svarta ladans konstruktion (jfr Latour 1998:19).
Sammansattningen forsvagas, da den blir ifrdgasatt av ndtverk som ingar i det kluster

av allianser som utgdr musikbranschen i Sverige.

I det hir examensarbetet gar staden Goteborg att klassa som en aktdr inom det
studerade nitverket. Det 4r inom de centrala delarna av staden som den mesta av
informanternas verksamheter dger rum. Aven om de ibland rér sig utanfor staden, och
dé och da dven utanfor Sverige, dr det med nagra fa undantag adresser i de vistra

delarna av Goteborg som dominerar under de intervjuer som gjordes under
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materialinsamlandet. Ofta ror det sig om, for scenen, betydelsefulla arenor, dir
personerna verkar. Till dessa krdvs ett symboliskt kapital, som dr géngbart inom
nétverket, for att aktoren ska fa tilltride. Nétverket skyddas av de kapitalstarka da det
rdder en Overhdngande risk att dess status gir forlorad om “fel” aktor tar plats. De
informanter som ingér i den hér studien har samtliga intagit sina positioner, vilket
ocksa inneburit att de utokat sitt kapital. P4 grund av den stéllning som var och en
besitter, rader det ocksa en syn pad Goteborgs musikscen som en miljo dar konkurrens
inte existerar. Enbart en av informanterna pdpekar vikten av att lira kénna, for
nétverket, betydelsefulla personer, samt den anstrangning det krévs for att halla de
relationerna vid liv. Forutom dessa individer dr det emellertid ocksa tydligt hur de
icke-ménskliga aktdrerna ér betydelsefulla for skapandet av alliansen. Det gar bland
annat att exemplifiera med hjélp av de texter pa bloggar och i publikationer som &r
géngbara inom alliansen. Att bli omskriven i ndgon av de, for nétverket, trovirdiga
killorna, kan leda till att vederborande blir belonad med hogre status, vilken blir en

hjélp i jakten efter erkéinnande i det sociala rummet.

Yrkeslivet och musiken

Den avslutande delen av analysen beskriver hur det konstndrliga och foretagsfiltet
kolliderar. Det géir framst att se i de beskrivningar som informanterna gor av sina
verksamheter, ddr de girna pépekar att malsdttningen dr nagot annat dn ekonomisk
vinning. Istdllet dr det kérleken till musiken eller en personlig upplevelse om att
vederborande tvunget maéste agera pa ett specifikt sdtt for att kunna ma bra.
Resonemanget blir ytterligare ett exempel pa hur det kulturella kapitalet kan bli
underordnat det ekonomiska. Bourdieu menar att det finns en 6verhéngande risk att en
konstnér som blir framgangsrik inom foretagsfiltet 16per risk att forlora sin status, da
det kulturella féltet drivs av en oskriven lag, vilken innebir en fornekan om 16nsamhet
som drivkraft (Stenstrom 2008:48). De individer som driver de oberoende skiv-
bolagen forklarar ddrmed sina drivkrafter genom att benimna dem som en form av
kulturgéirning, dér syftet med arbetet bland annat kan vara att lyfta fram mindre kdnda
band och artister, for en musikintresserad publik. De tva filten dr relativt lika

varandra, och bada utgdr eliten i samhillet, men det finns ocksd en elit inom
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respektive félt, vilken exempelvis utmérker sig genom sitt kontaktnét, sina &sikter och
1 vilka miljoer och adresser som de ror sig pé. I analysen behandlas detta genom att
fokusera pa informanternas instdllning nir det géller yrkesliv och foretagande, men
fordjupas ocksa genom ett stickspar géllande konsumtionsvanor. En del av
informanterna har uttryckt hur de véljer bort anstéllningar for att kunna dgna sig ét
sina verksambheter, vilket ofta innebir en oséker ekonomisk situation. Att skira ner pa
den egna konsumtionen blir ofta en nddvéndighet, vilket informanterna menar &r
ndgot som de vant sig vid att gora. Det dr emellertid pé sin plats att pdpeka att dessa
personer dnda ingdr i ett ndtverk dér det konsumeras, da deras arbete ligger till grund

for annan kommersiell verksamhet i Goteborg (jfr Stenbéack 2016:16).

Att livsstilen ocksd innebdr att aktdrerna samlas kring utvalda produkter, sd kallad
konsumtionsgemenskap, blev extra tydligt under de samtal som kretsade kring de
varor som skivbolagen tillhandahéller. Under 2016 stod den streamade musiken for
strax Oover 84% av den totala musikforséljningen i Sverige. Informanterna i den hér
studien &r inte negativt instéllda till detta satt att konsumera musik, men de framhaller
den fysiska produkten, och framfor allt vinylskivan, som en central aktdr inom bade
verksamhet och nétverk. Vinylskivan beskrivs som en produkt som sdllan genererar
ndgon vinst, men kan betraktas som nddvindig i skapandet av livsstilen. Produkten
har d@ven en betydelse utover den som ljudbérare, for de musiker som ingar i studien,
dé den ocksa fungerar som ett avslut pd den skapande processen. Skivorna fyller
likasd en funktion som souvenirer, vilka artisterna kan silja efter sina framtradanden.
Det gir med andra ord att belysa andra anvdndningsomraden for de fysiska
produkterna, vilket Bruno Latour forklarar med att de har genomgétt en dverséttning.
Vinylskivan dr den av de diskuterade produkterna som framstdr som en sa
sjdlvskriven aktor inom nétverket, att den gédr att betrakta som normgivande.
Oversittningsforloppet som produkten har genomgatt har mynnat ut i nya
inskriptioner, d& den intagit en central position i de oberoende skivbolagens
verksamhet. Vinylskivor dr inte ldngre ndgot som ifrigasitts, da de har etablerat sig
som en obestridd och visentlig del av den verksamhet, och det utdvande, som
aktorerna dr en del av. En fara med det materiella dr att det kan attrahera aktorer som 1
sin tur kan kan dventyra kollektivets existens. Gor exempelvis “fel” aktor ansprék pa
att fi ta del av gemenskapen, kan det resultera i att bdrande delar véljer att 1dmna,

vilket riskerar att 16sa upp ndtverket. P4 sa vis blir de fysiska varorna, men dven
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musiken 1 stort, en ambivalent aktor, eftersom den riskerar att tilltala en publik som
inte kommer hoja kollektivets status. De aktorer inom néitverket som riskerar att {4 sin
sjalvbild raserad, kan d& reagera med att ta avstdnd fran exempelvis tinget eller

musikstilen, vilket 1 sin tur resulterar i att ndtverket intar en instabil form.

For att de skivbolag som ligger till grund for den hér studien ska na en sa pass stor
lonsambhet att deras grundare ska kunna leva pé den, krivs i regel att de dgnar sig ét
olika kringaktiviteter. Dessa avvikelser har ocksa musik som utgangspunkt, och ror
allt fran butiks- och kaféverksamhet i centrala Goteborg, till management for de
artister som dr knutna till bolaget. Det dr enbart en av informanterna som har en
arbetsgivare och arbetar heltid. Personen ifrdga uttrycker under vart samtal en 6nskan
om en storre frihet, som ska tolkas som mer tid 4t den egna musiken. De Ovriga
informanterna talar dven dem om frihet, vilket for de flesta av dem é&r det tillstand déar
de befinner sig for ndrvarande. Det innebdr en yrkessituation dir det inte finns en
arbetsgivare eller ndgon regelbunden inkomst, men som ger dem mdjlighet att dgna
arbetsdagarna &t musik. Att befinna sig inom ett kulturellt fdlt innebédr 1 stort att
vederborande ska uttrycka sig pa detta sitt, dd det blir ett sdtt att inte erkéinna nagon
strdvan efter god ekonomisk lonsamhet. Bruno Latour menar att aktdrerna skyddar
kollektivets existens, genom att utmala alliansen som stabil och konsekvent. Pa sa vis

ser aktorerna ocksa till att halla den svarta 1ddan intakt.

Aven om den ekonomiska tillvaron kan uppfattas som otrygg, ror sig dessa personer
inom ett filt dir de intagit stabila positioner i vilka de orienterar sig hemtamt. Med
tanke pa det utrymme som musiken har fitt under deras liv, gar det att forestélla sig
att det dven finns en oro att lata den inta en mer perifer roll. Informanterna besitter en
kunskap om filtets kontext, samt ett symboliskt kapital som gor dem till
betydelsefulla aktorer inom nétverket. Studien har tagit avstamp i Gteborg, men den
status och kunskap som informanterna besitter, gor dem ocksa till trygga aktorer ute 1
det kollektiva rummet. Aven om de stéter pa aktorer med ett storre kapital, har de

goda fOrutsattningar for att kunna orientera sig dven bland dem.

Hur forhaller sig informanterna till den ekonomiska situation som de befinner sig i?
En rimlig tanke ar att de genom att nédtverka med aktorer i snarlik stéllning, kan

inspireras och kénna en samhdrighet, vilket i sin tur fungerar som motivation att
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fortsitta sitt arbete. Att stélla sig fragande till arbetsgivare, men ocksa att fransédga sig
idén om att arbeta med maélet att det ska generera en god inkomst, skulle kunna
betraktas som meningsfullt for gruppkénslan och sammanhallningen av nétverket. De
blir dven uppmédrksammade i olika grad, inte minst genom den hir studien, vilket
leder till att ndtverket blir synliggjort. Pa sa vis bekréftas alliansens syn pa sig sjilv,

och uppfattningen om att de gér nagot betydelsefullt.

Under arbetet med det hir masterexamensarbetet har det véckts ytterligare fragor som
kan vara intressanta ingéngar for vidare forskning inom féltet, men som ocksé skulle
kunna fordjupa den hidr studiens resultat ytterligare. I sin bok Retrologier (2014),
belyser Sverker Hyltén-Cavallius hur de monster som finns inom musikkonsumtion,
ser olika ut for olika generationer. Det ér till exempel den yngre generationen som
stiller sig mest tveksam till fysiska produkter (Hyltén-Cavallius 2014-78). De
personer vars berittelser utgér materialet till den hdr studien, tillhdr en relativt
homogen grupp. Det giller inte minst generation och geografisk bakgrund. Hur skulle
den hér studiens resultat sett ut om informanterna inte vuxit upp med materiella ting
som bdrande aktorer for sitt musikintresse? Det kan ocksa vara intressant att studera
den paverkan som sma néringsidkare inom kultursfdren kan ha pa en stads utveckling.
Informanterna i det hdr examensarbetet bedriver verksamheter som genererar
forhallandevis ldg ekonomisk lonsamhet. De bidrar emellertid &nda till en 6kad
konsumtion, d& de dr en del av Goteborgs ndjesliv, dels med den musik som de
tillgéngliggdr, men dels ocksa for att deras nirvaro pa specifika platser i staden, &r en
faktor som attraherar en kundkrets. Jag skulle d4ven girna fordjupa mig i det nétverk
som formats kring samlandet av vinylskivor. D& och d& besdker jag den brittiska
musikbloggen Super Deluxe Edition®, som beskriver sig sjilva som en plats for
’collectors and fans who love holding the music in their hands”. Meningen har drojt
sig kvar i mitt medvetande, vilket vickt frdgor som ror fysiska foremal, musik och

den minskliga kroppen.

4 http://www.superdeluxeedition.com
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SUMMARY

This master thesis is a study of actors bound to independent record labels in
Gothenburg during the early 2000s. The aim is to study how these actors use the
social room to organize, and how these individuals relate to profitability. The main
material consists of semi structured interviews with nine informants, all based in

Gothenburg, Sweden.

Initially I examine how the actors argue when answering questions relating to
upbringing and music interest. In the following chapter I analyze how to create a
social room based on music, while the closing chapter is based on how these actors
handle the combination of occupational and leisure time. In order to analyze my
material I have used Bruno Latour’s Actor-Network-Theory and valuable terms, such
as blackboxing, translation and inscription. Even Pierre Bourdieu and his theoretical
framework, in particular the terms field, capital and habitus, have been of great
importance. Lars Kaijser and Sverker Hyltén-Cavallius concept of affective alliances

have also been valuable in the development of this thesis.
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The independent record labels and the network around them have been shown to
consist of a variety of actors, all of whom are somehow important for the record
labels’ existence. It has come to my knowledge that the informants often use a
predetermined view of what should be included in the story of an individual who
identifies him or herself as a person with a high interest in music. The music is often
described as autonomus, and family members and material things, such as records, are
high-lighted as important actors in the creation of a music interest. Being a person
who identifies him- or herself as a part of the music field, may therefore mean that the

individual uses material things in the explanation of lifestyle.

All of the nine informants are active in Gothenburg. I have analyzed how they
orientate themselves in the city with aim of creating the community. In general none
of the individuals seem to perceive any competition when it comes to being active in
the music scene of Gothenburg, which probably indicates that these people are
already established and part of the network. Their positions show a certain type of
capital and habitus necessary for taking a position within the community. It also
shows that the informants have taken a position that allows them to choose which, and

what, to accept as an actor in the network.

The thesis is rounded off with an analysis of artistry and profit. I will show, among
other things, a difference between the business field and the artistic field, where in the
latter there is an idea that art and profitability cannot be combined. The chapter also
revolves around the physical product, especially the vinyl record, which is seen as an
obvious actor in the network, although records generally do not generate any financial
gain. Finally, the thesis focuses on the informants work situation, where they often
use the concept of freedom to explain their career choices. Terminating their activities
in order to increase financial compensation by other means, does not seem to be an
option for the informants, which could possibly be explained by the stable positions

they have taken in the network.
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BILAGOR

Fragelista

Bakgrund:
Namn? /// F6dd? /// Uppvuxen? /// Hur forsorjer du dig idag? /// Familj/barn? ///

Boende/var/stadsdel? /// Intressen?

Allmdéint om musik:
Hur bérjade du intressera dig for musik? /// Berdtta om ett musikminne. /// Nér lyssnar

du pa musik? /// Vad kdnner du inf6r tystnad?

Representant for skivbolaget:

Hur uppkom idén om att starta ett skivbolag?

Hur reagerade omvérlden nér du beréttade om idén?

Hur skulle du beskriva ditt skivbolag?

Hur har skivbolaget paverkat din ekonomi?

Hur ser du pé andra skivbolag 1 Géteborg?

Hur tinker ni kring format? Vinyl/cd/download/streaming
Finns det ndgra specifika mal med skivbolaget?

Upplever du att du fatt vélja bort ndgot pd grund av ditt val av yrke?

Musikern:

Hur resonerade du nér du sokte dig till ett skivbolag?

Hur sag processen ut? Fick du fler erbjudanden? Hur resonerade du nér du valde?
Hur reagerade omvirlden nir du beréttade om skivkontraktet?

Hur har skivkontraktet paverkat din ekonomi?

Vad har varit bra respektive daligt med att driva sin verksamhet i G6teborg?

Hur ser du pé hur din musik marknadsfors?

Vad har du f6r méal med din musik?

Upplever du att du fatt vélja bort ndgot pd grund av ditt val av yrke?
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Informanterna

Alice dr fodd 1989 och uppvuxen i Kullavik, strax séder om Goteborg. Hon dr
numera bosatt i Vasastan i Goteborg. Alice &r aktiv som soloartist och kallar sig da
for Alice B. Hon ingar ocksé i bandet School *94. Bade soloprojektet och bandet r
knutna till skivbolaget Luxery Records.

Gustaf dr en av tre deldgarna till skivbolaget Hoga Nord Rekords. Forutom
skivbolaget driver foretaget ett kafé och en skivaffir. Gustaf dr uppvuxen i Borlidnge,

men lever numera 1 MolIndal tillsammans med sin fru och dotter. Fodd 1985.

Jesper ér gitarrist och kompositor. Han spelar bland annat i banden Uran och Fontén,
vilka bdda ar knutna till Hoga Nord Rekords. Han foddes 1971 och ér uppvuxen i
Goteborg, numera bosatt i stadsdelen Majorna. Jesper driver en egen firma som dgnar

sig at trddgardsskotsel.

Jonas dr fodd 1978 och kommer ursprungligen frén Lerum, men lever idag i
Goteborg. Jonas arrangerar klubbkvillar pa bland annat Pustervik, men &r ocksa sedan
2006 personen bakom skivbolaget Alleycat Records. Forutom det forsorjer han sig

genom timvikariat som lagerarbetare.

Lovisa dr kompositér, musiker och artist samt grundare till skivbolaget Pacaya
Records. Hon bor i ldgenhet pad Hisingen och forsérjer sig som frilansmusiker, sitt

skivbolag, som musikterapeut och timvikariat inom restaurangbranschen. Fodd 1985.

Matilda ir kompositdr, musiker och sangerska i bandet Steget, men ger ocksa ut
musik under namnet Det Brinner. Matilda adr fodd 1981 och uppvuxen i
Lerumstrakten. Sin musik har hon gjort tillgdnglig genom skivbolaget Alleycat

Records. Bor med tvé barn och sambo i ldgenhet Majorna.
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Peter dr uppvuxen i Alingsas och &dr grundare och den som driver skivbolaget Adore
Music. Forutom sitt skivbolag forsorjer sig han genom olika musikrelaterade
kringaktiviteter, s som DJ och arrangér. Peter dr gift och har tvd barn. Han bor i

lagenhet ett stenkast frén sin arbetsplats i Majorna. Fodd 1978.

Ramsus ir fodd 1985, uppvuxen och bosatt i Goteborg. Han startade Luxery Records
2006 efter att under tva ars tid drivit indiebolaget Smashing Time. Sedan ett par ar

tillbaka forsorjer han sig pa att arbeta med sitt eget musikbolag.

Magnus foddes 1980 och vixte upp pa Ockerd i Goteborgs skirgard. Sin musik
slapper han pa skivbolaget Adore Music, och kallar sig dd for Maybe Canada. Han
arbetar heltid inom detaljhandeln och &r den enda av informanterna som har en

arbetsgivare. Har sambo och &r bosatt i Hogsbo.
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I bérjan av 2000-talet var skivbolagens tillstind turbulent och kaosartat. And4 fanns
det personer som valde att starta affirsverksamheter inom den osékra branschen. Hur

fdr ndgon en sddan idé¢? Och hur kommer det sig att en del personer vdgar fullfolja

den?

Att leva pa musiken dr en etnologisk studie om nio personer som samtliga dr knutna
till oberoende skivbolag i Goteborg, antingen som musiker eller som grundare.
Studien analyserar hur det i det sociala rummet skapas ndtverk genom minskliga,
materiella och immateriella aktorer, men visar ocksa pd den konflikt som riskerar att

uppstd mellan foretagande och konstnérsskap.



