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I denna uppsats utforskas tecknade serier och vilka utmaningar som uppstar vid oversittning av dessa.
Det som &r unikt med Oversittning av tecknade serier dr att Gversittaren maste forhalla sig till bade
text och bild. En relaterad svarighet &r det faktum att texten méste fa plats inom bilderna, varfor
Oversittaren ibland maéste hitta sétt att korta ner Oversittningen. Syftet med denna uppsats &r att
undersoka vilken roll dessa svérigheter har i dversittning av tecknade serier och hur de kan hanteras.
Detta syfte genomfors med hjélp av den analys jag gor av av min egen Oversittning av tva tyska
seriealbum, Die Hure H och Die Hure H wirft den Handschuh.

Som teoretiskt underlag anvidnds Reiss texttypsteori, Vermeers skoposteori och Nords
Oversittningsorienterade textanalys. Dessa tre teoretiker anser att textanalys och en beskrivning av
Oversittningens syfte underléttar Oversittningsarbetet. Utdver dessa anvidnds #dven forskning om
oversittning av tecknade serier. Nagra av de som forskat om detta d&mne dr Celotti som diskuterar hur
bilderna i tecknade serier kan vara en resurs for oversittaren, Grun och Dollop som forskat om vinst
och forlust i relation till 6versittning av tecknade serier samt Terescenko som har undersokt strategier
som anvinds vid dversittning av detta medium.

I enlighet med det teoretiska underlaget analyseras killtexten innan den Oversitts. De
analysmodeller som anvénds dr utformade av Lagerholm och Bjorkvall. Med hjidlp av denna analys
skapas en Overgripande dversittningsstrategi. Tillsammans med forskningen om Oversittning av teck-
nade serier anvdnds denna Oversittningsstrategi for att diskutera och analysera de delar av Oversitt-
ningen som ir relevanta for uppsatsens syfte.

I resultatdelen diskuteras i vilken mén det varit mojligt att bevara samspelet mellan text och bild i
gversittningen, pa vilka sitt bilder kan vara en resurs for 6versittaren, vilka 6versittningssvarigheter
som utgors av vaghet i text och bild och hur det begrinsade utrymmet for text i tecknade serier kan
hanteras av dversittaren.

I diskussionen om samspel mellan text och bild finns det ordlekar som inte kunnat bevaras i
oversittningen. Hér kan konstateras att det ansags viktigare att bevara innehéllet dn de ordlekar som
kopplar ihop text och bild. Celottis tes om att bilder kan vara en resurs for Oversittaren bekriftas av
mina resultat. I de bada aktuella seriealbumen forekommer det dock ofta en vaghet eller en
méngtydighet i bade text och bild, vilket kan ses som en svarighet i 6versittningen. Férekomsten av en
sadan vaghet eller mangtydighet i tecknade serier kan vara ett potentiellt &mne for framtida forskning.



Innehallsforteckning

1 Inledning och baKgrund ..........cccccciccnnnicccsssssnneeccssssssnnseccsssssssssessssssssssssssssons 1
0 N 1SRRI 1
1.2 DISPOSILION «.tiieeiiiiieeeiiieeeeiieeeeieeeseiteeeeateeeesteeeesabteeesaseeeesasseesssseeesnnsseesans 2
1.3 Seriegenren och dess NiStOria........ccovcuvieiriiiiiiiiiiiecie e 2
2 Teoretisk DaKGIrund .......ccccceeeccecscsnneeccsssssnnseccsssssssssecsssssssssssssssssssssssssssssnsssssss 6
2.1 FUNKEONSTEOTIET ....veiiiuiiieeeiiiieeeiiieeeeitte e et e e e et e e e site e e e st e e ssasbeeesabeeessaneeeeens 6
2.2 Oversittning av teCKNAAE SEIIET .........c.oveveviveeeeeeeeeeeeeteeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeaens 8
3 Material 0ch Metod .........ueieeicnricscsnnicnsssnnecsssnsecsssnssessssssesssssssssssssssssssssssssssss 11
I B 1<) o T | PSR SPR 11
B2 IMELOA .ttt et e e s et e e e e e eee s 12
4 Resultat 0ch diSKUSSION ....ccocveericrccnniensssnnicsssnnecsssssnessssssssssssssssssssssssssssssssnsss 14
4.1 Textanalys och generell Gversattningsstrategi .........ceeeeveeevveenieernieennieeenn 14
4.2 Samspel mellan text 0ch bild ..........cooooiiiiiiiiiiii e 17
4.3 Bilder SOM TESULS ....eeeeriiiiieriiieeeiiiee et teeeeieee e ettt e esiteeeeseaaeeesabaeessaneeeesanee 20
4.4 Vaghet i text 0Ch bild .......ccoooiiiiiiiiiiiii e 22
4.5 Utrymmesrelaterad dversittningsproblematik ............ccccoevcveiiniiiieiniienennnne. 30
S Sammanfattning 0Ch SIULSALSET ....uueiiiccirrrnneeccsssssnneeccsssssnseeccssssssssesssssssssanes 34
Material- och litteraturforteCkning........cocveeeecccscssnneeccssssssnseeccsssssnssescsssssnnnes 36



1 Inledning och bakgrund

Linge har tecknade serier som medium inte ansetts ha tillrdckligt hog status for
att forskas om. Dérfor finns det relativt lite forskning om detta populédrkulturella
medium. Det finns &nnu mindre forskning om @mnet Oversdttning av tecknade
serier. Med denna uppsats dmnar jag darfor bidra till detta unga forskningsom-
rade. I uppsatsen diskuteras unika utmaningar som Oversittning av tecknade
serier for med sig. Som grund for denna diskussion ligger en egen kommenterad
Oversittning av tva tyska seriealbum, namligen Die Hure H (2003 [1997]) och
Die Hure H wirft den Handschuh (2007) av Katrin de Vries (forfattare) och
Anke Feuchtenberger (serietecknare). Uppsatsens syfte presenteras i avsnitt 1.1
nedan.

1.1 Syfte

Den som Oversitter tecknade serier maste, utover de svarigheter som normalt
uppstar vid all Overséttning, hantera svarigheter som &r specifika for just
oversittningen av detta medium, som t.ex. samspelet mellan text och bild och
det begriansade utrymmet. Dessa faktorer dr starkt knutna till mediets form och
forekommer dérfor i princip i alla tecknade serier.

Syftet med denna uppsats dr att undersoka vilken roll dessa specifika
svarigheter har i min dversittning av tva for detta dndamal utvalda seriealbum
och forsoka besvara fragan hur de kan hanteras i Oversittningsprocessen.
Uppsatsen behandlar vilken roll samspelet mellan text och bild spelar for
oversittningen av seriealbum. Den centrala fragan dr hur detta samspel kan
bevaras i madltexten (harefter MT) och jag kommer att undersoka bade vilka
svarigheter kravet pa en fungerande interaktion mellan text och bild medfor och
hur bilden samtidigt kan utgdra en resurs for Overséttaren.

I denna kontext kommer dven fragan om vaghet och mangtydighet i samspelet
mellan text och bild att behandlas och jag kommer ocksa att diskutera nagot som
ofta ndmns som typiskt for Oversittning av tecknade serier, ndmligen
utrymmesproblematiken. Dessa fragor studeras eftersom de dr centrala for
oversittningen i friga om just detta medium. Hur jag har gatt tillvdga for att
utforska dessa fragor och hur uppsatsen dr disponerad beskrivs i avsnitt 1.2
nedan.



1.2 Disposition

Aterstoden av uppsatsen dr disponerad pa foljande sitt. I avsnitt 1.3 nedan
diskuterar jag tecknade serier som medium. En beskrivning av mediet och olika
publiceringsformat ges. Jag gar dven igenom tecknade seriers historia i USA och
Europa.

I kapitel 2 tar jag upp sddan forskning och teori som &r relevant for uppsatsen.
For att fa en bild av hur en Oversittare kan ga tillviga beskriver jag i avsnitt 2.1
Reiss texttypsteori, Vermeers skoposteori och Nords Oversittningsorienterade
textanalys. I avsnitt 2.2 presenterar jag dven tidigare forskning om tecknade
serier som &r anvédndbar for analysen av min dverséttning.

I kapitel 3 redovisar jag mitt material och min metod. Da en del av min metod
bestar av att analysera min kdlltext (hdrefter KT) redogor jag dven for de
modeller som anvénds for att gora detta. Dessa beskrivs i detta avsnitt och inte
tidigare i uppsatsen da jag anser det fordelaktigt for ldsaren att forst fa en
forstaelse for hur och varfor dessa modeller anviands innan de beskrivs mer
ingaende.

I kapitel 4 beskrivs mina resultat, vilka &r uppdelade i fyra avsnitt: samspel
mellan text och bild, bilder som resurs, vaghet i text och bild och
utrymmesrelaterad problematik. Slutligen summeras uppsatsen i1 kapitel 5 dér
jag dven diskuterar och drar slutsatser av mina resultat.

1.3 Seriegenren och dess historia

Som med mycket annat dr det svart att pa ett heltickande sitt definiera vad
tecknade serier egentligen &r. Ett mycket talande exempel pa denna svarighet ar
att Stromberg (2003) skrivit en hel bok som behandlar just detta dmne.
Nationalencyklopedin definierar emellertid ’tecknad serie’ som en “sekvens av
bilder, med eller utan text, vilka berittar en historia eller pa annat sitt star i
tidsforhallande till varandra” (tecknad serie [www]).

Seriers publiceringsformat skiljer sig at i olika kulturer och ldnder. Stromberg
(2003:52-62) beskriver olika format 1 Sverige och 6vriga vérlden. Jag anser inte
att det dr viktigt for denna uppsats dndamal att ndmna alla olika publiceringsfor-
mat, varfor jag endast tar upp de vanligaste hér. En strippserie dr en kort rad
med bilder. Det rader ofta viss forvirring runt termerna strippserie och
seriestripp. Termen seriestripp kan anvindas for att referera till ett exemplar av
en strippserie eller en rad med rutor pa en seriesida. En serietidning 4r en sam-
ling seriesidor i tidningsformat, ofta 17 x 26 cm. Seriealbum var forst en term
som anvénds for det franska/belgiska serieformatet (48 till 64 sidor med mjuka



parmar). I dag anvidnds termen mer generellt och beskriver serier som #ir
publicerade i ett storre format och med styvare pidrmar 4n serietidningar.
Utvecklingen av tecknade serier har skilt sig t i olika geografiska omraden och
kulturer. Vanligen brukar tre omraden sérskiljas: Amerika (med USA som cent-
rum), Europa (frimst med fokus pa Frankrike och Italien) och Asien (med fokus
pa den japanska mangan). Nedan beskriver jag tecknade seriers utveckling i
USA och Europa. Efter det beskrivs dven utvecklingen i Sverige och Tyskland.

Tecknade serier, sa som vi ser dem i dag, uppkom forst som strippserier
(comic strips) i sondagstidningar i slutet av 1800-talet i USA. Pa 1930-talet,
borjade de utvecklas till olika sorters grafiska narrativ, t.ex. serietidningar
(comic books) som initialt var samlingar av seriestrippar men sedan blev mer
sammanhingande historier. Under 1950-talet uppstod en stor hets mot tecknade
serier eftersom manga ansag att de var skadliga for barn, frimst med anledning
av Fredric Werthams bok Seduction of the Innocent. Sedan tecknade serier
borjade innefatta mer dn strippserier hade de riktat sig mer och mer mot
malgruppen barn. Men under 1960- och 1970-talet borjade de ldngre
serienarrativen dven rikta sig mot vuxna. Dock drdjde det till 1980-talet innan
detta var helt etablerat. For att ge en ny bild av dessa typer av serier borjade de
istillet publiceras som graphic novels, ett format som motsvarar svenska
sericalbum (Zanettin 2008:1-5).

Till skillnad fran i USA borjade utvecklingen av tecknade serier i Europa med
barntidningar i borjan av 1900-talet. Tecknade serier riktade sig endast till barn
och anvindes ofta i utbildande syfte. Under 1930- och 1940-talet bestod den
europeiska marknaden framst av Overséttningar av amerikanska tecknade serier.
Men nir den amerikanska kritiken mot serier tog fart fanns det inte lika mycket
att oversitta och i europeiska linder borjade man istéllet skapa sina egna serier. I
Frankrike, Belgien och Italien borjade serier rikta sig till vuxna under 1950- och
1960-talet. De flesta europeiska serier som i1 dag Oversitts till engelska och
publiceras i USA kan oftast placeras i genren graphic novel, medan alla sorters
amerikanska serier fortfarande Gversitts till europeiska sprak (Zanettin 2008:1—
5).

Enligt Stromberg (2010) kom de forsta tecknade serierna, som vi ser dem i
dag, till Sverige pa 1880-talet. De forekom ofta i jultidningar, riktade sig framst
mot barn och var utbildande. Den klassiska amerikanska seriestrippen i dagstid-
ningar kom inte till Sverige forrdn pa 1930-talet. Pa 1940-talet borjade
serietidningarna etableras i Sverige med publikationer som Kalle Anka & Co
och Tuff & Tuss. Under 1970-talet borjade europeiska seriealbum (som Tintin
och Asterix) Oversittas till svenska. Detta gjorde att serier for forsta géngen
kunde komma in 1 bokhandlar och bibliotek, och diarmed ses som mer seriosa.
Nu borjade ocksa svenska serietecknare influeras av det europeiska formatet.
Under 1980-talet borjade tecknade serier rikta sig mot vuxna i Sverige eftersom
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forlag som Mammut, Svenska serier och Galago kom in pa marknaden.
Tecknandet av serier har, i Sverige och virlden Over, linge dominerats av min,
men pa 2000-talet har det enligt Stomberg (2010) kommit en vag av svenska
kvinnliga serietecknare.

Fuchs & Reitberger (1971:177-185) beskriver att seriestrippar borjade
publiceras i tyska dagstidningar i slutet av 1940-talet. Dessa strippar samlades
sedermera ihop till serietidningar. De serier som hade storst genomslag pa den
hir tiden var Disney-serier som Musse Pigg och Kalle Anka. Under 1950-talet
borjade Tyskland producera egna serier sasom den mycket populidra Fix und
Foxi (se figur 1).

FIGUR 1. Fix und Foxi, dtergiven i Fuchs & Reitberger (1971:178).



Nagot som verkar vara unikt for tyska tecknade serier dr deras tradition vad
giller teckensnitt. I andra ldnder dr texterna antingen handskrivna eller skrivna
med typsnitt som paminner om handstil och versaler anvinds genomgéende. I
Tyskland 4r det a andra sidan vanligt att anvidnda maskinskriven text med
typsnitt som dem vi ser i bocker eller tidningar, och normal textstil anvinds vad
giller gemener och versaler (som i figur 2 nedan). Detta, menar Zanettin
(2008:13), gor att texten i tyska tecknade serier far ett mer seriost intryck.

Sagt ihnen, dof ich “ : ‘ : eruhigen Sie sich, meine
in einer Minute komme. : ; errschaften! Bitte, einer nuch
e )

J

FIGUR 2. Kalle Anka pa tyska, atergiven i Fuchs & Reitberger (1971:178).



2 Teoretisk bakgrund

Under Oversittningsarbetet anvidnder sig Oversidttare av olika strategier.
Terescenko (2010:75) definierar Overséttningsstrategier som olika metoder for
att sa effektivt som mojligt ta sig an Oversittningsuppgifter. Hervey et al
(1995:6) menar att nédr Oversittare véljer en lamplig strategi innebdr det att de
dven bestimmer vilka egenskaper hos KT (kulturella, formella, semantiska,
stilistiska och genre-relaterade) som &r mest relevanta for texten och vilken
uppmirksamhet som dessa element ska fa under Oversittningsprocessen. En
grupp teoretiker som fokuserar pa hur Gversittare ska bestimma vilket fokus
dessa olika egenskaper ska fa dr funktionsteoretikerna. Darfor dr funktionsteori-
erna, som jag presenterar i avsnitt 2.1. nedan, relevanta for denna uppsats. De
teorier jag fokuserar pa dr Vermeers skoposteori, Reiss texttypsteori och Nords
Oversittningsorienterade textanalys. I avsnitt 2.2 beskriver jag dven forskning
som har riktat in sig pa Oversittning av tecknade serier och just relationen
mellan text och bild samt utrymmesfragan.

2.1 Funktionsteorier

Tillsammans med Reiss har Vermeer (2002:191-202) utvecklat skoposteorin.
Det grekiska ordet skopos ér en term for malet eller syftet med en Oversittning.
Skoposteorin innebdr att det dr textens syfte som bor styra vilka metoder och
strategier Oversittaren anvidnder. Vermeer menar att skoposet oftast blir tydligt
av Oversittarens uppdrag (som personen antingen blir tilldelad eller formulerar
sjalv). Ett tydligt definierat skopos leder dels till att Gversittaren frigors fran
forestillningen om att Oversittningar alltid ska vara ordagranna, dels till att
Oversdttaren blir ansvarig for att producera en Oversittning som faktiskt fyller
sin funktion. Darfor anser Vermeer att skoposet dr starkt kopplat till oversitta-
rens etiska forpliktelser gentemot uppdraget och uppdragsgivaren.

Reiss (1981:124—-126) menar att dversittare bor definiera KT:s typ, form och
stil. K'T:s typ hjélper Oversittare att bestimma vilken metod de ska anvinda. For
att faststilla texttyp anvédnds kategorierna informativa texter, operativa texter
och expressiva texter. Informativa texter formedlar information. Operativa
texter anvinds for att frambringa en respons hos ldsaren. Expressiva texter har
ett konstnérligt syfte. Reiss ndmner &dven en hypertyp, den multimodala
texttypen, texter som presenteras muntligt eller som har visuella eller auditiva



element. Multimodala texter kan i sin tur vara informativa, expressiva eller
operativa. Materialet for min studie kan mot denna bakgrund definieras som en
multimodal text som tillhor den expressiva texttypen. Vid Oversittning av
expressiva texter ska Oversittaren enligt Reiss identifiera sig med forfattarens
konstndrliga och kreativa intentioner.

Vad giller textform (text variety) menar Reiss att olika typer av texter (t.ex.
dodsannonser eller domar) foljer olika konventioner 1 olika ldnder och kulturer
och att oversittaren darfor maste forhalla sig till detta faktum. Slutligen bor
Oversittaren undersoka textens stil, eftersom denna hjédlper Oversittaren att ta
beslut under Gversittningsprocessen. I denna uppsats kommer sjéilva stilfragan
att diskuteras i samband med min kélltextanalys i avsnitt 4.1.

Nord (1997:59-67) presenterar en Oversdttningsorienterad textanalys. I denna
anger hon tre aspekter av den funktionella ansatsen som &r viktiga vid utbildning
av Oversittare eller 1 professionella situationer: Oversittningsuppdragets
innebord (dvs. textens funktion, sidndare/mottagare, tid/plats, medium och
motiv), KT-analysens roll (6versittaren far sjilv vilja vilken analysmodell som
anvinds) och klassificering av 6versittningsproblem. Oversittningsproblem kan
delas in 1 pragmatiska, kulturella, lingvistiska och textspecifika problem.
Pragmatiska problem beror de textexterna element som har med uppdraget att
gora, sa som skillnader i KT:s och MT:s funktion. Kulturella problem uppstar
p.g.a. skillnader i kill- och malkultur medan lingvistiska problem orsakas av
skillnader i kill- och mélsprak. Text-specifika problem, dr som namnet antyder,
specifika for texten som Oversitts, som t.ex. problem i relation till ordlekar.

Eftersom denna uppsats fokuserar pa texterna som tecknade serier bor
majoriteten av de problem som tas upp i denna uppsats vara text-specifika, dven
om andra problem kan uppsta i Oversittningen. Nord (1997:14) menar att
Oversittaren med denna modell kan identifiera de problem som troligen kommer
att uppsta redan innan hen borjar 6versitta och darfor tidigt hitta strategier for
att 10sa dessa.

En kombination av dessa tre teorier dr anvidndbar da de pd manga sitt gar
hand 1 hand. Vermeers skopos dr relevant for det Nord kallar
oversittningsuppdragets innebord. Reiss ndmner att det dr viktigt att faststilla
textens stil, medan Nord presenterar KT-analysen som en metod for att gora
detta. Reiss texttyper dr dven anvindbara under denna KT-analys. Dessa teorier
ar av mer allmén karaktidr och kompletteras darfor med ett teoretiskt perspektiv
som fokuserar pa mojligheter och svarigheter i Oversittningen av tecknade
serier. Dessa presenteras i avsnitt 2.2 nedan.



2.2 Oversiittning av tecknade serier

Eftersom tecknade serier ldnge inte setts som adekvat material for vetenskaplig
analys faller det sig naturligt att oversittning av tecknade serier inte heller fatt
tillrdcklig uppmérksamhet fran forskarvérlden. Dock &r det ett intressant dmne
eftersom tecknade serier kan ses som en form av begrinsad Oversittning, s.k.
constrained translation. Zanettin (2008:21) menar att en oversittare av tecknade
serier begriansas bade av utrymmet och av det faktum att bild och text maste
samverka. Detta dr dock en tanke som kritiseras av Celotti (2008:35), som anser
att oversittningen kan begrinsas av den visuella aspekten, men att denna dven
kan vara en resurs for Oversittaren.

Borodo (2015:22-41) analyserar tva olika Oversittningar av ett album av den
belgiska tecknade serien Thorgal till polska och diskuterar hur oversittaren kan
paverkas av bilderna i tecknade serier. Hans studie visar att den é&ldre
Oversdttningen dr mer trogen bilderna, medan den nyare Oversdttningen dr mer
trogen den verbala texten. I figur 3 nedan har den nya Oversittningen (b),
“There! Whirlpools”, foljt originaltexten medan den é&ldre Oversdttningen (c),
“There! A terrible whirlpool”, stimmer dverens med bilden dér det endast finns
en stromvirvel.

fa)

(b)§

ic)

FIGUR 3. Ruta fran Thorgal med polska oversdttningar, dtergiven i Borodo
(2015:30).



Borodos undersokning dr begrinsad till ett specifikt album, varfor resultaten inte
kan ses som allméngiltiga for Oversittning av tecknade serier. Dock &r det
relevant att fundera Over frigan om hur begreppen fri respektive trogen
oversdttning forhaller sig till texter som denna dir den skrivna texten bara dr en
del av helheten.

Grun och Dollop (2003:197-216) diskuterar begreppen forlust och vinst i
relation till 6versattningar av Kalle och Hobbe och Kalle Anka fran engelska till
danska. De menar att det inte nddvéndigtvis innebér en forlust om Gversittaren
frangar KT utan att detta ibland kan resultera i bade forlust och vinst. Ett
exempel de tar upp dr Oversdttningen av namnet Gladstone Gander till Feetter
Hpjben. Forlusten 1 Oversdttningen 4r inneborden av ordet gander
(’gashanne/dumbom’) och att namnet inte foljer samma monster som andra
namn i Ankeborg, dvs. att fornamn och efternamn borjar pa samma bokstav.
Vinsten ir att sliktskapet till Kalle framgér fran Fetter (kusin) och att Hgjben
(arrogant) beskriver Gladstone Ganders personlighet.

Terescenko (2010:75-98) analyserar dversittningar av Walt Disneys serier till
ryska. Han diskuterar nio strategier som anvénds: transposition, l&nord, synony-
mer och antonymer, hyponymer, parafras, enhetsforindring, uteldmning,
abstraktionsforindring och anpassning (mina oversittningar).

Transposition sker néar en Oversittare ersatter en ordklass med en annan utan
att textens innebord fordndras. Strategin att anvidnda [ldnord innebdr att
Oversittaren tar in ord eller uttryck fran KT till MT. Antingen anvénds ordet
eller uttrycket oftrédndrat dr eller med vissa fordndringar. En Oversittare kan
ocksa oOversitta ett ord med en nirliggande synonym eller antonym tillsammans
med ett negerande element. En annan strategi dr att oversittaren anvédnder en
hyponym. Vidare kan Oversittare anvédnda strategin parafras, dvs. skriva om
texten men ocksa formedla samma innebord som killtexten. Terescenko menar
att detta ofta sker vid Oversittning av idiom, om det inte finns nagot
motsvarande idiom 1 malspraket. “Unit shift”, eller enhetsskifte (min
oversittning), dr en term som introducerades av Catford. Ett enhetsskifte innebir
att en enhet 1 KT Oversitts till en annan enhet i MT. En enhet kan vara ett
morfem, ett ord, en mening eller en fras. En uteldmning sker nir dversittaren tar
bort delar av KT. Enligt Chesterman (1997:109) sker detta om delar av KT ses
som irrelevanta och enligt Terescenko kan Oversittaren anvidnda denna strategi
nir t.ex. en mening i KT ses som for informationstit. Abstraktionsfordndring
innebdr antingen att abstrakta element blir mer konkreta eller att konkreta
element blir mer abstrakta. En Oversittare kan ocksé anpassa MT om nagot i KT
kdanns frimmande for malkulturen. Enligt Terescenko kan ett exempel pa detta
vara om ett idiom fran killspraket ersitts av ett annat idiom fran malspraket.
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Utdver utrymmesproblematiken och samspelet mellan text och bild ses ofta
onomatopoesi och ledigt tal som problem som uppkommer vid dversittning av
tecknade serier. Dessa aspekter dr dock inte relevanta for denna uppsats
eftersom de inte forekommer 1 mitt material.

Det finns dven andra Oversittningsfdalt som har liknande problematik.
Exempelvis kan Oversittning av tecknade serier liknas vid undertextning, som
ocksa betraktas som contrained translation, bland annat av Munday (2012:183).
Enligt Zanettin (2008:21) liknar undertextning Oversittning av tecknade serier
ockséd vad giller samspelet mellan text och bild. I undertextning finns dven ett
temporalt element (dvs. att texten maste kunna ldsas inom ett visst tidsspann)
som Oversittaren maste hantera. Ett annat félt diar samspelet mellan text och bild
ir en svarighet dr Oversittning av illustrerade bocker, t.ex. barnbocker. Eftersom
det finns manga serier som riktar sig mot barn &r dven fragan om hur man bor
oversitta for barn nagot som kan appliceras pa bada dessa genrer. Detta dr dock
inte relevant for de seriealbum som denna uppsats behandlar, eftersom de ir
riktade till vuxna lédsare.
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3 Material och metod

I detta kapitel beskriver jag mitt material i avsnitt 3.1. Min metod presenteras i
avsnitt 3.2.

3.1 Material

Mitt material bestar av tva seriealbum om figuren die Hure H (Horan H) som
uppstod 1 ett samarbete mellan Anke Feuchtenberger och Katrin de Vries.
Sammanlagt har det getts ut tre seriealbum om henne: Die Hure H (2003
[1997]), Die Hure H zieht ihre Bahnen (2003) och Die Hure H wirft den
Handschuh (2007). Detta material anvidnds eftersom de ar relativt vilkidnda
tyska seriealbum som dnnu inte har dversatts till svenska. Albumen foljer Horan
H:s liv samtidigt som de behandlar feministiska teman. De gavs forst ut av
forlaget Jochen Enterprises och sedermera av Reprodukt. Tillsammans har
Feuchtenberger och de Vries dven gett ut ytterligare ett seriealbum: Die kleine
Dame (1997).

Anke Feuchtenberger, som ritar bilderna i sericalbumen, dr fodd 1963. Pa
forlaget Reprodukt har hon gett ut 15 seriealbum. 2007 grundade hon
tillsammans med serietecknaren Stefano Ricci forlaget Mami (Reprodukt, Anke
Feuchtenberger [www]). Katrin de Vries, som skriver seriealbumens texter, ar
fodd 1959. Utover samarbetena med Feuchtenberger skriver hon pjédser, romaner
och kortare prosa (Reprodukt, Katrin de Vries [www]).

Seriealbumen om Horan H har fatt mycket goda recensioner i tyska media.
Buckhard Miiller anser i en recension i Siiddeutsche Zeitung att det andra albu-
met Die Hure H zieht ihre Bahnen ir enastaende (Reprodukt, Die Hure H zieht
ihre Bahnen [www]). I en recension av Die Hure H wirft den Handschuh i
samma tidning berommer han forfattarnas forméga att binda samman ett
vialkomnande narrativ med en dromlik mangtydighet (Reprodukt, Die Hure H
wirft den Handshuh [www]). I Frankfurter Rundschau skriver Ina Hartwig att
Die Hure H zieht ihre Bahnen ir att betrakta som filosofi snarare @n en tecknad
serie. Hon menar att de Vries och Feuchtenbergers konst dr originell, men dérfor
ocksa svar (Frankfurter Rundschau [www]).

Mitt material bestar av det forsta albumet Die Hure H och det tredje albumet
Die Hure H wirft den Handschuh. Anledningen till att jag anvinder mig av tva
album ér att det ansags lampligt for uppsatsens omfang. Anledningen till att just



12

det forsta och sista albumet anvénds &r for att forfattarna och albumen utvecklas
med varje album och att det darfor kan finnas ett virde i fa med borjan och slutet
av denna utveckling. Bada dessa album &r uppdelade i tre delar. De tva forsta
delarna 1 varje album behandlar Horan H:s relation till andra ménniskor. I den
tredje delen av bada albumen dr Horan H mer isolerad, och denna del &r i bada
albumen mer symboliska och méangtydiga 4n i de 6vriga. Teman som behandlas
1 albumen ir t.ex. sexualitet, relationer och frihet.

3.2 Metod

Eftersom jag i foljande delar av denna uppsats anvédnder vissa termer som
beskriver tecknade seriers bestandsdelar dr det viktigt att forst definiera dessa
bakomliggande begrepp. Jag anvinder de termer som ges av
Nationalencyklopedin (tecknad serie [www]). Det innebidr att ordet ruta
refererar till en enskild bild fran en tecknad serie. Pratbubblor anvinds for de
avgrinsade omraden ddr repliker aterges och de avgrinsade omraden dér
berittande text aterges kallas textplattor.

Funktionsteoretikerna ser textanalys som ett mycket viktigt redskap vid
Oversittning da det kan hjilpa Oversittaren att ta beslut angaende vilka strategier
som ska anvindas. Dérfor har jag gjort en grundlig analys av mitt material innan
jag har oversatt det. De modeller som tillimpades presenteras nedan. I samband
med denna analys har jag dven reflekterat over vilka av Reiss texttyper som
dessa seriealbum passar in i och formulerat textens, och dversdttningens, skopos.
Med hjédlp av denna analys kunde jag sedan utforma en generell
Oversdttningsstrategi. Denna ligger tillsammans med den tidigare forskningen
om oOversittning av tecknade serier till grund for min Overséttning och mina
kommentarer. Efter analysen har jag oversatt de tva seriealbumen i sin helhet
och kommenterat Oversittningen. En redogorelse for min analys och en
diskussion om utvalda dverséttningsproblem presenteras i kapitel 4.

Ett problem som jag tar upp i avsnitt 4.3 dr utrymmesrelaterade problem.
Eftersom texten som anvinds i de tva seriealbumen ir handskriven, dr den svar
att reproducera digitalt. Aven om all text har en mycket specifik och
genomgaende utformning skiljer sig varje enskild bokstav at vad giller t.ex.
storlek och placering. Detta gor det ocksd omojligt att utga fran antalet tecken
for att faststdlla om en Oversittning skulle bli for lang eller inte. Pa grund av
denna problematik har jag valt att endast ta upp de fall da det dr uppenbart att
oversittningen skulle vara problematisk vad giller utrymme, dvs. de fall da MT
blir betydligt ldngre dn KT.
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For att analysera texten i1 de tyska seriealbumen har jag anvint mig av
Lagerholms (2008:239-247) och Bjorkvalls (2009) analysmodeller. Dessa tva
modeller beskrivs 1 korthet nedan.

For att analysera textens stil anvénder jag mig av Lagerholms (2008:239-247)
modell. Enligt denna modell analyseras materialet forst pa fonetisk och morfolo-
gisk niva. Efter det behandlas stavning, ord, ordklasser, syntax, komposition och
textbindning, stilfigurer samt kontext. Pa varje niva stéller Lagerholm ett antal
fragor som kan vara relevanta for analysen. Dessa fragor tas inte upp i detalj hir
pa grund av det begrinsade utrymmet for denna uppsats. Lagerholm menar dven
att dessa fragor bara dr ett urval, och trots att han gar in mer pa detaljniva i
kapitlen som behandlar de olika nivaerna tidcker dessa inte heller allt som kan
analyseras.

Bjorkvall (2009) har utformat en analysmodell for texter déar bild och skrift
kombineras. Denna modell anvénder jag déarfor for att analysera de multimodala
elementen i seriealbumen. Vissa delar av denna analys fungerar bést for att
analysera en eller ett fatal bilder och lampar sig siledes inte for att analysera ett
helt seriealbum.

De aspekter som jag valt att fokusera pa dr kommunikativa handlingar,
ndrhet/distans, modalitet och typografi. Kommunikativa handlingar, menar
Bjorkvall, bestar av bade sprak- och bildhandlingar. Sprakhandlingar uttrycks i
text. Dessa handlingar kan vara erbjudanden, pastaenden, uppmaningar och
fragor. I bilder anvinds istéllet bildhandlingar som antingen &r erbjudanden eller
krav. Detta uttrycks bland annat med blickar. Texter och bilder kan ocksa
uttrycka nirhet eller distans. De olika kategorierna Bjorkvall anger for att
analysera detta dr personligt, socialt och distanserat avstand. Distansen beror pa
hur néra eller langt bort personen/personerna ér pa bilden. Vad giller modalitet
presenterar Bjorkvall fyra sa kallade kodningsorienteringar, nédmligen
naturalistisk, vetenskapligt-teknologisk, sinnlig och abstrakt
kodningsorientering. For att skapa modalitet 1 bilder anvénds férgmattnad,
detaljrikedom, djup, belysning och ljuskontrast. I skriftsprak uttrycks inte bety-
delse endast genom det som star i texten, dd textens typografi &r
betydelsebdrande i sig sjidlv. Typografiska resurser handlar om sidant som
typvikt, horisontell/vertikal orientering, lutning, sammanbindning och rundning.
Resultaten av min textanalys presenteras i avsnitt 4.1 nedan.
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4 Resultat och diskussion

I detta kapitel presenterar och diskuterar jag mina resultat. I avsnitt 4.1 nedan
ger jag en beskrivning av min killtextanalys, forst stilanalysen och sedan den
multimodala analysen, och utvecklar en Oversittningsstrategi utifran denna.
Efter det presenterar jag problem som uppstatt i min oversittning och motiverar
hur jag har valt att 16sa dessa problem. I denna diskussion refererar jag dels till
oversittningsstrategin fran 4.1 nedan, dels till den forskning om dverséttning av
tecknade serier som jag anser relevant for varje enskilt problem. Problemen ir
uppdelade i fyra avsnitt: samspel mellan text och bild, bilder som resurs, vaghet
1 text och bild och utrymmesrelaterad Oversittningsproblematik. Nér jag
presenterar mina exempel anvéinds generellt bokstaven (a) for citat fran KT och
bokstaven (b) for mina Overséttningar av dessa. De exempel jag tar upp é&r
samtliga fall frin Oversittningen som jag anser relevanta for de dmnen jag tar
upp. Oversiittningen i sin helhet terfinns som bilaga till denna uppsats.

4.1 Textanalys och generell dversittningsstrategi

Vad giller textens stil dr det for det forsta anmérkningsvirt att de Vries inte
anvinder nagra onomatopoetiska ord i texten. Detta stildrag, som annars dr
mycket vanligt i tecknade serier forekommer alltsd inte i Die Hure H eller Die
Hure H wirft den Handschuh. Spraket i albumen dr genomgaende mycket repeti-
tivt. Ord och fraser dterkommer ofta och fungerar som en rod trad i varje enskild
del i seriealbumen. Stilen kan 1 Ovrigt sammanfattas med orden enkel och
neutral. I friga om morfologiska egenskaper anvinds inga prefix eller suffix
som stilistiskt avviker frin det neutrala spriket. Aven stavningen ir neutral, utan
talsprakliga eller alderdomliga element. Det anvinds inte ndgra utmirkande
lanord eller slanguttryck. Oftast anvinds etablerade ord och uttryck och det
forekommer endast ett fatal nybildningar sa som “das Haus der Geburten”
(fodelsernas hus). Vad giller syntax anvinds ofta huvudsatser och meningarna
ar korta. Grammatiken foljer ockséd reglerna. Dock anvénds ordet och (und pa
tyska) 1 borjan av meningarna, se figur 4 nedan, vilket enligt vissa preskriptiva
sprakregler anses vara felaktigt. Detta kan dven ses som ett vardagligt drag. Det
anvinds genomgaende &dven manga idiom och ordlekar, ofta sddana som
anspelar pa ords tvetydighet.
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UND DIE HURE H GING ALLEINE AM ZQUA ENTZING.

FWGE SOAL (CH MICH FUHREN

FIGUR 4. En ruta ddr ”och” anvdinds i borjan av en mening.

En av aspekterna som Bjorkvall tar upp i sin analysmodell &r blickar och hur
dessa kan anvindas for att uttrycka erbjudanden eller krav. Eftersom figurerna i
Die Hure H och Die Hure H wirft den Handschuh aldrig tittar pa ldsaren kriaver
de inte nagot fran denne. Istillet erbjuds ldsaren att ostort betrakta dem.
Figurerna befinner sig oftast pa det Bjorkvall kallar socialt avstdnd. Bilderna i
Die Hure H ir tillrackligt detaljerade for att vi ska kunna relatera dem till var
verklighet, vilket Bjorkvall kallar naturalistisk kodningsorientering. Dock &r det
tydligt att bilderna dr tecknade och inte t.ex. fotografier. Det finns dven vissa
element som inte &r lika detaljerade som de andra, som t.ex. mannen i figur 5
nedan.

[GEREN Wik JUF DIE_VERANDA. DORT /T DIE AVFT Kuhe.V

FIGUR 5. Horan H och en man som inte dr sad detaljerad.

Forlaget Reprodukts beskrivning av Feuchtenbergers teckningsstil som “eine
Abstraktion der Wirklichkeit” dvs. ”en abstraktion av verkligheten” (Reprodukt,
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Anke Feuchtenberger [www]) dr mycket passande. Dérfor skulle man kunna
sdga att serien har en naturalistisk kodningsorientering som lutar at det abstrakta
héllet. Bjorkvall menar att alla kan ta till sig bilder med naturalistisk
kodningsorientering men att abstrakta bilder dr svarare att forstd sig pa och
dirfor har en mer specifik publik. Bilderna i Die Hure H wirft den Handschuh &r
mer detaljerade och ndrmare verkligheten &n det forsta seriealbumet, vilket figur
6 nedan visar.

FIGUR 6. Ruta fran Die Hure H wirft den Handschuh.

Texten i seriealbumen verkar vara handskriven. Trots att varje bokstav alltid har
ett specifikt utseende finns det sma variationer som utesluter att det skulle rora
sig om ett handstilsliknande typsnitt. I texten blandas stora och sma bokstiver.
Utformningen av bokstiverna G och E dr extra typisk for den hir tecknade
serien. Det dr intressant att denna serie bryter mot traditionen av maskinskriven
text i tyska serier (se avsnitt 1.3 ovan). Det enkla, repetitiva spraket som
forekommer i seriealbumen tillsammans med det handstilsliknande typsnittet ger
ett ndstan barnsligt intryck. Detta star i kontrast till de vuxna, seriosa &mnen som
hanteras i albumet. Dock speglas det barnsliga spriket i Horan H som karaktér
som ofta portritteras som forvirrad eller naiv.

Nir de bada seriealbumen 6versiitts till svenska dr det mest troligt att syftet ar
skapa en skonlitterdr Oversittning som kan lidsas av en svensktalande publik.
Albumen &r tva litterdra verk som létt l1ater sig placeras in i Reiss (1981:121-
131) expressiva texttyp. Dirfor dr det viktigt att Oversittningen dels bevarar
textens innehall, dels dess stil. Eftersom KT och MT inte skiljer sig vad giller
textexterna eller kulturella element &dr det inte troligt att pragmatiska eller
kulturella problem uppstar. Daremot dr det mycket mojligt att lingvistiska och
textspecifika problem férekommer.

Utifran ovanstaende analys anser jag att foljande riktlinjer bor foljas i
hanteringen av dessa problem och genom hela Oversittningsprocessen. Det dr
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mycket viktigt att det enkla spraket bevaras. Det dr ocksa viktigt att sa langt som
mojligt bevara den repetitiva stilen. Eftersom den frekventa anvdndningen av
idiom dr utmirkande for dessa album bor dessa i sd stor utstrickning som
mojligt 6versittas till svenska idiom. Ordlekarna ska ocksa i storsta mojliga man
bevaras om detta gir att uppnd utan att textens huvudsakliga betydelse
forvanskas.

Spraket i Oversittningen bor vara neutralt, alltsa inte jargongartat eller
alderdomligt. Korrekt stavning och grammatik bor anvéndas, med undantag for
anvédndandet av ordet och i1 borjan av meningar. Inte heller bor nybildningar eller
icke-etablerade uttryck anvindas, forutom i de fall da sadana forekommer i KT.
Eftersom dessa album &dven dr multimodala formedlas innehall och stil inte end-
ast med hjidlp av text utan dven med bilder. Diarfor dr det dven viktigt att
samspelet mellan text och bild sa langt som mojligt bevaras i Oversittningen.

4.2 Samspel mellan text och bild

Ett av de viktigaste elementen i tecknade serier dr alltsd samspelet mellan text
och bild (se avsnitt 2.2 ovan). Dérfor dr det viktigt att Gversittaren tar hdnsyn till
detta samspel. Ofta dr det dock inte mojligt att bevara forhallandet mellan text
och bild intakt vid en Gversittning. I detta avsnitt tar jag upp fall dér detta skett i
min dversittning.

I del tre av Die Hure H wirft den Handschuh gar Horan H pa bal. Nér hon
kommer in i balsalen dr den tom och hon kléttrar upp pa ett stort 6ga (se figur 7).
I rutan efter detta, figur 8, dvervakar en kvinna Horan H. Aven i denna bild ver-
kar det forekomma ett 6ga. En koppling kan mojligtvis goras mellan detta 6ga
och kvinnans 6vervakning av Horan H. Det kvinnan séger presenteras i exempel
(1) nedan. Exemplet markerat med (a) kommer fran KT och exemplet markerat
med (b) 4r min Gversittning.

FIGUR 7. Ruta ddr Horan H kldttrar upp pa ett oga.
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FIGUR 8. Ruta ddir kvinnan sciger ”Hora H. Det hdr dr din bal.”

(1a) "HURE H. DAS IST DEIN BALL.”
(1b) "7HORA H. DET HAR AR DIN BAL.

Eftersom bade bal och boll heter Ball pa tyska anvinds hidr en homonym som en
ordlek hiir. Ogat som Horan H klittrar upp pé #r runt som en boll, iven om detta
inte dr ett ord som vi normalt anvinder for att beskriva 6gon. Engelskans eyeball
motsvaras av svenskans dgonglob och tyskans augapfel (6gonipple). Om man
bara ldser texten dr det uppenbarligen betydelsen bal som avses. Dock speglas
detta inte i bilderna da dessa inte visar det som vi generellt forvintar oss av en
bal. Detta har dels att gora med Feuchtenbergers abstraktion av verkligheten och
att albumet ofta dr svart att tolka. Men for den tysksprakiga ldsaren utgor dven
ordet Ball ett slags sammankoppling mellan text och bild. Denna 16sa men &n-
dock for det estetiska uttrycket centrala koppling gér forlorad i min 6verséttning.
Skulle den bevaras, sa skulle istidllet albumets handling forsummas. I
avvigningen mellan att bevara stil eller innehall i denna Gversittning viljer jag
att prioritera innehéllet. Oversiittningen skapar inte en dissonans mellan text och
bild, men en potentiell ordlek gar forlorad. Aven om effekten av denna ordlek dr
svar att specificera kan det sdgas att den bidrar till hur kvinnan presenteras i
denna sekvens. Hon verkar vara givmild mot Horan H eftersom hon uttrycker att
denna bal ar till for just Horan H. Samtidigt kan det faktum att kvinnan
overvakar Horan H ses som obehagligt. Eftersom 6gat kan kopplas till kvinnans
overvakning av Horan H kopplar ordleken samman dessa tva kénslor.

I del tva av Die Hure H wirft den Handschuh finns ett exempel som liknar
exempel (1) ovan. I detta fall handlar det dock snarare om samspelet mellan
olika textpaneler och samspelet mellan bokstavligt och bildligt sprdk dn om
samspelet mellan text och bild. Jag tar dndd upp det hir, eftersom det gar att
diskutera i relation till exemplet ovan. I exempel (2) gér Horan H till en kolgérd
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for att leta efter figuren som omnidmns som “mannen”. Det berittaren sdger
aterges i exempel (2) nedan. Horan H vill konfrontera mannen och fa honom att
uppvakta henne. Hennes initiala tankar om detta visas i exempel (3) nedan.

(2a) ”SIE HATTE IHN GESUCHT. DEN HOF.”
(2b) "HON HADE SOKT DEN. GARDEN.”

(3a) ’DER MANN WOLLTE MIR DEN HOF MACHEN. DENKT DIE HURE
H.”
(3b) "’MANNEN VILLE UPPVAKTA MIG. TANKER HORAN H.”

I exempel (2) och (3) forekommer en repetition av ordet Hof, dir det forst
anvinds i betydelsen ’gard’ och sedan i konstruktionen jemandem den Hof
machen, som betyder att 'uppvakta nidgon’. Denna repetition verkar inte vara
symbolisk pd ndgot sitt, utan snarare anviands den for att knyta ihop den hir
delen av albumet. Del tva borjar med att Horan H letar efter garden, och ordet
Hof repeteras gang pa gang. I resten av denna del av albumet &ar det mannens
uppvaktning som star i centrum och da repeteras konstruktionen jemandem den
Hof machen. Ordleken kopplar dven samman begreppet att uppvakta nagon med
en kolgard och romantiska konnotationer blandas saledes med konnotationer till
smuts och fulhet.

Leken med ordet Hof hir ér intressant att ta upp 1 relation till exempel (1)
ovan. Ordlekarna liknar varandra eftersom de inte dr Overtydliga (vissa ldsare
kanske inte ens skulle tinka pa dem) och har inte nigon tydlig inverkan pa
berittelsen. Att detta forekommer dven i1 det hir exemplet kan styrka
uppfattningen om att ordleken i exempel (1) inte dr nagon tillfallighet utan en
genomténkt ordlek.

Pa svenska gér inte denna repetition/ordlek och de motsdgande konnotationer
den ger upphov till att aterskapa utan att forvrianga albumets innehall. Precis
som i exempel (1) ovan far innehéllet prioriteras framfor ett stilistiskt element.
Albumets repetitiva stil bevaras ocksa delvis i den hér delen av albumet da ordet
gard och uttrycket uppvakta mig upprepas flera ganger, trots att kopplingen
mellan dem och didrmed leken med de olika konnotationerna forsvinner.

Grun och Dollop (2003:197-216) hédvdar att en forlust av ett element i texten,
t.ex. en forlust av en ordlek, ofta kan kompenseras med en vinst av nagot annat.
I de tva fallen ovan har jag dock inte kunnat hitta nagon tinkbar Oversittning
som skulle kunna gora detta. I dessa fall kan man alltsd inte kompensera for
forlusten av ordleken. Ddremot kan man argumentera for att ett forsok att bevara
ordleken skulle forvringa innehéllet sa att det antingen skulle bli ologiskt eller
sa att det inte skulle fungera med resten av bilderna i serien. Darfor dr en forlust
av ordlekarna @andéd den bésta 16sningen.
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4.3 Bilder som resurs

I avsnitt 4.2 ovan diskuterar jag hur samspelet mellan text och bild i tecknade
serier kan leda till forluster i samband med Oversittning. Celotti (2008:35)
menar dock att bilder ocksa kan vara en resurs for oversittaren. Detta diskuteras
1 detta avsnitt.

I del tva av Die Hure H gar Horan H pa fest. I denna del finns det en mening
som star i passiv i KT och utgor problem vid dversittning till svenska. I detta
fall kan Oversittaren ta hjdlp av bilden for att hitta en passande dversittning. I
exempel (4a) presenteras KT och i (4b) Oversitts denna ordagrant. Min 16sning
finns i exempel (4c¢).

DiE hURE b fAVTET. DER HURE | WikD GEGFINET. |- 7,

FIGUR 9. Ruta med bild pd dorren till festlokalen.

(4a) ”DIE HURE H LAUTET. DER HURE H WIRD GEOFFNET.”
(4b) "THORAN H RINGER PA. HORAN H BLIR OPPNAD AT.”
(4c) "HORAN H RINGER PA. DORREN OPPNAS.”

Oversiittningen i (4b) #r oacceptabel pa svenska. En 1osning pa detta problem
skulle kunna vara att gbra om KT:s passiva sats till en aktiv sats 1 MT.
Exempelvis skulle man kunna anvinda ’de” som ett aktivt subjekt. Meningen
skulle da bli ”de 6ppnade at Horan H”. Eftersom bilden i figur 9 inte visar vem
det dr som Oppnar at Horan H verkar det vara ett medvetet beslut att hélla de
som Oppnar at Horan H anonyma i bade text och bild. Darfor kan man med
bilden som resurs faststélla att det &r viktigt att denna anonymitet bevaras i MT,
varfor det inte skulle vara lyckat att anvinda nagot mer specifikt pronomen som
t.ex. han. En passiv konstruktion ger dven ett mer distanserat intryck @n en aktiv
konstruktion och dérfor finns det ett viarde i att sa ldngt som mojligt bevara de
passiva konstruktionerna i MT. I min 10sning har jag darfor behallit
passivkonstruktionen men anvént dorren som passivt subjekt istéllet for Horan
H. Pa det sittet blir meningen korrekt pa svenska samtidigt som den passiva och
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anonyma stilen bevaras i MT. En annan 10sning skulle vara att anvéinda
pronomenet man som refererar till obestimda personer och kan anviindas istéllet
for en passiv konstruktion (Lar dig svenska, passiv form [www]). Dock anvinds
man ofta dven for att tala om sig sjilv. Darfor skulle “man 6ppnade 4 Horan H”
kanske ge kénslan av att perspektivet flyttas till den som Oppnar dorren. Saledes
skulle inte denna person kénnas lika anonym som i KT.

I del tva av Die Hure H wirft den Handschuh gar Horan H till en kolgard for
att be mannen att uppvakta henne. Mannen séger i exempel (5) att han inte kan
gora det. Rutan som avses hér kan ses i figur 10.

TGN (Ch D k_NChT DEN hoF MACheN EL

P

FIGUR 10. Ruta ddr mannen visar sin hand.

(5a) "DAMIT KANN ICH DIR NICHT DEN HOF MACHEN.”
(56b) "TMED DESSA KAN JAG INTE UPPVAKTA DIG.”

Fran figur 10 framgar det alltsd att mannen visar upp sin hand da han séger att
han inte kan uppvakta Horan H. Vad som hinder med handen i bilden &r otyd-
ligt, men eftersom han arbetar pa kolgarden kan det antas att han bloder eller dr
smutsig om hénderna. Norstedts stora tyska ordboks (2012) definition av
adverbet damit dr "med (av etc., jfr mit) den (det, denna, detta, dem, dessa); dér-
med, ddrav”. Alltsa finns det flera olika Oversittningsmdojligheter hiar och i den
skrivna texten finns det ingenting som indikerar vilken dverséttning som &r bést,
da den inte tydliggor vad mannen faktiskt talar om. Har far 6versittaren istéllet
hjilp av bilden i rutan.

I bilden i figur 10 visar mannen sin hand. Anledningen till att jag har valt att
oversitta damit till dessa och inte denna dr att mannens ursidkt, dvs. att han
bloder eller dr smutsig, bor beréra bada hans hander. Bilden kan alltsa i detta fall
vara en resurs for gversittaren, eftersom Oversittaren utifran den kan bestimma
hur damit bor oversittas. Dock finns det en vaghet i bilden, och skulle detta vara
en text utan visuella element, dvs. om bilden istillet skulle uttryckas i ord, sa
skulle forfattarna antagligen tvingas att vara mer tydliga.
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Exempel (4) och (5) ovan visar att bilder kan vara en resurs for Oversittaren
vad giller vilken vikt hen bor ge at olika nyanser i KT och till och med vad
giller ordval i MT. I bada fallen skapas dven en vaghet med hjélp av de visuella
elementen, da hindelseforloppet inte beskrivs i detalj i texten och inte heller
avbildas pa ett tydligt sitt. Denna situation diskuteras mer utforligt i avsnitt 4.4
nedan.

4.4 Vaghet i text och bild

I avsnitt 4.3 ovan diskuterar jag hur bilder kan vara en resurs for dversittaren,
men dven hur de bidrar till en vaghet som kan forsvara 6versittarens arbete. Det
finns dven fall i de bada albumen dér bade text och bild 4r vaga och dir det finns
specifika orsaker till detta. Denna vaghet kan t.ex. férekomma nir bilden inte
forestiller det som texten beskriver samtidigt som texten anvéinder eufemismer
eller uttryck som kan tolkas pa flera olika sitt, vilket dr fallet i exempel (6)—(9).
I andra fall, som i exempel (10)—(11), kan bilderna anvindas for att skapa ett
hindelseforlopp som &dr medvetet svartolkat, medan texten inte ger nagra
indikationer for hur bilderna bor tolkas. I samtliga fall anser jag att denna vaghet
bor bevaras i 6versittningen, da den ar ett aterkommande stildrag i KT.

Die Hure H och Die Hure H wirft den Handschuh &r texter som innehaller
sexuella foreteelser. Pa grund av titlarna och huvudfigurens beteckning kan detta
antas utan att man ens behover ldsa dem. I sjidlva albumen forekommer ofta
bilder av nakna kroppar och konsorgan, ibland i extrem nérbild. Vid minst tva
tillfallen antyds det att samlag dger rum, men hir &r texterna inte lika explicita.
Samlagen visas aldrig i bild och den skrivna texten anvinder ett sprak som end-
ast alluderar till att de forekommer. I del ett av Die Hure H blir Horan H {fortviv-
lad eftersom hon inte vet hur hon ska “begira” figuren som kallas “mannen”.
Mannen foresldr att han ska visa hur han begér henne. Rutan dér han gor detta
presenteras i figur 11 och texten presenteras i exempel (6).

FIGUR 11. Ruta déir mannen "begdr” Horan H.
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(6a) "UND DER MANN BEGEHRTE DIE HURE H.”
(6b) ”7OCH MANNEN BEGARDE HORAN H.”

I denna konversation anvinder Horan H och mannen ordet begehren, vars
svenska motsvarighet &r begdra. Bade begehren och begdra kan anvindas for att
uttrycka ett sexuellt begér, men kan dven anvindas i andra situationer. Normalt
anvinds dock varken begehren eller begdra sa som det gors ovan, dvs. som en
eufemism for samlag. Om KT anvénder ord eller uttryck som 1 en viss kontext
uppfattas som underliga i killspraket, bor Gversittaren inte dversitta detta till ett
vedertaget uttryck 1 MT eftersom det mindre vanliga uttrycket har anvints av en
anledning och bidrar till textens stil. I det hér fallet har jag dirfér anvént ordet
begdra 1 Oversittningen.

I del ett av Die Hure H wirft den Handshuh soker Horan H upp “den stora
moderna mannen” och flyttar in hos honom. Beréttaren beskriver att Horan H nu
har makt. Sedan alluderar berittaren till att Horan H och ”den stora moderna
mannen” har samlag. Det berittaren sdger presenteras i exempel (7) och 1 figur
12 visas rutan i vilken berittaren sdger detta.

(UND baT DEN @ROSSEN MODERN EN MANN N DER_

FIGUR 12. Ruta ddir ett fagelhuvud avbildas.

(7a) "UND HAT DEN GROSSEN MODERNEN MANN IN DER NACHT.”
(7b) "OCH TAR DEN STORA MODERNA MANNEN UNDER NATTEN.”

Fran bilden i rutan ges inga indikationer pa vad Horan H och “den stora
moderna mannen” gor, eftersom bilden forestiller en fagel som flyger runt fyren
dir mannen bor. Enligt Duden (2007) kan ordet ha, dvs. haben som idr
indikativformen av hat, anvindas som eufemism for sex. Hiar anvinds alltsa en
vedertagen eufemism. P4 svenska finns inte den hér anvindningen av ha trots att
ordet kan ha vissa sexuella konnotationer i uttryck som “jag vill ha dig”. Jag har



24

istillet valt att i min Oversittning anvdnda ordet ta, som enligt Norstedts svenska
synonymordbok (2010) kan anvindas i betydelsen ”ha samlag med”. Pa sa sitt
bevaras innehéllet och eufemismen. I KT finns det dock en repetition av verbet
ha, da det forst star att Horan H har makt och sedan att hon har mannen. Denna
repetition gér alltsi forlorad i Gversittningen. A andra sidan repeteras dessa tva
fraser igen nagra rutor senare, vilket betyder att textens repetitiva stil &ndé delvis
bevaras. Hir kan dven konstateras att den valda Oversittningen fungerar da
Horan H forst far makt och sedan tar mannen. Eftersom ordet fa i denna
betydelse implicerar makt bevaras nagon slags koppling mellan de tva, trots att
samma ord inte repeteras. Har dr alltsd Grun och Dollops (2003:197-216)
observation att en forlust i Gversittningen dven kan ge en vinst pa ett annat plan
relevant.

Att som i exempel (7) ovan anvinda bilder pa faglar istillet for det som
faktiskt hénder &r ett grepp som anvénds flera ganger i del ett av Die Hure H
wirft den Handschuh. Niar detta sker samtidigt som den skrivna texten dr vag
eller mangtydig kan det bidra till svarigheter for Oversittaren. Ett exempel pa
detta dr bildsekvensen i figur 13—15 nedan. Texten i bilderna presenteras i
exempel (8) och (9).

FIGUR 13. Ruta ddir tre fdaglar avbildas.
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()2 4iEGT DANN DIE GROSSE MA(hTiOE hURE

Noth axt EINE X E@E

0o

FIGUR 15. Ruta ddir Horan H ligger ner.

(8a) ”BIS EINES TAGES DIE GROSSE MACHTIGE HURE H IN
OHNMACHT FALLT.”

(8b) "TILLS DEN STORA MAKTIGA HORAN H EN DAG FALLER I VAN-
MAKT.”

(92) "DA LIEGT DANN DIE GROSSE MACHTIGE HURE H UND WILL NUR
NOCH ALLEINE LIEGEN.”

(9b) "DAR LIGGER DA DEN STORA MAKTIGA HORAN H OCH VILL
BARA LIGGA ENSAM.”

I exempel (8a) anvinds uttrycket in Ohnmacht fallen, vilket motsvaras av
svimma eller forlora medvetandet. Dock forestiller bilden 1 figur 13 inte
hindelsen utan istillet avbildas faglar. De foljande tva rutorna presenteras for att
ge en storre forstaelse for kontexten for detta exempel.

Eftersom hindelsen som beskrivs inte uttrycks visuellt kan den tolkas pa
manga sitt. En tolkning kan vara att Horan H svimmar och att hennes humor
dérefter fordndras till den grad att hon néstan blir apatisk.
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En annan tolkning kan vara att det dr betydelsen forlora medvetandet som
avses hdr, men i bildlig bemérkelse eftersom vi ser i efterféljande rutor att Horan
H inte dr medvetslos. Eftersom Ohnmacht dven betyder maktloshet kan det
tolkas som att uttrycket in Ohnmacht fallen anvinds for att uttrycka att Horan H
forlorat den makt hon tidigare hade. Dock har jag inte hittat nigra beldgg for att
ett sadant anviandande forekommer i tyskan. En sadan tolkning skulle forklara
Horan H:s beteende i de efterfoljande rutorna.

Nagot som & andra sidan gar emot denna tolkning &r att Horan H i rutan i
figur 15 fortfarande refereras till som “den stora miktiga Horan H”, se exempel
(9). Eftersom Horan H dven nagra rutor tidigare visat sig ha blivit gravid kan
tolkningarna dven kopplas till hennes graviditet. Kanske dr det pa grund av
graviditeten som Horan H forlorar makt da hon dels blir svagare fysiskt, dels blir
mindre sjélvstindig. Om man tolkar in Ohnmacht fallen som att hon faktiskt
svimmar kan graviditeten vara orsaken till att hon gor detta.

I just detta fall finns ett mycket nirliggande uttryck i svenskan, ndmligen falla
i vanmakt, som betyder just svimma eller att tillfalligt bli medvetslos. Det hér
uttrycket har alltsd samma kopplingar som uttrycket i KT till svimning eller
medvetsloshet och maktloshet. I andra sprak som inte &r lika nédrbeslédktade som
tyskan och svenskan kan man tdnka sig att vagheten i denna sekvens skulle leda
till mycket vanda for oversittaren.

En nackdel med denna 10sning dr att uttrycket falla i vanmakt inte ar lika
vanligt som in Ohnmacht fallen och att det mojligen ses som frimmande eller
konstigt for manga svenska ldsare, medan det i tyskan &r just den konstruktion
som anvénds for att uttrycka att svimma. I andra Oversittningar, ddr vagheten 1
text och bild som finns hér inte forekommer, skulle svimma antagligen ses som
en bittre Oversittning av in Ohnmacht fallen. 1 just denna text dr det dven
mojligt att uttrycket inte skulle vara lika uppseendevickande for den svenska
lasaren da anvidndningen av idiom &r sa frekvent och Gverséttningen pa sa sitt
foljer seriealbumets stil. Skulle Oversittningen svimma anvéndas skulle ocksa
repetitionen av ordet makt ga forlorad, och diarmed forloras ocksa en viktig ord-
lek som anvénds genom hela denna del.

I del tva av Die Hure H wirft den Handschuh aterfinns ytterligare en sekvens
som kan tolkas pa olika sétt. Horan H har gétt for att hitta mannen och uppmana
honom att uppvakta henne. Nér han inte gor det uttrycker hon sitt missndje. Hon
sdger till honom att ta av sig skjortan, se figur 16 och 17, och borjar sla honom
med bréannisslor, se figur 18.



FIGUR 18. Ruta ddr Horan H slar mannen.
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Efter denna sekvens avbildas Horan H:s barn med vad som verkar vara sir och
larver, se figur 19. Berittaren sédger att “larverna slungas ivdg”. Det &r alltsa
oklart om Horan H slagit mannen, barnet eller bada tva.

DiE RaUPEN WE@)@ES((‘}EUDERTJ\\ |

FIGUR 19. Ruta ddir barnet avbildas med sar och larver.

7iEh DEIN hEMD
i” 5

_ WIEDER AN. 1267 DiE

huKE h.

FIGUR 20. Ruta ddir Horan H sdtter pd barnet en trija.

Sedan sidger Horan H ta pa dig tr6jan igen”. Det dr mojligt att tolka det som att
Horan H séger detta till mannen, men pa bilden, se figur 20, sitter Horan H pa
barnet en troja. Det dr dven oklart hur barnet blev av med sin troja eftersom det
tidigare endast avbildats med tr6jan pa. Eftersom ordet Hemd enligt Norstedts
stora tyska ordbok (2012) kan motsvaras av skjorta eller undertrdja, kan det
referera bade till mannens skjorta och barnets troja. Hir far séledes
tvetydigheten i denna scen konsekvenser for Oversittningen, eftersom skjorta pa
svenska inte normalt anvénds for ett linne eller en undertr6ja som barnet har pa
sig. Tvetydigheten bevaras i min Oversittning i och med att jag i bada fallen
oversitter Hemd till troja, se exempel (10) och (11) nedan.
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(10a) ”ZIEHE DAS HEMD AUS.”
(10b) ”TA AV DIG TROJAN.”

(11a) ”ZIEH DEIN HEMD WIEDER AN. SAGT DIE HURE H.”
(11b) ”SATT PA DIG DIN TROJA IGEN. SAGER HORAN H.”

Aven i exempel (12) nedan frén samma scen ér det otydligt vem Horan H talar
till. Trots att det kan antas att Horan H tittar pa mannen, se figur 21, betyder inte

det att det dr honom hon talar till. Alltsa fortydligas inte texten av bilden i detta
fall.

QURE WEITER. SaGT DIE hURE b.ES STAOCH WaRZ

FIGUR 21. Ruta déir Horan H bdir barnet.

(12a) "RUHE WEITER. SAGT DIE HURE H. ES IST NOCH WARM.”
(12b) "LUGN. SAGER HORAN H. DET AR FORTFARANDE VARMT.”

Eftersom det inte &r helt tydligt vem det dr Horan H talar till 4r det ocksa svart
att veta vilken attityd hon har till dem hon tilltalar. Antingen talar hon till barnet,
for att lugna ner det, eller sa kan hennes yttrande vara en spydig kommentar till
mannen. Horan H:s sura uppsyn skulle kunna vara ett tecken pa att det &ar det
senare som sker, men hennes arga blick mot mannen kan dven tolkas som att
hon skyller barnets oroliga tillstdind pa honom. Vissa Oversittningar som t.ex.
“Lugna ner dig.” dr begrinsade eftersom de kan tolkas som en nedséittande
tillrdttavisning men antagligen inte som en kirleksfull kommentar. Den valda
oversittningen (12b) kan tolkas bade som ndgot Horan H siger till mannen och
som nagot hon siger till barnet. Alltsd dr den lika méngtydig som KT.

Vaghet och mangtydighet &r stildrag som de Vries och Feuchtenberg ofta
anvinder sig av i dessa tva seriealbum. Eftersom dessa drag bor bevaras i
oversittningen kan det ofta leda till svarigheter for Oversittaren. I den forskning
av serier som anvints som grund for denna uppsats diskuteras inte vaghet och
mangtydighet i nagon storre utstrickning. En slutsats som kan dras av detta dr
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att vaghet och mangtydighet 4r nagot som dr en svarighet for 6versittningen av
dessa tva seriealbum, men inte for seriedversittning generellt. Dock dr det just
samspelet mellan text och bild som ofta anvinds for att skapa vagheten eller
mangtydigheten. Darfor dr det mojligt att tecknade serier dr ett medium som
lampar sig speciellt bra for dessa stildrag och att detta saledes &r ytterligare en
utmaning som seriedversittare ofta far handskas med.

4.5 Utrymmesrelaterad oversiattningsproblematik

I detta avsnitt diskuterar jag utrymmesrelaterad problematik som uppstétt i min
Oversittning. Jag tar upp nagra exempel pa problem och beskriver vilken av
Terescenkos (2010:75-98) strategier som anvinds for att 16sa problemet och
varfor. Varje exempel dr uppdelat i tre delar, (a), (b) och (c). I (a) presenteras
KT, 1 (b) visas hur KT troligen hade 6versatts om utrymmet inte var en faktor att
ta hinsyn till och i (c) redovisas min slutliga 16sning.

I del ett av Die Hure H vill Horan H ldra sig att ”begira” mannen. Mannen
forsoker visa hur man gor, men hon lir sig inget av honom och blir fortvivlad.
Vid en jamforelse av exempel (13a) och (13b) nedan blir det tydligt att den
svenska oversittningen &dr betydligt lingre dn den tyska KT och darfor maste
kortas ner. Den nerkortade 6versittningen presenteras saledes i (13c).

(13a) "WIEDER NICHTS. ICH HABE WIEDER NICHTS GELERNT.”
(13b) ”INTE NU HELLER. JAG HAR FORTFARANDE INTE LART MIG
NAGOT”

(13¢) ”INTE NU HELLER. JAG HAR INTE LART MIG NAGOT.”

I detta fall har Terescenkos strategi uteldmning anvints, eftersom ordet
“fortfarande” har uteldamnats. Det kan tyckas effektivt att fokusera pa just detta
ord da de ovriga orden dr korta vilket gor att det &r svart att finna kortare
synonymer till dem. De Ovriga orden kan inte heller uteslutas utan att
meningarna blir grammatiskt inkorrekta eller att inneborden av meningarna
forvanskas pa ett betydande sitt. Vidare kan jag inte se nagot sitt att t.ex.
uttrycka meningarnas innebord med en kortare parafras. Eftersom ordet
fortfarande dr 1dngt kan en tdnkbar 19sning vara att hitta en kortare synonym till
detta ord. En sadan synonym é&r dnnu. Dock finns det en viss nyansskillnad
mellan dnnu och fortfarande dir dnnu dr mer positivt och hoppfullt medan
fortfarande ar mer negativt (Spraket, annu/fortfarande [www]). Eftersom Horan
H i detta sammanhang ir helt fortvivlad passar det dérfor inte riktigt med ordet
dnnu hér. Darfor anser jag att strategin utelimning, dvs. att utesluta ordet fortfa-
rande, fungerar bittre.
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Eftersom innebdrden av ordet fortfarande uttrycks i meningen “inte nu heller”
leder inte Oversittningen till nagon informationsforlust. Visserligen gar en
upprepning forlorad i dversittningen eftersom “wieder nichts” inte upprepas i
MT. En 16sning dér denna upprepning bevaras skulle vara “Inte nu heller. Jag
har inte ldart mig nagot nu heller.”. Detta alternativ dr dock precis som 19sningen
i (13b) for langt. Det kan argumenteras for att forlusten av denna upprepning
inte dr betydande da den, i jamforelse med andra upprepningar i sericalbumet
som aterkommer flera ganger och pa mycket markerade sitt, ndstan verkar vara
slumpartad. Den upprepade stilen bevaras dven i och med att frasen ”jag har inte
lart mig ndgot” upprepas flera génger.

I del tva av Die Hure H gar Horan H pa fest och letar efter nagon som hon
kallar ”han”. En man visar Horan H var “han” &r och sdger “dir ligger han”.
Horan H:s svar till mannen presenteras i exempel (14).

(14a) ”JA.DAS IST ER. WIE FANDEST DU IHN.”
(14b) ”JA. DET AR HAN. HUR HITTADE DU HONOM.”
(14c) ”JA. HUR HITTADE DU HONOM.”

Aven i detta fall har strategin utelimning anvints. Hir kan utelimning anvindas
eftersom bada de grafiska meningarna “Ja.” och ”Det dr han.” uttrycker en
bekriftelse av mannens péstaende. Anledningen till att meningen “Det dr han.”
har uteslutits och inte meningen “Ja.” dr dels att denna mening dr ldngre, dels att
det later mer naturligt i ett samtal att endast sdga “Ja.” dn att endast sdga “Det dr
han.”, vilket ger ett hart och stelt intryck. Detta dr inte 6nskvirt da det inte dr det
intryck som KT ger.

Ytterligare ett utrymmesproblem uppstar i repliken som foljer pa exempel
(14), dvs. mannens svar pa Horan H:s fraga. Hans svar presenteras i exempel
(15).

(152) ”ICH FAND IHN NICHT. ER LAG HIER. ICH SAH IHN.”
(15b) "JAG HITTADE HONOM INTE. HAN LAG HAR. JAG SAG HONOM.”
(15¢) "HAN LAG HAR. JAG SAG HONOM BARA.”

Min 16sning hir &r en typ av utelimning, da ”jag hittade honom inte” har tagits
bort helt. Dock innehéller min 16sning dven ett tilligg i form av ordet bara.
Detta ord anvénds for att kompensera for den betydelse som forsvunnit vid
uteldmningen, ndmligen att mannen nekar till att ha hittat "honom”. Pa sa sitt
kan inneborden i mannen replik aterges pa ett forkortat sétt.

I del tre gar Horan H till fodelsernas hus”. Berittaren beskriver omgivningen
och siger “Uberall sind Leute. Uberall ist Lirm.”, vilket kan Oversittas till
“Overallt ir folk. Overallt #r ljud”. Dock #r det i svenskan vanligare att anvinda
konstruktionen “Det dr folk Overallt. Det dr ljud Overallt”. Anderson m.fl.
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(2002:185) sdger att bade tyskan och svenskan anvinder det (es pa tyska) som
formellt subjekt, dvs. nir det forekommer samtidigt som en nominalfras som dr
det egentliga subjektet. I tyskan kan detr endast anvindas som formellt subjekt i
borjan av meningar medan det som formellt subjekt i svenskan &dven kan
forekomma i mitten av meningar. Nir verbet vara (sein pa tyska) star som
sjalvstindigt verb som i denna mening foredrar tyskan dock ett adverbial (hér ett
rumsadverbial) istéllet for der. Dahl (2003:115-116) ndmner att detr pa svenska
anvidnds som formellt subjekt i borjan av meningar i samband med verb som
utrycker existens (sdsom verbet vara), vilket pekar pa att det finns en skillnad
mellan tyska och svenska i konstruktioner som denna. Oversittningen “Det ir
folk overallt. Det &r ljud Overallt.” dr alltsa 1amplig, men blir problematisk vad
giller utrymme, vilket framgar i exempel (16) nedan.

(16a) "UBERALL SIND LEUTE. UBERALL IST LARM.”
(16b) "DET AR FOLK OVERALLT. DET AR LJUD OVERALLT.”
(16¢) "DET AR FOLK OVERALLT. LJUD OVERALLT.”

Uteldmningen av “det 4r” fungerar i detta sammanhang, dels eftersom det inte ar
ett av de mest betydelsebidrande elementen, dels eftersom ldsaren kan forsta,
genom inferens, att det det dr som forekommer i den forsta meningen dven
giller for den andra meningen. Eftersom upprepning ir ett stildrag som ofta an-
vinds 1 dessa serier dr det Onskvért att bevara upprepningen av iiberall hir, och
denna upprepning har bevarats i min slutgiltiga Oversittning. I (16b) finns
ytterligare en upprepning, namligen upprepningen av “det dr”. Dock finns inte
denna upprepning i KT och dirfor kan den uteldmnas. Den fragmenterade stilen
som skapas i (16¢) i och med uteldmningen av det dr fungerar i detta samman-
hang eftersom det dverensstimmer med textens stil som priglas av korta enkla
meningar.

I del ett av det tredje albumet gar Horan H till en fyr dédr “den stora moderna
mannen” finns. Nir hon kommer mot fyren lyser den pa Horan H. Det som
berittaren sdger presenteras i exempel (17)

(17a) "DER GROSSE MODERNE MANN ERSTAUNT.”
(17b) " DEN STORA MODERNA MANNEN BLIR FORVANAD.”
(17¢c) "DEN STORA MODERNA MANNEN HAPNAR.”

Eftersom mannen endast talas om som ’den stora moderna mannen” maste han
kallas det d@ven hér dé det skulle gd emot albumets stil att omndmna honom som
t.ex. "mannen” for att forkorta oversittningen. Darfor maste istéllet predikatet
forkortas. Jag anvdnt mig av strategin synonym och anvént ordet hdpna som
enligt Norstedts svenska synonymordbok (2010) dr en synonym till bli forvdnad.

Slutligen 4r den sista meningen 1 Die Hure H wirft den Handschuh
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problematisk ur utrymmessynpunkt. Denna mening presenteras i exempel (18)
nedan.

(18a) “JA.JA. NUN MEINT SIE ANGEKOMMEN ZU SEIN.”
(18b) ”JA.JA.NU TROR HON ATT HON HAR KOMMIT FRAM.”
(18¢) ”JA.JA.NU TROR HON ATT HON AR FRAMME.”

Hiér har jag anvint Terescenkos strategi parafras i den slutgiltiga 10sningen.
Denna mening yttras av kvinnan som har dvervakat Horan H i del tre av detta
album. Det kan antas att den "hon” som det talas om &r Horan H. Dock é&r det
oklart vad Horan H tror att hon har kommit fram till. Min tolkning &r att kvinnan
menar att Horan H tror att hon har natt fram till sitt mal, till det hon har sokt
efter genom dessa tre album. Mojligen dr detta frihet, lycka eller nagot liknande.
Dirfor anser jag att hon har kommit fram hir kan parafraseras till hon dr
framme. En annan 16sning skulle vara att anviinda ankommit, vilket dr det ord i
svenskan som dr nirmast besliktat med ankommen. I det hir sammanhanget &r
det dock mojligt att ankommit uppfattas som for formellt, eller som en
direktoversittning som inte kidnns naturlig pa svenska.

I detta avsnitt har jag berort det begridnsade utrymmet som seriemediet for
med sig. Detta har diskuterats i relation till Terescenkos strategier. Trots att mitt
begrinsade material inte ldmpar sig for en kvantitativ analys kan det vara
intressant att nimna att de tre strategier som verkade mest anvidndbara i1 dessa
sex fall var utelimning, synonym och parafras. Aven om det begrinsade
utrymmet ofta omndmns som en stor svarighet for 6verséttare av tecknade serier
anser jag att det i samtliga av dessa fall har funnits en 16sning som é&r lamplig
bade sprakligt och stilmissigt och som inte har lett till ndgra storre forluster i
MT jamfort med KT.
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5 Sammanfattning och slutsatser

I den hér uppsatsen har jag diskuterat Oversittning av tecknade serier. Syftet
med uppsatsen var att undersoka vilken roll svarigheter vad giller text och bild
samt utrymme har i Oversittningen av tecknade serier och hur dessa kan
hanteras. Som grund fér denna diskussion har jag anvént en egen Oversittning
av seriealbumen Die Hure H och Die Hure H wirft den Handschuh.

I uppsatsen har jag undersokt hur den visuella aspekten av tecknade serier
samt det begriansade textutrymmet i tecknade serier paverkar oversittningen. Jag
har utgatt fran Reiss (1981) texttypsteori, Vermeers (2002) skoposteori och
Nords (1997) oOversittningsorienterade textanalys och utifrdn dem gjort en
analys av mina killtexter, vilken har hjdlp mig att utforma en allmén strategi for
min Oversittning. I denna analys ville jag frimst fokusera pa textens stil och
multimodala natur, varfor jag anvédnder Lagerholms stilanalys (2008) och
Bjorkvalls multimodala analys (2009). Som underlag for min diskussion om
problem som kan relateras till samspelet mellan text och bild har jag anvént mig
av Celottis (2008) tankar om bilder som resurs och Grun och Dollops (2003)
forskning om vinst och forlust i Oversittning av serier. Terescenkos (2010)
strategier for Oversittning av tecknade serier anvindes for att diskutera den
utrymmesrelaterade problematiken.

Vad giller de ordlekar som tas upp i avsnitt 4.2 kunde jag konstatera att ett
forsok att bevara dessa ordlekar skulle leda till en stor innehallsforlust, vilket
bor undvikas. Trots att Grun och Dollop anser att forluster i Oversittningar ocksa
kan leda till vinster dr detta inte fallet vad géller ordlekarna. Celottis tes om att
bilder dven kan vara en resurs for Oversittaren bekriftas av mina exempel i
avsnitt 4.3. Dock ledde dven exemplen som tas upp i detta avsnitt till en insikt
om att bilder ofta kan bidra till en vaghet som kan vara utmanande for
Oversittaren. Detta @mne diskuterade jag dven i avsnitt 4.4 dér jag tog upp
vaghet i text och bild. Denna vaghet dr nagot som &r extra utmirkande for just
dessa seriealbum da det dr nagot som forfattarna utnyttjar flitigt. Dock kan detta
dven vara nagot som ofta forekommer i tecknade serier. Samspelet mellan text
och bild, vilket &r sa utmirkande for tecknade serier, kan vara nagot som lampar
sig for vaghet och méangtydighet. Anledningen till detta &r dels att bilder ofta dr
mer 6ppna for tolkning dn text, dels da olika saker kan uttryckas pa det textuella
respektive visuella planet vilket skapar en mangtydighet. Det skulle séledes vara
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intressant att fora denna tanke vidare och se om den stimmer in pa andra
tecknade serier.

Vad giller de fall av utrymmesrelaterade problem som tas upp i uppsatsen
visade sig Terescenkos strategier uteldmning, synonym och parafras vara
mycket lampliga. Dock dr materialet for denna uppsats for begrédnsat for att dra
ndgra generella slutsatser angdende vilka av hans strategier som fungerar bist
for att 16sa detta problem. Aven detta #r alltsd nigot som kan behandlas i
framtida forskning med mer omfattande material. Eftersom mina I&sningar i
samtliga av dessa fall inte ledde till nagra storre forluster i dverséttningen kan
det dven ségas att samspelet mellan text och bild och forfattarnas anvindning av
ordlekar samt vaghet eller mangtydighet utgjorde ett storre problem i dversitt-
ningen av dessa tva seriealbum 4n det begriansade utrymmet.
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Kiilltext

Maltext

DIE HURE H. VERLIESS DAS HAUS.

HORAN H. LAMNADE HUSET.

ALS SIE WIEDERKAM, WAR DER MANN

NAR HON KOM TILLBAKA, VAR

WEG MANNEN BORTA
WO IST DER MANN GEBLIEBEN. ICH VAR AR MANNEN. JAG VILLE JU
WOLLTE IHN DOCH BEGEHREN. BEGARA HONOM.

ICH BIN NICHT SCHON. ABER ICH
SUCHE DEN MANN.

JAG AR INTE VACKER. MEN JAG SOKER
EFTER MANNEN.

WAS HOCKST DU HINTER DEM ZAUN. |VARFOR HUKAR DU BAKOM
STAKETET.

ICH MUSS MICH ENTLEEREN. JAG MASTE TOMMA MIG.

ICH WOLLTE DICH BEGEHREN. JAG VILLE BEGARA DIG.

DANN TU ES. GOR DET DA.

ABER WIE TUE ICH ES. MEN HUR GOR JAG DA?

DAS WEISS ICH NICHT. ICH WEISS
NICHT WIE DIE HURE H. DEN MANN
BEGEHRT.

DET VET JAG INTE. JAG VET INTE HUR
HORAN H. BEGAR MANNEN.

ES FALLT MIR NICHT MEHR EIN. ICH
HABE ES VERGESSEN.

JAG KOMMER INTE IHAG DET. JAG
HAR GLOMT DET.

DANN LASS' UNS AN DIESEM ZAUN
ENTLANGGEHEN.

DA GAR VI LANGS DET HAR
STAKETET.

VIELLEICHT SOLL ICH DICH
BEGEHREN. DANN WEISST DU WIE ICH
DICH BEGEHRE.

KANSKE BORDE JAG BEGARA DIG. DA
VET DU HUR JAG BEGAR DIG.

UND DANACH HAST DU ES GELERNT.
DANACH KANNST DU MICH
BEGEHREN.

OCH EFTER DET HAR DU LART DIG
DET. EFTER DET KAN DU BEGARA MIG.

JA, LEHRE ES MICH.

JA, LAR MIG DET.

UND DER MANN BEGEHRTE DIE HURE
H.

OCH MANNEN BEGARDE HORAN H.




UND BALD HATTE DER MANN DIE
HURE H. BEGEHRT.
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OCH SNART HADE MANNEN BEGART
HORAN H.

WAS IST. VAD NU.
ICH HABE DICH BEGEHRT. JAG HAR BEGART DIG.
UND JETZT DAS. OCH NU DETTA.

ICH HABE ES NICHT GELERNT. ICH
WEISS IMMER NOCH NICHT WIE ICH ES
TUN SOLL. WIE SOLL ICH DICH
BEGEHREN.

JAG HAR INTE LART MIG DET. JAG VET
FORTFARANDE INTE HUR JAG SKA
GORA DET. HUR JAG SKA BEGARA DIG.

ICH HABE DIR ALLES GEZEIGT.

JAG VISADE DIG ALLT.

BEGEHRE MICH NOCH EINMAL.

BEGAR MIG ANNU EN GANG.

VIELLEICHT LERNE ICH ES BEIM
ZWEITEN MAL.

KANSKE LAR JAG MIG DET ANDRA
GANGEN.

UND DER MANN BEGEHRTE DIE HURE
H. EIN ZWEITES MAL. UND SEHR BALD
HATTE DER MANN DIE HURE H. EIN
ZWEITES MAL BEGEHRT.

OCH MANNEN BEGARDE HORAN H EN
ANDRA GANG. OCH MYCKET SNART
HADE MANNEN BEGART HORAN H EN
ANDRA GANG.

WAS IST.

VAD NU DA.

WIEDER NICHTS. ICH HABE WIEDER
NICHTS GELERNT.

INTE NU HELLER. JAG HAR INTE LART
MIG NAGOT.

DU BIST EIGENARTIG. ICH KANN DICH
BEGEHREN. DU KANNST MICH NICHT
BEGEHREN.

DU AR EGENDOMLIG. JAG KAN
BEGARA DIG. DU KAN INTE BEGARA
MIG.

DABEI BIST DU DOCH DIE HURE H. MEN ANDA AR DU HORAN H.
ICH MUSS GEHEN. JAG MASTE GA.

ICH MUSS ALLEINE AM ZAUN JAG MASTE GA ENSAM LANGS
ENTLANGGEHEN. STAKETET.

DU MUSST HIERBLEIBEN. DU MASTE STANNA HAR.

UND DIE HURE H GING ALLEINE AM
ZAUN ENTLANG.

OCH HORAN H GICK ENSAM LANGS
STAKETET.

WIE SOLL ICH MICH FUHLEN. HUR SKA JAG KANNA MIG.

WAS KANN ICH FUHLEN. VAD KAN JAG KANNA.

DIE HURE H BLICKTE INS LAND. HORAN H TITTADE IN MOT LANDET.
DIE HURE H GING HIN. HORAN H GICK DIT.

ICH BIN DIE HURE H. ICH MOCHTE
DICH BESUCHEN.

JAG AR HORAN H. JAG VILL BESOKA
DIG.

JA. KOMM HEREIN UND BESUCHE
MICH.

JA.KOM IN OCH BESOK MIG.
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HUSET HADE 2 RUM. I DET STORA

GROSSEN ZIMMER STAND EIN BETT. RUMMET STOD EN SANG.

DA LAGEN DIE HURE H UND DIE FRAU.  DAR LAG HORAN H OCH KVINNAN.
DIE FRAU WAR NICHT SCHLANK. KVINNAN VAR INTE SMAL.

DAS VERWIRRTE DIE HURE H. DET FORVIRRADE HORAN H.

DIE FRAU WAR ERREGT. KVINNAN VAR UPPHETSAD.

DAS VERWIRRTE DIE HURE H. DET FORVIRRADE HORAN H.

WAS SOLL ICH TUN? VAD SKA JAG GORA?

DIE FRAU TAT ETWAS. KVINNAN GJORDE NAGOT.

DAS VERWIRRTE DIE HURE H SEHR.

DET FORVIRRADE HORAN H MYCKET.

DIE HURE H WUSSTE NICHT, WAS SIE

HORAN H VISSTE INTE, VAD HON

RIECHEN WOLLTE. VILLE LUKTA PA.
DIE HURE H WUSSTE NICHT WAS SIE | HORAN H VISSTE INTE VAD HON
BERUHREN SOLLTE. SKULLE BERORA.

DIE FRAU WUSSTE, WAS SIE RIECHEN
WOLLTE.

KVINNAN VISSTE VAD HON VILLE
LUKTA PA.

DIE FRAU WUSSTE, WAS SIE
BERUHREN WOLLTE.

KVINNAN VISSTE VAD HON VILLE
BERORA.

DAS VERWIRRTE DIE HURE H SEHR.

DET FORVIRRADE HORAN H MYCKET.

DIE HURE H UND DIE FRAU BLIEBEN
IM BETT.

HORAN H OCH KVINNAN STANNADE I
SANGEN.

SPATER VERLIESS DIE HURE H DIE
FRAU.

SENARE LAMNADE HORAN H
KVINNAN.

ICH GEHE ZURUCK INS HAUS. SAGTE
DIE HURE H.

JAG GAR TILLBAKA IN I HUSET SA
HORAN H.

UND GING AN DEM MANN VORBEI. OCH GICK FORBI MANNEN.

DIE HURE H -DEL 2

Kiilltext Maltext

DIE HURE H IST NICHT SCHON. ABER. 'HORAN H AR INTE VACKER. MEN.
DIE HURE H WILL AUF EIN FEST HORAN H VILL GA PA FEST.

GEHEN.

DIE HURE H ZIEHT IHRE WEISSEN
SCHUHE AN.

HORAN H TAR PA SIG SINA VITA SKOR.

LEGT DIE PERLEN AN.

LAGGER PA PARLORNA.

FARBT DIE LIPPEN. UND HANGT SICH

MALAR LAPPARNA. OCH HANGER DEN
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DEN ROTEN UMHANG UM. RODA CAPEN OM SIG.
DIE HURE H GEHT DURCH VIELE HORAN H GAR GENOM FLERA GATOR.
STRASSEN HINDURCH.

DIE HURE H SIEHT DAS HAUS.

HORAN H SER HUSET.

DIE HURE H LAUTET. DER HURE H
WIRD GEOFFNET.

HORAN H RINGER PA. DORREN
OPPNAS.

DIE HURE H WIRD BEGRUSST.

HORAN H HALSAS VALKOMMEN.

DIE HURE H HORT MUSIK.

HORAN H HOR MUSIK.

DIE HURE H SIEHT FRAUEN UND
MANNER.

HORAN H SER KVINNOR OCH MAN.

EINIGE FRAUEN UND MANNER
BEWEGEN SICH NACH REGELN DES
TANZES.

NAGRA KVINNOR OCH MAN ROR SIG
ENLIGT DANSENS REGLER.

WO IST ER. VAR AR HAN.

DIE HURE H SIEHT IHN NICHT. HORAN H SER HONOM INTE.

ER IST ES NICHT. HAN AR DET INTE.

SIE REDEN. DE PRATAR.

DIE FRAU TRAGT ROTE SCHUHE. KVINNAN HAR RODA SKOR.

DIE HURE H, DER MANN UND DIE HORAN H, MANNEN OCH KVINNAN
FRAU STEHEN UND REDEN. STAR OCH PRATAR.

DER MANN WILL SICH BEWEGEN
NACH DEN REGELN DES TANZES.

MANNEN VILL RORA SIG ENLIGT
DANSENS REGLER.

ER IST NOCH NICHT DA. HAN AR INTE HAR AN.

ER IST ES NICHT. HAN AR DET INTE.

SIE REDEN. DE PRATAR.

DANN ISST DIE HURE H ETWAS. SEN ATER HORAN H NAGOT

ICH SUCHE JEMANDEN. ICH MUSS IHN

JAG SOKER NAGON. JAG MASTE GA

EIN WENIG SUCHEN GEHEN. OCH LETA LITE EFTER HONOM.
GEHEN WIR AUF DIE VERANDA. DORT | VI GAR UT PA VERANDAN. DAR AR
IST DIE LUFT KUHL. LUFTEN SVAL.

HIER LIEGT ER. HAR AR HAN.

JA.DAS IST ER. WIE FANDEST DU IHN.

JA. HUR HITTADE DU HONOM.

ICH FAND IHN NICHT. ER LAG HIER.
ICH SAH IHN.

HAN LAG HAR.JAG SAG HONOM
BARA.

ABER WIE SIEHT ER AUS.

MEN HUR SER HAN UT.

ER IST VERWILDERT. ER IST
VERDRECKT. ER IST EIN BUNDEL.

HAN AR FORVILDAD. HAN AR
SMUTSIG. HAN AR ETT BYLTE.




WUSSTEST DU DAS NICHT. FRAGT DER
MANN. ABER NEIN. SAGT DIE HURE H.
WIE SOLLTE ICH DAS WISSEN. ICH SAH
IHN NIE.
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VISSTE DU INTE DET. FRAGAR
MANNEN. MEN NEJ. SA HORAN H. HUR
SKULLE JAG VETA DET. JAG SAG
HONOM ALDRIG.

KOMM. LASS UNS WIEDER

KOM. LAT OSS GA IN I SALEN IGEN.

HINEINGEHEN IN DEN SAAL.

ICH NEHME DAS BUNDEL MIT. JAG TAR MED MIG BYLTET.
DAS KANNST DU NICHT. DET FAR DU INTE.

ICH NEHME IHN UND TRAGE IHN ZU JAG TAR HONOM OCH BAR MED
MIR NACH HAUSE. HONOM HEM TILL MIG.

NEIN, SAGT DER MANN.

NEJ, SAGER MANNEN.

DOCH, SAGT DIE HURE H.

JO, SAGER HORAN H.

DA GEHT DER MANN IN DEN SAAL
ZURUCK.

DA GAR MANNEN TILLBAKA IN I
SALEN.

NACH IHM HABE ICH AUSSCHAU
GEHALTEN.

DET VAR HONOM JAG LETADE EFTER.

OFFNET MIR DIE TUR.

OPPNA DORREN.

WIR GEHEN NACH HAUSE, SAGT DIE
HURE H UND VERLASST DAS FEST.

VI GAR HEM, SAGER HORAN H OCH
LAMNAR FESTEN.

ENDE. SLUT.
DIE HURE H-DEL 3
Kiilltext Maltext

DIE HURE H WILL IN DAS HAUS DER
GEBURTEN.

HORAN H VILL GA TILL FODELSERNAS
HUS.

DIE HURE H WEISS NICHT. WAS SIE IN
DEM HAUS DER GEBURTEN WILL.

HORAN H VET INTE. VARFOR HON
VILL TILL FODELSERNAS HUS.

ABER DIE HURE H WILL IN DAS HAUS |MEN HORAN H VILL TILL

DER GEBURTEN. FODELSERNAS HUS.

UND MIT IHRER GROSSEN BLAUEN OCH MED SIN STORA BLA VASKA GER
TASCHE GEHT DIE HURE H LOS. SIG HORAN H IVAG.

AUF KEINEM SCHILD LIEST DIE HURE
H DEN WEG IN DAS HAUS DER
GEBURTEN.

HORAN H SER INTE VAGEN TILL
FODELSERNAS HUS PA NAGON SKYLT.

UBERALL FRAGT DIE HURE H NACH
DEM WEG IN DAS HAUS DER
GEBURTEN.

OVERALLT FRAGAR HORAN H OM
VAGEN TILL FODELSERNAS HUS.
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KEINE WEISS DEN WEG IN DAS HAUS | INGEN VET VAGEN TILL

DER GEBURTEN. FODELSERNAS HUS.

KEINE WEISS ETWAS UBER DEN WEG | INGEN VET NAGOT OM VAGEN TILL
IN DAS HAUS DER GEBURTEN. FODELSERNAS HUS.

DA WIRD DIE HURE H EINE
VERZWEIFELTE HURE H.

DA BLIR HORAN H EN FORTVIVLAD
HORA H.

ICH KANN NICH UMDREHEN, SAGT DIE
HURE H. ICH WILL WEITER.

JAG KAN INTE VANDA OM, SAGER
HORAN H. JAG VILL FORTSATTA.

UBERALL SIND LEUTE. UBERALL IST
LARM.

DET AR FOLK OVERALLT. LJUD
OVERALLT.

LEISE HORT DIE HURE H EIN WEINEN
IN DEN LEUTEN UND IN DEM LARM.

I MANNISKORNA OCH LJUDET HOR
HORAN H SVAGT GRATANDE.

DIE HURE H FOLGT DEM WEINEN.

HORAN H FOLJER GRATEN.

KLEIN UND SCHABIG LIEGT DAS HAUS
DER GEBURTEN VOR DEM HURE H.

LITET OCH SJABBIGT STAR
FODELSERNAS HUS FRAMFOR HORAN
H.

DU BIST KLEIN. KEINE KANN DURCH
DIE TUR IN DICH HINEINGEHEN.

DU AR LITEN. INGEN KAN GA IN I DIG
GENOM DORREN.

DAS HAUS DER GEBURTEN SCHWEIGT.

FODELSERNAS HUS TIGER.

NEIN, DENKT DIE HURE H. KEINE

NEJ TANKER HORAN H. INGEN KAN

KANN DORT HINEIN. KOMMA IN DIT.
WIEDER IST DIE HURE H EINE ATERIGEN AR HORAN H EN
VERZWEIFELTE HURE H. FORTVIVLAD HORA H.

DA HORT DIE HURE H DAS WEINEN.
DIE HURE H ERKENNT DAS WEINEN
WIEDER.

DA HOR HORAN H GRATEN. HORAN H
KANNER IGEN GRATEN IGEN.

DAS WEINEN KOMMT AUS DER FERNE.
ABER DAS WEINEN KOMMT AUS DEM
HAUS DER GEBURTEN.

GRATEN KOMMER LANGT BORT
IFRAN. MEN GRATEN KOMMER FRAN
FODELSERNAS HUS.

TUR. OFFNE DICH.

DORR. OPPNA DIG.

DAS WEINEN IST UNDERMUDLICH. DIE

GRATEN AR OUTTROTTLIG. HORAN H

HURE H HORT IMMER DAS WEINEN. HOR STANDIGT GRATEN.
HORE AUF. HORE AUF ZU WEINEN. SLUTA. SLUTA GRATA.
ICH BITTE DICH. JAG BER DIG.

ABER DAS WEINEN IST UNERBITTLICH.

MEN GRATEN AR OBEVEKLIG.

WAS IST DAS FUR EIN GERUCH. DENKT
DIE HURE H.

VAD AR DET FOR EN LUKT. TANKER
HORAN H.

ICH KENNE DEN GERUCH. ES IST DER
GERUCH NACH FRISCHEM BLUT.

JAG KANNER IGEN LUKTEN. DET AR
LUKTEN AV FARSKT BLOD.




UBERALL AUS DEM HAUS RIECHT ES
NACH FRISCHEM BLUT.
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OVERALLT FRAN HUSET LUKTAR DET
FARSKT BLOD.

ES RIECHT. UND ES WEINT.

DET LUKTAR. OCH GRATS.

KEINE HALT DAS AUS. HORE AUF.
KOMM HERAUS.

INGEN STAR UT MED DETTA. SLUTA.
KOM UT HIT.

DER GERUCH IST STARKER
GEWORDEN. UND DAS WEINEN IST ZU
LAUT.

LUKTEN BLIR STARKARE. OCH
GRATEN AR FOR HOGLJUDD.

DIE GERUCH NACH FRISCHEM BLUT
DRINGT OHNE UNTERLASS EIN.

LUKTEN AV FARSKT BLOD TRANGER
IN UTAN ATT SLUTA.

NEIN. DAS KANN ICH NICHT.

NEJ.JAG KLARAR INTE DETTA.

ICH GEHE ZURUCK SAGT DIE HURE H.

JAG GAR TILLBAKA SAGER HORAN H.

DIE HURE H GEHT ZURUCK. HORAN H GAR TILLBAKA.
DIE GERUCH LASST NACH. UND DAS LUKTEN AVTAR. OCH GRATEN
WEINEN VERSTUMMT. TYSTNAR.

DIE HURE H WIRFT DEN HANDSCHUH - DEL 1

Killtext

Maltext

LEUCHTTURM

FYRTORN

DIE HURE H WANDERT WEITER

HORAN H VANDRAR VIDARE

DER GROSSE MODERNE MANN HAT
MACHT.

DEN STORA MODERNA MANNEN HAR
MAKT.

DAS SIEHT DIE HURE H. DET SER HORAN H.

DER GROSSE MODERNE MANN HORAN H TYCKER OM DEN STORA
GEFALLT DER HURE H. MODERNA MANNEN.

ICH BIN DIE HURE H. JAG AR HORAN H.

VIELLEICHT BLEIBE ICH HIER. KANSKE STANNAR JAG HAR.

DER GROSSE MODERNE MANN
ERSTAUNT.

DEN STORA MODERNA MANNEN
HAPNAR.

ER SCHAUT AN DER HURE H HOCH

HAN LYSER HOGT UPP PA HORAN H.

UND SCHAUT AN DER HURE H
HERUNTER.

OCH LYSER LANGRE NED PA HORAN H.

DIE HURE H BLICKT IHN AN.

HORAN H SER PA HONOM.

DIE HURE H BLICKT IHN BESONDERS
AN.

HORAN H SER ORDENTLIGT PA
HONOM.

SELBSTVERSTANDLICH.

SJALVKLART.




SIE HABEN MACHT. SAGT DIE HURE H.
VIELLEICHT BLEIBE ICH HIER.

45

DU HAR MAKT. SAGER HORAN H.
KANSKE STANNAR JAG HAR.

VIELLEICHT WILL ICH DAS NICHT.
SAGT DER GROSSE MODERNE MANN.

KANSKE VILL JAG INTE DET. SAGER
DEN STORA MODERNA MANNEN.

ENTSCHEIDEN WIR DAS MORGEN.

DET AVGOR VI IMORGON.

DER GROSSE MODERNE MANN
BESCHAUT DIE HURE H OCH NICKT
DANN.

DEN STORA MODERNA MANNEN
TITTAR PA HORAN H OCH NICKAR
SEDAN.

DIE NACHT GEHT VORUBER.

NATTEN GAR.

ALSO BLEIBE HIER.

STANNA HAR DA.

DIE HURE H HAT DEN MANN IN DER
NACHT BESCHAUT UND NICKT.

HORAN H TITTADE PA MANNEN
UNDER NATTEN OCH NICKADE.

UND SO BLEIBT DIE HURE H.

OCH SA STANNAR HORAN H.

UND BALD HAT DIE HURE H AUCH
MACHT.

OCH SNART HAR HORAN H OCKSA
MAKT.

UND HAT DEN GROSSEN MODERNEN
MANN IN DER NACHT.

OCH TAR DEN STORA MODERNA
MANNEN UNDER NATTEN.

UND BALD HAT DER HURE H EIGENE
MACHT.

OCH SNART HAR HORAN H EGEN
MAKT.

UND HAT DEN GROSSEN MODERNEN
MANN WEITERHIN IN DER NACHT.

OCH TAR ATER IGEN DEN STORA
MODERNA MANNEN UNDER NATTEN.

UND SO GEHT ES,

OCH SA AR DET,

UND SO GEHT ES FORT.

OCH SA FORTSATTER DET.

BIS EINES TAGES DIE GROSSE
MACHTIGE HURE H IN OHNMACHT
FALLT.

TILLS DEN STORA MAKTIGA HORAN H
EN DAG FALLER I VANMAKT.

DA LIEGT DANN DIE GROSSE
MACHTIGE HURE H UND WILL NUR
NOCH ALLEINE LIEGEN.

DAR LIGGER DA DEN STORA MAKTIGA
HORAN H OCH VILL BARA LIGGA
ENSAM.

DER GROSSE MODERNE MANN SORGT
SICH.

DEN STORA MODERNA MANNEN
OROAR SIG.

ABER. DIE HURE H WILL ALLEINE
LIEGEN.

MEN HORAN H VILL LIGGA ENSAM.

UND SO LIEGT DIE HURE H ALLEINE.

OCH SA LIGGER HORAN H ENSAM.

TAGE UND WOCHENLANG LIEGT DIE
HURE H ALLEINE.

I DAGAR OCH VECKOR LIGGER HORAN
H ENSAM.

BIS EINES TAGES DIE HURE H...

TILLS HORAN H EN DAG...

..NICHT MEHR IN OHNMACHT FALLT...

..INTE LANGRE FALLER I VANMAKT...




...UND DIE OHNMACHT NUR NOCH IN
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...OCH BARA AVLAGSET KANNER AV

DER FERNE SPURT... VANMAKTEN...
...UND DEN GROSSEN MODERNEN ...OCH LAMNAR DEN STORA MODERNA
MANN VERLASST. MANNEN.

ICH VERLASSE DICH. GRAME DICH
NICHT.

JAG LAMNAR DIG. SORJ INTE.

OH JE. DENKT DIE HURE H.

JOSSES. TANKER HORAN H.

BIN ICH NOCH FREI. DENKT DIE HURE
H.

AR JAG FRI. TANKER HORAN H.

ODER GIBT ES DAS NICHT.

ELLER FINNS DET INTE.

DIE HURE H WIRFT DEN HANDSCHUH - DEL 2

Kiilltext

Maltext

KOHLENHOF

KOLGARD

SIE HATTE IHN GESUCHT. DEN HOF.

HON HADE SOKT DEN. GARDEN.

NUN ALSO HATTE SIE IHN GEFUNDEN.
DEN HOF.

NU HADE HON ALLTSA FUNNIT DEN.
GARDEN.

SO BETRITT DIE HURE H DEN HOF.

SA HORAN H GAR IN PA GARDEN.

WO IST DER MANN. DENKT DIE HURE
H.

VAR AR MANNEN. TANKER HORAN H.

AUF DEN BRENNESSELN KRIECHEN
RAUPEN.

PA BRANNASSLORNA KRYPER
LARVER.

HUNDERTE RAUPEN. SCHWARZE
RAUPEN. SICH WINDENDE SCHWARZE
RAUPEN.

HUNDRATALS LARVER. SVARTA
LARVER. SLINGRANDE SVARTA
LARVER.

SCHMETTERLINGSRAUPEN. FJIARILSLARVER.
DER MANN WOLLTE MIR DEN HOF MANNEN VILLE UPPVAKTA MIG
MACHEN. DENKT DIE HURE H. TANKER HORAN H.

DER MANN OFFNET DIE AUGEN.
GAHNT.

MANNEN OPPNAR OGONEN. GASPAR.

DU. RUFT DIE HURE H. ICH BIN DA. DU
WOLLTEST MIR DEN HOF MACHEN.

DU. ROPAR HORAN H.JAG AR HAR. DU
VILLE UPPVAKTA MIG.

JA.ICH WOLLTE DIR DEN HOF
MACHEN.

JA.JAG VILLE UPPVAKTA DIG.

ABER SIEH.

MEN SE.

DAMIT KANN ICH DIR NICHT DEN HOF
MACHEN.

MED DESSA KAN JAG INTE UPPVAKTA
DIG.




DU WOLLTEST MIR DEN HOF MACHEN.
FANGE AN.
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DU VILLE UPPVAKTA MIG. SATT
IGANG.

WIE DU WILLST SAGT DER MANN.

SOM DU VILL SA MANNEN.

RICHTIG. RICHTIG SOLLT DU MIR DEN
HOF MACHEN.

ORDENTLIGT. DU SKA UPPVAKTA MIG
ORDENTLIGT.

DIE HURE H STAMPFT MIT DEM FUSS
AUF.

HORAN H STAMPAR MED FOTEN.

DIE HURE H GEHT WEG.

HORAN H GAR IVAG.

ER IST NICHT DER RICHTIGE. DENKT
DIE HURE H.

HAN AR INTE DEN RATTE. TANKER
HORAN H.

ER WIRD NICHTS MERKEN.

HAN SKULLE INTE MARKA NAGOT.

ICH KANN DAS TASCHENTUCH
FALLEN LASSEN.

JAG KAN TAPPA NASDUKEN.

ER WIRD ES NICHT MERKEN.

HAN SKULLE INTE MARKA DET.

ICH KANN DEN HANDSCHUH WERFEN. |JAG KAN KASTA HANDSKEN.
ER WIRD ES NICHT MERKEN. HAN SKULLE INTE MARKA DET.
ABER AUCH ICH. MEN OCKSA JAG.

DENKT DIE HURE H. TANKER HORAN H.

HABE ICH UBERHAUPT EIN HAR JAG ENS EN NASDUK.
TASCHENTUCH.

UND WAS HABE ICH FUR OCH VAD HAR JAG FOR HANSKAR.
HANDSCHUHE.

ALLE MEINE HANDSCHUHE SIND DICK
UND WARM.

ALLA MINA HANDSKAR AR TJOCKA
OCH VARMA.

DIE HURE H HORT DEN MANN.

HORAN H HOR MANNEN.

BEOBACHTET IHN.

OBSERVERAR HONOM.

SCHWEISS LAUFT IHM UBER DAS
GESICHT.

SVETTEN RINNER I ANSIKTET PA
HONOM.

DIE HURE H SIEHT ES. HORAN H SER DET.

ICH BIN NICHT ZUFRIEDEN MIT DIR. JAG AR INTE NOJD MED DIG. SAGER
SAGT DIE HURE H ZUM MANN. HORAN H TILL MANNEN.

ICH BIN NICHT ZUFRIEDEN DAMIT WIE | JAG AR INTE NOJD MED HUR DU

DU MIR DEN HOF MACHST. UPPVAKTAT MIG.

KOMME HIER. SAGT DIE HURE H. HAH. | KOM HIT. SAGER HORAN H. HAH.
SAGT DER MANN. SAGER MANNEN.

ZIEHE DAS HEMD AUS. TA AV TROJAN.

NA LOS. SAGT DIE HURE H.

KOM IGEN DA. SA HORAN H.

DIE HURE H RIECHT DEN SCHWEISS.

HORAN H KANNER SVETTLUKTEN.




DER MANN BEGINNT SICH ZU WINDEN.
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MANNEN BORJAR VRIDA PA SIG.

STEHE STILL.

STA STILL.

ABER DANN BEGINNT DIE HURE H MIT
DER BRENNESSEL AUF DEN RUCKEN
DES MANNES ZU SCHLAGEN.

MEN DA BORJAR HORAN H SLA MED
BRANNASSLAN PA MANNENS RYGG.

BALD IST DIE BRENNESSEL
ERSCHLAFFT.

SNART BLIR BRANNASSLAN SLAPP.

DIE RAUPEN WEGGESCHLEUDERT.

LARVERNA SLUNGAS IVAG.

ZIEH DEIN HEMD WIEDER AN. SAGT
DIE HURE H.

TA PA DIG SKJORTAN IGEN. SAGER
HORAN H.

HAH. SAGT DER MANN.

HAH. SAGER MANNEN.

RUHE WEITER. SAGT DIE HURE H. ES
IST NOCH WARM.

LUGN. SAGER HORAN H. DET AR
FORTFARANDE VARMT.

SPATER MACHST DU MIR DEN HOF.
SPATER.

SENARE SKA DU UPPVAKTA MIG.
SENARE.

DIE HURE H WIRFT DEN HANDSCHUH - DEL 3

Kalltext Maltext

BALL SAAL BAL SAL

SAGEN SIE WAS WIRD GESCHEHEN. SAG VAD SOM HANDER.

ALLE WOLLEN ES SOFORT WISSEN. ALLA VILL GENAST VETA DET.
DER HIMMEL IST BLAU. HIMMELEN AR BLA.
FRUHLING IST. DET AR VAR.

JETZT AM ABEND... NU PA KVALLEN...

GEHE ICH AUF DEN BALL GAR JAG PA BALEN

DENKT DIE HURE H. TANKER HORAN H.

UND GEHT. OCH GAR.

DIE BEIDEN ABER WERDEN MEN DE BADA BLIR IAKTTAGNA.
BEOBACHTET.

ALLES IST BEREIT. HURE H. ES IST
DEIN BALL. TRITT EIN.

ALLT AR REDO. HORAN H DET AR DIN
BAL. GA IN.

DIE HURE H BLICKT HINEIN IN DEN
BALLSAAL.

HORAN H TITTAR IN I BALSALEN.

ABER WAS SIEHT DIE HURE H. WAS
TUT SICH AUF VOR DER HURE H.

MEN VAD SER HORAN H. VAD
UPPDAGAS FRAMFOR HORAN H.

DER BALLSAAL IST LEER.

BALSALEN AR TOM.
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HURE H. DAS IST DEIN BALL. HORAN H DET AR DIN BAL.
ANDERE BALLE GIBT ES NICHT MEHR. DET FINNS INGA ANDRA BALER
LANGRE.

JA.JA.NUN MEINT SIE ANGEKOMMEN | JA.JA.NU TROR HON ATT HON AR
ZU SEIN. FRAMME.




