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In my thesis I argue that the creating of one's identity through art and through the expression of art, with ekphrasis and
existentialist philosophy as windows, is possible.

Tove Jansson's novel Pappan och havet is filled with existential angst, the characters are in a desperate search
of affiliation. Art acts as a salvation or a damnation for the characters. Specifically for Muminmamma, the creation of
art becomes the salvation she seeks. Several works by Jansson show this tendency, where art is as much a part of the
story as the characters and their self-realization. The selection of works for this paper, Pappan och havet, two short
stories from the collection Lyssnerskan and the fictional autobiography Bildhuggarens dotter clearly demonstrate the
pattern that I emphasize. Self-realization and identity fit well together with Jansson's existential works and artistic
expression. In this way ekphrasis — the verbal description of a work of art — in Jansson's work will be a focus point in
the search for the connection between art and becoming. Besides ekphrasis as the central tool I will use Simone de
Beauvoir's philosophy as a way to explain the movement between art and becoming. Beauvoir's existentialist
philosophy will show the growth and/or development of the identity of the characters. I believe that ekphrasis and

contemplation surrounding the artwork can be used as a tool to describe this aspect between identity and art.
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Konsten som skapande — inledning och fragestdllningar

Hur identitet skapas kan inte ringas in i ett sammanfattande svar, men en intressant friga att
undersoka dr hur vi som ménniskor pdverkas av konst i alla dess former. P4 ménga sitt
refererar vi till olika konstverk for att forstd varandra och var egen position i olika
sammanhang. Genom verk som reflekterar ett jag och dven ett jag som reflekteras i verk kan
vi undersoka véra varierande tillhrigheter och identiteter genom smak och tycke. Det kan
vara allt fran tavlor, skulpturer, musik, filmer, litteratur och tv-spel som pa olika sétt visar
vem man dr. Vilken referensram man har &r viktigt i sokandet efter ens plats. Denna
referensram skiftar, vixer och fordndras 6ver tid men agerar alltid som nagon slags kompass 1
vart sokande efter samhorighet och kontext i vara liv. Denna tanke &r inte pa ndgot sétt ny,
men den dteraktualiserades for mig i min ldsning av Tove Janssons (1914-2001) Pappan och
havet som utkom forsta gangen 1965. En roman fylld med existentiell angest, desperat
sOkande efter plats och tillhorighet, samt konst. Konsten blir ett element av rdddning for
karaktdrerna, specifikt blir skapandet av konst en rdddning for Muminmamman. Flera verk av
Jansson visar pd denna tendens, dér konsten &r en lika stor del av berittelsen som karaktirerna
och deras tillblivelse. Dérfor blev urvalet till denna uppsats — forutom Pappan och havet —
tva kortnoveller ur samlingen Lyssnerskan, som forsta gangen publicerades 1971, och den
autofiktionella romanen Bildhuggarens dotter, som utkom 1968. Dessa tre verk anser jag
representativt speglar Janssons forfattarskap och tydligt visar pd denna tendens som jag vill
belysa. Urvalet utgor en genomskérning av forfattarskapet som speglar genrebredden Jansson
textmassigt arbetade med. Forutom illustrationerna anser jag att beréttelserna priaglas av en
stark existentiell tematik. Tillblivelse och identitet gifter sig vdl med Janssons existentiella
verk och dven hennes konstnérliga uttryck visar pd de olika karaktdrernas tillblivelse. Pa sa
sdtt blir ekfrasen — beskrivningen av konstverket — 1 Janssons verk ett fokus for mig att utgd
frdn 1 sokandet efter denna koppling mellan konst och tillblivelse. Forutom ekfrasen som
begrepp och verktyg for att beldgga min tes om konsten som identitetsskapande, kommer jag
anvianda mig av Simone de Beauvoirs (1908—-1986) filosofi for att pa ett existentialistiskt plan
visa utvecklingen i identitetsskapandet hos karaktirerna. For detta kommer dven textdelar
som refererar till den valda ekfrasen att behandlas for att tydliggéra den existentiella
utvecklingen. Kan jag-forstaelsen fordjupas med hjilp av en inblick i de konstverk som pa

ndgot sitt gjort ett intryck pa subjektet? Fordndras subjektets jag-forstdelse 1 motet med eller



skapandet av dessa konstverk? Ar det mojligt att anviinda ekfrasen som ett verktyg for att visa
pa subjektsskapande i litteratur och vilken funktion har ekfrasen i sa fall for subjektets
sjalvforstaelse 1 Tove Janssons verk? Hur kan konsten i beréttelserna belysa en rorelse eller en
utvecklingsprocess hos subjektet i berdttelsen? Vad kan ekfrasen berétta om identitet och hur

skiljer sig ekfrasens funktion mellan de olika verken?

Syfte, metod och disposition

Syftet med min uppsats &r att undersoka ekfrasen och konsten i Tove Janssons forfattarskap
och diskutera hur man med hjélp av ekfrasen som begrepp kan visa pa identitetsskapande hos
subjektet. Uppsatsen kommer att handla om tillblivelse som subjekt genom eller med hjélp av
olika konstuttryck. Jag r alltsé intresserad av att utforska hur olika konstverk, betraktandet av
konstverk och skapandet av konst dr kopplat till frigor om identitet och subjektsskapande.
Har kommer ekfrasen — beskrivningen av konstverket — och karaktédrernas reflektioner kring
dessa konstverk att behandlas. Jag dmnar att visa hur erfarenhet av att vara och bli till som
minniska via konsten visar sig genom text. Aven texten refererande till ekfrasen kommer att
belysas for att bekrifta relationen och utvecklingen mellan subjektet och konstverket. Jag
kommer att undersoka hur subjektets reflektioner kring konstverket interagerar med
identitetsskapande och Simone de Beauvoirs filosofiska teorier om moral och levnadssitt.
Den valda skonlitteraturen bestar av tre olika verk; Pappan och havet, tva noveller ur
Lyssnerskan och den autofiktionella romanen Bildhuggarens dotter. Jag kommer att anlita
ekfrasbegreppet och konstskapandet i beréttelserna for att analysera hur tillblivelsen visar sig
och ha ekfrasen som en knutpunkt for min tes. Jag &mnar forklara hur ekfrasen kan visa pa,
och dr en del av, subjektets upplevelse av konsten samt vilka tankar och tendenser som é&r
relevanta att belysa i resterande text runtom ekfrasen som refererar till konsten. All text som
bekriftar fordndringsprocessen hos subjektet 1 relation till konstverket eller skapandet av
konsten kommer att diskuteras. Tillblivelsen av jaget dr avhingigt hela texten men kan, enligt
mig, aterknytas till beskrivningen av konstverket — ekfrasen. Det som undersdks &r hur
konsten paverkar och fordndrar subjektets verklighet och identitet med hjélp av ekfrasen och
med hjilp av relaterade tankar kring konstverket 1 sig. Exempel pd detta kan tydligt visas i
Pappan och havetdir Muminmammans hemliga hemldngtan uttrycks i1 hennes

konstskapande. Hon malar sin gamla tridgérd pa vdggen i det nya hemmet i fyren och



forsvinner bokstavligt in i sin malning for att gdomma sig frdn resten av familjen for att
kontemplera. Hennes relation till denna viaggmalning utvecklas under berittelsens gang och
visar tydligt hur det forandrar Muminmammans sétt att tinka géllande sin situation, sig sjlv
och sin familj for att till sist fordndra henne. Denna utvecklingsprocess 1 att acceptera sin
nuvarande plats i baAde hemmet och sin identitet som Muminmamma kretsar hela tiden kring
viaggmalningen, som dven den fordndras. Denna knutpunkt i texten — ekfrasen — visar pa en
symbios mellan konsten och hur Muminmamman kommer inritta sig i sin nya roll som hon
senare, med visst motstidnd, blir tillfreds med. Att anvdnda ekfrasen som knutpunkt, forena
den med existentiell tillblivelsefilosofi och réra sig mellan dessa olika punkter gor
framstéllningen metodiskt dynamisk.

Upplagget for analysen borjar med Pappan och havet, fortsitter med Lyssnerskan och
avslutas med Bildhuggarens dotter for att pa ett pedagogiskt sétt folja den filosofiska
utvecklingen, men utgangspunkten for alla valda verk &r ekfrasen, konstskapandet och dess
tendenser att foréndra eller visa pa en fordndring hos subjektets tillblivelse pa ett eller annat
sétt. For att forenkla framstéllningen och tydligt visa mina resonemang viver jag samman
diskussionen om ekfrasen och reflektionerna kring konsten med den filosofiska implikationen
av motet med konsten. Detta for att visa direkt vilken ekfras som behandlas och vilken
filosofisk slutsats denna ekfras inrymmer. Om ekfrasen i textstycket dr otydligt kommer jag
att kursivera avsnittet med ekfrasen dd den ofta vdvs samman med de funderingar
karaktdrerna har. Jag kommer att folja ekfraserna kronologiskt i verken per karaktir for att
lattare visa pé karaktirens utveckling, vilket &r det jag helst vill komma at. I slutdiskussionen
kommer jag att resonera om och kring dessa kapitel for att sammanfatta resultaten och for att

Oppna upp for andra mojliga forskningsomraden.



Tove Jansson — personen, bildkonstndren, forfattaren

Det finns en omfattande och gedigen forskning om Tove Jansson och hennes forfattarskap.
Diremot ér det f4 inom forskningsfdltet som berdr fragor géllande ekfrasens funktion som
identitetsskapande. Men fragor kring konsten och de existentiella teorierna finns att hénvisa
till, dock inte till Beauvoirs teorier kring tillblivelse och existentiella moraliska fragor.
Kombinationen av de tva filt — Beauvoirs filosofi och Janssons verk — som ndmnts ovan
medfor nya infallsvinklar till hur man kan beskriva identitetsskapande. Men jag vill dndé
ndmna verk som inspirerat och véckt tankar kring ménsklig (eller muminsk) tillblivelse och

identitetsfragor angdende Janssons forfattarskap.

Livet och konsten

Tove Jansson: ord, bild, liv och avhandlingen Familjen i dalen: Tove Janssons muminvdirld
av Boel Westin ger en unik inblick in 1 Tove Janssons liv. I avhandlingen gar Westin in for att
visa pa Tove Janssons konstnérliga uttryckssitt, hur hon pa olika sitt skapar balans mellan
idyll och kaos i sina texter och illustrationer. Hon belyser dven hur Janssons identitet speglas i
hennes verk bade som forfattare och bildkonstnér. Hon f6ljer Janssons liv kronologiskt genom
brev och viktiga personliga och historiska hdndelser och beskriver Janssons konstndrliga
utveckling, och hur mumintrollen blev till. Virt att ndmna ar att Westin dven skrivit en artikel,
”Konsten som dventyr”, i Var moderna bilderbok: The modern Swedish picture-book. Dér gor
hon en kort utredning om hur bilden visar de olika dimensioner av en berittelse som utgor
dventyret 1 Tove Janssons illustrationer.

Den lomska barnboksforfattaren: Tove Jansson och muminverkets metamorfoser av
Agneta Rehal-Johansson #r en litteraturvetenskaplig avhandling om Tove Jansson och
muminvarldens utvecklingsprocess. Rehal-Johansson gar in pa psykoanalytiska perspektiv
géllande den kronologiska fordndringen i Tove Janssons verk, ndrmare bestdmt originalverken
av muminbdckerna. Rehal-Johansson beskriver fordndringarna originalverken genomgick
innan de blev till de verk som vi kan lidsa idag och hur originalverken speglar en
forfattarintention som hon belyser med sin psykoanalytiska analys. Rehal-Johansson
diskuterar dven Janssons muminverk som naiva, i likhet med Westin tar hon upp det idylliska
1 Janssons berdttande och den introspektion som fattas karaktirerna i verken. Denna naivitet

Oppnar upp for en psykoanalytisk blick som Rehal-Johansson vidver in med Janssons vilkénda



motiv i sina verk som bade Westin och Rehal-Johansson ser som en tematisk blandning av
tristess och skriack. De &r dven Overens om ett aterkommande for karaktdrerna
sjalvforverkligande adra som visar sig 1 Janssons beréttelser.

Tove Jansson : arbeta och dlska av Tuula Karjalainen dr en av de senaste biografierna
om Tove Jansson dér konsthistorikern Karjalainen placerar Janssons verk och Jansson sjdlv i
en historisk kontext. I sociala, kulturella och politiska sammanhang tar biografin avstamp i
hur Tove Janssons subversiva men ndgot tillbakadragna livstil paverkade invanda normer och
virderingar. Aven Tove Jansson: mycket mer éin Mumin av Christina Bjork 4r en biografi som
beréttar intimt om Janssons relationer, familjeliv och verksamhet med mycket respekt for
Janssons liv, som vi kronologisk far folja.

Livsvandring i tre akter: en analys av Tove Janssons bilderbocker Hur gick det sen?,
Vem ska trosta knyttet?, Den farliga resan av Lena Kéreland och Barbro Werkmaster
innehéller en del existentiella element som stottar mina tankar angdende identitet och
muminvérldens karaktarer. Kéreland och Werkmaister har sammanfattat Tove Janssons verk
tematiskt efter muminkaraktirernas inre resa fran angest och rédsla till trygghet, och de
belyser kort egots utveckling hos karaktirerna i muminvdrlden. Denna sparsamma
genomgang behandlar dock bara bilder i sig och tre bilderbocker som jag inte arbetar med i
min uppsats. Virt att nimna &r att det finns liknande tankegods som jag arbetar med i detta
verk. Men jag kommer inte att behandla Karelands och Werkmasters text.

Det slutna och det éppna rummet: om Tove Janssons senare forfattarskap av Birgit
Antonsson behandlar kortfattat Lyssnerskan och det dr anvdndbart i sig. Men Antonssons
kommentarer kring frihet och karaktiarsutveckling samt instdngdhet och gransoverskridningar
ar mer intressant att ta upp 1 min studie. Antonssons existentiella dverblick av Tove Janssons
forfattarskap kan berika det filosofiska perspektivet i mitt arbete med liknande fragor kring
karaktérsutvecklingen i mina valda verk av Jansson.

Mumin och tillvarons gdta av Jukka Laajarinne innehdller ndgra poidnger som kan
stirka min tes och hir anvéinds existentialismen for att forklara muminviarlden. Laajarinne
starker sin tes med hjélp av bland andra stora namn inom existentialismen; Albert Camus och
Jean Paul Sartre, i sin essdistiska genomgang av Janssons verk.

Mer understod hidmtas fran artiklar i den vetenskapliga antologin Tove Jansson
rediscovered av redaktorerna Catherine Mary McLoughlin och Malin Brock Lidstrom. Denna

bok kan ge mig filosofisk insyn i olika perspektiv gillande Tove Janssons forfattarskap som



jag inte har rdd att missa. Exempelvis ”Staging the Illusive: Self-Reflective Images in Tove
Jansson’s Novels” av Elina Druker beskriver Pappan och havet ur ett konstnérligt perspektiv
med givande diskussion kring det spatiala och temporala gillande mélningarna och
ritningarna i beridttelsen. Den innehéller viktiga perspektiv géllande Muminmammans positiva
relation till malningen och fargvalen hon gor.

”Bohemia and Beyond: Creativity and the Artistic Life in Sculptor’s Daughter” av
Sonia Wichmann tar upp barnets perspektiv kring konst och konstnérskap i Bildhuggarens
dotter och knyter an till erfarenhet. Aven artikeln “’Parties as Heterotopias in Tove Jansson’s
Moomin Illustrations and Texts” av Sirke Happonen ér vérd att nimnas da hon med bildernas
funktion och med hjilp av Michel Foucaults begrepp heterotopi diskuterar festerna i bade bild
och text. Happonen hivdar att festerna som Jansson beskriver i hennes verk kan ses som
platser av heterotopier, platser av ’otherness” och som icke-hegemoniska utrymmen som é&r
bade konkreta och abstrakta.

Den forskning som gjorts om Tove Janssons komplexa liv fyller en viktig funktion dér
forskningsfiltet ger en vidgad fOrstdelse och mojliggér vidare forskning av Janssons
skonlitterdra verk. Jag kommer att himta inspiration frdn och gora nedslag i flertalet av dessa
artiklar och avhandlingar. Utgangspunkten i denna undersékning dr ekfrasen och reflektioner
om konstverken i texterna. Griansoverskridningen fran sjdlva ekfrasen sker pa villkor av de
existentiella fragor jag stéller till karaktirernas utveckling i1 beréttelserna men inte utanfor den

text jag har att arbeta med.



Beauvoirs filosofi som teori

Tove Janssons litterdra verk dr sedan linge inom finsk forskning kopplade till efterkrigstidens
misér. Speciellt den finska litteraturen under femtiotalet har kommit att spegla den alienerade
maénniskans identitetskval och saknad.' Jansson har sjélv beskrivit sina verk som eskapistiska
och som ett atertagande av barndomens vérldsbild, ldngt bort ifrdn verklighetens hot.? Den
enskilda ménniskans ensamhet och tillvarons osékerhet finns ofta med i Janssons berittelser
och ar uttryck for tidens filosofiska temperament, existentialismen. Fragor om identitet och
subjektets aterskapande ligger i existentialismens intresse och blir en hogaktuell fraga for hela
Europa. Forfattare och filosofer som Jean-Paul Sartre och Albert Camus arbetar med
existentiella fragor. Men det &r i Beauvoirs filosofi som jag hittar en for denna undersékning
relevanta existentialistiska teorier. Simone de Beauvoirs filosofi sammanfaller titt med
Janssons tematik.

Innan Beauvoir skrev Det andra konet, som av minga anses vara hennes viktigaste
verk, arbetade hon med fragor om existentialism och moral. Hon skrev For en tvetydighetens
moral diar hon pa ett skickligt sitt knyter samman existentialismen till manniskan och det
moraliska ansvaret hon bdr pa. Istéillet for att hamna i ett likgiltigt spar med existentialismen,
rdddar hir Beauvoir sin filosofi genom att néstan skapa en sorts handbok for hur man bor
undvika fallgropar — och vilka fallgropar som finns — om man vill leva ett, enligt Beauvoir,
autentiskt liv. Det dr med hjdlp av denna filosofi som jag vill undersoka pa vilka sitt
karaktdrerna 1 Janssons verk lever inautentiska eller autentiska liv — det vill siga hur
karaktérerna undviker eller tar ansvar for sina livssituationer — och hur Beauvoirs olika
fallgropar som hon beskriver som personlighetstyper och attityder visar sig i Janssons verk.

En viktig punkt méste tas upp har dd existentialismen anklagas for ménga saker och
anses innehdlla en del filosofiska otydligheter eller otillrickligheter. Beauvoir ser
existentialismen inte som en fortvivlans foresprékare — som det ofta associerats till — utan som

ett sétt att bespara manniskor deras misir.’ Existentialismen innebér inte att endast belysa

1Sari Valkeajoki, Mind en kuulu endd tdnne. Tove Janssonin Muumi-teosten henkiloiden eksistentialistisia
kokemuksia, Pro gradu-tutkielma Helsingin yliopisto taiteiden tutkimuksen laitos kotimainen kirjallisuus, 2001.
http://valkeajoki.com/muumigradu/muumigradu.pdf.

2 Boel Westin, Familjen i dalen: Tove Janssons muminvdrld, Bonnier, Diss. Stockholm : Univ.,Stockholm,
1988, s. 98.

3 Beauvoir, Simone de, Brigitte Bardot & Lolitasyndromet: essder, [Ny utg.], Modernista, Stockholm, 2013, s.
93.



ménsklighetens eller subjektets egna inneboende misér utan att belysa den for att kunna
arbeta sig fri fran den. Att leva som en “autentisk ménniska” som Beauvoir talar om, och att
inte innesluta sig sjidlv i en egoistisk tankebana 1 den egna existensen utan att bejaka den
andres, (ett annat subjekts), frihet for att kunna uppna frihet {for sig sjilv. Kortfattat innebér att
leva ett autentiskt liv att ta ansvar for sin egen och den andres frihet, inte att forneka den.
Fornekelse av eget ansvar gentemot sig sjdlv och den andres frihet innebdr det motsatta, ett
inautentiskt liv, dven refererad till som att leva i ond tro. Jag aterkommer till exempel pa
dessa levnadssitt senare 1 min analys for att fortydliga vad ansvar innebér. Vi ér och blir till
endast genom andra. Det dr relationer till det utanfér oss som skapar oss, och den andra
speglar vart varande. For att denna spegling ska bli réttvis eller jamstélld maste villkoren med
ritta ocksa vara det. Villkoren for hur man bemdéter en annan ménniska méste ocksa vara
villkoren med vilka man bemdter sig sjilv. Detta dr ingen enkel uppgift, men att
transcendera, som med Beauvoir dr synonymt med att 6verskrida sig sjélv, ér allas livsprojekt
for att kunna leva autentiskt som ménniskor menar Beauvoir och som jag fortydligar senare i
texten. Denna vilja till frihet visar sig ocksd hos Tove Janssons karaktdrer nir de forsoker
fordndra sin tillvaro till de béttre. Att visa pad ménskliga svagheter, eller for den delen bli
medveten om sina egna mots ofta med motstand, men Beauvoir menar ”’[o]m méinniskan inte
kan fordndra sitt visen, om hon inte har ndgot grepp om sitt 6de, aterstar det bara for henne att
med Overseende acceptera sig sjdlv: detta besparar henne kampens vedermodor.
Existentialismen som ldmnar tillbaka ménniskans livsdde i hennes 4go kommer och stor
denna ro”.* Det 4r svdrare att ta tag i motstdnd som man moter, eller att fordndra sig sjélv till
ndgot annat genom att till exempel skifta perspektiv, men Beauvoir menar att
existentialismens filosofiska grund inte bara har for avsikt att visa pa minniskans olycka utan
hindra henne frén cynism. Istéllet for att koncentrera all styrka pa att dolja exempelvis hat bor
det Gverskridas (transcenderas) genom erkdnnande, att inte stirra sig blind pd kampen mot
nagot som inte gar att forneka utan acceptera det, for att sedan transcendera hatet.” Denna
overskridning och forsok till 6verskridning ser jag upprepningar av i Janssons verk. Jag
kommer undersdka Beauvoirs transcendens och personlighetstyper/attityder 1 verken for att
forklara karaktirernas utveckling. Samt vilka villkor de sétter for varandra och sig sjdlva. Det

ar just de minskliga villkoren vi maste acceptera och inte forneka, besluten man tar for en

4 Simone de Beauvoir, Brigitte Bardot & Lolitasyndromet: essder, [Ny utg.], Modernista, Stockholm, 2013,
s.107.
5 Fortséttningsvis kommer jag att anvdnda mig av transcendens och 6verskridande synonymt.



forbattring av ens egen och andras tillvaro tillhor alla. Inom existentialismen tillhdr moralen

inte bara de privilegierade fa utan hela ménskligheten.

Det ar just det mél som existentialismen i allménhet syftar mot: den vill bespara
ménniskan de besvikelser och den dystra tjurighet som kulten av falska avgudar
medfor; den vill dvertyga henne om att autentiskt vara en ménniska och den
bekriftar virdet hos uppfyllelsen av detta. En sadan filosofi kan of6rviget avsla

16gnens och uppgivenhetens trost: den litar pA méinniskorna.

Det ligger ocksa ett ansvar i att bli till en autentiskt levande méanniska, relationer skapas
mellan en sjdlv och en annan med villkor som maste bemoétas med vérdnad och respekt for
den andres — tillika ens egen — frihet. For Beauvoir innebir ansvar frihet, att inte forlora sig
sjdlv 1 fornekelse utan att istillet ta ansvar och i alla lagen respektera andra ménniskors frihet
och hjélpa dem att frigora sig”.” Men for att kunna gora detta, och for att samtidigt dverskrida
sig sjdlv méste man undvika de fiallor man ofta hamnar i. De personlighetstyper eller attityder
Beauvoir tar upp ér typexempel pd fillor som minniskor hamnar i som gor att man lever i
fornekelse och i ond tro som med andra ord innebér att leva inautentiskt.® For att kunna leva
autentiskt och fOr att transcendera (6verskrida sig sjdlv) maste man vilja sig fri, ta ansvar for
ens egna levnadssitt, och vilja frihet till andra. Frihet ar ett viktigt begrepp som Beauvoir
anvinder sig av 1 sin moralfilosofiska existentialism. Sjdlvfornekelse och sjdlvbedrigeri
skapar endast ett inautentiskt leverne och innebdr motsatsen till frihet, man maste dverskrida
dessa passiva handlingar och vilja friheten.’ Att inte vilja friheten eller att leva ett liv i ond tro
kan exempelvis innebdra att leva 1 lattja, fafdnga eller likgiltighet inf6r sin egen existens. De
olika féllorna dr olika attityder och personlighetstyper av sjdlvfornekelse, och dessa kommer
jag att begagna mig av i min analys for att visa pa de tillstdind och fdllor som karaktdrerna
befinner sig i och hur eller om alls de dverskrids.

Beauvoirs filosofi beror punkter om jagets dverskridande av sig sjdlvt som i Beauvoirs
mening dr att transcendera, som ocksa &r ett sétt att leva autentiskt. Att transcendera ir att ta

ansvar for sin och andras frihet genom att inte leva i till exempel sjdlvfornekelse, utan att

6 Beauvoir, 2013, s.111.
7 Beauvoir, 1992, s. 59.

8 Virt att notera &r att i forordet till Tvetydighetens moral skriver Lundgren-Gothlin att "I For en tvetydighetens
moral anvinds begreppet "ond tro" sporadiskt, ibland i bemérkelsen sjélvbedrageri, men ocksé som 16gn i
storsta allménhet."

9 Beauvoir, 1992, s. 34.



istdllet forverkliga sig sjélv och ddrigenom leva ett bittre liv moraliskt gentemot sig sjélv och
andra. Hon berdr ocksd motsatsen till transcendensen. Att forbli i jaget, en sorts passivitet,
immanens. Beauvoirs filosofi kring transcendens och immanens fordjupar sig i
minsklighetens handling/rérelse och passivitet. Hon skriver om hur man kan mdjliggora
transcendensen och hur man ska undvika immanensn. Konsten, menar jag och dven Beauvoir,
dr ett sitt att transcendera sig sjdlv och Oppna upp for gransoverskridningar.'’ Vilka
implikationer detta har hos en karaktdr/ménniska i verken kan jag visa med den diskussion
Beauvoir for kring hur konsten kan vara en vég till transcendens. Vad det innebér att skapa,
uppleva konst och bli till &r stora teman som Beauvoir arbetar med.

Tvetydighet dr enligt Beauvoir en naturlig del av den maénskliga existensen.
Sjalvforverkligandet dr inte cementerat, inte heller jaget ar ett stationért begrepp. Allting som
man dr befinner sig i konstant utveckling och att vilja att leva autentiskt &r ett beslut som
konstant maste tas i olika situationer. Transcendens dr ndgot man gor, inget man é&r eller har.
Dessa beslut som man maste ta gillande olika livssituationer medfor ménga, enligt Beauvoir,
misslyckanden d& det dr enklare att vilja sjilvfornekelse over sjalvforverkligande till
exempel. Aven erfarenhet far plats i Beauvoirs filosofi och kommer att tas upp i samband med
transcendensen och skapandet. Vad och hur vi erfar skapar oss och vér individuella sjilvbild.
Att erfara ser Beauvoir som ett dverskridande och ett handlande av jaget, beroende av vad vi
gor med erfarenheten vi far. Méanniskans tendens att konstant forsoka Gverskrida sina grianser

skriver Beauvoir om i For en tvetydighetens moral:

En miljon ménniskor dr inte s& mycket idag och ett sekel tycks oss endast som ett
overgdende moment. Individen berérs diremot inte av denna transformation, hennes
liv foljer samma rytm som tidigare och hennes dod retirerar inte framfor henne. Hon
utvidgar sitt grepp om vérlden med hjélp av instrument som later henne sluka stora
avstand och mangdubbla avkastningen av sina anstrdngningar i tiden, men hon &r
fortfarande en enda. Och istillet for att acceptera sina grénser forsoker hon upphiva

dem. Hon forsoker paverka allt genom att veta allt."!

Dessa instrument Beauvoir talar om inkluderar — i min mening — konsten som
erfarenhetsskapare och saledes nagot som mdjliggdr 6verskridning for en sjdlv och andra. Att

veta allt &r omojligt men viljan att veta, att soka kunskap och erfarenheter ar sitt att forbattra

10 Ibid. s. 73.
11 Ibid. s. 99f.
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bade sig sjilv och andra, och #r i enlighet med Beauvoirs idé om ett autentiskt liv. Aven
upphédvningen av grianser kan sammanbindas med den transcendens ménniskan soker genom
konsten. Beauvoir talar hir om nutiden — som instrument — som &r skapt for att upphivas for
en osdker framtid, 1 och med detta transcenderas nutiden. Ménniskan som individ har en
annan tidsram dn samhillen som rdknar vérde i ar kontra individens virdefulla dagar. Men
nutida handlingar ska foretrddesvis riktas mot en osdker men forhoppningsvis positiv framtid,
menar Beauvoir.'? P4 sd sitt fastnar inte ménniskan i en likgiltighet, som ir att ge efter for
immanensen, det vill sdga passivitet. Vi ska alltsd som méinniskor inte stagneras i vért
handlande i tron om en negativ framtid utan handla oavsett, med vetskapen om en osdker
framtid. I detta fall 4r det vart ansvar att inte fastna i en cynisk vérldsbild, eftersom vi inte kan
rakna ut vad framtiden har att ge, men att erkdnna framtiden som oviss och handla oavsett &r
for Beauvoir ett autentiskt handlande som leder till ett autentiskt levnadssitt. Detta
tillvigagangssitt dterkommer 1 Beauvoirs verk, som pa ett enklare sitt kan forklaras som; ett
erkdnnande av ens egna negativa situation dverskrids med ett positivt handlande mot en oviss
framtid. Man vill frigora sig sjilv fran sin negativa situation, ett modigt handlande som skapar
mening 1 ens liv, 1 motsatts till ett passivt accepterande av ens dde, som for Beauvoir hade
inneburit ett inautentiskt leverne. Som hon dven kopplar till att en ménniska lever i1 ond tro, en
person som accepterat immanensen, alltsd en passivitet gentemot livet.

En rorelse framét, ett handlande med hjdlp av konsten dterkommer i Janssons verk,
men ocksd immanensen — det passiva — finns hos vissa karaktirer i berdttelserna. Med konsten
och skapandet av konst som en vég till 6verskridande, menar jag, &r ett sétt for oss att leva
langre 1 minne och bli till en del av historieskrivningen och 6verskrida dven var dédliga natur.
Samtidigt som vi formedlar var kunskap och konst vidare till andra som betraktar eller pa
andra sétt konsumerar konst. Den konst vi skapar i nuet formedlas till en osdker framtid,
mdjligtvis minnesvirda i flera sekler. Jag vill visa hur Jansson anvdnder konsten som ett
verktyg for Overskridande, och dven ett misslyckande till Overskridning. Alltsd hur
karaktdrerna skapar sig sjdlva och sin situation med hjdlp av konsten. Beauvoir
vidareutvecklar denna tes och fordjupar sig 1 frdgor om tillblivelse och diskuterar dven
eskapismen ur ett moraliskt perspektiv i samband med erfarenhet som jag kan anvdnda mig av
1 min studie av identitetsskapandets mojligheter 1 Tove Janssons verk. Med dessa olika

filosofiska utgangspunkter kommer jag att belysa Janssons anvdndande av ekfrasen och visa

12 Ibid.
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pa en utveckling hos subjektet i berdttelsen.

Sammanfattningsvis dr transcendens och Overskridande samma sak for Beauvoir i
denna analys. Att vilja transcendensen &r att vilja sig fri, en vilja till forbattring och forstaelse
av sin situation, vilket for Beauvoir innebir att leva autentiskt. I motsats till transcendensen
anvander Beauvoir immanensen, didr dr passiviteten nyckelorsaken till inautentiskt leverne,
man accepterar ett negativt dde och forblir passiv infor den. Man kan ocksé hamna i en félla —
personlighetstyper eller attityder som Beauvoir utvecklat — och lever ddrmed i ond tro i dessa
fallor. Att hamna 1 féllor dr dven det ett sdtt att leva inautentiskt. Dessa teorier kommer

att vdvas in 1 min analys av Janssons ekfraser och karaktdrerna uppfattning och skapande

av konsten.
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Ekfrasen som begrepp

Writing, Phaedrus, has this strange quality, and is very like painting; for the
creatures of painting stand like living beings, but if one asks them a question, they
preserve a solemn silence. And so it is with written words; you might think they
spoke as if they had intelligence, but if you question them, wishing to know about

their sayings, they always say only one and the same thing."

Samspelet mellan ord och bild &r ett brett &mne och det finns fortfarande ingen konsensus om
nédr ekfrasering borjar eller slutar, eller pd vilket sdtt ekfrasen bor definieras. Ekfrasen
hiarstammar — som s& mycket annat — fran det antika Greklands klassiska retorik. Ek fran
grekiskans “ut” och phrasein fran tal”. 1 traditionell mening avser ekfrasen dikt som
hénvisar, tolkar eller beskrivande avbildar en mélning." Citatet ovan kan ses som en tidig
begreppsbeskrivning och &r taget ur Platons Phaedrus dér Sokrates beskriver ekfrasen for
Phaedrus.

Tidiga exempel pa ekfras dr den kénda beskrivningen av Achilles skold i l/iaden. Har
ar ekfrasen forestilld och beskriver ett konstverk som existerar endast i textform. Spréket féar
sta for konstverket. De retoriska sammanhang dir ekfrasen tar sin plats i antika Grekland é&r
inte bara i beskrivning av konstverk utan dven 1 Overtalanden av juryn i frdga om de
anklagades skyldighet till brott. Desto mer beskrivande och forskonande ett skrivet forsvarstal
kunde vara desto béttre chans hade brottslingen att frias fran sina anklagelser.'> Ekfrasens roll
blev ofta den forskonande och upplyftande dven senare i sin historia. Retoriken under
rendssansen praktiserades ibland med hjélp av ekfrasens ddla konst pa samma sitt. George
Puttenham, som skrev The Arte of English Poesie pa 1570-talet, beskriver den forestillda
ekfrasen som Overldgsen den existerande ekfrasen. Han kallar den forestillda ekfrasen for
Hypotiposis eller den falska representationen vilket dr en ekfras som kréver list och kvickhet
av forfattaren sjéilv eftersom det dr konstverk som maéste fantiseras fram och inte dr ett redan
existerande konstverk som beskrivs.' D4 jag utforskar forestillda ekfraser i Tove Janssons

verk men dven ekfraser av Janssons illustrationer ser jag inte det som nddvandigt att tala om

13 Platon & Jowett, Benjamin, Phaedrus [Elektronisk resurs], Project Gutenberg ; NetLibrary, 2000. (Socrates,
275d)

14 Anette, Almgren White, "Den levandegjorda statyn: en intermedial analys av statyekfraser i bilderboken”,
Tidskrift for litteraturvetenskap, 2014, (35):2, s. 35-48.

15 Sylvia Adamson, Gavin Alexander & Katrin Ettenhuber, (red.), Renaissance figures of speech, Cambridge
University Press, Cambridge, 2007, s.116.

16 Adamson, Alexander, Ettenhuber, s.116.
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skillnaderna mellan existerande och forestillda ekfraser. Det blir mer fokus péd ekfrasen som
sadan, ekfrasen av illustrationen och ekfrasen i den I6pande texten.

Trots den langlivade ekfrasen och reflektionerna kring begreppet i sig har inte forskare
kommit fram till en enhetlig betydelse. Men en definition borjar sakta mejslas fram och idag
ser det ut att finnas olika kategorier som man kan orientera sig mellan. I litteraturvetenskapen
antyds det en skillnad mellan ekfrasen som ett retoriskt grepp och ekfrasen som en

intermedial kategori, dir det senare ligger 1 fokus for mitt arbete.

Ekfrasen idag

Den moderna definitionen av ekfrasen som ett intermedialt begrepp kommer att behandlas i
min undersokning. Specifikt dr mitt ekfrastiska forhallningssatt likt bland andra James A.W.
Heffernans, som 1993 kom med definitionen: “verbal representation of visual
representation”.'” Heffernan far med de flesta bildbeskrivningar pa ett relativt brett sitt. Det
finns dven mer utvecklade definitioner av ekfrasen men for att kunna visa pa de existentiella
moment i1 de ekfraser jag valt tjdnar denna grunddefinition mitt syfte pé ett funktionellt sétt.

Claus Cliiver inkluderar i sin definition av ekfraser dven abstrakta mélningar i1 dikten
med ytterligare en breddning av Heffernans:, ’the verbal representation of a real or fictitous
text composed in a non-verbal sign system”.'® Det hir gor ekfrasen till ett friare begrepp, for
den talar inte for en “ren” tolkning utan breddar begreppet ytterligare vilket innebédr en
mdjlighet for individuella tolkningar eller beskrivningar fran bild till text. Cliiver inkluderar
till exempel fotografier, arkitektur och dans i sin definition. Exempelvis kan forfattaren skriva
in en referens som antyder bilden dven om bara for ett 6gonblick och det kan ricka som
beskrivning. Sjédlv ser jag det inte nddvandigt att bredda Heffernans definition da den
inbegriper all verbal representation av visuell representation. I min text kommer jag att titta pa
beskrivningar av bilder, méalningar och konstverk, vilket for mig ar ekfraser.

Vidare inom ekfrasforskningen urskiljer W.J.T Mitchell tre ekfrastiska forhallningssétt
i Picture Theory; ekfrastisk likgiltighet, ekfrastiskt forhoppning och ekfrastisk fruktan."” Det

17 Erik Hedling, Hans Lund, & Ulla-Britta Lagerroth, (red.), Interart poetics: essays on the interrelations of the
arts and media, Rodopi, Amsterdam, 1997, s. 22.

18 Ibid. s. 26.

19 W. . T. Mitchell, Picture theory: essays on verbal and visual representation, Paperback ed., Univ. of
Chicago Press, Chicago, Ill. [u.a.], 1995, s. 152-156. Virt att notera och for vidareldsning, Mats Jansson har
Oversatt ekfrasens tre lager, som jag hédr anvdnder mig av, i sin Poetens blick: ekfras i svensk lyrik, Brutus
Ostlings bokforlag Symposion, Stockholm, 2014, s. 27f.
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forsta forhallningssittet hiavdar ekfrasens omdjlighet med fornuftiga argument, helt enkelt att
en text aldrig kan representera en bild sdsom bilden kan. En text kan bara beskriva och
referera till bilden men inte ”visa” bilden. Ekfrasen blir hédr bara en obskyr stilart inom poesin.
Ekfrastisk forhoppning &r ett forhdllningssitt som foresprakar att det trots allt 4r mdjligt med
en forening — alltsd att en text kan representera en bild — speciellt med hjilp av metaforer och
fantasi kan texten hjdlpa oss att ”se” vad som beskrivs. Hir fordndras dven synen pé ekfrasen
som en unik hidndelse 1 poesin och mdjligheterna for textuell representation blir 1 princip
odndliga. Det speciella med ekfrasen blir istéllet en grundliggande idé i potentiellt alla
textbaserade uttrycksformer. Aven jag placerar mig i detta ldger i min analys. Ekfrastisk
fruktan visar intresse for bild och text men havdar istéllet att medierna inte borde forenas. Till
skillnad fran ekfrastisk likgiltighet, som forlitar sig pa att bild och text inte kan férenas sé blir
frdgan mer ett moraliskt dilemma for dem som fruktar ekfrasen. Poeter ska inte forsdka
uttrycka sig pd samma sdtt som malare gor. Exempel pd den tanken finns redan i Lessings
Laocoon (1766), déar han forklarar att bilden existerar i rummets dimension medan textens

funktion opererar i tidens dimension. Mitchell citerar och kommenterar Lessings idéer:

For poets to “employ the same artistic machinery” as the painter would be to
“convert a superior being into a doll.” [...] If ekphrastic hope involves what
Francoise Meltzer has called “reciprocity” or free exchange and transference
between visual and verbal art, ekphrastic fear perceives this reciprocity as a
dangerous promiscuity and tries to regulate the borders with firm distinctions

between the senses, modes of representation, and the objects proper to each.?

Det blir en del av av problematiken mellan hog- och lagkultur. Att blandningen pa nagot sétt
smutsar ner eller hindrar konstformerna att representeras i sin ’rena” form. Mitchells syn pa
den illusoriska renheten &r att kontaminationen mellan konstformerna i olika medier ar
ofrankomligt.! Han skriver kritiskt om den “rena” bilden och hur den tillskrivs utopiska
egenskaper av purister. Den rena bilden dr en bild som inte dr beflickad av andra medier
sasom till exempel text, ett synsétt som blev starkt associerat med modernismen och abstrakt
konst. Mitchell kritiserar detta och hdvdar att det 4r en omdjlighet att uppna ett ’rent” medium
som inte pd ndgot sétt dr i sig sjilvt ett blandat medium. Mitchells agenda &r inte att

bortforklara puristernas syn pa mediet men att omformulera begreppet och forsoka inkludera

20 Ibid. s. 155.
21 Med medium syftar jag hér pa olika konstarter.
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hans syn pé det ofrdnkomliga metaspréket som dr inneboende 1 all media, speciellt relationen
mellan bild och text. Inget medium existerar i ett vakuum utan kan upplevas med alla sinnen
och dr mirkt av historiska ekon och intertextuella referenser: En bild med titel eller till och
med namnet “untitled” inkluderas i den textuella diskursen. Aven spraket i sig anser Mitchell
vara ett medium av uttryck mer dn ett system. Spréket dr oundvikligt alltid kontaminerat av
det visuella sdsom bilden alltid 4r kontaminerad av det sprakliga.”? Den romantiska synen pa
konsten som “ren” dr enbart inbillning. Mitchell haller inte med om Lessings synsitt och

placerar sig 1 forhoppningens ldger men vill precisera ytterligare vad det innebér:

The central goal of ekphrastic hope might be called ’the overcoming of otherness.”
Ekphrastic poetry is the genre in which text encounter their own semiotic ”others,”
those rival, alien modes of representation called the visual, graphic, plastic, or

“spatial” arts.”

Mitchell fordjupar sig 1 problematiken av ekfrastisk fruktan och visar pa att det handlar om att
inte dra granser mellan olika medium. Ekfrastisk forhoppning foresprikar ett samarbete med
”den andra” — mellan olika medium — genom insikten av att skillnaderna wvi tillskriver till
exempel spatiala och temporala konstformer inte stdr utanfor och bortanfér varandra. De
skillnader som tillskrivs dessa konstformer dr enligt Mitchell en konstruktion, eller rittare sagt
en allegori om makt och virde, att vissa konstformer vérdesétts hogre dan andra. Det har
upprétthéller tanken om den okontaminerade konsten och det menar Mitchell att vi maste
komma ifrdn. Ingen konstform kan representeras utan diskurs och diskursen &r en
kontamination i sig, om man som Mitchell menar att spréket ocksd ar ett medium, och jag ar
bendgen att hdlla med.*

En annan forskare som stéller sig i det ekfrastiska forhoppningens tankesétt 4r Murray
Krieger, men med en annorlunda syn pa ekfrasens egenskaper skiljer han sig frdn Mitchells
friare syn. Krieger anser att ekfrasen har en speciell benigenhet att hirma den spatiala konsten
och blir ddrmed spatial. Det blir en mer spréklig egenskap som ekfrasen infriar. Istéllet for
Mitchells granslosa syn, bibehalles istillet skillnaderna mellan konstarterna samtidigt som
Krieger hojer ekfrasen till en lingvistisk metod eller i hans uttryck, en princip (ekphrastic

principle).

22 Mitchell, 1994, s. 97.
23 Ibid. s. 156.
24 Ibid. s. 160.
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For I would finally like to claim that the ekphrastic dimension of literature reveals
itself wherever the poem takes on the still” elements of plastic form which we
normally attribute to the spatial arts. In so doing, the poem proclaims as its own
poetic its formal necessity, thus making more than just loosely metaphorical the use
of spatial language to describe — and thus to arrest — its movements. [...] the poems,
which, in imitating a plastic object in language and time, make that object in its

spatial simultaneity a true emblem of itself — and of poetry's ekphrastic principle. %

Ett begrepp som Krieger anvinder sig av 1 sin beskrivning av ekfrasen dr ordet sti/l (stilla) 1
samband med motion (rorelse), men Krieger anvinder det i ett forsok att forklara nédr den
temporala texten tar en spatial form och darmed blir statisk. Det gor texten genom att gé frén
att ha linjéra till cirkuldra egenskaper, forklarar Krieger, som en sorts estetiskt frusen tid.
Dikten maste konvertera fran sitt eget medium till den fysiska soliditeten hos ett spatialt
medium.* Mitchell har kommenterat Kriegers teorier i sin essd och anser att han anvénder
begreppet pa ett generellt sitt. Krieger ser de visuella konstformerna som metaforer, inte bara
for den verbala representationen att kunna beskriva den estetiskt frusna tiden — stillhet — utan
ser det dven som en mojlighet for det sprakliga att bli till en praktik som kan vidgas™ till att
anvindas bade som temporalt beskrivande sdsom spatialt beskrivande. An sa ldnge r Mitchell
och Krieger sams om ekfrasens mojligheter, men Mitchell &r inte bekvdm med att behalla
konstformernas grénser, utan hér skiljer han sig fran Krieger och hdvdar att det inte finns
essentiella skillnader mellan konstformerna. Mitchell hdvdar att ekfrastisk poesi talar till, for
och om visuella konstarter som en text talar om vad som helst. Ett véldigt odramatiskt
forhéllningssatt till skillnad fran Kriegers mer anspriksfulla syn pa ekfrasens betydelse.
Mitchell tycker inte att det finns sprakliga skillnader pd den nivdn om det inte ar skillnader vi
sjdlva tillskriver med undangdmda virderingar i véra beskrivningar. Ambivalensen som
Mitchell upplever finns i ekfrasbegreppet, kanske kan besvaras fenomenologiskt. Relationen
mellan subjekt och objekt (&skadare/bild) speglar mgjligtvis relationen mellan text och bild.
Det ér dven en spegling av Mitchells ”otherness” som jag tog upp tidigare. Han diskuterar och
problematiserar sina egna idéer och kommer fram till att fenomenologin inte racker till for att
beskriva de relationsdjup som han vill komma at. Istéllet arbetar han fram en schematisk

forklaring till ekfrasens roll och omformulerar dess bindra relation till andra konstformer till

25 Murray Krieger, Ekphrasis, The illusion of the natural sign, The Johns Hopkins University press, 1992, s.
266f.
26 Ibid., s. 266.
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en triangulér relation.

i}

Ekphrasis is stationed between two othernesses,” and two forms of (apparently)

impossible translation and exchange: (1) the conversion of the visual representation
into a verbal representation, either by description or ventriloquism; (2) the
reconversion of the verbal representation back into the visual object in the reception
of the reader. The “working through” of ekphrasis and the other, then, is more like a
triangular relationship than a binary one; its social structure cannot be grasped fully
as a phenomenological encounter of subject and object, but must be pictured as a
ménage a trois in which the relations of self and other, text and image, are triply
inscribed. [...] Whatever specific shape the ekphrasis triangle may take, it provides a

schematic metapicture of ekphrasis as a social practice [...]*

Det hér synsittet resulterar i analyser som visar pa den sociala strukturen bakom ekfrasen,
eller relationer mellan makt, kunskap och begir. Mitchell anvéinder dven ekfrasen till att
spegla representationer av konsmaktsrelationer i texten, ddr han identifierar bilden i
relationen till texten att vara feminin och texten maskulin. Han menar att det hir ir ett av
manga sitt man kan anvénda sig av ekfrasen och ett av manga sétt man kan berika och belysa
relationen mellan bild och text. Hir ndgonstans faller min studie av ekfrasen in, att visa pa
vilket sitt ekfrasen kan anvéndas som ett verktyg for att belysa olika existentiella egenskaper
och maktrelationer i texten. P& vilket sétt uttrycks exempelvis begéret i ekfrasen pa ett sadant
sétt att den speglar texten och berittelsen den ar inkorporerad i. Med ytterligare fortydligande
av denna spegling kan existentialistisk filosofi anvéndas for att belysa begéret ur ett givande
perspektiv. Ekfrasen blir en del av textens framatrorelse i ett storre sammanhang — beréttelsen
— som sedan kan forklaras med filosofiska inslag. Detta gor att jag ansluter mig till tanken pa
ekfrastisk forhoppning. Mitchells teorier ligger till grund for min undersékning men det &r
véirt att beskriva mitt kritiska forhdllningssétt till Kriegers syn pé den ekfrastiska
forhoppningen och hur det forhaller sig till begreppets definitionsproblematik.

Skillnaderna mellan Krieger och Mitchell blir tydliga med en djupdykning i deras syn
pa ekfrastisk forhoppning. Krieger reflekterar kring ekfrasen som princip och vill dven
argumentera for att ekfrasen strivar efter att vara a// litteratur 1 miniatyr. Mitchell vill istéllet
inte se ekfrasen som ett svar pd skillnaderna mellan sprdk och litterdrt sprak. Han wvill

fokusera pa ekfrasens mdjliga forhallande till det sociala och semiotiska, bland annat, for att

27 Mitchell, 1994, s. 164f.
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berika och bredda begreppet ytterligare och inte skapa en dramatisk distans mellan
konstarterna.

Mitt forhdllande till ekfrasen liknar Mitchells, jag vill visa pa hur ekfrasen kan
anvindas som verktyg for att visa pa dess innehdll som kopplade till existentiella
karaktédrsdrag. I det fiktiva beréttandet har ekfrasen spinnande konsekvenser dé den innehéller
mer dn endast en beskrivning av verket, den &r ofta tydligt kopplad till betraktarens upplevelse
och visar ett omdome eller en direkt vardering. Det dr denna spédnning mellan betraktaren eller

skaparen av konsten och konstverket jag vill lyfta fram i min analys.

Den ekfrastiska beskrivningen av statyn

I ett av Tove Janssons verk, kortnovellen ”En kérlekshistoria” finns en lang ekfras om en
staty, det blir dirfor aktuellt att tala om ekfrastiska beskrivningar om statyn och hur och om
det skiljer sig analysmissigt fran en ekfras av en bild. Anette Almgren White skriver i sin
artikel ”Den levandegjorda statyn: en intermedial analys av statyekfraser 1 bilderboken” om

den statybeskrivande ekfrasen som ett eget verktyg genom historien.

Forestillningen om statyn som blir levande forekommer historiskt i ménga genrer
och medier, i allt fran sagor, myter och drama till film och reklam, skriver Kenneth
Gross 1The Dream of the Moving Statue (1992).1 Ovidius Metamorfoser blir
bildhuggaren Pygmalion forédlskad i sin staty, vilket gdr att den far liv. Det
forekommer ocksa en omvéind rorelse i de antika och bibliska berattelserna, fran liv
till dod. Lots hustru forvandlas till en saltstod, Atlas och drottning Niobe till sten.

Miénniskans formaga att forflytta sig mellan organisk och oorganisk materia ér del

av en mytbildning som traderats genom artusendena.?®

Om man tittar tillbaka i tiden och éaterupptécker ekfrasens pedagogiska anda blir det mer en
intuitiv sjélvklarhet att det skrivna ordet hade en nddvéndig roll i1 forstdelsen av berittelsen
statyn ville dterskapa. Berittelsens kraft tas till vara pa i beskrivandet av till exempel St.
Goran och draken dir berittelsen bdr med sig legenden varje gang statyn beskrivs eller

aterberittas vidare.” Detta narrativ ligger formodligen till grund for sjilva mytbildningen och

28 Anette, Almgren White, ”Den levandegjorda statyn: en intermedial analys av statyekfraser i bilderboken”,
Tidskrift for litteraturvetenskap (1988. Print)., 2014,(35):2, s. 35-48.

29 St Goran och draken ar en medeltida skulptur placerad i Storkyrkan i Stockholm och aterberittas/beskrivs i
en inom ekfrasstudier omtalad dikt av Birgitta Trotzigs, ”St Goran och draken i Storkyrkan”.
http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%A5ng/ekfras
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fortlevnaden av statyernas egna beréttelser runt om i virlden och genom historien.

Det blir aktuellt for mig att gora skillnad pa ekfrasens temporalitet och spatialitet i
uppsatsen da det handlar om olikartade konstverk i1 Janssons berittelser. ”En kérlekshistoria”
handlar om staty, en avbild av en bakdel, som tydligt beskrivs med subjektets forundran i
fokus. En sadan ekfras beskriver den spatiala komponenten i upplevelsen av konstverket.
Statyn tar upp ett rum och en plats pa liknande sitt som kroppen. Det blir en tredimensionell
upplevelse av konstverket som kan vara viktig att ta upp 1 analysen av en statyekfras. Olika
vinklar, rumslighet, tid och ljusreflektioner kan beskrivas pa andra sitt &n till skillnad fran ett
bildkonstverk som verkar i ett avgridnsat utrymme pé andra villkor. Almgren White beskriver
och problematiserar statyekfrasens olika kategoriseringar via kollegan Valerie Robillard. Alla
statyer dr inte mytologiserade eller kanoniserade, speciellt inte fiktiva statyer som jag har att
arbeta med. Almgren White diskuterar kategorin representation pé ett sitt som passar mina
syften. Denna kategori har tre underkategorier med storre fokus pa ekfrasens selektivitet,

strukturalitet och association.

Selektivitet avser hur pass detaljerat forlagan Sverfors till ekfrasen, vad som viljs ut
och vad som lamnas kvar. Strukturalitet beaktar det sitt som ekfrasen foljer den
kronologiska organisationen av forlagan. [...] I den sista kategorin, association,
placerar [Valerie] Robillard ekfraser som forhéller sig mer fritt till forlagan och hon
véljer att dela in associationer i tvd undergrupper: myter/topoi och dialogicitet.
Ekfraser som dr foljsamma mot konventioner eller idéer som finns i forlagan kallar
hon for mytiska/topiska. Ekfraser som daremot skapar en medveten spanning av
savdl semantisk som ideologisk art gentemot forlagan betecknar hon som

dialogiska.*

Almgren White en invindning till den medvetna spdnningen som Robillard ndmner.
Robillards definition av den dialogiska ekfrasen medfor att spanningen dr medvetet skapad i
ekfrasen medan Almgren White menar att i den dialogiska ekfrasen ”dr det
lasaren/betraktaren som avgdér om spdnning uppstdr, inte vilka konstndrens/forfattarens
intentioner har varit. Intentioner kan som bekant g ldsaren/betraktaren sparlost forbi”.*! Jag
ar bendgen att hdlla med da dven jag anser att den spanning som skapas mellan ekfrasen och
lasaren inte alltid kan bendmnas som planerad av forfattaren eller medvetet upplevt i stunden.

Vi kan inte anta forekomsten av konstnédrens intentioner eller om de alls uppfattas av

30 Almgren White.
31 Ibid.
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betraktaren. Men betraktaren kan avgodra spdnningens nérvaro och ldsa ekfrasen med en
kritisk eller kreativ blick. Jag viljer att anvinda mig av begreppen selektivitet, strukturalitet
och association fran Valerie Robillards definition, for att visa pd hur statyekfrasen i Janssons

novell kan ses och pé vilka sétt det blir relevant i en fiktiv ekfras.
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Pappan och havet

Eskapism — det 4r ju inte en fragan om en flykt, utan om en utflykt: man kommer

alltid tillbaka.*

I Tove Janssons sista verk om muminfamiljen, Pappan och havet, sker en stor fordndring hos
alla familjemedlemmar. Deras identiteter och invanda roller férédndras under beréttelsens gang
och det ar det hir jag kommer att undersoka, framst genom de ekfraser Jansson skrivit.
Muminpappan ir rastlos och kdnner sig outmanad, han 6nskar sig bort och vill gérna att det
ska vara lite otryggt s han kan ta hand om sin familj, att han kan kénna sig behovd. Just nu ér
allting bara som det ska, en trygg tillvaro dér alla &r sysselsatta utom Muminpappan, han
kdnner att hans enda funktion dr som familjens beskyddare, och han har inget att skydda dem
frdn.” Det ir dags att flytta frin Mumindalen tycker pappan, men hans lust att forsitta sig
sjdlv 1 otrygghet och dventyr sker pd bekostnad av alla andra 1 muminfamiljen. Speciellt blir
Muminmamman offer for Pappans infall, eftersom hon si girna vill behaga honom. Det ar
inte viktigt for henne vad hon vill men hon vill inte att pappan ska vara olycklig.

Det édr hennes utveckling som jag framst ska folja i min analys eftersom ekfrasen som
berdr hennes identitetsskapande hela tiden ligger 1 forgrunden for verket. Flytten fran
Mumindalen orsakar storre besvdr for mamman &n vad hon forst trodde. Hon borjar
ifragasétta sin roll i familjen och sin funktion. Rollen som den omhéandertagande
Muminmamman forsvinner nir pappan vill vara familjens beskyddare fran alla de nya faror
de kommer att mota. Muminmamman tvingas att hitta andra funktioner, en annan roll i
familjen 4n den som hon tidigare haft. Speciellt intressant blir det nédr hon hittar sitt nya jag
med hjilp av konstskapandet som nistan enbart beskrivs med hjilp av ekfraser. Aven Pappan
och Mumintrollet kommer att behandlas, nidr det via ekfrasen avticks en utveckling eller
insikt hos dessa tvd eftersom deras franvaro och nérvaro i anslutning till Muminmamman
paverkar hennes beteende och tillstdnd. Det vemodiga i verket visar sig bland annat genom att
alla, frimst Muminmamman, verkar likgiltiga infor sina egna behov for att istéllet
tillfredsstilla Pappans nyckfulla tendenser. Det finns en otrygghet med den nya platsen de ska

flytta till. Det handlar om att lamna Mumindalen for en enslig 6 mitt ute i ingenstans, att bo 1

32 Helen Svensson (red.), Resa med Tove: en minnesbok om Tove Jansson, Schildt, Esbo, 2002, s. 226.

33 Tove Jansson, Pappan och havet, [Ny utg.], Rabén & Sjogren, Stockholm, 2015, s. 14.
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en fyr istéllet for att ha det skont och tryggt hemma i dalen. Vil bosatta i fyren borjar
Muminmammans inre resa till att hitta tillbaka till sin trygghet. Hennes vixande hemlingtan
borjar bli ett problem och den visar sig i verket till en borjan som en otrolig saknad efter
hennes tridgard hemma i Mumindalen. On #r kal och kall och hennes tappra forsdk att skapa
en egen tridgird pd denna karga plats misslyckas. Hon borjar istdllet avbilda sin gamla
triadgérd pd viggarna inne i fyren.

Jag kommer att folja familjemedlemmarnas utveckling var for sig i forhéllande till
konstverken for att littare pavisa identitetsskapandet och hur det forhaller sig individuellt for
karaktirerna men jag kommer dven visa pa hur det sammanflitas med deras relation till
varandra. Alla familjens egenheter kontrasteras och visas tydligt — enligt mig — genom olika
beskrivningar som jag hittar i ekfraser 1 verket som jag vill lyfta fram med hjdlp av Beauvoirs
filosofi. For att lattare forstd dramaturgin i familjemedlemmarnas utveckling och sdkandet

efter sina nya roller pa 6n kommer jag att folja ekfraserna i verket i kronologisk ordning.

Att madla fram sig sjdalv — det hemldsa jaget

Den forsta ekfrasen i verket &r en beskrivning av en karta pd viaggen. Det dr 1 denna karta som
Muminmamman visar var de ska flytta. En 6 ute i havet som av okénd anledning ar betecknad
som Muminpappans 0. Det berdttas dock 1 verket att pappan alltid dlskat havet och ldnge har

drémt om ett liv som fyrvaktare. On beskrivs endast som en liten prick ute i havet.

Hon gick fram till den stora viggkartan, den med Mumindalen och kusten och oarna
utanfor. Hon klev upp pa en stol sé att hon kom 14ngt ut i havet och satte nosen tétt
inpé en liten prick mitt i den vita tomheten. Dér &r den, mumlade Mumintrollets
mamma. Dér ar det vi ska bo och ha det skont och besvirligt ... [...] Det ar dér vi
ska bo, upprepade mamman. Det dr pappas o. Pappa ska ta hand om oss. Vi ska

flytta dit och bo dér hela vart liv och géra om allting frén bérjan.*

Beskrivningen av 6n — en liten prick mitt ute 1 en vit tomhet — och mammans kommentar om
kommande besvérligheter visar pa en dubbelhet frin Muminmammans sida. Ett d&ventyr som

hon é&r villig att genomleva for att pappan ska fa ha det skont och besvirligt, precis som han

34 Ibid. s.18. Min kursiv, for att fortydliga ekfrasen, bildbeskrivningen i stycket.
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vill. Men det dr en fordndring som hon dven verkar vidlkomna med ett ’vi”. Denna dubbelhet,
det besvirliga men samtidigt skona med flytten handlar inte bara om att ldmna det trygga,
utan ocksa om en mojlighet att utvecklas. Pricken ute pa kartan beskrivs som omringad av
tomhet, en isolerad 6. Att Muminmamman mumlar fram orden kan vara ett tecken pa ovilja
eller oro, men det som ségs kommer ur en forstielse av att hon vet att flytten maste ske. Det ér
nagonting som Muminpappan implicit krdver. Han kidnner en olust och en oréttvisa, ingen har
behov av en rastlos pappa och han vill bara “fara ut och segla. Segla rakt ut, lingst ut...”.* Nar
Muminmamman kliver ner fran att ha betraktat kartan pd viggen kommenterar hon vad hon
uppfattar vara pappans nuvarande behov och vad flytten i stort sett kan komma att innebéra:
”Det tar tid ibland, sa hon. Det kan ta véldigt 14ng tid innan det klarnar”.*® Detta kan dven ses
som en kommentar om hennes eget kommande tillstand.

Familjen har packat ihop alla sina saker och ska resa ivég till den ensliga 6n. De har
anlant till sin nya boplats och satt upp ett ldger. Ekfrasen nedan beskriver en annorlunda
Muminmamma, men denna gang ar det Tove Janssons egen illustration dverst pa samma sida

som beskrivs 1 texten.

Av allt det frimmande var det det underligaste, att mamman somnade péa en ny plats
utan att packa upp, utan att biadda &t dem och dela ut karamellerna. Hon hade till och
med stdllt viskan ifran sig ute i sanden. Det var skrimmande men samtidigt
stimulerande, det betydde att allt det hér var en fordndring, inte bara ett dventyr. |[...]

Dir satt hans [Mumintrollets] pappa och vaktade med stormlyktan framfor sig.

Pappas skugga var mycket stor och lang. Hela pappan verkade storre dn vanligt.”’

I bilden ser vi en sovande mamma, en vakande Muminpappa vid lyktans sken och
Muminmammans vélkidnda viska ensam och ldmnad pa sanden utanfor det provisoriska taltet
som hon ligger i. Ekfrasen i det hér fallet &r uppdelat genom hela stycket. Mumintrollet
beskriver det han ser, som illustreras av Janssons bild, samtidigt som han tinker pd vad den

stora flytten frain Mumindalen kan innebédra. Denna ikoniska handvéska som Muminmamman

35 Ibid. s. 9.
36 Ibid. s. 18.

37 Ibid. s. 33f. Min kursiv, for att visa pa var ekfrasen &r i stycket pa ett tydligare sitt &n beréttelsens sjidlva
narrativ. Vért att notera: denna bild forklarar Westin i sin avhandling Tove Jansson, ord, bil, liv, har tydliga
likheter med en kind akvarelltavla av Robert Hogféldt vid namn ”Eremiten” som familjen Jansson sjélva har
en reproduktion av. Kompositionen man-tilt-sand har klara drag till denna bild av Muminpappan vakandes
pa stranden vid ett talt.
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ar kiand for att aldrig nigonsin sldppa taget om ligger nu obevakad pa stranden. Westin
ndmner ocksd denna omvandling som en av de storsta i berittelsen angaende de roller som
bytts eller fordndras hos karaktirerna. Muminmammans viska dr “emblemet for hennes
identitet som muminmamma” och den stdller hon pd sanden som att visa pd att hennes roll
som Muminmamman héller pé att fordndras.”® Hennes tidigare forvintade uppgifter som att
packa upp och dela ut karameller uteblir. Allt detta tyder pa starka karaktirsfordndringar hos
mamman. Denna fordndring och dven flytten beskrivs nu som allmént mer spdnnande an
skraimmande for familjen, men vad giller Muminmamman &r det inte alls lika tydligt att hon
trivs med den nuvarande situationen. Medan vi kan se hur viktig flytten ter sig for
Muminpappan genom Mumintrollets 6gon i1 beskrivningen av skuggan, pappans storhet och
att han sitter pa vakt. Muminmamman later Muminpappan bestimma och ta hand om henne
for att fa honom att kinna sig behdvd. Héar ger hon dven upp sina rutinméssiga sysslor som
skapat trygghet i deras forra hem, redan under resan till fyren borjar hennes beteende
forédndras ifran hennes vanliga rutin. Hennes behov dr desamma som pappans, de tar form i
hennes passivitet. Hon later pappan ta hand om henne sa hon kan vara till besvir, for det ar

det som ger pappan tillfredstillelse:

Mamman satte sig undergivet igen och forsokte att inte vara i viagen for seglet som
kom ner och bommen som &kte hit och dit medan pappan kléttrade omkring i baten
och organiserade.[...] Mamman satt med nosen i tassen och véntade. Allting var

antagligen som det skulle. Antagligen skulle hon vinja sig vid att bli omhéndertagen

och tycka om det.”

Denna fundering sker innan de packat ur bédten péd stranden pa on diar de ska bo.
Muminmammans tankar dr uppgivna och hennes beteende fordndras fran denna punkt. Den
tidigare ekfrasen, dir mamman ldmnat ifrdn sig sin vdska pd stranden och struntat i sina
rutinmissiga sysslor for att istillet sova, visar pa en annan och nigot vilsen mamma. Det
verkar inte heller som att hon bryr sig om att forvekliga sig sjilv pa egna villkor, hon skapar
sin egen fangenskap genom att forbise sina egna behov gillande flytten och vad den
fordndringen innebdr for henne. Hon anser sig inte ha en betydande maktposition i familjen
nir det giller stora frdgor som flytt. Hon fornekar sin frihet och lever i sjalvfornekelse.

Simone de Beauvoir kallar den hidr typen av passivitet for immanens vilket innebir att

38 Boel, Westin, Tove Jansson: ord bild, liv, Bonniers, Stockholm, 2007, s.392.
39 Jansson, 2015, s.33.
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subjektet inte dr fritt och behandlas som ett objekt, eller att subjektet ser sig sjdlv som ett
objekt.*” Muminmammans immanens bestér i att hennes handlingar redan &r forutbestimda
enligt henne. Allting dr redan givet och slutet &r predestinerat, hon har inga andra val inom
valet hon redan gjort.Genom att existera for Muminpappans skull och efter endast hans villkor
berdvar hon sig sin egen frihet som subjekt. Enligt Beauvoir gar det ocksa att frigora sig fran
denna immanens, vilket vi senare far bevittna hos Muminmamman. Existentialismen &r en
varldssyn dér ansvaret ligger i subjektets val. Frihet kommer 1 forstaelsen av att ménniskan &r
ingenting. Ingenting &r redan givet utan man maste sjalv fullborda sitt eget vara.*' Det handlar
om att antingen vilja sin frihet eller forneka den, som Muminmamman visar med sitt beteende
1 borjan av verket. Men for att kunna vara fullstindigt fri giller det att leva autentiskt, att inte
gora de livsval eller falla 1 de fallor som Beauvoir beskriver ndr man existerar inautentiskt,
som Beauvoir exemplifierar genom anvindandet av olika personlighetstyper. I dessa olika
personlighetstyper cementeras ett inautentiskt leverne genom att acceptera en illusorisk
livsstil, en sorts eskapism.** Laajarinne skriver i Mumin och tillvarons gdta om relationen
mellan Muminmamman och Muminpappan, och varfor Muminmamman verkar vidlja den

passivitet som pappan implicit ber henne om:

Till skillnad fran Pappan kan hon litt gora sig oumbdrlig, for han behdver henne i
sin stridvan efter betydelse och Mamman ser det som sin uppgift att stddja honom.
For att tillfredsstélla hans behov av betydelse dr bada tva beredda att helt borja om
fran borjan, vilket dven tjanar motsvarande behov hos Mamman. De drar med sig

hela familjen till den nya begynnelsen.*

Laajarinne preciserar hér varfor Muminmamman véljer att flytta till forman f6r Pappan ur ett
existentiellt perspektiv. Syftet dr att géra Muminpappan viktig, och det faller pa
Muminmammans lott att se till att han dr ndjd, men dven om det tjdnar motsvarande behov
hos mamman &r det inte att vélja sin egen frihet utan det dr snarare pa bekostnad av ens egen
frihet. Det som senare sker dr att Muminmamman faller i olycka pa grund av de val hon gjort,
genom hemlédngtan och en egen kénsla av otillrdcklighet. Rollerna dr bytta mellan mamman

och pappan, och jag hiller inte med Laajarinnes perspektiv hédr. Dessa motsvarande behov

40 Beauvoir, 2013, s. 106.

41 Ibid.

42 De olika personlighetstyperna som Beauvoir anvinder sig av arbetar jag med under hela analysen, for
exempel av personlighetstyper och vad det innebér se Simon de Beauvoir, For en tvetydighetens moral,
Daidalos, Goteborg, 1992.

43 Jukka Laajarinne, Mumin och tillvarons gadta, Alfabeta, Stockholm, 2011, s. 184.
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kommer frén ett passiviserande, Muminmamman véljer att stodja pappan och det kostar
henne, vilket hon dr medveten om fran borjan.

Det dr inte bara en fordndring for fordldrarna utan dven Mumintrollet far sig en
tankestéllare pa den nya on. Ett nytt hem for honom innebaér att det &r tid att skapa sig ett helt
eget hem bort frdn familjen, att bli vuxen. Att slippa Mumindalens trygghet och att skapa
nagot nytt, bort fran allting som han en ging trodde var det enda alternativet for honom.
Mumintrollets resa handlar mer om sjélvstindighet &n — som for mamman — osjdlvstindig
tillvaro i det nya dventyret. Med det moter han ocksa nagot helt nytt, en typ av destruktiv
forélskelse som han aldrig upplevt forr. Det hela borjar med en gammal viggalmanacka som
han hittar i fyren dir de ska bo. Mumintrollet far mitt i allt bestyr uppticka fyren pa egen hand

och stoter pa den vackraste bilden han ndgonsin sett.

En stor vdggalmanacka med en underbart vacker bild. Den forestillde en sjohdst
som red pd mdnskenet. Mdnen doppade sin fot i det nattliga havet och sjohdsten
hade langt gult hdr och mycket bleka outgrundliga 6gon. Hur kunde nadgon mala sa

vackert!*

Mumintrollet dr helt begeistrad av bildens skonhet. Hans sokande efter sjdlvstdndighet
utvecklas snabbt till ett beroende, en fornekelse av sin egen tillblivelse genom att leva
inautentiskt, for att tala med Beauvoir. Sjohésten blir till Mumintrollets eskapism. I ett forsok
att hitta bekréftelse utifran spontan passion och fafinga ideér, borjar han ta avstind fran
familjen och drar ut pa nattliga dventyr for att soka ritt pa sjohisten. Aven pappan ir
koncentrerad pd sina egna upptdg och har lite respekt for de andra familjemedlemmarnas
behov, han fokuserar endast pd allt han méste fixa for att skapa en trygghet for sin familj 1 det
nya hemmet. Han frodas i sin nya roll som beskyddare och alltings organisator. Allt detta gor
Muminmamman dn mer isolerad och ensam 1 sitt nya hem. Hon har inga nya upptég att hitta
pa och forvéntas laga maten och fixa 1 hemmet precis som i Mumindalen, men hon inga egna

intressen, hon fullbordar inte sig sjdlv.

44 Jansson, 2015, s.68. Min kursiv, fortydligande av ekfrasdelen.
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Pappan tog pennan och ritade en stor rund ring hdgst uppe i marginalen. Det var
Ankomsten. Sen drog han tvd sma kors for mandag och tisdag. Har ni ndgonsin sett
en sjohist? Frigade Mumintrollet. Ar de lika vackra som pa bilden? Det kan hinda,

sa mamman. Jag vet inte. Men det péstds ju att de som malar bilder brukar

dverdriva.®

I denna beskrivning, som blir aktuell i och med att den hénvisar till den tidigare ekfrasen om
sj0hésten, ser vi de tre — pappan, mamman och trollet — i interaktion med viggalmanackan.
Denna beskrivning blir alltsa till en forlangning av det existentialistiska tankemonstret vi ldste
i den tidigare ekfrasen géllande almanackan. Pappan &r upptagen med att anteckna pé
almanackan dven om den dr for gammal for att datumen ska stimma. Mumintrollet &r
sysselsatt med sjohdstens skonhet och stéller en Oppen fraga till rummet, varpa
Muminmamman &r den som svarar. Samtidigt som hon dr den enda som bekréftar de andras
nirvaro genom att svara pa fragan, verkar mamman nagot kritisk till trovardigheten av
almanackans portréttering av sjohdsten och maélarens uttryckssédtt. Hon tar avstdnd frén
skapande och maélare Gverlag genom att framhalla sin skepsis gentemot overdrift och vi kan
hér ana en distans till konst, kanske dven konstskapandet i sig. Denna kommentar om bildens
overdrift ar en viktig punkt i texten for just Muminmammans senare utveckling, eftersom den
visar hennes nuvarande ointresse eller okunnighet nir det giller méleri och ligger 1 kontrast
till hennes ndrmande till méleri som medel samt kommande intresse for konsten.
Mumintrollet dr senare pd ett eget uppdrag for att hitta sjohédsten i hopp om besvarad
kirlek. Under natten dansar sjohéstarna ute pa havet och Mumintrollet forsoker forgives prata
med dem, dven om sjohdstarna skrattar och beter sig otrevligt mot honom vill Mumintrollet
identifiera sig med dem. Det dr tydligt att han blir sdrad men accepterar att bli behandlad som
undermélig och otillricklig, bara han fér titta pa sjohéstarna ér allt forlatet. Han végrar att
erkinna sig som utstott, och fortsdtter envist att dromma om ndsta mote: ”Han tittade hastigt
pa viggalmanackan och motte sj0héstens blick. Vi dr samma sort, tinkte Mumintrollet haftigt.
Vi forstir varann, vi bryr oss bara om det som &r vackert”.* Tidigare i verket hittade
Mumintrollet en silvrig héstsko i stranden som han forst gav till Muminmamman, men nu nar
han vet att den tillhor en av sjohédstarna tar han tillbaka presenten frdn mamman for att kunna

stilla sig in hos de vackra hdstarna. Stunden han gav Muminmamman den lilla silvriga

45 Jansson, 2015, s. 72.
46 Jansson, 2015, s. 69.
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histskon var ndr mamman tvekade att ga in i fyren for forsta gdngen. Mamman tyckte skon
var mycket vacker och gick genast in i fyren och hdngde héstskon dver dorren. Hon borjar
bygga det nya hemmet, och hon har forstrott borjat rita blommor pa fonsterbridet. Jag
aterkommer till detta senare i texten. Det &r alltsd denna héstsko som Mumintrollet tar
tillbaka, en vidlmenande present till sin mamma, som han nu istillet ger bort till sjohdsten.
Detta visar ocksa pa att detta beroende till sjohdsten géar fore allt annat och hoppet om
besvarad kérlek frin detta ouppnaeliga mal far Mumintrollet att agera egocentriskt. Hans
passion gar fore hans omtanke for mamman.

Mumintrollet véntar in dessa sjohéstar natt efter natt bara for att fa prata med dem och
leka tillsammans med dem for att bli erkdnd som likasinnad och for att bli bekrédftad som
vacker, eftersom detta dr betydelsefullt for trollet. Han wvill bli dlskad och han vill vara
sjohdstens rdddare i noden, som dven Laajarinne bekriftar.*” All denna véintan och foralskelse
leder till en stor besvikelse d& héstarnas odriglighet forvandlas till ett tydligt uteslutande av
trollet. De hanar honom for hans fulhet och nagot hinder med Mumintrollet. Senare nér han
tittar pa den vackra bilden pd sjohdsten ser han nagot annat dn vad han tidigare har gjort.
“Mumintrollet tyckte bilden av sjohésten var fordndrad. Havet var mindre blatt och ménen lite
overdriven”.* Han &beropar Muminmammans tidigare asikt om den malade bilden. Vi ser i
denna korta ekfras att den dramatiska dragningen han hade till sjohéstarna har forsvunnit,
nagonting har fordndrats och Mumintrollet har brutits ur fordlskelsen. Det dr en fordndring
som tydligt mérks i Mumintrollets fordndrade syn pa bilden av sjohésten.

Mumintrollet &r enligt Beauvoirs personlighetstyper den passionerade. Pa de sitt som
Mumintrollet avgudar sjohdstarna och samtidigt vérderar sin egen subjektivitet som

undermalig 1 jimforelse, blir till typiska attribut for den passionerade personligheten:

[H]on [den passionerade] skisserar en syntes mellan frihet och dess innehall, men
medan det for dventyraren dr innehéllet som inte lyckas forverkliga sig autentiskt, sa
misslyckas subjektiviteten med att bekrdfta sig hos den passionerade. Det
karakteristiska for den passionerade ar att hon sétter objektet som ndgot absolut —
men inte som fran henne sjilv avskilt ting [...] utan som négot hennes subjektivitet

avtickt.*

47 Laajarinne, 2011.s.187.

48 Jansson, 2015, s. 156.

49 Beauvoir, 1992, s. 61f. (Min kursivering) Aventyraren ir en av Beauvoirs andra personlighetstyper och
attityder som jag kommer ndrmare in pa i diskussion om Muminpappan.
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Hans beundran maste vara vad han tror att det &r, den illusoriska och uppbyggda bilden av
sjohdsten dr skonare dn den verklighet som véantar Mumintrollet nér sj6hdstens riktiga sjalv
uppenbarar sig. D& kan den passionerade inte ldngre skapa det perfekta objektet for sin
beundran, denna frihet dr borta och kan inte lingre uppfylla Mumintrollets krav pd skonhet
och overldgsenhet. Han sétter upp granser for att friheten ska kunna vara obegrinsad, alltsd
vad han tror sig vara obegrinsat nir det egentligen 4r som att leva i en bubbla. Han tror att
sjohdsten dr nagot som &r perfekt och vigrar lata sj0hdsten vara ndgot annat &n det han
bestdmt sig for. Men det &r just dessa grinser och villkor som berdvar honom den frihet
Beauvoir menar behovs for ett sjdlvforverkligande. Detta dr en vilja som endast utgar ifrdn
honom sjilv, han skapar sina egna misslyckanden och isolerar sig samtidigt envist fran sin
egen frihet genom att undertrycka sin sjilvstindighet och ldgger ansvaret pa objektet — som
Mumintrollet gér med sjohdsten — for att bekrifta sitt eget vara. Han finns endast till for
objektet och de villkor han sitter for sin beundran av objektet. Det enda som betyder nagot ér
han sjilv och hans beundran for det valda objektet. "Den maniska passionen dr alltsd en
forbannelse for den som valt den [...] den leder till kamp och fortryck. En man som soker
varat fjarran fran andra ménniskor, sdker det i opposition mot dem, samtidigt som han forlorar
sig sjalv”.>°

Det finns ett dgandeskap enligt Beauvoir i den objektifiering av sjohdsten som
Mumintrollet har och i1 den illusoriska uppbyggnaden av sjohdstens vikt skapar han dven en
opposition mot resterande familjemedlemmar. Bara pd dessa villkor som han satt upp kan
sjohdsten beundras och édlskas. For en autentisk kérlek eller autentisk frihet maste subjektet
bekédnnas som en annan, som ett eget, och diri kan inget dgandeskap existera. Detta kallar
Beauvoir for den generdsa passionen, och det ar dven det enda sittet att fullborda sig sjilv,
inte att begrinsa sin egen existens pa sig sjdlv genom dessa sjdlvbyggda gyllene burar, utan
genom ett erkdnnande av en annans existens.’' Det dr dven nu efter att passionen till sjohidsten
forsvunnit som Mumintrollet ordentligt &tertar kontakten med familjen, speciellt
Muminmamman, igen och bjuder hem henne till sig i en glinta i sndrskogen dir han byggt sitt
eget bo. Med denna inkludering sker dven en fordndring hos Muminmamman, en glddje av att
aterigen fa vara delaktig i sin sons liv. Men innan jag diskuterar detta skede och véndning i
verket atergar vi till borjan av beréttelsen, ddr Muminmamman spenderar mycket ensamtid 1

fyren och en annan utveckling utspelas.

50 Beauvoir, s. 63.
51 Ibid. s. 64.
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Muminmamman “ritade forstrott en liten blomma pa fonsterbriddet och skuggade
bladen vackert utan att tdnka pa nanting sarskilt”.”> Denna beskrivning hittar vi en
Muminmamma utan nagot speciellt att gora. Till skillnad fran Mumindalen dér hon alltid hade
mycket att std i och “kunde lika gérna vara ute pa ndn hemlighetsfull rolighet, hon lekte for
sig sjélv eller ocksa gick hon bara omkring och kédnde sig levande” sa har hon hér istéllet tid

att rita forstrott, eftersom hon aldrig brytt sig om att rita forut.™

Det fortsitter pd samma sétt
men eskalerar ndgot och mélandet borjar sakta fa en annan mening nir hon férsoker avbilda
hela sin trddgard i Mumindalen pa védggen, det visar sig att hon inte kan aterskapa sin tradgard
pa On da ingenting vill vdxa pa de kala klipporna. Hon borjar med att avbilda alla sina
blomster: “Hon ritade av dem allesammans péd det norra fonsterbradet. Varje gang mamman
satt och tittade ut over sjon vid sitt fonster ritade hon en ny blomma, forstrott, med tankarna
pa annat héll. Ibland blev hon forvanad 6ver sina blommor, de var som om de vixt upp av sig
sjdlva och de blev bara vackrare”.> Det &r néstan som att mélningarna skapar sig sjdlva och
hennes sloa ritande forsvinner sakta bort och mélandet blir till ett intresse, till hennes egen
sysselséttning. Konsten blir till ett substitut for en verklighet och tradgérden hon inte kan ha.
Hennes roll pa 6n blir en annan, Muminmamman har nu mer dn hushéllsarbete och ensamhet

att se fram emot, hon har en egen hobby. Laajarinne skriver hur Muminmamman till slut

borjar erdvra egna utrymmen:

[...] eftersom den passivitet hon [Muminmamman] har valt inte dr dkta, befinner den
sig 1 ett spanningsforhallande till verkligheten. Spanningen leder i sin tur till
fordndringar. Den kan inte vara en bestaende 16sning. Kénslan av onddighet som
pinat Pappan flyttar 6ver till mamman, och det nya tillstdndets krav vécks till liv,

denna gang i Mamman.>

Muminmamman forsoker hitta sin nya plats som en konsekvens av den frihet hon gav upp for
Muminpappans skull. Att ha gett upp sin frihet har forlett henne i sjdlvbedrdgeri enligt
Beauvoirs filosofi och d4ven nu Laajarinne, och denna spénning till hennes nuvarande situation
leder henne sakta bort fran detta oédkta leverne och hon bdrjar mala. Mitt under mélandet

fragar Mumintrollet om han fér flytta och bo ndgon annanstans pa on:

52 Jansson, 2015, s. 51.
53 Ibid. s. 13.

54 Ibid. s. 103.

55 Laajarinne, s. 186f.
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Ute? Javisstja, sa mamman franvarande. Hon satt vid norrfonstret och ritade en
blomranka. Det gér vil bra. Du kan ta sovsicken som vanligt. Hon ritade en
kaprifol, den var fin och komplicerad med alla sina blad, mamman hoppades att hon
kom ihdg den riktigt. Kaprifol kan inte véxa vid havet, den méaste ha det varmt och
skyddat. [...] Jag skulle behova lite mer bla farg, sa mamman for sig sjélv. Hon
hade ldtit sin kaprifol vixa ut ur fonstret och in pad den vita viggen ddr den djdrvt

slog ut en stor, omsorgsfullt tecknad blomma.*®

Hon vill avbilda hela sin trddgard i Mumindalen i det nya hemmet, hér ldser vi en hemldngtan
och en méilning som viéxer i takt med den, som nu borjar ta Over viggen. Har vill
Mumintrollet bo ndgonstans for sig sjalv pa 6n och Muminmamman &r mer uppslukad av sin
nya sysselsittning dn av att forsoka hélla familjen samman. Det viktiga dr att detta dr en
rorelse ifran passiviteten, men dven en risk till en dvergéng till egocentriskt beteende om vi
ska tala med Beauvoir. Men det &r rorelsen vi ska folja for att se var Muminmamman tillslut

hamnar.

Och sen borjade mamman méla blommor pé fyrviggen. De blev stora och kraftiga
darfor att penslarna var stora, ndtfirgen ség rakt in i kalken och var djup och
genomskinlig — d, det blev underbart vackert! Det var hundra ganger roligare &n att
saga ved. Den ena blomman efter den andra slog ut pa viggen, rosor, ringblommor,
penséer, pioner... Mamman var ndstan forskrickt over hur vackert hon kunde mdla.
Hon maélade langt gront vajande grés nere vid golvet, hon funderade pa en sol hogst
upp men det fanns ju ingen gul firg sa det fick vara. Nér familjen kom for att dta
frukost hade mamman inte ens tdnt i spiseln. Hon stod pé en lada och malade ett litet
brunt bi med grona dgon. [...] Vad tycker du? Fridgade mamman ndjd medan hon
forsiktigt mélade biets andra 6ga fardigt. Penseln var for stor, hon maste hitta pa
nagot sétt att gbra en ny. Biet kunde i vérsta fall malas 6ver och bli en fagel. [...] Far
jag mala en igelkott! ropade Lilla My. Men mamman skakade pa huvudet. Nej, det

hir ar mitt.>’

Mamman dr noga med att podngtera att det har dr ndgot som bara géller henne, pd samma sétt
som alla andra i familjen har sina egna projekt sd vill hon skapa en egen plats som inte bara
innefattar att laga mat till familjen och att existera endast for att behaga andra. Det hir ar

hennes, att mala har blivit hennes sétt att skapa sig sjdlv, sin nya identitet pa 6n. Hon ar

56 Jansson, 2015. s. 133f. Min kursiv, fortydligande av ekfrasen.
57 Ibid. s. 143ff. Min kursiv, ekfrasdelen tydliggors.

32



mycket ndjd med sin prestation, d&ven om pappan inte kdnner igen blommorna och mamman
inte riktigt far till perspektiven nir hon mer och mer borja avbilda resten av Mumindalen och
det forna hemmet. Rehal-Johansson skriver 1 sin avhandling om den illustrerade bilden pa
samma sida, hur Muminmamman har lagt ifran sig sin viska pé golvet under tiden hon malar.
Detta ndmns inte i verket men &r illustrerat av Jansson och det bekriftar det aterkommande
temat med Muminmammans fordndrade roll, dir véskan igen visar p& hennes
forandringsprocess dd hon inte haller i den,”® pd samma sitt som ndr viskan var lagd pa
stranden i en tidigare ekfras. Detta tyder alltsi pd att denna rollkonflikt fortfarande &ar
pagaende.

En ensam kvill nir solen skiner in i fyren och lyser upp mammans triddgard hénder
nagot utover det vanliga, tridgarden far liv och perspektivfelen rittar till sig. Mamman lagger
tassarna mot viaggen pd den maélade trddstammen som var “varm av sol, hon kénde att
syrenerna hade slagit ut”.”” Plotsligt borjar stora faglar flyga runt utanfor fyren och skapar
hotfulla skuggor pa viggen och Muminmamman blir rddd, kdnner sig omringad och tycker sig
befinna sig inuti en “trollcirkel”. Faglarnas fart eskalerar och sa d&ven Muminmammans
otrygghet. Hon far akut hemldngtan och i denna korta beskrivning ser vi hur mélningen

forvandlas till ett svar pd hennes dnskan:

Jag vill hem... Jag vill dntligen hem fran den hér forskrdckliga tomma 6n och det
elaka havet... Hon slog armarna om sitt dppeltrdd och blundade. Barken var skrovlig

och varm. Ljudet av havet forsvann. Mamman hade gétt in i sin tridgard.®

Bilden blir till verklighet och hiddanefter kommer mélningen att befinna sig 1 ett konstant
gransland mellan malning och verklighet. Det dr fortfarande bara en mélning for de 6vriga
familjemedlemmarna men for Muminmamman é&r det en hel vérld som hon stiger in i. Fran
Muminmammans perspektiv inifrain malningen ser hon de andra familjemedlemmarna som
om genom en hinna eller en vattenyta. De ser dimmiga ut pa andra sidan. Nu inne 1 malningen
forsvinner ljudet fran havet och hennes tradgard, som om tillbaka i Mumindalen, lugnar ner
henne och hon somnar lutandes mot sitt dppeltrdd. Hon har hittat hem. Men hon maste halla

sin trddgard hemlig, s& hon malar flera olika sm& Muminmammor pa viggen for att inte

58 Agneta, Rehal-Johansson, Den I6mska barnboksforfattaren: Tove Jansson och muminverkets metamorfoser,
Makadam, Diss. Goteborg : Goteborgs universitet, 20006, s.151f.
59 Jansson, 2015, s. 151.

60 Ibid.
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familjen ska se nédr hon befinner sig inne i médlningen. Hennes mélning blir hennes fristad.
Samtidigt borjar familjen marka av Muminmammans forsvinnanden och Muminpappan borjar
oroa sig eftersom han alltid 4r van att ha henne till hands och veta var hon dr. Under hela detta
dventyr har pappan fort med sig en anteckningsbok for observationer, i den antecknar han
foljande: “Parentes, dr det mojligt att en stark kénsla, alltsd hos en sjdlv, kan foréndra hela
omgivningen? Exempel, jag var verkligen mycket orolig for Mumintrollets mamma.
Undersok detta”.®!

Muminpappans tillvaro skakas ndgot av denna tanke, denna omtanke dr lédngt ifrn
ndgot vanligt forekommande hos pappan och hans levnadssitt. Muminpappans dventyrslusta

ir ett praktexempel pa Beauvoirs beskrivning av Aventyraren:

Den som vi kallar dventyrare forblir [...] likgiltig for innehéllet, det vill séga
likgiltig for den méanskliga meningen hos sin handling. Det 4r den som tror att han
kan bekréfta sin egen existens utan att bry sig om den andres [...]De [bryr] sig bara
om sitt noje eller sin dra. Detta innebér att dventyraren delar nihilistens forakt for
ménniskorna och det dr genom sjilva detta forakt han tror att han kan rycka sig loss
fran det foraktliga tillstind, som de som inte f6ljer honom i hans hogmod, har
stagnerat i. Inget hindrar honom alltsa fran att offra dessa betydelselosa varelser for

hans egen vilja till makt. Han behandlar dem som medel och forintar dem om de

hindrar honom.®?

Denna beskrivning passar Muminpappans beteende och hur han inte ser familjen och deras
mojliga behov forrén 1 slutet av beriéttelsen. Och visar dven pa att om Muminmamman ska
kunna vilja immanensen eller att existera passivt 1 forhallande till Muminpappans val, s&
maste hon behandlas som ett objekt utifrdn. Pappans egocentriska livssyn ser till att
mojliggdra detta destruktiva val. De olika ekfraserna gidllande Muminpappan visar hur han
med sina val frntar de andra subjektens frihet for att uppnd sina egna mal. Pappan &r endast
intresserad av att forverkliga sig sjdlv pa andras bekostnad, inte helt medvetet men dndock
med ett val grundat endast i hans eget vilméende. Det tar tid innan han borjar oroa sig for till
exempel Muminmammans beteende, och det dr endast nir det beteendet dr ndgot som gar —
aterigen — emot hans eget vilmiende. Muminmammans forsvinnanden fran hemmet ar det

som katalyserar pappans oro, och tar honom tillbaka till ett mer omsorgsfullt beteende.

61 Ibid. s. 157.
62 Beauvoir, 1992. s. 60.
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Hirifrdn och framat i berdttelsen borjar pappan sakteligen inse sina misstag.

Var har du varit! Utbrast pappan. Jag? Sa mamman oskyldigt. Jag tog bara en liten
tur for att lufta mig. Du fér inte skrimmas s& dér, sa pappan. Du maste tdnka pé att
vi dr vana vid att ha dig inomhus om kvillarna. Det &r just det som ar det

forskréackliga, suckade mamman. Man behdver omvixling. Man blir for van vid

varann och allting &r likadant, inte sant dlskling?®

Mamman ljuger om att ha varit pd promenad medan hon egentligen varit i sin malning. Hér
speglas ocksa Muminmammans sjilvstdndighet som hon nu dterfunnit, hon ljuger om var hon
har varit och papekar samtidigt att en fordndring ar bra. Hon kénner sig trygg i att ljuga
eftersom hennes malning skapat en hemlig plats som bara dr hennes, hennes sjilvbild har
starkts. Rutinerna de har kanske inte alltid passar henne, dven om det kan oroa sa kénner hon
att hon har rétten att ta upp det till diskussion. Hon pavisar sin ritt till sin egen frihet och sin
egen tid och gar emot Muminpappans forutbestdmda villkor for henne. Hennes mélning &r
samtidigt hennes egentid, som uttryckssétt. Den skapar en plattform for henne att kunna
forverkliga sig sjdlv genom den pa ett sitt som skakar om hennes rutiner samtidigt som den
skakar om Muminpappans forestdllningar om vad en Muminmamma ska vara. Laajarinne
ndmner 1 sitt verk att Muminmamman inte ldngre ar en sjélvklarhet i sig, bilden av henne som
trygg blir ifragasatt hiar och hennes omhéndertagande tendenser, &r inte lingre nadgot Pappan
kan ta for givet. "Hennes och Pappans gemensamma forsok att passivera henne driver henne
till ett grénstillstdnd, dar det oberikneliga — friheten — trdder fram starkare dn nagonsin”.*
Hon tar hér ett uppenbart steg till en mer transcendent tillvaro. Hon véljer sig sjélv bort fran
det vanliga, frdn en sorts fAngenskap, och hon véljer sin trddgard — sin konst — éver Pappans
bekvidmlighet. Det &r ocksd Pappan som for forsta gangen uppmirksammar hennes
atervindande lugn ndr hon for fOrsta gangen refererar till fyren som deras hem.
Muminmamman borjar sakta leta sig fram till en nyfunnen trygghet pa 6n och ett lugn. Den
malade tradgérden agerar redskap for Muminmammans identitetssokande. Flykt frén tillvaron
gor tillvaron mgjlig. Tillslut har hon inte behov av att sdka tryggheten i avbildningen av
Mumindalens tridgard och kan inte lingre g4 in i sin egen mélning. Appeltridet 4r bara en

bild igen.

63 Jansson, 2015. s.155.
64 Laajarinne, s.186.
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Hon pressade tassarna mot dppeltradets stam. Ingenting hdnde. Det var bara en végg,
en vanlig rappad vigg. Jag ville bara veta, tinkte mamman. Och det stdmde.

Naturligtvis kan jag inte komma in lingre, jag har ingen hemldngtan.®

Hon har accepterat fyren som sitt nya hem, och har aterfunnit sin frid utanfér Mumindalens
bekanta trygghet och hon har aterskapat sig sjdlv utan Mumindalen med hjilp av sitt
konstskapande.

Muminmamman aberopar i borjan av beréttelsen den estetiska attityden. Den estetiska

attityden dr den som enligt Beauvoir.

[...] pastar att den enda relation hon [som lever enligt den estetiska attityden] har till
vérlden &r ett likgiltigt betraktande. Utanfor tiden och langt ifran ménniskorna stéller
hon sig infor historien, som hon inte tror att hon tillhor, sasom en ren blick. En
sddan opersonlig vision likstéller alla situationer, den griper dem endast med

likgiltighet infor deras inbordes skillnader och den utesluter varje preferens.®

Det ér ett sadant passivt forhallningssitt som Muminmamman uppvisar i borjan av verket.
Hennes preferenser finns inte, inte heller finns kritik till tillvaron som hon befinner sig i utan
istdllet hittar vi eftergivenhet. Hon skapar inte sin existens utan later den bara hinda, tillater
den formas efter villkoren satta av pappan. Detta ir ett sdtt for Muminmamman att ”’fly nuets
sanning”, en modloshet blandat med forvirring skapar denna likgiltiga position och kraver
minsta mojliga ansvar av mamman.®” Hon vill inte handla, utan stéller sig hellre utanfor nuets
betydelse och samtidigt distanserar hon sig frdn ansvaret att vara och ddrmed slutar hon
tillhora nuet. Att skapa sin egen autentiska frihet och ta tag i sitt livsprojekt verkar
meningslost samtidigt som den dr skrimmande d& den motsétter sig Muminpappans krav.
Men det dr omdjligt for mamman att bevara denna tanke nédr det &r en tid av skarpa
fordndringar 1 hennes omgivning. Det infinner sig ett behov att bekrifta sig sjélv. Hennes
trygga viarld forkastas, hennes likgiltiga instéllning blir istdllet en frdga efter ett béttre
alternativ. Hon byter position och roll i forhallande till sig sjélv, hon borjar soka sig sjélv.
Detta gor hon genom konsten. For att aterkomma till Muminmammans existentiella rorelse

ser vi en forklaring hos Beauvoir:

65 Jansson, 2015. s. 194.
66 Beauvoir, 1992. s. 69.
67 Ibid. s. 70.

36



For att konstndren ska ha en viérld att uttrycka, maste han forst befinna sig i denna
virld — som fortryckt eller fortryckare, som resignerad eller revoltdr, som en
ménniska bland ménniskor. Men dé upptécker han djupt i sin egen existens de for
alla méanniskor gemensamma kraven: Han maste vilja friheten i sig sjalvt likvil som
universellt, han maste forsoka erdvra den. I ljuset av detta projekt kommer

situationerna hierarkiseras och skil for att handla upptickas.®®

Detta ar precis resan Muminmamman har gjort i verket, det borjade med en passiv
undergivenhet, en oerhdrd hemléngtan som ledde till skil att handla. Att se nya mojligheter
med att skapa konst. Sedan med konstens hjdlp hitta till en frihet, till en trygghet som i sin tur
leder mamman fran immanens till transcendensen, till att vilja och vilja frihet. Att 6verskrida
sin situation och att leva autentiskt gér hon genom att erkidnna sina behov och forverkliga dem
genom att folja sitt livsprojekt som for henne i1 hennes situation innebér att skapa konst.
Samtidigt som hennes hemlidngtan dr 6ver, nir hennes behov dr méttade, upphor dven konsten
som hon skapat att bli hennes enda fokus och sysselsdttning. Detta innebédr ocksa att ha ett
autentiskt forhallningssitt da konsten inte badr ansvaret for sjélvforverkligandet for
Muminmamman, konsten hon skapat dr ndgot som existerar pa egna villkor. Beauvoir menar
att ’skaparens anstrdngningar dr autentiska endast som en rorelse mot den sjilvbekréftande
existensen. Om verket blir en avgud genom vilken konstniren tror sig uppna sig sjdlv som
vara, stinger han in sig i allvarets universum”.® Beauvoir menar att hamna i allvarets
universum ar en illusorisk existens, hon hidvdar att man inte ska skapa avgudar d& konstens
uppgift istdllet &r att beskriva existensen for andra, ”[d]en bor avsldja existensen som ett skil
att existera for manniskorna”.” Detta anser jag Muminmamman exemplifierar genom att inse
att hon inte ldngre kdnner hemlidngtan och malningen upphor att vara hennes hemliga vérld
och tridgard. Hon kan inte lingre fly en hemldngtan som hon har botat med hjélp av
mélningen. Genom att 1dta mélningen fylla behovet och upphdra att vara en verklighetsflykt
blir det istédllet en beskrivning av hennes existens snarare dn en avgud.

Det ligger dven en viss dubbelhet i denna uppdelning jag har presenterat, malningen i
berittelsen &r inte endast ett verk. Det &r inte bara ett mote mellan subjektet Muminmamman

och objektet malningen. Maélningen upphdr att vara endast en vdggmalning nér

68 Ibid. s. 71.
69 Beauvoir, 1992. s. 65.
70 Ibid. s. 72.
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Muminmamman stiger in i den och det blir till en helt egen vérld. Tryggheten och
sjalvinsikten som hon till slut uppnér ar inte i motet med objektet utan snarare nagot mer, ett
objekt med valet att finnas och valet att upphora. Malningen é&r inte ett subjekt i sig men ett
Overskridande 1 sig, vare sig det dr konstverket som Overskrider sina barridrer eller
Muminmamman som skapar en vérld dir hon kan 6verskrida sin situation. Mélningen blir till
och upphor samtidigt med Muminmammans behov. Men det dr inte tydligt om konstverket
beslutat att finnas och sedan stidngt sin vérld for Muminmamman nér hon inte lingre behdvde
fly verkligheten, eller om det &r Muminmamman som styr viggmalningen och dess virld med
sina kénslor. Detta transcendenta mdte mellan konstverket och Muminmamman skulle jag
vilja hdvda ér dven ett mdte mellan ett subjekt och den andra. Viggmalningen kan ha en egen
vilja eller nagon typ av agens och kan ddarmed ocksa enligt mig analyseras ur ett perspektiv
som den andra, den bekriftande relationen som skapar Muminmammans trygghet, da det ar 1
relation #i/l och varandet i konsten som Muminmammans behov tillfredsstills och hennes

existens beréttigas.

Miénniskan kan finna ett beréttigande for sin egen existens endast i andra ménniskors
existens — och hon behdver ett sddant berdttigande. Hon kan inte undga det. [...] Jag
angér de andra och de angar mig. Detta &dr en odelbar sanning: relationen mig-andra
ar lika ouppldslig som relationen subjekt-objekt. [...] Att vilja sig fri dr ocksa att
vilja de andra fria, en sddan vilja dr ingen abstrakt formel, den pekar ut konkreta

handlingar att utfora for var och en.”!

Aven om mélningen inte kan representera ett autonomt tinkande subjekt #r grinslandet som
den representerar viktigt att papeka. Malningen skapar mojligheter for Muminmamman
genom att vara ndgot mer dn endast ett objekt, endast en malning. Det dr didr hennes
kontemplation och lugna egentid skapar en trygghet som hon behdver. Hon vill sin egen frihet
genom att inte kdnna hemléngtan, alltsa inte vara i behov av mélningens vérld. Hon fornekar
inte sig sjdlv, som hon exempelvis géor med Muminpappan. Darfor dr pappan inte ett exempel
pa den andra. Han 4r den andra som inte vill sig sjélv eller andra fria att handla. Han ar fast i
sitt dventyr. Eller &r detta kanske motet med mélningen med Muminmamman sjéilv, har hon
skapat ett verk som blivit sjdlvmedvetet som 1 sig har skapat den tillvaro hon vet att hon ar i

behov av? Ar mélningens agerande sjdlvmedvetet och en vig till den Muminmamman som

71 Ibid. s. 671.
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hon vill bli? Elina Druker ndmner detta i sin artikel ’Staging the illusive: Self-reflective
images in Tove Jansson's novels”. Hon skriver att andra forskare foreslagit att
Muminmammans forsvinnande in 1 malningen kan representera en forvirring eller
sinnessjukdom och stoder sig pa en av Agneta Rehal-Johanssons ldsningar av hidndelsen men
Druker vill istdllet hdvda att Muminmammans agerande ar positivt. Att det snarare kan
representera sjilvstindighet eller dtertagande av makt.”” Aven firgerna och penslarna som

Muminmamman anvinder kan visa pa detta:

[T]he colours in Moominmamma's painting are bright and clear. Moominmamma
finds indelible pencils, bags of dye in brown, blue and green, a tin of red lead paint
and some lampblack — all rich and distinctive hues which she uses to paint her
garden. The brush she uses is a bit too large, leaving the flowers inelegant and
clumsy, but vibrant and strikingly colourful. The moment she steps into the image,

the sunset illuminates the walls and intensifies the shades. [...] Moominmamma

finds strength in her solitude, and this is reflected in the strength of her palette.73

Enligt mig ar det inte illusion, forvirring eller sinnessjukdom som driver Muminmamman. Att
kunna finna denna styrka som Muminmamman upplever kraver beslutsamhet och vakenhet.
Detta transcenderande som Muminmamman upplever kan inte ske endast med ett mote med
ett enkelt objekt da detta hade fordndrat Muminmammans sjdlvforverkligande till
sjalvbedréageri enligt Beauvoir. Men 1 detta positiva forhallningssétt frain Muminmammans
sida skapas dven en forhoppning om en bittre tillvaro, som mélningen moéter och svarar pa.
Rehal-Johanssons skriver i1 sin avhandling Den lomska barnboksforfattaren: Tove Jansson
och muminverkets metamorfoser att Muminmammans malande, forutom att kunna ldsas som
en gestaltning av galenskap visar dven en pa lusta. Att Muminmamman éntligen “ocksa fatt
utrymme att dgna sig at nagot helt eget och lustfyllt” men att hon i slutet av beréttelsen dtergér
till sin gamla roll som Muminmamman.™ Jag vill hdvda att det dock inte 4r samma
Muminmamman som hittar tillbaka till sin roll som Muminmamman, utan en existentiellt

forandrad mamma som mognat av sina erfarenheter och nyfunna talang till att skapa konst.

72 Elina Druker, ”Staging the illusive: self reflective images in Tove Jansson's novels” ur Catherine Mary
McLoughlin & Malin Lidstrém Brock, (red.), Tove Jansson rediscovered, Cambridge Scholars Publishing,
Newcastle, 2007. s 79f.

73 Ibid. s 82.

74 Rehal-Johansson, s. 150.
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Det 4r mamman som skapar denna tillvaro, men &dven tillvaron som skapar Muminmamman.
Malningen hade blivit en avgud om den blott hade varit en malning som burit ansvaret som ett
enkelt objekt for Muminmammans berdttigande, men malningen beskriver inte bara
existensen utan blir ocksd den. Det dr virlden som skapas och virlden som upphdr som
tilliter Muminmamman att undkomma en illusorisk existens. Det &r med hjédlp av konsten,
skapandet, och konstens griansloshet, som Muminmamman hittar ett autentiskt leverne.
Rehal-Johansson skriver om ”“den kulturella upplevelsen” och begagnar
psykoanalytikern D.W. Winnicotts teorier kring konst och konstskapandet. Den kulturella
upplevelsen dr ett tillstdnd eller en plats for avkoppling, och dger rum i ett sorts mellanomrade
varken i den yttre verkligheten eller den inre, subjektiva vekligheten. Rehal-Johansson

skriver:

Som jag forstar det innebdr hans [Winnicotts] analys att upplevandet av ett
konstverk fyller en annan funktion 4n skapandet av detsamma, och att denna
funktion &r att vara en mdjlighet for individen att pa en gang vila fran den yttre
verklighetens tvang och konflikter och samtidigt en inbjudan till ett mdte, ett

deltagande i levda erfarenheter och andra méanniskors subjektivitet.”

Det hdr rimmar vdl med det jag forsoker visa med Muminmammans tillblivelse, med
skillnaden att dven med skapandet visar Muminmamman i det hir fallet samtidigt en
upplevelse av den. Hon kan inte skapa malningen utan att hela tiden uppleva den. For henne
bli det samma funktion, men hon delar erfarenheter med sig sjélv i forsta hand och senare med
beundrare av hennes malning, med andras subjektivitet. Just det hir med att dela konstverket
med sig sjdlv 1 forsta hand mdjliggér hennes dverskridande av sin situation. Det blir en plats
for avkoppling som Rehal-Johansson talar om men ocksa en plats av sjalvforverkligande.

Muminmamman bade skapar och upplever konsten i ett mellanomrade, och blir till pa nytt.

75 Rehal-Johansson, s.341f. Denna analys gér i samband med Rehal-Johanssons analys av ett annat verk av
Tove Jansson, namligen Sent i november (1970), men teorin &dr dndock relevant for min fragestallning.
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Pusslet som en ekfras av en metabild

Mitt i all denna familjedistansering och innan Muminmamman boérjat mala, forséker hon
forgidves skapa sammanhang genom utflykter och andra projekt. Ett av dessa projekt dr en
gemensam familjelek i form av ett mystiskt pussel som mamman hittat i en 1&da i fyren.
Muminpappan, Lilla My och Mumintrollet gillar inte idén om att ldgga ett pussel pa tusen
bitar. Allt detta sker ndr fyrens nyhetsbehag fortfarande &r farskt och mamman é&r forbisedd.
Detta pusselprojekt 16per som en réd trad genom hela verket och hela identitetsforandringen,
och blir till ett gemensamt bildskapande for hela familjen att delta i. Bilden som sakta visar
sig 1 pusslets fullbordande beskrivs genom hela verket och dr diarfér en kontinuerlig ekfras. En
ekfras av en ofullstindig bild som kommer att bli till, visar det sig, genom olika skeenden 1
familjens liv och som pa olika sétt speglar deras tillblivelse under verkets gang. Det &r fran
denna utgangspunkt jag vill diskutera hur pusslet i verket kan definieras som en ekfras av
metabild for ldsaren, men forst ska jag beskriva pusslet i texten innan jag gér in pa vad som
definierar en metabild.

Pusslet dr kopplat till den mystiske fyrvaktaren som bott dér innan Muminfamiljen
bosatt sig i den Overgivna fyren, det blir samtidigt till ett verktyg for berittelsens utveckling
och en symbol for familjens sdkande efter trygghet i deras nya hem. Familjens motvilja att
engagera sig 1 att borjan ldgga pusslet visar sig i deras ogillande av den stora hogen av

pusselbitar.

Och kan ni tro vad jag hittade. Ett pussel. Har finns minst tusen bitar och ingen kan
ha en aning om vad det hela blir ndr det ar fardigt. Det dr vél en rolig lek! Hon
[Muminmamman] dste ut pusslet pa bordet mellan tekopparna, det var en stor véldig
hog. Familjen betraktade den ogillande. Mumintrollet vinde pa en av bitarna, den
var svart. Svart som Marran. Eller skuggorna i sndrskogen — eller pupillen i
sjohdstarnas ogon. Eller en miljon andra saker. Den kunde vara vad som helst. Och

ingen visste var den passade in forrén nistan hela bilden var fardig.”

Nér familjen ar mer fokuserad pd andra saker @n att hinna intressera sig for ett pussel kinns

uppgiften som nagot ouppnéelig och beloningen med att veta vad bilden kommer att forestilla

76 Jansson, 2015, s. 92. Min kursiv, fortydligad ekfras i stycket.
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langt borta. Deras egna individuella projekt pa on véger tyngre, som de vill utdva i sin
ensamhet, men den enda som inte har nagot speciellt eget projekt (dn) & Muminmamman.
Denna ekfras visar pusslets manga bildmojligheter frain Mumintrollets perspektiv, och de
olika familjemedlemmarnas tillstind speglas i1 kontemplationen infoér pusslet i den
omringande texten. Hela familjen sl&s av samma motvilja ndr hogen av pusselbitar uppenbarar
sig pa bordet. Men projektet fortskrider d4nda, senare ndr vi ldser om pusslet har de iallafall
kommit en bit pa vigen och bdrjar kdnna igen detaljer i bilden de tillsammans borjat bygga
fram. Denna géng moter vi familjen i en ndgot mer sammanhdillen form, de ér inte ldngre lika
starkt isolerade pa eget hall med sina projekt. Det finns istdllet for motvilja en vélvilja och ett
intresse. Familjen samlas nu oftare i fyren for att umgéds med varann. Bilden borjar sakta ta

form och vécker familjens nyfikenhet.

Nu hittade jag en bit som gar in i det dér svara stéllet. Titta. De lutade sig Gver
pusslet och beundrade. Det blir en stor grd fdgel, ropade Lilla My. Ddr dr nunan pd
en annan och den dr vit. De flaxar ivig som om de hade eld i stjdrten! Nu nér de

visste vad det var frigan om hittade de fyra faglar pa en liten stund.”

I denna stund befinner sig familjen inte ldngre pd villovdgar och samlas allt oftare
tillsammans. Muminmamman har ocksd vid det hdr laget borjat kidnna sig mer som hemma.
En tillfredstdllelse infinner sig hos familjen bdde sammanhéllet och individuellt. Deras
sOkande efter identitet och trygghet har borjat avta med tiden ndr pusslet sakta tagit form.
Istéllet hamnar fokus igen pa mysteriet med den Overgivna fyren och den hemlighetsfulle
mannen de kallar fiskaren, som bodde ensam ute pa on innan de anlénde. De har en aning om
att mannen dr den egentliga fyrvaktaren da denne kédnner igen fyren och ér livrddd for att
komma 1 ndrheten av den, men verkar ocksd ha tappat minnet. Han &r dven den enda
karaktidren i verket utan viljan att soka efter svar eller sitt svunna liv. Familjen lurar in
mannen péd fodelsedagsfirande eftersom de tdnker att det ska ddmpa den dngest som mannen
kénner infOr att ga in 1 fyren. De lyckas, och far samtidigt reda pa varfor mannen forsvunnit

frén fyren fran forsta borjan.

77 1bid. s. 181. Min kursiv, ett fortydligande av ekfrasen i texten.
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Fiskaren stod framfor byréan och tittade in i spegeln. Han betraktade Muminpappans
hatt och begrundade lénge sin egen obestdimda nuna. Sen flyttade han blicken till
pusslet som lag pd sin pappskiva. Han tog upp en bit och passade in den, han
fortsatte att lagga pusslet med mycket snabba rorelser, familjen hade stigit upp och
kom fram bakom honom for att titta. Bilden var fardig. Faglarna och fyren.
Fdglarna flog rakt mot fyriljuset. Fiskaren vinde sig om och sag pa pappan. Nu

kommer jag ihag, sa han.”

Det finns en obehaglig ton i direktheten av denna ekfras. I samband med att fiskaren — som nu
minns att det dr han som &r fyrvaktaren — plotsligt ér sig sjdlv och pusslet som uppenbart 16sts
manga ganger av den ensamme fyrvaktaren, blir ekfrasen en tillbakablick till borjan av verket
diar familjen hittar fagelskelett under fyrens trappa. Lilla My ndmner att hon hittat flera
stycken och refererar till ett pdhittat verk som klingar illavarslande, De bortglémda benens
hdmnd.” Ekfrasen beskriver faglar som flyger rakt in mot fyrljuset, och berittelsen visar pa
att faglar forgas i motet med fyren. Fyrvaktaren antyds ha slackt fyrljuset och packat ithop av
ren angest med tanke pa alla de faglar som dott under hans tid som fyrvaktare. Denna dngest
har dven gjort att fyrvaktaren helt glomt bort vem han dr. Nu nédr han fér aterse bilden 1 det
fardigstallda pusslet aterstills hans minnen och samtidigt hans identitet som fyrvaktare, och
han flyttar tillbaka for att ta hand om fyren. Varfor fyrvaktaren viljer att atergé till arbetet ar
oklart, det kan ha att géra med att han inte ldngre dr ensam, eller att malningen pa viggen av
Muminmamman gor honom glad.® Detta kanske léttar pa dngesten av att béra ansvaret for de
doda faglarna, och aterupptar ansvaret att visa vigen for forbipasserande skepp.

Allt detta som har med pusslet att géra kan enligt Mitchell bendmnas som en metabild.
En bild som refererar till sig sjdlv och gor betraktaren av bilden medveten om bilden och
samtidigt sjalvmedveten.?’ Alla bilder som refererar till bilders egna beskaffenhet ar en
metabild.*” Eftersom det &r ett pussel vi diskuterar si refererar den redan till sin egen
beskaffenhet som bild innan den &r fullbordad, ett pussel ska bli en bild och ar samtidigt redan

en bild. Aven de individuella pusselbitarna kan vicka en idé om vad bilden ska bli eller dr

78 Ibid. s. 205. Min kursiv, fortydligande av ekfrasen i stycket.

79 1Ibid. s. 39. Detta pahittade verk omndmns dven i Muminpappas memoarer skriven av Tove Jansson. Virt att
notera att detta verk nu finns pa riktigt sedan 2015, som en barnbok skriven av Rickard Ask och illustrerad av
Jutta Falkengren.

80 Ibid. s. 206.

81 W.J. T.Mitchell, Picture theory: essays on verbal and visual representation, Univ. of Chicago Press,
Chicago, IlL. [u.a.], 1995, s. 48.
82 Ibid. s. 57.
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klara bilder i sig sjélva. Det &r med en viss gétfullhet som vi fir folja fullbordandet av denna
ofdrdiga men dnda redan forutbestimda bild. Utvecklandet av pusslet blir temporalt styrande i
verket och visar familjens ddvarande kdnslomassiga utveckling samtidigt som pusslet laggs.
Deras forhéllande till den nya platsen och till varandra speglas under utvecklingen av pusslet,
men det visar inte pd ndgon distinkt sjdlvmedvetenhet frén karaktérernas sida under pusslets
utveckling, men blir dndock tydlig for ldsaren. Nar fyrvaktaren hittar sig sjilv — eller aterfar
minnet — nér han ser den ihopsatta bilden av pusslet blir han sjdlvmedveten och atergar till att
vara fyrvaktaren igen trots att det inte dr tydligt att problemet med att vara fyrvaktare for
honom é&r 16st. Fyrvaktaren ser bilden och bilden visar/paminner honom om vem han ir.
Bilden &r samtidigt fyrvaktarens komprimerade identitet samtidigt som det bara dr en bild av
faglar som flyger mot en fyr. Bilden &r en beskrivning av hans angest som fick honom att fly
samtidigt som det dr bilden som fir honom att aterta sin fyrvaktarroll. Detta — vill jag hivda —
kan definieras som en metabild, men i detta fall en ekfras av en metabild. Det dr en metabild
for ldsaren och ldsupplevelsen vi far av ekfrasen av detta pussel. Vi “betraktar” bildens
utveckling 1 texten, samtidigt skapar det faktumet att det ar ett pussel ett motargument mot att
det skulle vara en bild eftersom det ocksa ar en lek, ett spel. Men nir pusslet dr klart och
bilden blir tydlig visar den dven en radikal karaktiarsutveckling direkt kopplat till fyrvaktarens
minne. Forklaringen till vad som kan skapa denna metabild finner vi i en definition fran

Mitchell med begreppet “Effect of interpellation™:

[t]he sense that the image greets or hails or addresses us, that it takes the beholder
into the game, enfolds the observer as object for the 'gaze' of the picture. This is true
even when no figure in the image looks out at the beholder. Magritte's pipe

addresses, even lectures the beholder, broadcasting two contradictory messages (the

legend: 'This is not a pipe' ; the picture: 'this is a pipe') simultaneously. 8

Ett pussel ar ett spel, men ett fardigt pussel visar en bild och spelet ar slut, det blir en viss
motsdgelsefullhet i det hela. Bilden visar oss vad den dr som bild och pussel, hur den paverkar
karaktérerna och gor oss till en del av dess agenda, vi bjuds in till detta ”spel” som Mitchell
skriver. Metabilden kan dven antyda en evig godtycklighet géllande sin egen existens, ett
skiftande av betydelse och en ovisshet som pa nigot sitt gor betraktaren lika oviss. Pusslet ar

ett exempel pd en bild som é&r 1 stindig utveckling tills den &r fullbordad, sedan kan den

83 Ibid. s. 75.
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paborjas igen. Ett pussel har ett slutgiltigt svar kan ténkas, men effekten av detta pussel
skapade dndé ovisshet hos betraktaren som ldsaren “ser”. I ett pussel behover inte bilden
slutforas for att man ska veta att det blir en bild, men bilden visar sig inte i sin helhet forrdn
pusslet ar fardigstillt. Pusslets ovisshet ligger dven i upprepandet. Att 16sgora pusselbitarna
och borja ldgga pusslet pa nytt gor att pussel i sig &r 1 stdndig flux. Det blir en bild, men det ar
ett pussel. Alltsa vill jag se att begreppet metabild har en sjalvklar plats 1 pusslets betydelse i
verket. Det dr dock inte en bild om en bild — som Mitchell anvédnder sig av som definition —
utan hir istillet en ekfras av en (meta)bild. Det dr endast i textform vi far folja pusslets
beskrivning och utveckling. Men jag vill hdvda att metabilden dven kan upplevas via en
ekfras, nér betraktaren — karaktiren/karaktirerna — och lisaren far folja pusslet och pusslets
dramaturgi blir denna ovissa resa en sorts spegling av bade familjens utveckling for ldsaren,
och fyrvaktarens sjdlvmedvetenhet och sjdlvskapande for ldasaren och dven for karaktérerna i
berdttelsen. Bilden i sig refererar till platsen de dr pa och ér direkt kopplad till bade att
familjen sakta hittar hem och accepterar sin nya tillvaro i fyren och fyrvaktarens sorg och
hans avhopp frdn hans fyrvaktaransvar. Det beréttas inte hur fyrvaktaren miste minnet fran
forsta borjan, det dr dven ovisst ifall det har hint forut. Pusslet har lagts manga ganger,
angesten har for fyrvaktaren gjort sig pdmind minst lika manga ginger eftersom han kan
pusslet utantill och lagger pusselbitarna pé plats i snabb takt.

Aven om bilden i pusslet alltid #r densamma si blir den aldrig firdigstilld, det
kommer alltid vara ett pussel, alltsd att den kan tas isdr och spelas pa nytt. I verket &r
betraktaren en annan &n ldsaren, ldsaren i sig betraktar snarare nér metabilden utvecklas och
karaktdren paverkas, men ldsaren dr dven en “betraktare” av den fardiga bilden precis som
fyrvaktaren. Fyrvaktaren &r betraktaren av pusslet vars bild refererar direkt till hans minnen
och identitet. Familjen dr betraktare av pusslet som sedan betraktas av ldsaren i deras olika
livsstadier pa on. Pusslet dr en rod trad genom verket som inte bara édr en gatfull bild utan som
till slut far agera plattform for familjens &terkomst till varann, en referens till 6n och
fyrvaktarens liv samtidigt som den — nér den ar fardigstidlld — symboliskt avslutar familjens
identitetskris. Allting har fallit pd plats i och med pusslets slutférande, och det har blivit en
metabild for ldsaren. Mitchell forklarar ndrmare hur metabilden dven &r en del av identitets-

och sjilvforstaelse:
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We may want to say that self-knowledge is “only a metaphor” when applied to
pictures that are, after all, nothing but lines and shapes and colors on flat surfaces.
But we also know that pictures have always been more than that: they have also
been idols, fetishes, magic mirrors — objects that seem not only to have a presence,
but a ”life” of their own, talking and looking back at us. That is why the use of
metapictures as instruments in the understanding of pictures seems inevitably to call
into question the self-understanding of the observer. This destabilizing of identity is
to some extent a phenomenological issue, a transaction between pictures and
observers activated by the internal structural effects of multistability: the shifting of
figure and ground, the switching of aspects, the display of pictorial paradox and

form of nonsense.*

Avsnittet om pusslet fungerar som en bra dvergang mellan ekfrasen och det existentialistiska,
som en egen forklaring till fiskarens tillblivelse. Identitetsskapandet som jag visar pa via
ekfrasens formuleringar liknar metabildens egen definition. Mitchell skriver om vikten i
relationen mellan betraktare och bild och hur det spelar en betydande roll i sjalvforstaelsen.
Det dar denna spegling av ett sjélv i konsten som jag vill poéngtera dr en del av ekfrasen som
begrepp, om betraktaren fargar sin beskrivning av bilden. Det dr med detta exempel om
pusslet i verket som jag kan visa pa hur tillblivelse via ekfrastiska beskrivningar r ett relevant

verktyg och pé sitt och vis redan anvénds inom bildteorin.

84 Ibid. s. 57.
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Lyssnerskan

Det som totalt uppfyller en ménniska fascinerar mig. Det kan vara destruktivt, eller
innebdra ett positivt forsdk att na ut dver de egna grianserna. Och sen finns ju temat

om ensamheten, som plga eller sjilvvald gava.*

Fran denna samling har jag valt ut tvd noveller dér vi pd olika sdtt fir folja konstens betydelse
for individerna i texten via ekfraserna och konsekvenserna av betraktandet. I novellerna dr det
diktjaget som berittar och till skillnad frén de andra tva verken av Tove Jansson s& har de
valda kortnovellerna tydliga och langa ekfraser som relaterar till den existentiella
sjdlvutvecklingen eller processen som karaktirerna &r med om. Jag har valt att illustrera denna
tillblivelse — eller en radikal existentiell forandring hos karaktirerna — med novellerna ”’Svart-

vitt” och ”En kérlekshistoria”.

Svart och vitt

I ”Svart-vitt” moéter vi en &dldre, namnlés man som arbetar som illustratér. Han bor
tillsammans med sin fru Stella och har precis fatt ett stort arbete att utfora pa ganska kort tid.
Han viljer att begagna sig av Stellas fasters hus lite ldngre bort indt landet for att i nagra
manader dgna sig at sina illustrationer till projektet som — passande for hans illustrationsstil —
ar en skrackantologi. Under denna tid blir illustratdren mer isolerad och det speglas tydligt i

hans skapelser och 1 hur han skapar.

Att forlora sig i bilden — det isolerade jaget

Hustrun Stella dr inredningsarkitekt och illustratdrens dlskade partner. Han forsokte men
lyckades aldrig teckna hennes ansikte. Tidigt visar sig hans osékerhet i kontrast till Stellas
sjdlvsdkra ndarvaro. Det dr hon som har ritat huset de bor i, stort, luftigt och ljust. Han ténker
ofta pd morkret eftersom han inte trivs 1 det ljusa. Han saknar dorrar 1 huset och plagas av

konstant ryggvark som han tror beror pd de ldga mdblerna de har. Vad Stella tycker om hans

85 Helen Svensson (red.), Resa med Tove: en minnesbok om Tove Jansson, Schildt, Esbo, 2002, s. 227. Tove
Janssons ord.
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illustrationer betyder mycket for honom, nér han visar sina senaste alster for henne tycker hon

att nagot saknas:

Din linjeforing &r perfekt. Jag saknar bara en dominant. Menar du att det &r for gratt?
fragade han. Hon svarade: Jo. Det behdvs mera vitt, mera ljus. De stod vid det laga
bordet och han sag sina teckningar pé langt avstand, de var verkligen mycket grd.

Jag tror det &r svart som behovs, sade han. Forresten ska man se dem pa nira hall.®

Hans oro Over att hitta en fungerande svart dominant forvérrar hans ryggvérk och blir nu
kopplat till hans konstskapande. Ryggvdrken blir till en r6d trdd i berdttelsen och jag
aterkommer till den i slutet. Illustratdren far en stor bestéllning dir han far tillfdlle att visa sin
talang. En skrdckantologi som de bada tycker ska passa hans tecknarstil. Han pdbdrjar arbetet
men lyckas inte fdnga morkret han vill &t, de bor for ljust. Stella foreslar att han kan lana
hennes fasters hus som star tomt. Dér kan han jobba i ndgra veckor. Arbetet borjar f6r honom
1 vindsviningen 1 det tomma huset ndgonstans ldngre bort pd landet. Har forsvinner Stella helt
som subjekt och rost i berdttelsen och dterges endast 1 breven han skickar till henne, dven om
han starkt papekade att han inte skulle skicka nigra brev utan bara fokusera pa sitt arbete.

I huset ndrmar sig det morker som han ldngtat efter, han borjar illustrera med en svart
dominant. Han tecknar skickligt tunna linjer med tusch. "Han arbetade inte ldngre for att gora
en bild, utan for att fa teckna”.’” Redan efter den forsta fardiga helsidan skriver han ett brev
till Stella. I breven beréttar han hur han har det och hur hans tecknande utvecklas. Flytande
marginaler och trevande skuggor. Han beskriver sina teckningar som abstrakta, som 1 konstant
skifte och alltid ur ett perspektiv av morker. Antologin finner han banal, men beréttelserna ger
honom en ursidkt att illustrera svérta. Det &r bara en beréttelse som han finner skrimmande.
Det &r ocksa teckningen till denna berdttelse han undviker att illustrera. Beriéttelsens skrick
kommer ur att det utspelar sig i ett vitt rum, mitt pd dagen. Han ritar vinjetterna skickligt men
aterkommer hela tiden till sina svarta helsidor. Han mérker nu att han inte ldngre har ont i
ryggen. Det hdr tyder inte bara pa att han kinner sig mer bekvdm i sin nuvarande situation
utan kan ocksa kopplas till sjalvforverkligandet som haller pé att ske. Att hitta tillbaka till sig

sjalv samtidigt som hans skapande ger honom en mening eller ett existensberittigande som

86 Tove Jansson, Lyssnerskan: noveller, [Ny utg.], En bok for alla, Stockholm, 2007. s. 43. Min kursiv, for
fortydligande av sjilva ekfrasen.

87 Ibid. s. 47.
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inte fanns dér tidigare pévisar samma tendenser som vi sdg hos Muminmammans tidigare
beteende ndr hon borjat mala. Att hitta sig sjilv eller sin plats genom konsten ar ett
aterkommande tema hos Jansson, men dven ensamheten dr en viktig ingrediens i1 sdkandet
efter sig sjdlv. Till skillnad frdin Muminmammans lugn &r dock illustratdren mer bendgen att
bli manisk. Hans tecknande eskalerar sa till den grad att han tappar sin tidsuppfattning, han
minns heller inte vilka brev som dr skrivna eller bara tinkta. Allt detta till formén for
illustrationerna och sin egen lycka men a andra sidan sker det mdjligen pa bekostnad av hans
mentala hdlsa. Under tiden hittar han sin egen stil och sin sdrart. Han tycker sig ha tecknat for
tydligt, det dr det osdgbara som intresserar honom, och bilderna far inte dverforklaras.

I ett nytt brev till sin hustrun forklarar han sin vilja att han ska skapa nigot helt eget,

han vill inte rita forestidllande utan antydande.

Jag ser mina bilder som ett stycke verklighet eller overklighet skuret pa mafa ur ett
langt och ohjélpligt skeende, morkret jag tecknar fortsétter hur langt som helst. Jag

genomkorsar de med smala och farliga ljus...Stella, jag illustrerar inte ldngre. Jag gor

mina egna bilder och de foljer ingen text.

Det ar aterkommande att han ridds ljuset och hellre vill fokusera pd morkret. Hans osdkerhet
infor Stella kan ocksd forklaras med att hon i denna novell associeras med ljus och hans
osdkra forhéllningssitt till henne mérks i sokandet efter bekriftelsen han vill ha for sina
illustrationer. Det mérks dven i hans vilja att tillfredsstdlla henne efter hennes kommentar om
att illustrationerna behover en dominant fiarg. Han borjar teckna av det stora, forfallande,
tomma huset. Snabbt medan det finns kvar. Denna stress dr ett uttryck for hans begir att
illustrera snabbt och 1 stora omfing. Det dr det enda han tinker pa. Hans maniska behov av att
hinna férdigt innan huset inte ldngre finns tyder &ven pa nergdngen av illustratdrens mentala
hilsa. Ett hus kan inte bara forsvinna, inte under tidsramen for fardigstdllandet av hans
illustrationer eller hans avbildning och dokumentation av huset. Under denna period kdnner
han sig dock piggare dn ndgonsin. Han sover lika bra som nédr han var ung och vaknar
Ogonblickligt och utan oro. Trots besattheten av att illustrera kan man ocksé lasa dessa fysiska
forbattringar som en lycka, ett sjdlvforverkligande. Han beskriver sig sjélv 1 sina brev som en

betraktare av ddslighet, ur 6dsligheten.* Han tycker sig ha hittat ndgot viktigt och ndgot som

88 Ibid. s. 49.
89 Ibid. s. S1.
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beskriver just honom och hans identitet. An har inga svar kommit frén Stella, han fordriver sin
tid med att fortsitta teckna av huset: "Han tecknade kéllaren. Han tecknade bakgarden, ett
kaos av nyckfullt utslingda fragment, utan funktion, kolsvarta och helt anonyma i snén. Det
blev en bild av sorgsen forvirring”.”® 1 denna ekfras kan illustratorens sorgsenhet utldsas. I
breven forsoker han forklara denna stora fordndring som skett i sitt konstskapande sedan han
lamnat henne for att fullfolja sitt arbete. Hela hans liv har han betraktat vérlden forsiktigt och
duktigt. Ocksa hédr kan vi aterkoppla till Muminmammans tidigare skede fore hennes
utveckling. En underkastelse for andras behov, att konstant vara duktig och att forsiktigt
betrakta vérlden utifrdn &r for bade illustratoren och Muminmamman en startpunkt i
berittelserna om deras utveckling. Men utan bekriftelse, och i detta fall bekriftelsen fran
Stella, blir illustratorens tillblivelse ogjord.

Sorgsenheten uppkommer for att det inte finns en andra, ndgon som kan spegla jagets
identitet eller existens. Beauvoir skriver att ”[m]dnniskan kan finna ett berdttigande i sin egen
existens endast i andra ménniskors existens — och hon behover ett sddant beréttigande. Hon
kan inte undgd den”.”" Dirav forindringen frin den grda fdrgen pa illustratérens tidigare
teckningar till utvecklandet till den svarta dominanta fargen eftersom Stella bekrédftade honom
och kommenterade hans verk under tiden de betraktade hans tidigare alster. Eftersom Stella
nu inte svarar borjar han ocksa kinna att hon ar langt borta, nistan oatkomlig. Veckor har
forvandlats till manader. Tiden blir mindre viktig och beskrivs inte lingre pa samma sétt i
texten. Storre och bredare tidsperspektiv infinner sig och han minns sin fru bara som en bild.
Hans ensambhet och isolering fran resten av vérlden borjar ha konsekvenser for hans beteende
och hans verklighetsbild. ”Hon var ldngre borta nu, en bild, en vacker, létt teckning av en
kvinna. Stundom rérde hon sig sval och helt naken i den stora salen av vitt trd. Han hade svart
att komma ihdg hennes dgon”.”> Han soker bekriftelse men mots av tystnad, han forestiller
sig Stella i salen av vitt trd, aterigen odtkomlig och upphdjd.

Slutligen tar han tag i den skrickinjagande bilden av det ljusa rummet. Det ér den sista
teckningen han behover illustrera till antologin. Nu nér han tecknat tomma rum 1 veckor vet
han hur han ska rita. Det enda sittet att teckna bilden &r att avbilda hans och Stellas ljusa
vardagsrum. Hérifran ér hela berédttelsen en tillblivelse blandat med ekfras, han forestéller sig

sjalv 1 bilden samtidigt som han ritar den. Westin ndmner ocksa i sin avhandling att

90 Ibid. s. 52.
91 Beauvoir, 1992, s. 67.
92 Jansson, 2007, s. 52.
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illustratorens projekt dr samtidigt en bearbetning av hans inre, men att han “vénder skricken
in mot sig sjalv”,” det dr ocksa hir vi kan se kulmen av det maniska ritandet och den stegvis

havererande mentala stabiliteten.

Den var Stellas vardagsrum, det fullindade rummet dér de levde med varann. Han
var forvdnad men helt 6vertygad. Han gick omkring och téinde de laga ljuskéllorna,
allesammans, fonstren Oppnade sina 6gon mot den upplysta terassen. Vackra
frimmande méanniskor rorde sig langsamt i grupper pa tva eller tre, han tecknade
dem alla, lugnt och sékert med smd grd, skickliga linjer. Han tecknade rummet som
var ett skrimmande rum utan dorrar, det bangade av spdnning, omdrkligt fina
skuggade sprickor de vita viggarna men han ldt dem rinna vidare och vidgas, han
tecknade dem alla. Han sdg att fonstervdggarnas véldiga glasskiva holl pa att
springas av trycket inifrdn och borjade teckna den s& snabbt han kunde och
samtidigt sag han klyftan som Oppnade sig 1 golvet och den var svart. Han arbetade

snabbare och snabbare men innan hans penna kom fram till morkret vénde sig

rummet han tecknade och stortade utit mot sitt fall.**

Har slutar berdttelsen. Denna textstycke &r intressant eftersom vi tydligt ser hur ekfrasen ar
“ofdardig” 1 och med att illustratoren befinner sig 1 bilden samtidigt som han tecknar den.
Bilden kan inte beskrivas i sin helhet om inte bilden &r klar. Konstskapandet och ekfrasen
vavs samman samtidigt i ett forsok till 6verskridande frén illustratérens sida. Denna novell &r
dven speciellt spidnnande eftersom den behandlar sjélvforverkligandet i sig, men utan
bekréftelsen av den andra. Det finns ett mél, ett handlande och ett begir som alla beskrivs via
hans liv och som samtidigt &r illustratdrens livsprojekt. Berittelsen borjar med att presentera
ett mal for illustratdren, sedan beskrivs hans resa for att uppné detta mal. Samtidigt &r det inte
sjdlva malet som &r viktigt utan det &r illustratdrens utveckling och resan dit som ar av vikt.
Han uppnar ménga delmal péd vigen géllande sin egen tecknarstil och upplever hela tiden en
utmaning och en utveckling samtidigt som han mérker en rent fysisk forbittring samt
upplever mindre oro och bittre somn. Men 1 sista delen av novellen, efter att illustratoren
isolerat sig i huset, forsoker han utvecklas utan bekriftelse av den andra. Alla illustratérens
abstrakta beskrivningar av de egna verken 1 ekfraserna visar kort den tillblivelse mannen
upplever. Stella blir senare endast en parentes 1 mannens sjdlvupptickelseresa men tar dnda

upp en stor del av hans tid. Hon blir sjélv ett mal eller ett tillstind som mannen saknar och vill

93 Westin, s.451.
94 Tbid. s. 53. Min kursiv for fortydligandet av ekfrasen.
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uppfylla, detta ser vi med exemplet av vardagsrummet och dess ljus som starkt symboliserar
Stella och dven illustratdrens bleknande minne av Stella da hon istéllet blir till en bild
nagonstans langt borta. Han paborjar sin tillblivelse och blir 1 sista ekfrasen en del av konsten.
Till skillnad frdn Muminmammans transcendens till ett nytt forhallningssétt till sin situation
dér hon helt slutar att bli en del av konsten ndr hon slutar att gd in i sin tavlan, blir
illustratoren 1 denna beréttelse istéllet uppslukad av sin konst och sitt eget skapande pé ett
negativt sitt. Muminmamman atergér till kollektivet och de andra medan mannen i1 novellen
endast har sin ensamhet att tillgd. Han blir en del av den sista illustrationen han gor, som
ocksa &dr den svéraste att slutfora. I detta sista stycket i berdttelsen forsdker han dverskrida sig
sjalv genom handling, men misslyckas att forankra sig i sitt eget vara och forsvinner
bokstavligt in 1 konsten. Han lyckas inte med det som Muminmamman lyckas med, och
skapar istillet en avgud av konsten, en hel virld som slukar honom och som ocksa tyder pé
mental kollaps som konsekvens. Han och rummet stortar mot sitt fall. Det dr héir vi far
bevittna en misslyckad Overskridning/transcendering. Sedan dr berittelsen slut. “Eftersom
maéanniskan dr projekt kan hennes lycka liksom hennes njutningar endast vara projekt. [...]
malet dr bara mal i slutet av vdgen; sd snart det har uppnatts blir det en ny startpunkt”, skriver
Beauvoir och menar att det inte &r meningen att stanna vid malet, som illustratdren gor, utan

istillet overskrida det.”

Miénniskan som begir, som klarsynt foretar sig ndgot, ar uppriktig i sina begér; hon
vill ett &ndamal, hon vill det &ven om det utesluter alla andra dndamal, men hon vill
det inte for att stanna upp dir, for att njuta av det; hon vill det for att det ska

dverskridas.”

Det r pé detta sétt som illustratoren transcenderar sin situation, men han misslyckas att né de
mal som behdvs och stannar istéllet 1 sin konst eller slukas av den. Jansson visar hér pa ett
inautentiskt leverne, hur denne man konstant soker sig till sin frihet genom ett tydligt begir sa
till den grad att han i slutet av novellen stortar och forsvinner med rummet eller med morkret.
Det dr en tolkningsfrdga om mannen blir galen eller om han bara lyckas illustrera det som é&r
mest skrimmande for honom, men min poédng dr att oavsett hur skrammande illustratérens

uppgift verkade sa handlade han troget sin vilja vilket ledde till 6verskridandet, som dven

95 Beauvoir, 2013, s. 33.
96 Beauvoir, 2013. s. 33.
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visar sig vara ett illusoriskt idealiserande av konsten som medforde en misslyckad
transcendens. Att skapa avgudar av konsten blir till ett inautentiskt leverne, det dr inte langre
att vilja sig sjilv och andra fria utan istéllet att idealisera nagot sé till den grad att ens egen
och andras existens kommer i1 andra hand. Idealen skapar en situation dér ansvar for den egna
existensen inte behdver tas, istéllet lever illustratdren endast for och i1 konsten. Inte for sig
sjélv eller ens for den mojliga framtid dir han kan vara med Stella igen, 4ven hon har blivit
till en avldgsen bild och blir istéllet ett annat ideal. Filosofen Andrea Veltman beskriver ocksa
— som Beauvoir — transcendensens natur fast med andra ord. For att tydliggora illustratérens
misslyckande anvinder jag mig av hennes exempel dar hon menar att transcendensen visar sig
genom ett handlande, inte ur komfort och trygghet utan tvartom ur en osékerhet som leder till

en Oppen framtid:

The nature of transcendence is active movement, perpetual surpassing, or going
beyond the given; and transcendence is thus truly achieved, not in the enjoyment of
relaxation, but in some endeavor that moves an individual beyond the present status
quo toward an open future. One achieves transcendence when he 'studies science,
writes poetry, or builds motors' but not when he sits idly by devising no project or

relaxing in passive enjoyment.”’

llustratoren 1 berédttelsen lever inte passivt 1 forhallande till sitt livsprojekt utan agerar fritt
efter sina begdr att skapa ndgot nytt, ndgot annat och nagot helt eget. Han forsoker dverskrida
sin situation eftersom han handlar och existerar i virlden och pa sa sétt vill sig sjélv fri. Det dr
oklart exakt vad som hénder illustratoren 1 slutet av beréttelsen men klart ar att ekfrasen och
illustratorens tankar kring sin konst beskriver ett 6verskridande under tiden det hénder, men
ett overskridande som vénds till en flykt. Istéillet for att existera s forsvinner mannen in i sin
konst. Den mojliga transcendensen gors till en eskapism, illustratoren gor konsten till en
tillflyktsort dédr han inte lingre behover ta ansvar for sitt liv eller sin egen existens. Konsten
forgdr honom och han later sig forgoras, och ensamheten dr som jag ser det nyckeln till det
hir misslyckandet. Att egoistiskt sluta sig i1 sig sjdlv blir till ett sjdlvbedrigeri eftersom
tillblivelsen, med Beauvoir, dr ndgot som skapas av andra. Det ar i speglingen av den andra

som vi blir till. Till skillnad frdin Muminmamman dér konsten kunde agera den andra och dér

97 Andrea Veltman, "Transcendence and immanence in the ethics of Simone de Beauvoir” ur Simons, Margaret
A. (red.), The philosophy of Simone de Beauvoir: critical essays, Indiana University Press, Bloomington, 2006,
s.117.
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familjen alltid var nérvarande, valde hon att inte skapa en avgud utav konsten, utan valde sin
frihet genom att inte fastna i hemléngtan och skapa ett hem i fyren. Denna sjilvvalda
ensamhet och isolering som illustratéren har valt & som upplagd for ett inautentiskt leverne.
Konsten blir viktigare och storre dn jaget, han har skapat ett ideal som han frenetiskt foljer.
Resultatet blir att han inte langre forverkligar sig sjilv eller 6verskrider sin situation utan later
konsten bli en ursdkt att undvika verkligheten. Konstverken som han skapar dr immanenta
objekt som 1 sig inte kan bekréfta honom som konstndr eller ménniska, det behovs en andra
och ansvaret av ens egen frihet for att kunna transcendera och for att leva autentiskt.”® Hér
skiljer sig illustratorens och Muminmammans o6de &t anmaéarkningsvért, d&ven om
tillvigagangsséttet for deras skapande och sokande varit detsamma. Ensamheten bor
overskridas om den dr sprungen ur egoism, inte bejakas som ett eget &ndamal. Det blir till en
verklighetsflykt dar illustratdren undviker den andres blick, och dirmed ocksa sin egen och
den andres frihet. Konsten han skapar speglar bara hans mentala forfall och breven han
skriver eller inte skriver till Stella gor desamma, dér finns inget méte langre med den andre.

Birgit Antonsson beskriver 1 Det slutna och oppna rummet om Tove Janssons
tematiska tendenser som liggandes mellan fangenskap och frihet och tar upp delar av
novellsamlingen Lyssnerskan som exempel. I hennes tolkning av novellen Svart-vitt”
kommer hon till slutsatsen att det sista stycket i berittelsen beskriver illustratdrens befrielse
och att novellen till stor del handlar om illustratérens utveckling bade som konstndr och
manniska vilken leder till frigorelsen som han hittar i skapandet.” Men jag vill hdvda att det,
tvirtom, dr ett nedstigande i morkret som skildras. Hela novellens ton och metaforik antyder
ett morker, en isolering och en symbolisk fangenskap som forvandlar illustratdrens skapande
till ett maniskt forhéllningssitt till hans verklighet. Jag ldser om en man som blir galen. Trots
den forbéttrade ryggen och somnen skapar illustratoren konsten i ensamhet och det gors en
podng av ensamheten i och med Stellas tydliga frdnvaro som bekréftelsekélla, vilket hon var i
borjan av berittelsen.

Jansson har tilldgnat denna novell den amerikanske tecknaren och forfattaren Edward
Gorey (1925-2000), som har en bildsvit bestdende av mystiska och skrimmande bilder ofta
tecknade i en svart dominant och med inspiration tagen frin det ockulta. Aven Antonsson

ndmner Gorey, och papekar att ”Gorey's produktion vetter at sjuk humor, surrealism, &t

98 Beauvoir, 1992, s. 67.

99 Birgit Antonsson, Det slutna och det dppna rummet: om Tove Janssons senare forfattarskap, Carlsson,
Stockholm, 1999, s 21.

54



Dickens och fin de siécle”.'® Aven om novellen endast ir inspirerad av Goreys bildsvit sa &r
denna intertextuella referens viktig for novellens ton, en klaustrofobisk kénsla av det mystiska
och oforklarade ger upphov till ett obehag som visar pa hur konsten leder illustratoren till
forddrv snarare n frigorelse. Aven om konstniren arbetar for en bittre forstaelse av sig sjilv
och sitt skapande dr det ndgot som gér till dverdrift, istdllet for sin frihet hittar han istdllet en
illusorisk frihet i form att den avgud han skapat i konsten. Dér han tror sig hitta svaren hittar

han istéllet isolering och forsvinner in 1 konsten.

Kdrlekshistoria

Kaérlekshistorien i denna kortnovell refererar till &nnu en namnlés man som pa en resa till
Venedig fordlskar sig i en marmorstaty av en kvinnlig bakdel. Han &r pa resa med sin partner
Aina. Den namnldse mannen, som sjdlv dr mélare, vill efter att linge ha betraktat konstverket
kopa det. Men kopet innebar att anvénda alla pengar de fatt frin ett stipendium och att deras
resa abrupt hade avslutats. Paret diskuterar att stjdla statyn frdn konstmuseet ndr mannen inte
kan sluta tinka pd den. Det uppstar problem i deras relation som konsekvens av denna

besatthet av statyn.

Att fordlska sig i konsten — det forlorade jaget

Malaren har sedan ldnge tappat hoppet att hitta konst som imponerar och utstdllningar har tett
sig trdkiga for honom, men det var ndgot speciellt med just detta tillfdlle och just detta verk.
En avbild av en kvinnas stjart. Till skillnad frén forra kortnovellen ”Svart-vitt” kommer

ekfrasen hir 1 borjan av berittelsen och skapar en direkt fordndring hos karaktiren:

100 Antonsson, 1999, s. 115. (Min kursivering) Fin de siécle refererar i detta fall till en stilgenre som associerar
till sekelskiftet 1900 och som ofta karaktériseras av den tidens intresse for det ockulta, mystiska men &dven till
dekadentismen.
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Han stod i odelad och uppriktig beundran infér en forestillande, nirmast
naturalistisk skulptur, marmorbilden av en kvinnas stjdrt. Det var ett vackert arbete
i skdar marmor, avkapat en bit over kndna som vid klassisk framstdillning av en torso
men dessutom ovanfor naveln, bildhuggaren hade inte brytt sig om nigonting annat
an denna fristdende, fullindade bakdel. Sékert kdnde han Venus Kallipygos, Venus
med den skona stjérten som lyfter sin klddnad och med en blick 6ver axeln Svertygar
sig om att hennes bakdel dr den vackraste hon har, men hdr var stjdrten helt utan
rekvisita, den vilade ensam i sin skdra marmor, en rundad frukt av konstndrens
karlek och insikt. [...] Denna bakdel hade ndstan yppiga konturer som samtidigt var
behdrskat strama, stjdrthalvorna vilade mot varandra som persikan kring sin
rundade skdra, den ena litt hdjd mot kurvan éver hoften. Skuggorna lag mjuka som
over en ungdomlig kind och trots skulptérens tydliga sensuella glddje hade hans
arbete en egendomlig ondbarhet. Denna stjirt hade kunnat vara evighetens symbol.
Malaren rorde inte vid marmorn. Han stod kvar s ldnge att skuggorna fordndrades
over skulpturen som om kvinnan omérkligt hade rort sig och vént sig emot honom.

Plotsligt gick mélaren ut ur rummet, han gick for att ta reda pa priset.'”!

Malaren blir begeistrad av skulpturen och lustar till och med efter den. Det blir ett starkt mote
mellan mélaren och marmorskulpturen. ”Det ar sdllsynt att fa en odelbar och absolut lust, en
lust som dr sa stark att den sopar undan allt annat, att en enda géng fyllas av en enda
overvildigande Onskan”.'®> Beskrivningen av en skulptur inbegriper dven dess rumsliga
dimension som Jansson aterger i samband med ekfrasen av sjdlva skulpturen. Eftersom en
skulptur, till skillnad fran en malning eller illustration, dr tredimensionell maste dven det

spatiala beaktas nér det géller detta konstverk:

101 Jansson, 2007, s. 66f.
102 Jansson, 2007, s. 68.
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Skulpturen stod pa en svart sockel kanske en meter hog, rummet hade gré véggar
och norrljus, ett helt litet rum mellan tva dorrar. Vaggen mitt emot fonstret, den enda
som erbjod bildutrymme, var upptagen av en malning i brun sonderbrénd plast,
skulpturen var alltsé fullkomligt ostord. Innesluten av morka farger och i det kyliga
dagsljuset var den som en pirla med skér glans, ljuset omholjde och genomlyste
marmorn och malaren tyckte att den vackra stjarten var den mest sensuella och
aktningsfulla symbol for kvinnan som han ndgonsin sett. Folk gick igenom rummet
ibland men stannade knappast, de gick vidare medan malaren dréjde i djup
forsjunkenhet, dntligen fangad i dyrkan av ett konstverk. Han hade alltid undrat hur

det kiindes.'®

Rummets avskildhet och skuggorna som skapas av ljuset paverkar upplevelsen av
konstverket. Hur den &r presenterad, rummets storlek och skulpturens taktilitet gor det till ett
intimt mote. Det dr dven 1 samband med detta som vi ser att mdlarens beundran forvandlas till
en dyrkan av detta, for honom, perfekta objekt. Skulpturen forsvinner inte fran hans tankar
och péverkar hela parets upplevelse av deras resa. Tillbaka pd hotellet kan han inte berdtta om
skulpturen for Aina utan &r istéllet franvarande och forsoker kalkylera ifall de skulle ha rad att
kopa med sig marmorstatyn hem. Aina mérker av mélarens tillbakadragenhet och frédgar vad
som tynger honom, till slut berédttar han vad det &r som star pd men berdttar inte vad
skulpturen forestiller till en borjan, nédr det vdl kommer fram att det handlar om bakdelen pé
en kvinna blir Aina tystlaten och allvarlig. Hon bdrjar ocksd undvika att visa sin egen bakdel
for mélaren och hela situationen mellan dem, tycker han, har blivit 16jlig. Aina kommer
slutligen fram till att de borde stjéla statyn, men efter en lang och ganska detaljerad plan,
bestimmer de tillsammans att det vore ordttvist mot bildhuggaren som antagligen behdver
pengarna. Novellen avslutas med att de ldgger sig och beslutar att de gar och tittar pa statyn
tillsammans nésta dag.

Robillard skriver som sagt om statyekfrasens selektivitet och strukturalitet, och hur de
visar anvdndningen av ekfrasen. Selektiviteten avser hur detaljerat ekfrasen beskriver
forlagan, viktigt dr att tinka pd vad som beskrivs och vad som uteldmnas, och strukturalitet
avser pa vilket sitt ekfrasen tar upp den f6ljd och ordning som forlagan beskrivs pa. Vilken
struktur ekfrasen foljer. Vi antar, i och med att det &r en fiktiv staty, att forlagan refererar till
en kvinnlig bakdel i detta fall och hur originalets detaljer har dverforts till ekfrasen visar en

fargad och vérderad beskrivning av statyn genom mannens blick. Mélaren skapar under tiden

103 Ibid. s. 66f.
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han betraktar statyn, en relation till den som &r av en sensuell art, vilket tar oss till den tredje
kategorin i Almgren Whites artikel om statyekfrasen, ndmligen association. Med association
avses ett friare forhallande till forlagan av ekfrasen, och denna kategori dr dven den indelad 1
tvd underkategorier, myter/topoi och dialogicitet. Ekfrasen som vi mdter i Janssons
beskrivning av marmorstatyn tillhér kategorin myter/topoi eftersom den nakna
kvinnokroppen, i1 detta fall en bakdel, ofta ar representerad och fortfarande ar ett
aterkommande motiv for avbildning, samtidigt som den har rdétter i en
fruktbarhetssymbolik.'™ Allt detta representeras i ekfrasen som visar mannens sensuella
intresse for statyn. Denna mytologisering och mélarens relation till statyn kan ocksa forklaras
med en annan betydelse som statyns tredimensionalitet dppnar upp for, ’det faktum att statyn
delar utrymme med minniskan har betydelse for tendensen att mytologisera och narrativisera
statyer”.'” Statyn i detta verk Oppnar dven upp for en mojlig kontakt, en berdring som
maélaren specifikt undviker. P4 samma sitt som malaren undvikande inte berdttar vad statyn
forestdller for Aina, visar det pad den forbjudna dragningen han har till denna staty. Den
illusion av intimitet som denna staty har skapat hos maélaren, och upphdjandet av statyn som
betraktaren har ett laddat motet med, visar sig i ekfrasen och bygger upp for dubbelheten som
titeln till verket syftar pd. En kérlekshistoria mellan Aina och maélaren och/eller en
kirlekshistoria mellan malaren och marmorstatyn.

Aterkopplar vi allt detta till Beauvoir kan vi se likheter med Beauvoirs beskrivning av
allvarsmdnniskan. Denna bendmning beskriver en méinniskas inautentiska beteende som hir
tar form av en flykt till objektets trygghet, dér ansvar inte behdver tas infor en annan person
utan relationen blir endast ett betraktande av ett objekt. Beauvoir definierar inte
allvarsminniskan efter vilken typ av mal denna efterstrdvar utan “allvaret uppstar sa snart som
friheten fornekas till forman for mal som man latsas dr absoluta”.'® Att dyrka en avgud
utanfor sig sjélv skapar en cementerad och trygg plats for allvarsmédnniskan att verka i ond
tro, att leva inautentiskt, “allvarsménniskan sdtter sig som ovésentlig framfor objektet, vilket
uppfattas som det vasentliga. [...] Allvarsmadnniskan gor sig av med sin frihet genom att
forsoka inordna den under virden som skulle vara ovillkorliga. Hon tror att tillignelsen av
dessa virden kommer att ge henne sjélv ett permanent virde”.'” Det hir kan jamforas med

stark idealism dar avguden/objektet/saken far representera det viardefulla dar

104 Almgren White, 2014, s. 35-48.
105 Ibid.

106 Beauvoir, 1992, s. 50.

107 Ibid. s. 50.
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allvarsménniskan sjélv dr berdknad endast genom vérdet av saken hon avgudar och ger sig
hian. Utan detta objekt &ar allvarsminniskan inget, objektets ovillkorliga virde avsiger
allvarsminniskans ansvar till alla andra runt sig och ansvaret till sig sjdlv och sin egen frihet,
samtidigt som objektet blir till det enda ansvaret allvarsminniskan behdver. Det finns inga
misstag allvarsménniskan kan begd om det sker i objektets namn, eller avgudens villkor. Att
offra for sakens skull (alltsa for objektets skull) &r for allvarsménniskan samma sak som att
inte offra ndgonting alls, konsekvenserna av ens agerande kommer i efterhand.'”® P4 detta sitt
gommer hon sig for sitt ansvar att leva autentiskt och soka sin frihet.

Ekfrasen av marmorbakdelen visar detta skapande av avguden i konsten, eller i denna
omojliga kérleksrelation till statyn. En vordnad till den innebdr samtidigt for
allvarsminniskan en fornekelse av sin egen subjektivitet infor den. Till varje pris vill han dga
denna staty. Mélaren implicerar att hans forélskelse i statyn stdr hogre &n hans relation till
Aina som vi ser nir han behandlar hennes osékerhet som 16jlig, deras resa till Venedig som
sekundér — eftersom den star pa spel nér han hellre vill anvdnda pengarna till att kdpa statyn —
och slutligen blir statyn sd viktig att till och med tanken pé att stjdla den verkar rattfardigad.
Allt fokus laggs pa statyn, eget ansvar och egna val ursdktas till forman for fordlskelsen i den.
Vad vi bevittnar i ekfrasen dr uppbyggelsen till denna allvarsamma attityd, fordlskelsens eller
fanatismens villkor, ”[a]llvarsminniskan later envist sin transcendens slukas av de objekt som
begrinsar synfiltet och tdcker himlen. Resten av virlden ar en oken utan ansikte”.'” Beauvoir
skriver ocksé att detta dr den mest spridda av alla personlighetstyper och det finns likheter
med den passionerade som jag exemplifierat hos Mumintrollets personlighetstyp i kapitlet om
Pappan och havet. P4 samma sitt lagger Mumintrollet det perfekta objektet (sjohésten)
framfor sig sjdlv och sin sjdlvstindighet. Den passionerade och allvarsménniskan kan latt
Overgd 1 varandra, men skillnaden hér dr att den passionerade — Mumintrollet — har sjilv
avtickt det perfekta objektet och ser den som absolut, och det dr tack vare hans egen sanning
om den som gor den perfekt, inte vad sjohésten verkligen visar sig vara. Allvarsménniskan ser
objektet som ndgonting avskiljt frdn henne sjilv.'"’ Allvarsminniskan dr ocksd en farlig
attityd att leva efter di denna litt kan skapa en fanatism utan ansvarstagande som kan leda till
digra konsekvenser om man agerar utan skuld nér objektet blir idealiserat och avgudat och ens

handlingar darmed blir ursaktade.

108 Ibid. s. 52.
109 Beauvoir, 1992, s. 53.

110 Ibid. s.61f.
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Det viktiga for allvarsménniskan ar inte s mycket beskaffenheten hos det objekt
hon sjdlv foredrar, som att kunna forlora sig i det. Detta sa till den grad att rorelsen
mot objektet genom detta godtycke blir till det mest radikala bekriftandet av hennes
subjektivitet: Att tro for att tro och att vilja for att vilja innebér att koppla loss
transcendensen frdn dess mal och ddrmed forverkliga sin frihet i den fria

likgiltighetens tomma och absurda form.'"!

Denna besatthet som malaren visar angdende marmorstatyn blir forblindande for honom. Han
vill 4ga objektet och ta med sig statyn hem. Han papekar ocksé att dntligen dr han fast i
dyrkan av ett objekt, att han alltid undrat hur det kdnns. Det hér visar pa det hogre vérdet att
forlora sig sjdlv 1 relationen till objektet snarare dn vérdet pd statyn i sig. Malaren blir
allvarsménniskan i hans upplevelse och dyrkan av statyn och ekfrasen av marmorbakdelen
visar oss hur denna dragning till statyn ser ut. Berittelsen slutar med att paret inte stjil statyn
utan beslutar sig istéllet for att g till utstillningen nista dag for att titta pd den. Malaren
avviker ndgot fran vigen som leder till allvarsméinniskans illusoriska 6de, och fortsitter med
sitt livsprojekt, men ingen tydlig transcendens visar sig. Han valde endast att inte stjila statyn
med dyrkan finns troligtvis kvar, om han véljer att fortsitta forlora sig sjilv i objektet eller

inte kan vi inte veta.

111 Ibid.s. 51.
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Bildhuggarens dotter

Kontakten med de enkla tingen. Tryggheten att sitta i sin egen hemliga bersa.
Skracken som fanns med. Jag tror barn dr mycket skickliga ndr det giller att halla
den fina balansen mellan spanningen i det vardagliga och tryggheten i det

fantastiska. En mycket utstuderad form av sjélvforsvar.''?

I den hir autofiktionella romanen dr berdttarjaget Tove Jansson som barn. Allt sker fran
barnets perspektiv och boken dr uppdelad i korta fristdende kapitel. Barnet, som inte har ett
namn i boken, beskriver sitt vara i stark kontrast eller i likhet till sina fordldrar och
ndrstdende. Ofta med hjélp av konstverk eller i skapandet av konsten. Tillblivelsen beskrivs ur
ett barns perspektiv, med barnets tankar och ord och jag har valt tva framstadende kapitel som

berdr denna tillblivelse speciellt tydligt. Kapitlen heter "Guldkalven” och "Morkret”.

Guldkalven

Romanen Oppnar med kapitlet "Guldkalven”, som borjar med en for berdttarjaget familjér
plats. Morfars gamla hus dir beréttarjaget, den lilla flickan, kdnner sig trygg. Berittelsen

borjar med en dag nir Gud véljer att uppenbara sig for berittarjaget i form av en sparv.

Att mota Gud i konsten — det demoniska jaget

Sparven landar pa en jesustavla som rékar dgas av berittarens kusin Karin. De tvéa kusinerna
tankte ofta p4 Gud och hur man kunde forarga Honom sa att Han skulle visa sig, med
vetskapen om att Gud véldigt garna vill forlata olydiga barn sa deras olydighet skrimde dem
inte. Nar Han &ntligen uppenbarade sig som en gulsparv som enligt Karin landade pé hennes
tavla dér Jesus gar pa vattnet, blir Tove svartsjuk pé att sparven inte istillet landade pa hennes
tavla. Det hér sporrar den lilla Tove att skapa en skulptur av en guldkalv for att pd sa sitt
himnas pa Gud, samtidigt som hon forvéntar sig att Guds vrede ska gora Karin svartsjuk.'"?

Hon viljer att bygga den 1 morfars gamla bersd som &r en cirkel av gamla granar som nu blivit

112 Helen Svensson (red.), Resa med Tove: en minnesbok om Tove Jansson, Schildt, Esbo, 2002, s. 223.

113 Guldkalven &dr en gammal symbol for girighet och &r en avgud som refererar till den andra Mosebok 32; nér
Mose var borta gjorde Israels barn en ungtjur av guld som de tillbad efter uttdget ur Egypten.
Nationalencyklopedin: http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%ASng/guldkalven
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vildvuxna, dir far hon vara ifred och vara olydig mot Gud si att hon kan fi samma
uppmaérksamhet frdin Honom som Karin fatt. Beréttaren beskriver sin skulptur och ar mycket

no6jd med sitt verk:

Kalvens huvud blev mycket bra, jag arbetade med platburkar och trasor och resten av
en muff och band ihop alltsammans med snéren. Om man gick en bit ifr&n och
kisade hade skulpturen verkligen ett svagt guldskimmer i morkret. I synnerhet kring
nosen. Jag blev mycket intresserad och borjade tdnka mer och mer pé guldkalven
och mindre och mindre p& Gud. Det var en mycket bra guldkalv. Tillslut lade jag en

ring av stenar omkring den och samlade ihop ett brannoffer av torra kvistar.'

Hon véntar spant pa Guds reaktion men det kommer inget, hon védgar inte tdnda brannoffret
for att se om det har ndgon verkan. Mormor kommer for att se vad hon leker med och ser
guldkalven. ”N& men se vad du har gjort, ett litet lamm. Guds lilla lamm”.'"*> Denna reaktion
fran mormor far flickans hopp om att forarga Gud att helt férsvinna, allt tappar mening och
flickans anstrangningar blir tillintetgjorda. Hon tittar pa guldkalven och ser nu nagot helt
annat; "Mormors kritik kl&dde av den allt guld, och benen var fel och huvudet var fel. Allt var
fel. Och om den liknade nénting 6ver huvud taget sa var det kanske, ett lamm. Den var inte
bra, den hade ingenting med skulptur att gora”.''® Efterat tinker flickan linge pa hindelsen
och hur hon ska gora. Hon beslutar sig for att kld sig i en gammal sédck, krypa pd knéna
framfor Karin och bekdnna sig som en vérldens syndare, Karin blir imponerad och efter det ér
allt som vanligt igen. De fortsétter leka sommaren ut.

Haér blir, om man talar med Beauvoir, att skapa avgudar ett bokstavligt exempel. Men
om man istéllet tar Beauvoirs existentialistiska diskussion kring Guds existens kan vi se nagot
annat intressant 1 tillblivelsen hos beriéttarjaget. Beauvoir hivdar inte att Gud inte finns men &r
tydlig med att det inte heller kan finnas en erfarenhet som kan goéra Honom verklig for
henne.'"” Men det hir berittarjaget letar efter Guds bekriftelse i det hér kapitlet och det visar
sig med trotsigheten hos henne i skapandet av guldkalven. Hon &r s& n6jd med den att hon
tanker mindre pd Gud och mer pd guldkalven. Men att transcendera sig sjélv 1 Gud &r enligt

Beauvoir en omojlighet eftersom Gud ar transcendensen sjdlvt, det finns inget som gar att

114 Jansson, 2014, s 11. Min kursiv for ekfrasens fortydligande.
115 Ibid. s. 13.

116 Ibid.

117 Beauvoir, 2013, s. 57.
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overskrida i Guds fullkomlighet utan man forpassas alltid till immanensen, till passivitet:

Om Gud é&r varats odndlighet och fullhet sa finns det inte i honom négot avstand
mellan projekt och verklighet. Det han vill &r; han vill det som &r. Hans vilja ar
endast den orodrliga grunden for varat, det dr knappt man kan kalla det vilja. En
sddan Gud 4r inte en sdrskild person utan det universella. Det ordrliga och eviga
alltet. Och det universella ar en tystnad. [...] Dess varas fullindning lamnar ingen
plats for ménniskan. Att Gverskrida sig i ett foremal innebér att grunda det, men hur

kan man grunda det som redan dr? Manniskan kan inte 6verskrida sig i Gud om Gud

118

ar fullstdndigt given. Ménniskan dr da blott en likgiltig tillfallighet pa varats yta.

Hos barnets guldkalv speglas denna universella tystnad med att Gud just inte bekréaftar hennes
anstringningar. Hon forblir immanent infér hennes guds oOgon, dven hennes avgud,
guldkalven misslyckas med att bekrifta Toves behov. Berittarjagets position 1 sin beundran
av sitt verk beskriver vad Beauvoir kallar for den demoniska ménniskans attityd, som ocksa ér
en av hennes personlighetstyper. Denna attityd ligger vildigt néra allvaret som vi sag 1 det
tidigare kapitlet om mannen som fordlskar sig i marmorstatyn, men skillnaden ligger i det
envisa forhdllningssatt man har till virlden och i dess negativa ursprung. Man vill endast
bekrifta varat genom att forinta det och samtidigt forinta sina mal och sin egen transcendens
med den. Négon som haller 1 till exempel barndomens vérderingar endast for att trampa pé
dem. En revolt som upphéver handlingen i sig.'”” Detta erfar den demoniska attityden som en
negation samtidigt som det dr en frihet for henne. Man upplever endast befrielse genom
forakt. Men nér vittnet till guldkalven istdllet blir mormor som beskriver guldkalven som ett
Guds lamm hédnder nagot annat. Bekriftelsen kommer i en form av fOrstorelse for
beréttarjaget, anstringningarna blir tillintetgjorda och hon ser pd sitt verk med andra 6gon.
Intresset ligger inte ldngre 1 att trotsa Gud och guldkalven é&r inte ldngre ett konstverk, den
upphdr att vara en skulptur. Berittarjaget kunde inte dverskrida sig sjilv i sin ensamhet, i den
tomhet som Gud gav henne 1 berittelsen, men mormor kunde bekréifta gulkalvens existens
dven om det inte var pa det forvintade sittet for barnet. Man behover, enligt Beauvoir, den
andra for att kunna bekrifta sin egen existens och for att kunna fullborda sitt dverskridande,
mycket i likhet med illustratdren i novellen “’Svart-vitt”, men denna gang soks bekréftelsen av

ett barn. Beauvoir beskriver detta existentiellt viktiga bekriftelsebehov fran barnets

118 Ibid. s. 38.
119 Beauvoir, 1992, s. 54.
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perspektiv:

Sé& snart ett barn har ritat fardigt en teckning eller skrivit klart en sida springer det
for att visa den till sina fordldrar; det behdver deras bekriftelse lika mycket som
karameller och leksaker; teckningen behover ett 6ga som betraktar den: det maste
finnas nagon for vilken dessa oordnade linjer blir en bat eller en hist; da fullbordas
miraklet och barnet betraktar stolt det brokiga pappret; dir finns det hddanefter en
riktig bét, en riktig hist.'?

I ensamheten blir transcendensen ororlig, det blir inte till handling och man kan inte fortsitta
sitt livsprojekt utan vittnen eller utan den andra. For att vilja sig sjdlv fri maste det finnas
andra subjekt att onska frihet till, man skapas av andra pd samma sitt som man dr med och
skapar andra. I detta fall dr det ddr mormor beskriver guldkalven som ett lamm som befriar
Tove fran den demoniska attityden. Mormor, som den andra, befriar dven konstverket fran att
vara ett konstverk lingre. Guldkalven upphor att vara en avgud — 1 Beauvoirs mening — for
Tove. Alltsd, som med illustratdren 1 ”Svart-vitt”, avgudas hir konstverket av barnet, den gar
fore barnets egen och andras vdlméende och skapar forutséttningar for ett inautentiskt leverne.
Barnet soker himnd, déri ligger skillnaden mellan illustratéren och barnet, men pd samma sétt
soker barnet inte frihet till varken sig sjélv eller andra. Men lyckligtvis har mormor tillfalligt

rdddat barnet fran att fullf6lja vagen till den demoniska attityden.

Morker

I det andra kapitlet i boken, "Morker”, forenar sig barnet Tove och hennes mor 6ver sagor och
hennes gamla konstverk. Mycket fokus ldggs pé sorgsenhet och ett sokande efter en trygghet.
Ekfraserna som jag tagit som exempel ur detta kapitel dr ocksd av en mer abstrakt och
gransoverskridande natur. Barnets fantasi far ta plats i beskrivningen av konstverken och
skapar pé sé sdtt en egen beréttelse om hur barnet uppfattar vuxenvérlden, och i detta kapitel

aven hennes relation till hennes mor.

Att vara trygg med konsten — det vixande jaget

Tove har borjat grdava en tunnel med pappas skulpturverktyg bakom en vdggbonad malad i

120 Beauvoir, 2013, s. 57.
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sackviv. Denna vdggbonad dr mélad utav mamman nér hon var yngre, ekfrasen grénsar till en
annan verklighet i denna beskrivning, véggbonaden beskrivs ur barnets perspektiv och

fantasin far bli en del av malningen.

Den forestdiller en kvill. Det dr raka stammar som stiger upp ur mossan och bakom
stammarna dr himlen rod ddrfor att solen gar ner. Allting utom himlen har morknat
i obestdmt grabrunt men de smala roda strimmorna lyser som eld. Jag élskar hennes
malning. Den gdr djupt in i vdggen, djupare dn mitt hdl, [...] den gar odndligt, och
man kommer aldrig fram for att se var solen gdr ner men det roda blir bara
starkare. Jag tror att ddir brinner! Ddr brinner en stor hemsk eldsvdda, en sddan

eldsvéda som pappa alltid gar och vintar pa.'”!

Den hir malningen som barnet dlskar blir odndlig och fortsétter bakom sjdlva mélningen. Man
kommer aldrig fram till solnedgédngen. Tove kan bara gissa vad som finns dér, och kommer
fram till att det nog &r en eldsvada. Elden i berittelsen dvergér nu till en brasa i barnets minne
diar hon kommer ihag att hon satt med mamman pé en framdragen fatolj, omringade av
pappans skulpturer. Tove och mamman ldser ofta sagor vid brasan, ddr vi moter nésta ekfras
som ocksa dr kopplad till mamman. Barnet beskriver sin mor med det morka haret som ser ut
som ett moln och luktar gott, det far henne att tdnka pa de bilder i sagoboken som forestiller

drottningar. Dér finns en bild pé en kvinna som liknar Toves egen mor:

Den vackraste bilden dr en helsida. Den forestdller ett landskap i skymning, en sldtt
bevuxen med liljor. Over hela slitten vandrar bleka drottningar med sprutkannor.
Den ndrmsta dr oversvinnligt skon. Hennes ldnga morka har dr mjukt som ett moln
och tecknaren har bestrétt det med paljetter, antagligen med tdckfdrg nar allt det
andra var fardigt. Profilen dr mild och allvarlig. Dér gar hon nu hela sitt liv och bara
vattnar och ingen vet hur vacker och sorgsen hon ér. Sprutkannorna dr malade med
dkta silverfirg och hur forlaget har haft rdd med det begriper varken mamma eller

122

jag.

Sorgsna kvinnor &r ett dterkommande tema i1 det hédr kapitlet och &ven forhdllandet till
mamman beskrivs som tryggt men med ett sorgset tonfall. Barnet ser dven hér en oéndlighet

men nu 1 form av det eviga vattnandet av liljorna. Den sorgsna kvinnan som fast for alltid 1

121 Jansson, 2014, s. 20f. Min kursiv for fortydligande av ekfrasdelen.
122 Ibid. s. 22. Min kursiv.
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denna bild, kvinnan med liknande har som hennes mamma och ingen vet hur vacker och
sorgsen hon verkligen &r, bara barnet ser denna sanning. Berittarjaget beskriver dven sin fars
skulpturer, som omringar henne och hennes mor nér de ldser vid elden, Tove beskriver dem
som dansande skulpturer. Skuggorna som brasan skapar far dessa vita skulpturer av kvinnor
att dansa i morkret, men dven de &r sorgsna kvinnor. Marmorstatyer som barnet uppfattar som

rddda kan bara finna trygghet i ett museum.

Pappas skulpturer rorde sig sakta omkring oss i ljuset fran elden, hans sorgsna vita
kvinnor som tog ett forsiktigt steg och som alla var firdiga for flykt. De visste om
farligheten som finns 6verallt, men ingenting kunde ridda dom f6rrdn de var huggna
i marmor och placerade i ett museum. Dir dr man séker. I ett museum eller en famn,
eller ett trad. Mgjligen under ticket men det bésta &r nog att sitta i ett hogt trad ifall

man inte fortfarande finns kvar i sin mammas mage.'”

Statyernas enda rdddning ligger 1 att bli fardiga, eller fardighuggna 1 deras marmorkroppar for
att de sedan ska kunna placeras dir de enligt barnet hor hemma. De &r sorgsna for att de ar
otrygga och for de vet om vérldens farligheter. Denna sorgsenhet och barnets upplevelse av
dessa konstverk kan kopplas till barndomens erfarenhet och dvergangen till vuxenskap. Hur
berittarjaget upplever ett sokande efter en trygghet som inte ldngre finns till hands och hur
hon ser sin mor som bade en trygghet och samtidigt en sorgsen kvinna. Hon jimfor den
sorgsna drottningen som evigt vattnar blommor med sin mor, och det oéndliga sokandet efter
solnedgdngen i den fOrsta ekfrasen visar pa en ondbarhet for barnet. Hur djupt malningen
fortsdtter enligt berdttarjaget och hur hennes egna hal som hon griver bakom malningen inte
racker till visar pa en hoppldshet och pa hennes egen otillracklighet. Barnet nér inte fram till
solnedgdngen och eldsvddan hur mycket hon &n gréver. I hennes virld dr den vuxna

existensen sorgsen och otrygg och hon nekas tillgdng. Beauvoir skriver om barnets situation:

123 Ibid. s. 22. Min kursiv.
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Barndomen ér en speciell situation: Den dr en naturlig situation vars grénser inte
skapats av andra ménniskor och som just déarfor dr ojdmforbar med en
fortryckssituation. Den dr en for alla ménniskor gemensam och Overgdende
situation. Barndomen é&r alltsd inte en situation dér individen avskédrs fran sina
mdjligheter utan &r istillet det moment i en utveckling dd nya mojligheter erdvras.
Barnet dr okunnigt eftersom det inte har haft tid att ldra sig, inte for att denna tid har
forvégrats det. Att behandla det som ett barn innebér inte att blockera utan att 6ppna
dess framtid. Det har behov av att bli omhéndertaget, det védjar till auktoriteten,
som dr den form som fakticitetens motstand har for barnet och genom vilken all

befriclse méste genomforas. A andra sidan har barnet dven i denna situation ritt till

sin frihet och méste respekteras som en ménsklig varelse.'**

Med fakticitetens motstaind menar Beauvoir med andra ord de vuxnas ansvar att leda barnet
till vuxenskap eftersom barnet inte har erfarenheten eller kunskapen som de vuxna besitter.
Det blir till ett motstind som barnet inte sjdlv nddvindigtvis kan ta sig igenom. Som 1
”Guldkalven” far vi vittna den vuxna auktoriteten som befriar barnet fran en demonisk attityd
for att ha mojlighet att dtergd till sin frihet som barn. Aven om detta endast ir en tillfillig
frihet tills barnet har erfarit sin barndom och sjélv blir vuxen, och blir di den auktoritet som
bestimmer Over sitt eget liv och sin egen frihet. Andra karakteristiska attribut som kan réknas
in 1 barnets situation enligt Beauvoir &r att barnet underkastas allvarets attityd utan att sjilv
vara allvarlig, som vi se i "Morker”. Allting som existerar i1 véirlden for barnet dr absolut och
sanning, det dr en virld de inte varit medskapande i. Det dr med tiden de lar sig att existera pa
de vuxnas villkor nér de sjdlv blir vuxna, men tillsvidare dr de fria 1 sin ansvarsloshet dér det
enda de vill finns 1 framtiden, att 6verskrida de vuxna. De vuxna ménniskorna blir till gudar —
for barnet — som de forsoker vara och virlden ar full av forvéntningar barnet &nnu inte kan
uppna, pa sa sitt tillits barnet lekande ha en stillsam men Svergdende situation. Aven den
kantad med villkor dir de far lara sig vad som &r ont och gott men fullkomligheten kommer
forst nir de kommer till den verkliga vérlden, de vuxnas virld.'” T dessa ekfraser i kapitlet
“"Morker” ser vi ndgon sorts griansoverskridning i barnets beskrivning av konstverken, en
upplevelse som dr kantad med okédnda saker och farligheter, sorgsna kvinnor och en oro dver
den egna tillrdckligheten. Det dr ur barnets situation vi far ldsa dessa ekfraser, och fantasin i

dem vittnar om hur barnet Tove upplever den vérld som ar hennes framtid.

124 Beauvoir, 1992, s. 113.
125 Ibid. s. 43.
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Slutdiskussion

Muminmammans vidggmélning och tankarna kring sin malning fick bli mitt forsta stora
exempel pd hur ekfrasen och den refererande texten till ekfrasen kan belysa existentialistiska
tendenser och levnadsstrategier. Konstverken i Pappan och havet visar Muminmammans
utveckling fran passiv dskadare av sitt eget liv till ndgon som med hjélp av konstskapandet
forverkligar sig sjilv. Hon dterskapar sig ett nytt sammanhang och far en annan, om &n
liknande roll som innan, men nu med en nyfunnen kérlek till konstskapandet och en
aterfunnen trygghet till sin identitet. Samtidigt skapar hon inte en avgud i konsten och lyckas
vara autentisk 1 de méal hon sitter for sig sjdlv. Muminpappans dventyr och Mumintrollets
passion visas ocksd i de ekfraser och referenser till detsamma jag tagit upp, men deras
livsprojekt innehar inte samma dramatik som Muminmammans resa vittnar om. Det
intressanta med viggmalningen som Muminmamman skapat dr att det ocksa blir till en egen
varld, detta tillater mig att analysera mélningen inte langre som ett enkelt objekt utan som en
virld och det som en vérld medfor, vilket &r ett bekrdftande av Muminmamman som subjekt,
konsten 1 det hér fallet blir till den andra. Har kan det vara intressant att forska vidare om vad
det innebidr nér konsten blir till en egen vérld och upphor att vara endast en mélning och om
eller hur en mélning kan ses som den andra, d4 jag bara kort berdr Amnet. Aven det faktumet
att malningen blir en virld skapar problem med vad en ekfras kan beskriva. Ar det en
beskrivning av en malning sé ar det en ekfras, men om malningen blir till en vérld, var gar da
gransen for ekfrasen?

Vidare 1 novellerna fran Lyssnerskan visar ekfraserna pa andra existentiella problem
som karaktdrerna moter, diar ’Svart-vitt” far visa pa hur ett misslyckande i att transcendera
kan se ut och hur lustan efter en staty i En kdrlekshistoria skapar den lockande, mest vanliga
attityden enligt Beauvoir, den allvarliga personlighetstypen. Ekfraserna och den refererande
texten till beréttelsens konstverk belyser tillsammans tydligt fordndringen och kan visa vad
det innebdr for karaktdrerna ur detta filosofiska perspektiv, 1 dessa fall kan jag kommentera att
Beauvoir efterstravar att vi ska sikta pd att leva autentiska liv oavsett vad det innebér for ens
verklighet. Att vilja sig och andra fria innebér att inte fortrycka varken sig sjdlv eller den
andra, att ta konsekvenserna och ansvaret av vad det innebér att gora fria val. Det tvetydiga
innefattas i det ménskliga livet och det autentiska levnadssittet dr varken givet eller enkelt att

uppnd, “existentialismen [ger inte] ldsaren den trost som en abstrakt flykt kan ge:
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existentialismen foreslar ingen flykt”."*® Exemplen i Lyssnerskan visar pa det komplicerade
och det tvetydiga i att vara ménniska. Men ocksa hur enkelt det ar att falla i de fallor som
Beauvoir beskriver som leder till ett inautentiskt leverne, och hur illusoriskt transcendensen
kan te sig.

I det sista kapitlet kommer vi in pa barnets situation och barndomens villkor, och hur
det framstélls i ekfrasen och konstskapandet. Att inte riktigt tillhdra vérlden och de villkor
som finns i den skapar en ofrdnkomlig ansvarsloshet som barnet konstant vill slé sig fri ifrén.
Att forsoka leva upp till de gudar och absoluta sanningar barnet erfar runtomkring sig
beskriver en annan typ av existens men som finns med i ekfraserna och tankarna som omger
konsten for barnet. Barnet som vidjar till en stum Gud och som bevittnar det sorgsna
vuxenskapet visar sig i den konst som barnet beskriver. Ocksa ur perspektivet fran ett barns
fantasi. [ denna del av min tes ser vi ocksa att konsten 1 form av guldkalven inte kunde rdknas
som den andra, inte heller som konstverk utan bara ett skapat objekt. Till skillnad fran
forhéllandet mellan Muminmamman och malningen, eftersom viggmalningen hade en helt
annan karaktir 1 beréttelsen och ett annat sitt att bli till. Fran olika utgdngspunkter skapades
viggmdalningen som en rorelse framat, en handling frdin Muminmammans sida att forverkliga
sig sjdlv och for att franta sig sjdlv fran sin situation medan guldkalven kom till ur en revolt
mot Gud, ur en sjdlvisk agenda med syftet att krossa Karins sjidlvgodhet eller bekrifta sin
egen plats eller relation till Gud med himnd. Denna demoniska attityd kan inte fullbordas i ett
mote med en annan utan sker pa villkor av ensamhet. Skapandet av konsten (guldkalven)
fullbordade inte tillblivelsen utan skapade tvért om ett liv i ond tro, mdtet med den andra
rdddade daremot barnet fran den demoniska attityden, moétet med mormor. Skillnaden mellan
konstartefakten ar sjidlvforverkligandet som dr viggmalningen och sjalvforstorelsen som
guldkalven visar. Konsten som den andra dr en Oppnande och intressant tanke som kommit ur
denna analys ddr identitetsskapandet och konstskapandet gar hand i hand i den existentiella
beskaffenheten av vérlden och hur vi blir till. Hur vi handlar och hur vi lever véra liv har
enligt Beauvoir alltid haft en koppling till det vi faktiskt skapar, bara det sker pa villkor av att
erkdnna varandra som fria subjekt och pa villkoret att inte skapa en meningsloshet 1 var
existens. Denna livscykel blir aldrig fullstindig utan malet 4r att skapa nya mél, doden &r inte
heller ndgot nodvéndigt ont da vi endast & méanniskor i den méan vi ar dodliga.'”” Det &r i

begrinsningarna vi blir till och det dr dven dar allt dr tvetydigt. Att inte leva 1 en illusion

126 Beauvoir, 1992, s. 125.
127 Beauvoir, 1992, s. 74.
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medfor ocksa att man kan ha levt i en illusion innan for att vara medveten om den, manniskan
ar 1 konstant rorelse, det giller bara att inte forneka denna rorelse menar Beauvoir.

Min bild av Tove Janssons verk har under arbetets gang fordndrats. I min tes far
Janssons verk en filosofisk riktning som berikar och 6ppnar upp for en annan forstaelse av
hennes berittelser. I vissa fall blir det tydligt hur ekfrasen ér férgad av betraktarens tankar,
tillblivelse och asikter och i andra behdvs kontemplationen — utanfor ekfrasen — angéende
konstverket for att fortydliga den existentiella processen. Men ekfrasens mojligheter att
anvindas som ett verktyg in 1 betraktarens liv har visat sig vara mdjlig. I Janssons ekfraser
och beskrivningar av konstskapande har jag bara visat pa en liten brékdel av vilka moéjligheter
till vidare forskning som kan finnas och vad ekfrasbegreppet har for framtida
anvandningsomraden som verktyg. Jag har dven visat pa existentialismens aktualitet, konstens

mdjligheter i sig och den eviga rikedom som innefattas i Tove Janssons forfattarskap.
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