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The following thesis deals with the motif of nature and landscape within Swedish poetry and
visual arts in the 1890s. The aesthetic change at the end of the 1880s towards a style, which
more and more sought the opposition to naturalism and realism, serves as the starting point in
my thesis. Based on that, the aim of my thesis is to examine the new emerging aesthetics
within the fields of poetry and visual arts from an interdisciplinary and transnational perspec-
tive. Therefore, the contemporary French aesthetic trends and tendencies are compared with
the dominant Swedish ones at that time. Focus here lies on trends regarding the symbolism
and its related style, the style of romanticism, from the late 18" century within the symbolistic
movement. Equally, the close relationship between poetry and visual art as well as the reduc-
tion of the borders of distinctive art categories, as a phenomenon of the new aesthetics, is ex-
plored. In order to emphasize the transnational and the international aesthetic interrelations,
the main focus lays on the analysis and interpretation of both a poem, Gustaf Froding’s “I
skogen”, 1891, and a painting, prince Eugen’s “Skogen”, 1892. Likewise, literary and aesthet-
ic theoretical sources also undergo a detailed investigation in order to examine their effects on
the corresponding artificial expressions. The chosen nature poem and the chosen landscape
painting are tested on their relevance and their function for the anti-naturalistic style. | ques-
tion and challenge the reading of the period in general, especially the examined works of art,
as an expression for the Swedish romantic nationalism such as it is often classified and ranged
in earlier research contributions. Instead | argue for aesthetic ideas and theories that circulated
across national borders. My focus, particularly, is thereby placed on the transfer between

France and Sweden.
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1. Inledning

1. 1. Bakgrund och fragestallning

Begrepp som “ordmadleri”, ordkonst” eller “bildpoesi” luckrade upp granserna mellan maleri
och poesi och forekom och anvandes sarskilt flitigt runt sekelskiftet 1900 i Sverige. Pa samma
sétt gjordes dven sammanslagningar med den musikaliska sfaren; man talade exempelvis ofta
om ~ordmusik”.! Fenomenet med konstarternas sammanslagning, sammanblandning eller
utbyte stotte jag pafallande ofta pa nar jag laste samtida litteraturteoretiska och estetiska
kallor, samtidigt som jag ocksa redan vid forsta anblicken kunde se manga berdringspunkter
med Frankrikes tidiga modernistiska strdmningar och konstteorier. Dessa iakttagelser har
utgjort grunden till den har uppsatsens perspektiv och angreppssatt: dess utgangspunkt ar den
konstnarliga stil som utvecklades i Sverige i slutet av 1800-talet i motsattning och
motreaktion till 1880-talets naturalism och realism. Denna nya anti-naturalistiska, subjektiva
position som Dborjade framtrdda under det sena 1880-talet, utmarktes av ett
gransoverskridande mellan konstarterna, som bland annat gjorde sig markbart i Heidenstams
programskrifter och Richard Berghs konstteoretiska skrifter. Sarskilt poesi och bildkonst
verkade vara de medier som den nya stilistiska strategin skulle véxa fram inom och utforma
sig .

Samma stilistiska utveckling och sammanslagning av konstarterna kannetecknade Frankrikes
samtida estetiska klimat. Dar avtecknade sig stromningar som en férnyad form av romantiken
eller symbolismen med en subjektiv, fantasifull och kéanslostyrd konstnarlig drivkraft. Sa
forhandlar exempelvis svenska programskrifter som Renéssans 1889, Pepitas brdllop 1890
eller Om inbillningens logik 1896 fram ett estetiskt program som é&r pafallande likt Jean
Moréas Symbolismens manifest fran 1886: naturalism frantas allt litterart varde, och poesin
forknippas med utbildningen av den nya litterdra fasen.” Med tanke p& det stora antalet
nordiska konstnarer som var verksamma i Frankrike pa 1880-talet och parallellerna till
Frankrikes samtida estetiska klimat som tycks finnas i ett antal svenska teoretiska skrifter,
verkar ett franskt inflytande pa Sveriges konst och litteratur ligga néara till hands. Darfor ska
Sveriges estetiska forhallande till Frankrikes kulturella utveckling uppméarksammas sarskilt i
den féljande undersékningen. 1 vilken man ar 1890-talets dikt- och bildkonst praglad av

! Ett exempel som drar éverlappningarna och ett konstartoverskridande tankande till det yttersta, finns i ett
bidrag i Gustaf Froding-forskning fran 1960-talet. Begreppet “ljudmilning”, sa som Henry Olsson beskriver
Frodings diktion, syftar inte alls pd konstarten den egentligen tillnor till utan syftar enbart till musik och
maleriet: Henry Olsson, Froding — Ett diktarportratt, Stockholm 1967, s. 304.
% Jean Moréas, Symbolismens manifest [Paris 1886], i: Slut — symbolisterna vid tidens dnde, Malmé 2014, s.
320f.
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internationella och framfdrallt franska impulser? Som t. ex. Daniel Prytz visar, &r 1890-talet
just det ”decennium da det symbolistiska uttrycket cementerades och utévade storst inflytande

inom konsterna.”

Mot bakgrund av symbolismens centrala betydelse och programskrifternas
potentiella beréringspunkter med symbolism ska i det foljande arbetet laggas sarskilt mycket
fokus pa den symbolistiska konstforstaelsen, vilket dven innebar dess forhallande till det sena

1700-talets romantik.

Det nara forhallande mellan Sveriges bild- och diktkonst under det sena 1800-talet ska likasa
undersdkas. Naturmotiv, lantliga miljéer och naturupplevelsen férekom dar i stor
utstréackning. Ett flertal bild- och diktkonstnarer sokte en lantlig kontext till sina verk trots
modernitetens snabbt véxande industrialisering och urbanisering.* Samtidigt férknippades
konstens intresse for naturmotiv ocksa med forverkligande av den nya konstforstaelsen: 7[...]
naturlyrik och naturupplevelse &r centrala drag i den svenska symbolistiska konsten.” | form
av en diktanalys av Gustaf Frodings I skogen”, 1891, och en bildanalys av prins Eugens
Skogen, 1892, ska naturmotivets funktion for den anti-naturalistiska stilen studeras. En
grundlaggande forutséttning som mojliggor den interdisciplinara ansatsen i uppsatsen ar alltsa
en stilistisk och motivistisk 6verensstaimmelse eller atminstone en likhet mellan den utvalda
dikten och den utvalda malningen. Var naturdikter och landskapsmalningar barare av det nya
konstnarliga programmet? Vilka principer, mekanismer och vilken vérldsaskadning ligger
bakom de verk som tar avstamp i och fungerar utifran natur- eller landskapsskildringar? Hur

forhaller de sig till 1800-talets tidiga modernitet?

1. 2. Syfte
Syftet med uppsatsen ar att undersoka svensk naturpoesi och landskapsmaleri fran 1890-talet

och dess samband med en icke-naturalistisk och icke-realistisk stil. Likasad ska samtida
svenska estetiska tendenser studeras med avseende pa en inspiration och omséttning av fransk
symbolism och beslaktade stromningar som ingick i den franskinfluerade tidiga modernismen.
Utifran en dynamisk och vidgat idéhistorisk ram, dar det ar underforstatt att kulturella
diskurser och praktiker cirkulerar fritt oOver nationsgranserna, ska Sveriges estetiska

utveckling granskas. Utifran ett overgripande inter- och transnationellt perspektiv ska den

® Daniel Prytz, "Sirpriglad svensk symbolistisk konst. Ett urval ca 1880 — 19207, i: Symbolism & dekadens,
Stockholm 2015, s. 103.
* S& visar det t. ex. Rossholm i underkapitlet “Kulten av naturen” och rubriken “Landskapet som det
elementdra”: Margaretha Rossholm, Sagan in Nordisk Sekelskifteskonst. En motivhistorisk och ideologisk
undersokning, Stockholm 1974, s. 296ff.
® Ragnar von Holten, “Symbolism och Sverige”, i: Inbillning och drém. Fransk symbolism 1886-1908,
Stockholm 1994, s. 141.
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enskilda utvalda malningen och dikten studeras i korrelation och i analogi med kontinentala,
framforallt franska, litterdra och estetiska fenomen och tendenser inom den tidiga
mondernismen. Vilka estetiska idéer var i omlopp? Uppsatsen anvander ett interdisciplinért
och tvérvetenskapligt perspektiv: till forman for en stilistisk undersokning overskrider den
konstarternas grénsdragningar. Med termer som konst, den konstnérliga processen m. m.

syftar jag saledes pa bade dikt- och bildkonst.

1. 3. Material

Uppsatsen utgar for det forsta fran en rad programskrifter och manifest som begreppsliggor
och forhandlar fram samma konstnarliga stil: Verner von Heidenstams Ren&ssans, 1889,
Heidenstams och Oscar Levertins Pepitas brollop, 1890, Heidenstams Om inbillningens logik,
1896, Jean Moréas Symbolismens manifest, 1886, och Richard Berghs texter, huvudsakligen
Om overdrifternas nodvandighet i konsten, 1886, och Karl Nordstrém och det moderna
stamningslandskapet, 1896. For det andra dr det Gustaf Frodings dikt I skogen” ur
diktsamlingen Gitarr och dragharmonika fran 1891 och prins Eugens malning Skogen fran
1892 som ar sjalva materialet och som ska analyseras djupare. Vid sidan av det tar den
inledande redogdrelsen av den symbolistiska idén dven Charles Baudelaires Les Fleurs du

Mal, 1857, som utgangspunkt.

1. 4. Metod och disposition

Efter en kontextualisering av Frankrikes estetiska situation under 1880- och 1890-talet i form
av den symbolistiska konstforstaelsen och ytterligare samtida vetenskapliga resultat inom
bland annat psykologin, ska de gemensamma berdringspunkterna mellan svenska anti-
naturalistiska programférklaringar och dylika franska manifest studeras. Darvid ska det nara
forhallandet mellan konstarterna poesi och maleri belysas. Konstsynen som avtecknar sig i
den svenska konstteoretiska debatten, &r darvid dock genomgaende av huvudsakligt intresse.
Denna sorts kvalitativa komparation mellan franska och svenska symbolistiska, teoretiska
uttryck har pa sa vis som avsikt att framstélla och aterge den estetiska tidsandan som var mest
framtradande under 1890-talet och fin-de-siécle. Mot bakgrund av denna kontextualisering
och jamforelse, ska en dikt- och bildanalys genomféras. Bada analyser riktar mest ljus mot
bildsprakliga och motivistiska aspekter och utgor huvuddelen av uppsatsen. For att kunna
diskutera och beddma de nationsOverskridande estetiska sammanhangen &r den
konsthistoriskt-biografiska bakgrunden om prins Eugens i bildanalysen nodvéndig att ta upp: |

och med att en symbolistisk dvertygelse framst utmarker sig genom verklighetsuppfattningen
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och konstnarens relation till avbildade metafysiska fenomen, ar prins Eugens forhallningssatt
till detta avgorande for undersokningen. Med hjalp av analyserna ska en tendens pa en
generell niva exemplifieras. | anslutning till analyserna ska fragan om en likadan stilistisk
strategi mellan konstarter klargdras genom att satta de specifika litteraturteoretiska och
konstteoretiska skrifterna i samband med varandra. Detta arbete gor inga ansprak pa att teckna
en heltdckande bild av det estetiska skiftet till mer anti-naturalistiska och symbolistiska
konstnarliga uttryck som praglade Sveriges kulturscen i slutet av 1800-talet. F6ljaktligen &ar
arbetet, och i synnerhet analysdelen, snarare ett kvalitativt urval av signifikanta nedslag an en

komplett, fullstandig och kvantitativ genomgang.

1.5. Teori

En bild- och diktanalys tjanar som teoretiskt underlag. Ett inkluderande teoretiskt inslag i
diktanalysen ar Baudelaires estetik och konstruktionsteknik som t. ex. kommer till uttryck i
diktsamlingen Les Fleurs du Mal. Baudelaires sétt att konstruera ett symboliskt sprak som ger
uttryck for det groteska, pessimistiska, morbida och paradoxala i den nya moderna urbana
miljon, en teknik som inom det litterdra faltet betecknas som fulhetens estetik, tillampas pa
gestaltningen i Frodings naturdikt. Metafor- och symbolspraket i Baudelaires dystra och
negativa atergivning av storstaden provas pa Frodings satt att konstruera ett symboliskt
narrativ i naturskildringen. Bakom Baudelaires och Frodings helt olika motiv ska deras
besjalade, symboliska och imaginara bildsprak narmare jamforas och studeras.

Likasa tas Alois Riegls och Gilles Deleuzes olika teorier om olika sinnens interaktion med
varandra och deras malningsrelaterade uppdelning av det haptiska” och “det optiska” upp i
bildanalysen. Riegl, en konsthistoriker som levde under andra hélften av 1800-talet, har i sin
publikation Historische Grammatik der bildenden Kiinste &dgnat sig at méanniskans upplevelse
av konstverk genom de olika sinnena, vilket Gilles Deleuze nastan attio ar senare i sin studie
om Francis Bacons konstnarskap, Francis Bacon: the logic of sensation, 1981, ocksa
resonerar kring. 1 mindre utstrackning kommer &ven maleriets séregna egenskaper som

Clement Greenberg formulerade ar 1960 till anvandning.

1. 6. Tidigare forskning

Svensk naturpoesi och svenskt landskapsmaleri runt forra sekelskiftet har utforskats i mycket
hdg grad. Som ett betydande inslag i det svenska 1890-talets rika konstnarliga produktion,
ingar denna genre i en otroligt val utforskad period. Inom litteraturhistorisk forskning har

perioden med dess manga naturlyriska verk nastan uteslutande kallats och kallas fortfarande
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nittitalismen (nittitalisterna). Som en sida av “det forsta paret i det moderna litteraturhistoriska
decimalsystemet”,® som Karl-Erik Lundevall betecknar det, kontrasteras nittitalism alltid mot
det féregdende decenniets framtradande estetik med beteckningen Attitalism.” Detta
motsatspar har helt styrt historieskrivningen om Sveriges tidiga litterara modernism till
skillnad fran atergivandet av den internationella tidiga modernismen eller fin-de-siécle som en
mer homogen beteckning.? Brytningen som den dikotomiska uppdelningen innebér, har sedan
mitten av 1900-talet emellertid kraftigt ifrdgasatts — s& bland annat av Lundevall.® |
konsthistorisk ~ forskning  anférs  daremot  framférallt ~ “opponenternas”  eller
Konstnarsforbundets krets som de ansvariga for samtidens framsta landskapsmalningar. Om
denna anti-akademiska motstandsrorelse, som blev utforligt klarlagd forst 1945, da av Sixten
Strombom,’® finns det ocks& mycket forskning. Atti- och nittitalisterna ar dven foremal for
konsthistorisk, idéhistorisk och kulturvetenskaplig forskning, dock i mycket mindre
utstrackning.™ Med tanke pa Sveriges siregna historieskrivning av det sena 1800-talet inom
bada disciplinerna har dock tvivellost ett nationalromantiskt eller kulturpatriotiskt perspektiv
dominerat, vilket snarast kopplat bort det kulturella Sverige fran yttre internationellt
inflytande och transnationella estetiska samband. Den traditionella, disciplinéverskridande
beteckningen pa 1890-talets konst i Norden som “nationalromantisk” dominerar fortfarande
idag forskningen, bade i Sverige och internationellt sett (t. ex. Michelle Facos’ Nationalism
and the Nordic Imagination. Swedish Art of the 1890s fran 1998). Daremot ger senare
forskningsbidrag, t. ex. Karin Sidéns Symbolism & Dekadens fran 2015, prov pa ett perspektiv
som tar avstand ifran och ifragasatter ett nationellt inriktat perspektiv till forman for att
framh&va transnationella sammanhang. Ett liknande transnationellt perspektiv ligger till grund
for Lary Emil Scotts avhandling Pre-raphaelism and the swedish 1890’s fran 1974. | form av
en komparativ undersékning mellan svensk och brittisk pre-rafaelistisk litteratur och
bildkonst, avfardar Scott den isolerade och nationalromantiska framstéallningen av 1890-talets

Sverige i historieskrivningen. Det finns alltsd forskning som har diskuterat Sveriges

® Karl-Erik Lundevall, Fran Attital till nittital. Om Attitalslitteraturen och Heidenstams debut och program,
Stockholm 1953, s. 11.

" stilriktningarnas beteckning tar alltsé fasta p periodiseringen for att en stilistisk brytning sammanféll just med
overgangen till ett nytt decennium.

® Detta utesluter naturligtvis inte den tidiga modernismens heterogena karaktar med manga samtidigt existerande
stiluttryck och rérelser som konkurrerade och kompletterade varandra.

° Karl-Erik Lundevall, Stockholm 1953, s. 21.

19 Sixten Strombom, Konstnarsférbundets historia (2 delar), Stockholm 1945.

' Karl-Erik Lundevall, Stockholm 1953, s. 19.



kulturuttryck runt sekelskiftet 1900 ur ett internationellt och interdisciplinért perspektiv, &ven
om sadana forskningsbidrag &r fataliga.*

Bade den till synes konstteoretiska narheten till Frankrike under 1890-talet och den
dominerande nationellt avgransade historieskrivningen har alltsa bidragit till valet av
uppsatsens internationella angreppssatt och vidare kontextualisering. En summering av den
tidigare forskningen om Gustaf Froding och hans naturdikt I skogen” samt forskningen kring
prins Eugens malning Skogen och svenskt landskapsmaleri vid sekelskiftet 1900 aterfinns i

anslutning till respektive analyser.

2 Med avseende pa 1890-talets framtradande symbolism, som star i fokus i min framstillning, ar Johan
Lundbergs resonemang om modernitet, dekadens och symbolism i Sverige viktigt att papeka. Som inledande
kapitel i sin undersokning av tre poeter, En evighet i rummets former gjuten. Dekadenterna och symbolistiska
inslag i Sven Lidmans, Anders Osterlings och Sigfrid Siwertz lyrik 1904-1907, fér han har diskussionen av
modernitetens forlopp i Sverige inklusive omsattningen av stilriktningarna dekadens och symbolism pé en
principiellt relevant niva for uppsatsens perspektiv.
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2. Kontext, internationella estetiska samband och influenser

2. 1. Symbolism som konstform och idévérld

”Symbolismen dr pd manga satt en bade svar- och lattfangad foreteelse och strémning inom
forrforra sekelskiftets konst och litteratur. Ndgon gemensam stil handlar det inte om [...].”*
Som bland annat Karin Sidén fortydligar det, & symbolism snarare en st definierad och
avgransad estetisk och ideologisk hallning an en tydligt avgransad gruppering. Den gjorde sig
mest gallande inom litteratur, visuell kultur och musik och till stor del dven inom
konsthantverk och skulpturkonst, men var i sin borjan enbart en term som syftade pa fransk
skonlitteratur.™ Som konstfilosofi ligger symbolismens fokus p& konstskapandets djupare
syften. Sjéalva grogrunden, influenserna och foregaende foreteelser spanner sig dver ett stort
geografiskt rum vilket forsvarar eventuella forsok att ringa in och spara alla bidragande led
och orsaker. Darfor kan det har enbart ges utrymme for ett antal av de kvalitativt sett mest
essentiella kulturyttringarna for symbolism. A ena sidan férkroppsligades idén av bland annat
Edgar Allan Poe och Charles Baudelaires Les Fleurs du Mal, & andra sidan var det de
engelska “prerafaeliterna” vid 1800-talets mitt">, John Ruskin, William Morris och
Arts&Crafts-rorelsen'®, dekadenterna och kulturforeteelser i Briigge'’, som banade vég for en
stromning med beteckningen symbolism. Men &ven den tyska, gotiska romantiken fran det
sena 1700-talet anfors ofta i litteraturen som den betydande rérelse som symbolismen anknét
till och vars tankande vidareutvecklades inom symbolismen.*® Till skillnad fran det oklara
ursprunget, kan Paris utan tvivel ndmnas som staden dér alla impulser lankades och férdes
samman, dar symbolism saledes foddes. Metropolen som utgjorde 1800-talets kulturella och
intellektuella centrum, ratt och slatt Europas mest moderna huvudstad, var den centrerade
skadeplatsen for en formulering, konsolidering och konstitution av en symbolistisk idé- och

bildvarld. Charles Baudelaires Les Fleurs du Mal fran 1857 tillmats darvid nastan uteslutande

3 Karin Sidén, “Inledning”, i: Symbolism & dekadens, Stockholm 2015, s. 9.
4 |bid. & Kristoffer Leandoer, Malmo 2014, s. 11.
1> Margaretha Rossholm, Stockholm 1974, s. 50ff.
1® Kristoffer Leandoer, Malmé 2014, s. 73.
" Fér den belgiska symbolismen var William Degouve de Nuncques den framsta féretradaren: Daniel Prytz,
Stockholm 2015, s. 11.
8 Bland annat skiljer Margaretha Rossholm fransk symbolism frin germansk symbolism och undersoker
exempelvis utforligt den germanska romanticismens betydelse for en symbolistisk omsattning i Norden under
forra sekelskiftet: Margaretha Rossholm, Stockholm 1974, s. 288ff. Naturmystiska motiv var typiska for
germansk symbolism: Ibid., s. 292.
Aven om i den foreliggande redogorelsen till storsta del enbart ges utrymme 4t den franska symbolismen, utgar
detta arbete frdn en medvetenhet om variererande tolkningar av symbolism i Tyskland, Storbritannien, Ryssland
och Frankrike och dess péverkan pa Sveriges 1890-talets estetiska klimat. Darvid ter sig den franska
symbolismen dock som mest signifikant.
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funktionen av en vandpunkt eller brytpunkt.'® Baudelaires sprdkliga beskrivningar och
sinnliga atergivningar kan foras tillbaka till en ny samtida poetisk metod, Lutz Rihling
betecknar den som modern konstruktionsteknik®®, som sammankopplar en kreativ, artificiell
varld av fantasier och drommar med en aterspegling av storstadens verklighet. Ett bildled
ersatts med ett annat som &r likadant i sin expressiva symbolistiska utsaga, men daremot olikt
I sin semantiska uppbyggnad. En ytterligare cesur av mer programmatisk karaktar &r Jean
Moréas Symbolismens manifest fran 1886. Mot bakgrund av det anférs darfor periodiseringar i
litteraturen som utstracker sig fran mitten av 1800-talet till omkring utbrottet av forsta
varldskriget ar 1914. Enligt Kristoffer Leandoer motsvarar det den minsta utspridningen som
stromningen kan ha.”* Denna periodisering gar inte i linje med andra &ldre forskningsbidrag,
som placerar symbolism i en mindre utstrackt period (Ragnar von Holten 1886-1908), men i
den nyare forskningen finns det en benagenhet at att tillmata symbolismen en mycket langre
periodisering och &ven en bredare rackvidd.?® Betydligt mer konstruktivt och meningsfullt &n
periodiseringar ar att datera en foreteelses hojdpunkt och att det rader samforstand om att den
strackte sig dver 1890-talet och runt sekelskiftet 1900.2

Moréas Symbolismens manifest & en av de teoretiska skrifter eller manifest som satter
ramarna for symbolismens uppkomst, utveckling och framférallt dess avgransning ifran
dekadenterna. Férutom Moréas och nagra tiotal ytterligare manifest publicerades ocksa ett
stort antal tidskrifter, enligt Leandoer omkring 40, sésom Mercure de France, startad 1890%*.
Arthur Simons bok The Symbolist Movement in Literature, publicerad 1899, kan dessutom ses
som ett sammanfogande av ett urval essaer och artiklar som tidigare har varit med i olika
symbolistiska tidskrifter.”® Alla dessa &r tecken pa férgreningar och uppdelningar i dnnu
kortvarigare grupper som gjorde sig alltmer markbara under loppet av 1890-talet inom de
symbolistiska kretsarna.?® Som cesur och symbolismens konstituering ar Symbolismens
manifest dock av storsta betydelse. Publicerad den 18 september 1886 i Le figaro Littéraire
kommer hér for forsta gdngen den nya kulturyttringens bendmning till tals.”” Namnet

symbolism introducerades harmed, men vad etiketten egentligen innefattade och syftade pa,

1933 anfors det bl. a. av Jean Moréas i hans manifest: Kristoffer Leandoer, Malmé 2014, s. 320.

? |_utz Ruhling, Die Abwehr des ennui. Modernitat & Moderne im lyrischen Werk Gusta[f] Frédings, Géttingen
1990, s. 28.

2 Kristoffer Leandoer, Malmo 2014, s. 15.

22 Bortsett frn Leandoer gors detta ocksa hos Karin Sidén, Stockholm 2015, s. 13.

% Daniel Prytz, Stockholm 2105, s. 103.

2 |bid., s. 1509.

% Kristoffer Leandoer, Malmo 2014, s. 12.

% |pid., s. 15.

%" Jean Moréas, Malmo 2014, s. 320.



ratt och slatt symbolismens innebérd, forblev snarare diffust an tydligt.® En viss tvetydighet
framh&ller dock Daniel Prytz for en typisk och medveten vald strategi inom symbolism.? Den
nya estetiska stromningens dikotomiska forhallning till naturalism och realism och dess
ansprak pa att eftertrada just naturalism ar dock en explicit och Gverordnad tanke bade i
Moréas manifest och i alla andra samtida texter som skriver in sig i ett symbolistiskt
sammanhang.®® Déarvid ville den nyetablerade symbolistiska strémningen inta just denna
antinaturalistiska funktion som fdre symbolismens konsolidering tillskrevs dekadenterna,
vilka symbolisterna ursprungligen tillhérde till. Dekadenterna forknippas i Moréas manifest
enbart med ndgot negativt®, vilket alltsd ar symptom p& omvarderingen av den tidigare
allierade stromningen som symbolisterna var synonyma med eller atminstone gjorde
gemensam sak med. Trots den negativa varderingen anses dekadenterna inom forskningen
annu vara som ett “kaotiskt inledningsskede till symbolism, ett slags symbolismens pubertet”
under ren 1880 till 1887.% | ett senare skede féreldg dekadenterna dock som parallell
foreteelse.® Till foljd av ett avstdndstagande fran, en splittring och ett uppror med dekadenter
blev symbolism alltsa en sjalvstandig avskild stromning. Denna splittring fran dekadenterna,
den tidigare allierade partnern i kampen mot” naturalism, &r en central poang i Moréas
manifest och aterges har som ett villkor for symbolismens uppkomst. Vid sidan av detta, intar
poesin i Moréas manifest och inom symbolism overlag en sérstallning. Poesi och diktion
hyllades och tilldelades en central plats i manifestet samtidigt som ett provande av ett nytt
versmatt introducerades: “Symbolistpoesin &r motstdndare till undervisning, deklamation,
falsk kanslosamhet och objektiv beskrivning, den forsoker kla Idén i en fornimbar form, som
and4 inte dr nagot sjilvindamal utan tjdnar till att uttrycka Idén och blir dess undersate.”** P&
samma satt framgar har symbolismens intention och framstallningsprincip som vilar pa

»35 53 som

forestallningen om “att uttrycka Idén som symbolistisk, syntetiskt och subjektiv
ocksa Inge Jonsson sammanfattar det. Inga ting, inga verklighets- eller sinnesintryck, ska
uttryckas utan det ar Idén, ett inre tillstand, inre syner eller fantasier, som konst ska rora sig
kring och ska ha som foremal.*® Darmed blir alltsd den yttre synliga verkligheten helt

ouppmaéarksammad och det ar den inre subjektiva, undanglidande idévarlden som tillméts all

8 Denna iakttagelse yttras t. ex. hos Inge Jansson, “Karlfeldt, nittitalet och den europeiska symbolismen”, i:
Nittitalsforfattare i 80-talsperspektiv, Malmé 1986, s. 102.

% Daniel Prytz, Stockholm 2015, s. 109.

% 58 som Leandoer visar det: Kristoffer Leandoer, Malmo 2014, s. 43ff.

%1 Jean Moréas, Malmo 2014, s. 320.

%2 Christina Sjoblads citat, i: Inge Jonsson, Malmé 1986, s. 102.

* Karin Sidén, Stockholm 2015, s. 9.

** Jean Moréas, Malmé 2014, s. 320.

* Inge Jonsson, Malmé 1986, s. 102.

% Ibid. eller Margaretha Rossholm, Stockholm 1974, s. 9.



betydelse och drivkraft. En framstallning av nagot andligt, icke-synligt eller abstrakt och ett
&skadliggorande av det som inte kan ses, efterstravas.®” Grunden till detta &r uppfattningen om
ett storslaget och osynligt inre kosmos som inte i vilken form som helst korresponderar med
den yttre varlden. Enligt Sidén konnoterade symbolisterna denna synliga varld daven med
negativa attribut som ytlig och krass som ledde till att de dvergav all fixering vid omvarlden.
Analogt med det hanterades spraket inom symbolismen inte som ett utméarkt verktyg for
trogen &tergivning utan ans&gs snarare som en begransad och otillracklig apparatur.®® Den
symbolistiska doktrinen utmarktes i Ovrigt av helhetssyner och en princip av enhet som
efterstravade ett skapande av allkonstverk som skulle forena och inbegripa alla olika
konstarterna pé ett jambordigt satt.*® Bland de till en sorts enhet sammansmalta konsterna
utmarkte sig dock musiken, som pa grund av sin mangfald och sina suggestiva och
nyanserade drag, betraktades som den hogsta av alla konster. Detta medférde att de dvriga
konstarterna var benagna att dversatta musikens metoder till sina egna produktionsvillkor. Pa
grund av denna radande spraksyn och denna bild- och tankevérld kommer Leandoer till sin
slutsats att inget enda ytterligare estetiskt skede kan likstallas med eller jamféras med
symbolismen, inte ens romantiken sa som den framtradde i Tyskland under det sena 1700-
talet. Detta bekraftas i Rossholms redogérelse om romantikens och symbolismens olika
gestaltningsprinciper: ”Denna stridvan att pa ett maximalt sétt bringa in det oververkliga i det
verkliga ar egentligen inte en symbolistisk metod [...] utan en romantisk, [...] det upplevbara
motet eller syntesen mellan idévarld och sinnesvarld &r det vasentliga, till skillnad fran den
symbolistiska tanken att en synlig form finns relaterad till det osynliga abstrakta.”*!
Symbolisten, medveten om vilket sinnestillstand hen vill synliggéra och uttrycka, behéver

5942

inte som romantikern vinta pa att naturen skall tillhandahélla vad han behéver”* utan skapar

eller astadkommer le paysage intérieur, det vill séga ett inre landskap som motsvarar och
korresponderar med sjalva sinnestillstandet. *Férst symbolisten ér i sténd till det arrangemang

av landskapet som gdr naturen till «the formula of the emotion» [...]”.*

" | anknytning till detta &r det adekvat att namna begreppsalternativ for symbolism s& som de tas upp hos
Jonsson: Albert Aurier, samtida franska poet och mélare, foreslog idéistiskt”: Inge Jonsson, Malméo 1986, s.
102. Inom forskningen anférdes senare &ven “musikalism” som rimligare, mindre missvisande term: Ibid., s.
107.
% Karin Sidén, Stockholm 2015, s. 9.
% Kristoffer Leandoer, Malmo 2014, s. 13.
“Ibid., s. 44.
*! Margaretha Rossholm, Stockholm 1974, s. 31.
2 Kjell Espmark, Att oversatta sjalen. En huvudlinje i modern poesi — fran Baudelaire till surrealismen,
Stockholm 1975, s. 25.
* Ibid.
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Symbolismens markanta och avgoérande skillnader gentemot romantiken och alla andra
litterdra stromningar redogors hos Leandoer, Rossholm och Espmark, men aterfinns knappast
i 6vrig forskning, utan hér &r det ofta tal om en anpassad uppdatering av romantiken.** Aven
om forskningen inte ar ense om sjalva omfattningen av sléktskapet och kongruens mellan
romantiken och dekadentlitteraturen, sa gors anda alltid idémassiga kopplingar till dessa tva
stromningar. Sa exempelvis ocksd hos Inge Jonsson: “Att symbolismen i visentliga
avseenden bor uppfattas som en ateruppstanden tysk romantik ar val bestyrkt, med det betyder
inte, att inspirationen alltid utgick fran urkillorna, [...].”* Att romantiken och symbolismen
formade sin forestéallning om vérlden och sin konstdoktrin utifran samma form och tankebana
ar ingenting som kan dementeras. | motsats till naturen, landskap eller vérlden 6verlag som
«impression» syftar motsvarande konstnarliga uttryck till just motsatta hallningen, det vill

saga varlden och natur som «symbol».*®

Anvand pa maleri och bildkonstnarliga uttryck kan referensramen vidgas &nnu mer: Vid sidan
av de engelska prerafaeliterna vid 1800-talets mitt (Dante Gabriel Rossetti, John Everett
Millais)*’ eller William Morris arts-and-craft-rorelse®®, som redan tidigare har namnts,
motsvarar ocksa syntetism och dess manifestering genom Pont-Avenskolan (Paul Gauguin,
Emile Bernard), néraliggande foregdende inriktningar som dérmed kan anféras som ursprung
och harstamning for den visuella sidan inom symbolismen. Orden Roise+Croix tjanade utover
detta som central och institutionaliserad plats for symbolismens religiosa, mystiska och
idealistiska utvecklingen inom framst visuell kultur. Grundad &r 1892 av Sar Péladan®
utgjorde rorelsen och salongverksamheten en aterupplevelse av ett hemligt filosofiskt séllskap
frdn 1600-talet som kallades Rosenkreutzarna® som hade ett explicit mytiskt och katolskt
inslag. Aterupplivad &r 1892 utgick alltsd samma véarderingar fran Péladans orden som i dess
medeltida ursprungskaraktar. Just denna salong eller orden “fick stor betydelse for ett
befastande av det symbolistiska bildspraket”.>* | den fornyade formen utvecklades en
konstnarlig stil som koncentrerades pa det figurativa och figurkonstellationer overlag.

“ S& hos Inge Jonsson, Malmé 1986, s. 98; Ingemar Algulin, “Gustaf Froding — mellan romantik och
modernism”, i: Nittitalsforfattare i 80-talsperspektiv, Malmé 1986, s. 29ff. och Lutz Riihling, Gottingen 1990, s.
11.
** Inge Jonsson, Malmé 1986, s. 103.
“® Werner Hofmann, Das irdische Paradies: Kunst im neunzehnten Jahrhundert, Miinchen 1960, s. 45f.
*" Margaretha Rossholm, Stockholm 1974, s. 50ff.
“8 Kristoffer Leandoer, Malmo 2014, s. 13.
* Joseph Péladans namniindring till Joséphin och tilligget av titeln "Sar” vilket betyder magiker kan ses som en
iscensattning och nagot performativt i sig: Kristoffer Leandoer, Malmo 2014, s. 84.
*% Ragnar von Holten, Stockholm 1994, s. 87.
*! Daniel Prytz, Stockholm 2015, s. 102.
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Samtidigt kom den bakomliggande idévérlden ofta till uttryck genom bibliska eller
mytologiska motiv. Darmed foretrddde denna krets en annan kompositionsidé och ett annat
slags motiv dn det som kom till uttryck i Nordens symbolistiska tolkning: istéllet for
landskapsmaleri och naturdikter var det i Salon Roise+Croix, sa som hos de flesta andra

kontinentala symbolisterna, manniskoframstallningar och figurmaleri som skildrades.>

2. 2. De nordiska forfattarnas och konstnarernas méte med fransk symbolism

“Nittiotalets uppbrott fran attiotalets kritiska och avsldjande hallning innebar ett atervandande
till poesi, fantasi, saga och myt. Ett uppbrott som svarade mot en i Frankrike under slutet av
1800-talet fordndrad  litterdar  konjunktur, vars forgrundsgestalter utgjordes av
symbolisterna.”® Att rikta sitt konstnarliga intresse mot Frankrike och framforallt Paris,
staden med 1800-talets mest progressiva estetiska karaktar, var, som sagt, inte specifikt for de
nordiska konstndrerna utan ett allmant fenomen under andra hélften av 1800-talet: Tva
exempel ar dels den internationella konstnarskolonin Gréz-sur-Loing i Fontainebleau-skogen
med ett stort antal delaktiga svenska konstnarer, dels de manga nordiska portrattmalarna i
Paris innerstad. Bland de svenska konstnarer som uppehéll sig och verkade i Paris, var Georg
Pauli den som gjorde symbolismen tillganglig for en nordisk publik. Genom fdredrag,
atminstone liknande anféranden och publicerade skrifter formedlade han den nya estetiska
stromningen till Nordens konstkretsar. Ett foredrag som Pauli holl ar 1896 i Stockholm
kallades just ”Om symbolism” och innehdll bland annat féljande rader som skulle ringa in det
symbolistiska forhallningssattet: *’[symbolism] hamtar sin néring och sitt stoff lika val ur
fantasins dimholjda rike som ur den Kklara verklighetens — ja kanske med forkarlek ur det
forra. Historien, myten, legenden, drommarnas vérld &r symbolistens réatta hemland [...] hvad
som sarskilt karaktariserar den moderna symbolisten, det &r hans stréafvan att alltid i bild
aterger en inre varld, full av gator och drommar, mattad af olika kanslor af gladje, af sorg, af
hat eller kirlek, melankoli och lingtan.”®* | samband med Stockholmsutstallningen som &gde
rum 1897 visades en rad konstverk med en kontinental symbolistisk prégel. I och med att
symbolismen uppmérksammande av ett sadant prestigefyllt, allmént etablerat

konstevenemang, borjade denna stromning blir mer kénd for allménheten.

%2 Daniel Prytz, Stockholm 2015, s. 103.
%% Jan Lysén i: Inge Jonsson, Malmé 1986, s. 98.
> Georg Pauli, ”Om symbolism”, i: Konstnarslif och om konst — Féredrag och uppsatser, Stockholm 1913, s.
163-181, i: Daniel Prytz, Stockholm 2015, s. 101.
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2. 3. Djuppsykologi och andra narliggande nya vetenskapliga teorier

Parallellt med symbolismen utvecklades djuppsykologin som en ny psykologisk gren av bland
andra Sigmund och Carl Gustav Jung. Likasa drev Henri Bergsons igenom sin
medvetandeanalys som gick ut pa ett urskiljande mellan intelligens och intuition.® Denna
teori inbegrep ocksa till stor del ett krav pa en innovativ, icke-normativ och icke-
konventionell sprak- och symbolanvandning inom konsten och framférallt inom poesin for att
kunna plocka isér sprakets kodade symbolsystem, som tas for givet i den vardagliga
kommunikationen. Enbart under forutsattningen av ett fornyat originellt konstnarligt sprak,

»den specifikt konstnarliga symbolen”®

som Bergson kallar det, kan diktionen astadkomma
en suggestion och transcendens av sprakets begransningar och darmed suggerera nigot ’som
spraket [egentligen] inte dr gjort for att uttrycka”.>” Denna psykologiska utveckling paverkade
i allra hogsta grad och satte med stor sannolikhet sin pragel pd den symbolistiska
konstfilosofin. Korrespondenserna, sa som de bland annat anvandes av Baudelaire, som i sin
tur hamtade dem fran Swedenborgs synestesier, samt en platonsk varldsaskadning &r
ytterligare samtida dominerande foreteelser som symbolism, i vid bemarkelse, baserade sin

estetiska hallning pa.>®

> Inge Jonsson, Malmé 1986, s. 105.

% Ipid.

> Citat av Bergson, i: Ibid.

% Korrespondenserna gér ut pd en sammanlankning: alfabetets bokstéver och stérre kategorier som vokaler,
konsonanter och diftonger uppdelas i korresponderande sinnestillstind, men aven i farger och instrument:
Kristoffer Leandoer, Malm¢ 2014, s. 56f.

Déremot indelar en platonsk varldsaskadning, ocksa kallad idéldran, vérlden i en idévarld och i en sinnevarld.
Idévarlden, som foreligger okroppslig och osynlig, & den egentliga sanna, perfekta och oftranderliga
verkligheten medan sinnevarlden, som &r materiell och synlig, alltsé rétt och slatt den som uppfattas med sinnen,
bara &r en ofullstdndig avbild av denna: Axel Goodbody, Natursprache. Ein dichtungstheoretisches Konzept der
Romantik und seine Wiederaufnahme in der modernen Naturlyrik (Novalis — Eichendorff — Lehman — Eich),
Neumunster 1984, s. 56f. Motsatsen och konflikten mellan tingvarlden, som blir ouppmérksammad, och
idévarlden, som i hog grad blir uppmarksammad inom symbolism, utmarker alltsd sdval Platons som
symbolismens varldsbild som avgérande komponent.
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3. Svenska och franska anti-naturalistiska programférklaringar under det sena
1800-talet

3. 1. Poesin i fokus

| Verner von Heidenstams polemiska estetiska programskrifter Rendssans, fran 1889, och
Pepitas brollop, publicerad ndgra manader senare i januari 1890, som tillkom i samarbete med
Oscar Levertin, kommer foljande iakttagelse och vardering aterkommande till uttryck: under
den foregaende naturalistiska litterara perioden fanns det stora fortjanster hos prosan, daremot
har man nastan alltid forbisett och férsummat versen.® Med andra ord foresprékar och
pladerar Levertin och Heidenstam for en ny litterdr tid dar verser, dikter och poesi éverlag ska
fa storre utrymme och gehor. Detta gar hand i hand med Moréas betydligt mer vélkanda
samtida manifest fran kontinenten som pa samma satt betonar versens och diktens centrala
litteréra betydelse och funktion. Lyrik och verser tycks minst sagt spela en stor roll for
sekelskiftets litteratur. P& grund av att de fordringar och krav som Heidenstam och Levertin
staller pa den nya litterara fasen stammer i hog grad éverens med Jean Moréas Symbolism
manifest, ar det sannolikt att Moréas manifest har fungerat som férlaga. Med tanke pa Moréas
polemiska och metaforiska anvdndning av termen “renédssans” fOr just det litterdra skifte som
var i fard att utbilda sig,®® som i sin tur ar sjalva titeln pa den svenska programskriften, finns

det ett tydligt stilistiskt tecken pa manifestets inflytande pa Heidenstam och Levertin.

3. 2. Brytning och uppgdrelse med 1880-talets verklighetstrogna naturalism

Det ar forstas viktigt att papeka att manifest och protest- och programskrifter inte alltid maste
innebdra att fordringarna omsétts, realiseras och kommer till uttryck. Programférklaringar
som Renassans och Pepitas brollop motsvarar darmed alltsa snarare litterara fordringar an ett
skifte som redan da verkligen tratt i kraft i Sveriges litteraturyttringar. Men utéver detta utgors
de till stor del ocksa av samtida estetiska tendenser som var tecken pa en konstteoretisk
omforhandling. Med tanke pa det och i samband med en rad ytterligare liknande krav och
fordringar verkar det anda avteckna sig en ganska tydlig forskjutning fran 1880-talets
naturvetenskapliga, objektiva och rationella princip. Bland annat har aterigen Heidenstam i
sin esséliknande skrift Om inbillningens logik, vars forsta version publicerades 1896 i Ord &

Bild och vars andra omskrivna version publicerades 1899, tydliggjort en strategi eller ett

% Verner von Heidenstam, Renassans. Nagra ord om en annalkande ny brytningstid inom litteraturen,
Stockholm 1889, http://litteraturbanken.se/#!/forfattare/HeidenstamV/titlar/Renassans/sida/3/etext, tillganglig
2016-04-01, s. 11ff.

% Jean Moréas, Malmé 2014, s. 320.

14


http://litteraturbanken.se/#!/forfattare/HeidenstamV/titlar/Renassans/sida/3/etext

forfarande som forkastar och avsatter fornuftet som kunskapskalla och logikens herravélde,
“tankens logik”, och istéllet anvander sig av forfattarens eller konstnarens inbillningskraft,
fantasi och kéanslovérld for att se och konstnérligt bearbeta vérlden, “inbillningens logik”. Det
ar en tanklos njutning av ett konstverk eller en litterar produkt, bade medan det skapas och
mottas, som Heidenstam gar i braschen for. Det &r ingen fokusering av all teknisk utforing
utan just denna njutning som anférs som konstens kvalitetsmarkor.®* Ett decennium tidigare
var det andd Georg Brandes och “Det moderna genombrottet” som var hogst aktuell.
Litteraturen ska “sdtta problem under debatt”, belysa sociala missforhallanden,
industriarbetarnas tillvaro och ska forhalla sig till den fortgaende industrialiseringen och
urbaniseringen.®> Men i t. ex. Pepitas bréllop utpekas just konst som ett omrade dar sddana
realistiska och naturalistiska vardagsfenomenskildringar & mer inaktuella och aven mer
otankbara och oanvandbara 4n i ndgon annan sfar och praktik.®® Till skillnad fran litteraturens
beskrivande och verklighetsanammande karaktér under 1880-talet avtecknar sig i slutet av
1880-talet en motsatt hallning som kan lasas utifran konflikten eller diskrepansen mellan
sanning och illusion eller ideal och verklighet® som Heidenstam uttrycker det i Renéssans.

3. 3. Heidenstams estetiska opinionsbildning — franska symbolistiska manifest

| Sigvard Lindgvists undersdkning av symbolistiska spar i 1890-talets svenska litteratur
bendmns skriften Om inbillningens logik sakerligen inte utan anledning som Sveriges framsta
symbolistiska manifest.”® Overlag ventileras har svenska ekvivalenter till och reaktioner pa
symbolistiska manifest. | avseende till detta hanvisas dven till Oscar Levertins essé om
Heidenstams poetiska utveckling, Svea 1897, utgiven december 1896, som i samtida
litteraturkritik betecknades som ”den svenska symbolismens manifest”, som dock Lindqvist
tillskriver mindre tydligt symbolistisk anknytning &n Om inbillningens logik.®” Ett konsekvent
och komplett foresprakande av fransk symbolism hos Heidenstam avfardar dock daremot
Lindqvist i samma veva,®® men oavsett detta ligger det nara till hands att satta just

Heidenstams och Levertins skrifter i samband med en fransk symbolistisk idétradition.

®  Verner von Heidenstam, Om inbillningens logik, Stockholm 1896 [forsta publikation],

http://runeberg.org/ordochbild/1896/0173.html, tillganglig 2016-04-05, s. 148f.
%2 Gunnar Ahlstrém, Det moderna genombrottet i Nordens litteratur, Stockholm 1947, s. 386f.
8 Verner von Heidenstam & Oscar Levertin, Pepitas brollop. En literaturanméalan, Stockholm 1890,
http://litteraturbanken.se/#!/forfattare/LevertinO/titlar/PepitasBrollop/sida/3/etext, tillgdnglig 2016-04-05, s. 26.
% \erner von Heidenstam, Stockholm 1889, s. 21.
% Sigvard Lindqvist, “Heidenstams symbolistiska manifest”, i: Symbolism i det svenska 1890-talets litteratur,
Jonkodping 1995, s. 39.
* Ibid.
*" Ipid.
% Ibid.
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Renassans
| Renassans, vars undertitel Nagra ord om en annalkande ny brytningstid inom litteraturen

redan &r en hanvisning i sig, illustrerar och resonerar Heidenstam utforligt om naturalismens
olamplighet for rytmisk poesi och lamplighet for prosan.®® “Naturalismens inflytande pé
prosaberattelsen maste betraktas som utomordentligt valgorande, men detsamma kan icke
sagas om dess inverkan pa den rytmiska diktningen.”’® Men samtidigt framgar dven i hans
resonemang en beddémning av den naturalistiska stilen som nagot allmant omodernt och
inaktuellt.”* Han malar upp en bild av den naturalistiska litterara riktning som négra ar
tidigare konnoterades med en progressiv, framatpekande potential som ar 1889 forpassades
som nagot otidsenligt, gammalmodigt, intetsdgande och som nagot som upprepar sig sjalv
istallet for att frambringa nagot nytt. Heidenstam tar sig utéver detta friheten av att spekulera,
forutsdaga och forutspa hur framtiden ter sig for litteraturen och de bildande konsterna i
allmanhet och den rytmiska dikten i synnerhet — namligen alltmer I6sgjord frén naturalism.”
Det som utgor poesins kvalitetsmarkdr ar inte naturalismens beskrivande, verklighetstrogna
framstéllningssatt utan en stilistisk strategi som i programskrifterna kallas for ”idealism” och
“romantik”.”® Rent begreppsligt sett, skrivs harmed alltsd inte estetikens och
framstallningssattets omférhandlingar explicit in i den samtida franska symbolistiska
idévarlden, utan kopplas snarare ihop med en aktualisering av aldre stilistiska epoker fran det
sena 1700-talet och tidiga 1800-talet. Dessa ar dock &nnu nara besléktade och tillhdr samma
princip och angreppssatt som det redan tidigare ha anforts: landskap som «symbol» istallet for

landskap som «impression».

3. 3. 1. Stilistiska gransdragningar — fotografi och prosalitteratur vs. maleri och poesi

Med avseende pa en rimlig genre for ett naturalistiskt angreppssatt kommer daremot
fotografin in. Aven om fotografin under det sena 1800-talet fatt en enorm genomslagskraft
som medium, kommer det hos Heidenstam snarare som en beteckning pa ett forfarande eller
framstéllningssétt till anvandning, oavhangigt tillhdrigheten till ett visuellt eller icke-visuellt,
litterart uttryck eller en viss teknik. Genom att likstalla en fotograf med en naturalistisk
novellforfattare blir hans tdnkande i termer av gransdragning av stilar istallet for konstformer

tydligt. En efterbildande och verklighetsskildrande stil som gor sig géllande inom och é&r

% Heidenstam anvénder sig kontinuerligt av uttrycket "den rytmiska dikten”. | mitt resonemang varierar jag dock
mina formuleringar eftersom allt pekar pa att han éverlag syftar pa den lyriska formen.
"% Verner von Heidenstam, Stockholm 1889, s. 11.
™ Ibid., s. 7ff.
" Ibid., s. 9 &s. 26f.
" Ibid., s. 29ff.
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gynnsam for fotografi och prosa stélls mot en idealistisk, individualistisk och subjektiv stil,
gallande for bildkonst och poesi, med ett koncentrerat form- och bildsprak.” Harmed antyds
aven diskursen kring de olika bildkonstnarliga uttryckens reaktion pa fotografi som en
predestinerad princip for det mimetiska/dokumentariska och en omstrukturering och
omorientering mot en mer stiliserad, idealiserad, abstrakt och irrationell konstnarlig linje.” 1
Pepitas brollop aterfinns samma monster, samtidigt som fotografi férknippas med en
tydligare  nedsattande, negativ vardering: “Man ser fotografiplitens farglosa

"% som darefter tillskrivs ett trivialt sprak och en kylig karaktar. Det &r

verklighetsreferat
likasa ett underkannande av fotografins konstnarliga varde som i sin tur motsvarar den gangse
samtida uppfattningen om fotografin som ett medium som placerades utanfor den konstnarliga
sfaren eller dtminstone ett medium med lagre status an alla 6vriga konstarter.”” Oavsett
Heidenstams framldaggning av tva motsatta stilar eller stromningar innebar den post-
naturalistiska moderna versionen inte uteslutande ett forkastande och avférdande av alla
aspekter av ett naturalistiskt angreppssatt.”® Det &r trots allt &nnu framstéllningen av
verkligheten som den konstnarliga praktiken vilar pa och darmed en orientering hos och en
tolkning och omgestaltning av den faktiska vérlden. Det som till synes forefaller vara helt
motsagelsefullt, vavs i Heidenstams estetiska teori i viss man samman. Att lata sin
inbillningskraft och sin “andliga sjilvstindighet”’® komma till uttryck, utesluter inte en
skildring av den yttre varlden. Dock forblir denna snarare nagot relativt for att ett rikt utrustat

5980

erfarande subjekt, “en konstménniska aldrig kan uppfatta den som objektiv och

sanningsenlig s som det tydliggors i Pepitas bréllop.

™ Verner von Heidenstam, Stockholm 1889, s. 29.
Med avseende pa detta och ytterligare teoretiska framlaggningar finns det i stor grad uppenbara paralleller och
likheter med Richard Berghs essaer, framforallt med tanke p& Om Gverdrifternas nodvandighet i konsten fran
1886 som senare behandlas i uppsatsen. Detta foranleder Birgitta Rapp att dra slutsatsen att Berghs skrifter &r
forebilden for tillkomsten av Renéssans: Birgitta Rapp, Richard Bergh. Konstnar & kulturpolitiker 1890-1915,
Stockholm 1978, s. 84ff. Sé langt vill inte jag dra hypotesen, men det rader ingen tvivel om ett inflytande i och
med Heidenstams umgénge i samma kulturkretsar som Bergh (parissvenskarna och besok i Gréz-sur-Loing),
samtidigt bekraftar det ater poesins och bildkonstens nara position till varandra.
" |dén om att det fotografiska mediets genombrott har lett eller &tminstone bidragit till konstens forskjutning och
omorientering fran nagot impressionistiskt till nagot stiliserat, symboliskt och férskdnat ar ett aterkommande
antagande i diskursen om estetiska stromningar runt sekelskiftet 1900 och yttras t. ex. ocksa hos Werner
Hofmann, Minchen 1960, s. 22ff.
"8 \Verner von Heidenstam & Oscar Levertin, Stockholm 1890, s. 30.
" Fotografiet blev forst i borjan p& 1900-talet accepterat inom konstvarlden: Werner Hofmann, Miinchen 1960,
s. 22f.
"8 \Verner von Heidenstam, Stockholm 1889, bl. a. s. 29f. & s. 43f.
" \Verner von Heidenstam & Oscar Levertin, Stockholm 1890, s. 32: Har anvander sig Heidenstam undantagsvis
av begreppet “andlig sjdlvstédndighet”. S& som Heidenstam flitigt tar i bruk termerna “inbillningskraft” och
“personlig/andlig sjalvstandighet” pekar allt pa att de ar varandras synonymer.
*bid., s. 27.
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Yiterligare ett spar, som ingar i denna diskussion, ar ett narstaende komplext forhallande
mellan litteratur och bildkonst eller malarkonstens” sarstallning inom litteratur. Konstens
bildsprak formedlas enklare och utléser en mer konkret och mer omedelbar verkan hos
mottagaren och det ar just denna effekt som poesin, ténkt enligt Heidenstam, ska ha som
drivkraft och utgangspunkt. Den visuella konsten fyller saledes funktionen av att vara
litteraturens mattstock, végvisare och inspirationskalla.®* “Malarkonstens inflytande pa
litteraturen har aldrig tydligare framtradt &n i var tid.”®? | Pepitas bréllop poangteras att det
har att géra med den enkla anledningen att bildkonstens omformulering mot en
personlighetsframhdvande, subjektiv tolkning av alla intrycken foregick litteraturens
motsvarande omformulering.®® Ett tidnkande bortom konstarternas sérskilda drag och
produktionsvillkor gar i linje med ytterligare samtida diskurser om konstarternas samverkan.
Liknelser eller metaforer som att teckna en bok eller att méla i ord”, s3 som det redan
papekats, var allmant forekommande under det sena 1800-talet. Liknande formuleringar finns
i Heidenstams programskrifter. Har namns bildkonst och poesi genomgaende i samma
andetag, likt en sammanblandning, men &nda &r det inte helt en anvandning som synonymer:
”Konsten att méla i ord &r derfor till stor del konsten att koncentrera. | en liknelse kan man
koncentrera. Den kan, om den ar vl funnen, i nagra ord askadliggora det som annars fordrade
en lang beskrifning.”® Om poesins, ordkonstens, och méleriets, bildkonstens, dverlappning ar
exempelvis ocksd Hans Henrik Brummer inne pa.2> Aven Gustaf Frodings naturdikt Vackert
vader” beskrivs annu ar 1970 som en landskapsmalning: ”’[...] det patringande minnet hos den

hemléngtande skalden [Froding] skapade hans kanske mest dvertygande landskapsrnélning.”86

Daremot tydliggor Heidenstam likasa diktens nodvandighet av att alltid komplettera en
“ordmalning”. Intryck utifran, som aterges inom poesin, ska kompletteras med skaldens
individualistiska, subjektiva tillagg.®” Ett s&dant tillagg, som sharare ror framstallningssattet
an innehallet,®® indikerar personlig sjalvstandighet” och det &r just p& grund av detta faktum
som den nya subjektiva utvecklingen tillmats storre trovardighet. En inordning i en sarskild

stil beror helt pa det valda framstallningssattet. All konstnarlig kvalitet utgors av

8 En sak som bland annat ocks& Rapp &r inne pa: Birgitta Rapp, Stockholm 1978, s. 84f.
8 \/erner von Heidenstam, Stockholm 1889, s. 14.
8 \erner von Heidenstam & Oscar Levertin, Stockholm 1890, s. 41.
8 \erner von Heidenstam, Stockholm 1889, s. 29.
8 Hans Henrik Brummer, “Prins Eugen och det nordiska stimningslandskapet”, i: Naturen som livsrum.
Ekologiska perspektiv i modern litteratur och bildkonst, Sodertalje 1998, s. 118f.
# Henry Olsson, Vinldvsranka och hagtornskrans. En bok om Fréding, Stockholm 1970, s. 20.
8 Verner von Heidenstam, Stockholm 1889, s. 17f.
% Ibid., s. 40.
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framstallningssattet och i vilken man den formedlar personligheten: *[Det] #r vil just i sjelfva
framstallningssattet, som ett arbete[t]s estetiska varde &r att soka.”® Utan tillagg och
personlig sjélvstindighet” kan poesin inte till fullo astadkomma eller uppna sitt kvalitativa
ansprak. Ju mer personliga drag ar markbara, desto hogre kvalitet besitter ett verk. Vid
uteblivande kan det inte ens vara tal om ndgot konsttillhorande: “[... ]det dr [just]
personlighetens bemedling, som hojer skildringen till konst.”® Harmed &r det alltsd inte
enbart nagot ofrankomligt for ett subjekt, sa som det tidigare papekats, utan dven nagot
onskvart. Denna subjektivistiska, individualistiska pragel inom konstskapandet sammanfattas
som en besjalning av den verkligheten ”med sin icke-vardagliga tanke- och kinsloverld”®* —
likt en icke-panteistisk idé. Enligt Werner Hofmann &r just denna samexistens mellan
verklighet och symbol ett sédrskilt kdnnetecken for franska sekelskiftets estetiska idéer. Med
hjalp av Joris-Karl Huysmans skonlitterara verk A Rebours frdn 1884, som inom
historieskrivningen utmarker sig genom att representera Gvergangen till mer symbolistiska

ideal %2

ger Hofmann exempel pa det fenomen som ocksa Heidenstams tankekomplex gar ut
pé; “spiritualistisk naturalism™®. Det ar méjligen sd Heidenstam, som utdvande poet och
tidigare verksam men misslyckad malare,* ville ta poesin forbi maleriet och gora den till
nagot estetiskt Gverlagset. Antagandet att poesins potential kan Gvertraffa maleriet uttrycks i
alla fall i skrifterna. En avgorande skillnad géaller alltsd &nnu i argumentationen. Samtidigt
avtecknade sig ett mer djupgaende tankekomplex hamtat fran ett symboliskt eller metafysiskt,
icke-illusionistiskt spar som &ven inbegrep ett uppluckrande av gransen till musikens

konstform.

En nationalromantisk motivering till det framlagda inbaddas likasa: Ytterligare pastaenden,
som omdjligheten av en objektiv verklighetsskildring, for Heidenstam tillbaka till svenskarnas
saregna drag som skiljer dem fran andra nationer.®® Likasa korresponderar “det svenska
lynnet” inte langre med naturalismens framstéllningssatt utan har ar 1889 forblivit sjalva
motsatsen till det. Denna framlagda orsak-verkan-prinicip &r naturligtvis lika konstruerad som

polemisk och tillspetsad, men representerar en tidsenlig nationalromantisk karaktér.

8 Verner von Heidenstam, Stockholm 1889, s. 39.

% \/erner von Heidenstam & Oscar Levertin, Stockholm 1890, s. 31.

*L Ibid., s. 27.

% Christopher Lloyd, J.-K. Huysmans and the fin-de-siécle novel, Edinburgh 1990, s. 4ff.

% Werner Hofmann, Miinchen 1960, s. 22f.: min egen éverséttning frén “spiritualistischer Naturalismus”.

% Johan Mortenson, Fran Réda Rummet till sekelskiftet. Strémningar i svensk litteratur under 1880- och 1890-
talet, Andra delen - symbolism, Stockholm 1918,
https://archive.org/stream/frnrdarummettill0102mort#page/n339/mode/2up, tillganglig 2016-04-11, s. 39f.

% Verner von Heidenstam, Stockholm 1889, s. 33ff.
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Pepitas bréllop & Om inbillningens logik

Att rikta ljus mot och forklara symptom pa en kris och kommande revolt mot naturalism, ar
aven det barande Overgripande anfdrandet i Pepitas brollop. Med hjalp av termer som
inbillningen, inbillningskraft och inbillningsménniska, som anvénds flitigt i Pepitas brollop,
Om inbillningens logik och Renassans, kartldggs den moderna konsten och poesin. | Pepitas
brollop soks daven samband och en historisk kontinuitet med ett internationellt litterart arv.
Romantiken och det tidiga 1800-talets individualism och &ven det sena 1700-talets skdnhets
poesi korrelerar med den proklamerade banbrytande nya stilen.?® Vid sidan av den narrativa
ramberéattelsen om boken Pepitas brollop, laggs har sarskilt tonvikt pa Paris som den stad dar
signaler om att en litterar omvalvning var i antdgande forst kunde maérkas, Paris som
forebud.”” “Den moderna franska poesin”, kénnetecknad av att soka sig till fantasins och
drommens sfar, anfors som nagot progressivt och framatpekande — nagot likt den barande
genren som till stor del utmarktes av den anti-naturalistiska stilen: ”Dekadenter, symbolister
och hvad de nu kallas, alla protesterar de mot verklighetsdiktarnes prosa samt soka en
drommens och fantasiens lyrik och en teknik, hvilken redan i sig sjelft bryter med
naturalism.”® Detta inbegrep, si som tidigare antytts, ett avstdndstagande fran en saklig
skildring av samhalleliga problem och ett bejakande av “jaget, psykologiska analysen av
tankens och idéns, kinslornas och lidelsernas virld”®. Till skillnad fran aldre stilar och
konstverk, som enligt Heidenstam frambringar ett rationellt budskap likt vetskap (eller

190 och saledes betonar en teknisk och formalistisk sida, vilar de

“tanke- eller kunskapssak™),
moderna diktarnas och tavlornas praktik pa en njutning och en férmedling av inbillning.***
Begreppet “inbillning” anvands i manga olika avseenden och en precision av begreppets
innebord saknas. Men det som gar att fastsla ar att det for Heidenstam och Levertin handlar
om en upplevelseprincip som foljer samma lagar som verkligheten fast snabbare och

102 Mer specifika 4n s& &r inte formuleringarna hos Heidenstam och Levertin.

valdsammare.
3. 4. Samverkan mellan konstarterna

Det visar sig att tanken om att sudda ut granserna mellan de olika stilarna eller
framstéllningssatten samt en lyrisk orientering hos visuell konst ar ett barande inslag i

Heidenstams och Levertins teoretiska skrifter. Samma fenomen av allt mindre tydliga grénser

% \/erner von Heidenstam & Oscar Levertin, Stockholm 1890, s. 9f.
" Ibid., s. 10ff.
% Ibid., s. 11.
* Ibid., s. 13.
100 \/erner von Heidenstam, Stockholm 1896, s. 153.
% 1bid., s. 148.
192 1bid., s. 151.
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mellan olika konstformer gjorde sig likasa inom symbolism méarkbar, symbolisternas
medvetna gransoverskridande metod har redan tidigare papekats. En nara samverkan och
interaktion mellan konstformerna utmarker ocksa Mats Janssons argumentation om ekfrasen i
svensk 1800-talspoesi.'®® Ett 6verskridande av konstartspecifika granser utgjorde, enligt
Jansson, dven ett sdreget tidstypiskt drag av nittiotalets svenska forfattargeneration. Deras
litter&ra produktion préglades av den symbolistiska idén, som redan tidigare forklarats, av att
forena musik, bild och ord till ett enhetligt allkonstverk. I symbolismens efterfoljd
forestillde sig nittitalsforfattarna att musik, ord och bild skulle kunna forenas.”'® Med
avseende pa detta aktualiseras pa samma satt ett konstideal som harstammar fran den tyska
romantiken som alltsa ater blir elementér inom den franska symbolismen under det sena 1800-
talet.'®® Forestallningen om det totala konstverket — “die Poetisierung der Welt” — gér
tillbaka till Novalis, en pseudonym for Friedrich Hardenberg som var en av de frdmsta
tankarna under den tidiga tyska romantiken.'® Att inte géra stor skillnad mellan konstarterna
gar dven hand i hand med tanken om ett slags dverordnat symbolistiskt sprak dar syn, horsel,
kansel, lukt och smak Gverlappar varandra och pa satt gor att alla sinnen korresponderar och
overensstammer med varandra. | sa fall ar det tal om en konsekvent sasmmanblandning av alla
sinnen — en symbolistisk strategi for fornyelse som Leandoer ar inne p&.**” Mot bakgrund av
detta ar det alltsa inte forvanansvart att en rad ekfraser kom till under detta decennium. Sa kan
exempelvis Oscar Levertin som upphovsman bakom en ekfras till J.A.G. Ackes malning |
Skogstemplet nimnas: “Fantasi infor Ackes tafla °1 Skogstemplet’'%. J.A.G. Ackes mélning
tematiserades dven i en brevkorrespondens som Heidenstam och Levertin forde tillsammans.
Ett av Heidenstams nedskrivna resonemang inleds med en liknelse som sa ofta gjordes runt
sekelskiftet 1900: Hans [Ackes] tafla dr en hel dikt.”*® En férkortad och reviderad sentens ur
samma resonemang utgor dven inskriften pa ramen till sjalva malningen: “Mossa gémmer —

»10 A ena sidan foreligger alltsd en slags

menniskohjartat skapar evinnerligt
sammansvetsning eller ett stod mellan poesi och bildkonst, men & andra sidan tenderar poesin
samt bildkonsten ocksa alltmer till musikgenren. Tanken att musiken utnamns till den formen

dar alla olika genrer korsas, méts och forenas med varandra inom symbolism aterfinns

193 Mats Jansson, Poetens blick — ekfras i svensk lyrik, Stockholm 2014, s. 58ff.
104 Som exempel par excellence for konstarternas dverskridande anfors ocks& grundandet av Ord och Bild &r
1892: Ibid., s. 58.
1% Inge Jonsson, Malmé 1986, s. 103.
1% Genom romantiseringen av vérlden ska den spruckna enheten mellan sensorium och intellekt, vars enhet &r
idealbilden, férenas igen.
197 Kristoffer Leandoer, Malmé 2014, s. 48ff.
198 Oscar Levertin, i: Mats Jansson, Stockholm 2014, s. 63.
1% Citat av Verner von Heidenstam, i: ibid.
10 pid.
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exempelvis ocksa i Kristoffer Leandoers resonemang dar Stéphane Mallarmé ocksa blir
citerad: ’Mallarmé hivdade att poesi redan var en form av musik: Jag gor musik pastod han.
Och rentav: ’Poesin, narstaende idén, ar Musiken framfor andra — ga inte med pa nagon
underligsenhet!”” Medan Heidenstam ar 1889 i Renassans dnnu karakteriserar poesi som
gransoverskridande enbart mot maleriets sfar, intar musiken nagra ar senare samma relevanta
status for honom som den har fatt inom den symbolistiska stilistiska grupperingen. Maleriets
och poesins inflytande Overgick till ett allmant utbyte av influenser mellan konstarterna dar
musiken styrde och hade en hegemonisk position. Musiken ansags aven i Heidenstams skrifter
vara ideal och mattstock for alla andra konstarter i den contra-naturalistiska estetiken. |
samband med musikens upphojda status satter ocksa Inge Jonsson ord pa ett forandrat
tankemonster som stdmningsdikter verkar vila pd: “Musiken hos Karlfeldt och andra
nittitalister hor till det som starkast binder samman deras konst med symbolismen och dess
romantiska urkallor — det horatianska slagordet om att dikten ar som malade tavlor, ut pictura
poesis, ersattes med en formel, som gav musiken bildkonstens plats, ut musica poesis.”***
Poesins omstrukturering och storre, mer omfattande sammanvévning med musik gentemot

bild tas &ter upp hos Leandoer: Lyrikens mal ar den rena ordmusiken.**?

11 Inge Jonsson, Malmo 1986, s. 113.
12 Kristoffer Leandoer, Malmo 2014, s. 42.
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4. Motivanalys av Gustaf Frodings I skogen”

4. 1. Tidigare forskning om Gustaf Froding och naturdikten I skogen”

Det rader inga tvivel om att Gustaf Frodings poesi ar ett valutforskat omrade. Mycket
Frodingforskning har exempelvis bedrivits av Henry Olsson, Germund Michanek eller John
Landquist, den sistnamnda var &ven upphovsman till de forsta vetenskapliga reflexionerna.
Darvid finns det en benagenhet, sarskilt med tanke pa tidigare forskning om Froding, att inte
ldta de samtida internationella estetiska sambanden komma till uttryck.'*® S3dana
forskningsbidrag motsvarar saledes en nationellt inriktade historieforskning som ocksa ofta
applicerades pa icke-naturalistiska och subjektiva estetiska tendenser i Sverige under 1890-
talet i allménhet. Tidigare forskningsresultat har med andra ord anlagt ett perspektiv som till
stor del skriver in Froding i ett regionalt eller atminstone nationellt avgransat och autonomt
poetiskt idékomplex. Ljuset riktades snarare mot Frodings forfattarskap som folklig
varmlandsk ”provinsialist” &n mot Frodings internationella sida. Henry Olssons
forskningsbidrag ar ett tydligt exempel p& en undantrangd internationell infallsvinkel.*** Han
agnar sig i hog grad at Gitarr och Dragharmonika, Frodings debut dér I skogen” ocks4 ingér,
men pa grund av hans undersokning av Varmlands representativitet i Frodings poetiska
praxis, for han nastan uteslutande ett resonemang om debutens avdelning Varmlandska latar.
Forskningen om Frodings forfattarskap har i stor utstrackning varit biografiskt inriktad och
fokuserad pa forfattarsubjektet. Detta ar nagot som inte enbart &r foraldrat i
litteraturforskningen (Roland Barthes The Death of the Author), utan dven nagonting som inte
ar av relevans for mitt syfte och min undersokning. Erik Zilléns doktorsavhandling Den
lekande Froding. En forfattarskapsstudie’™ frdn 2001 har diremot inte som avsikt att
integrera personen och karaktaren Froding i undersdkningen av Frodings litterdra produktion.
Denna monografi staller alltsa inte det skrivande och namngivna subjektet i fokus utan har
uteslutande Frodings texter som undersokningsobjekt. Saledes 16sgor sig denna avhandling
alltsa fran vikten av biografiska aspekter i Frodingforskningen och ar saledes ett bidrag som
rattar till, omstrukturerar och aktualiserar det traditionella, biografiskt inriktade perspektivet i
respektive forskningen. Litteraturvetenskaplig forskning som ror just Frodings tidiga dikt I

skogen” finns det ytterst lite om.

113 53 understryker det t. ex. Algulin: Ingemar Algulin, Malmd 1986, s. 27ff.
114 53 t. ex. i Henry Olsson, Stockholm 1970 eller Henry Olsson, Stockholm 1967.
'S Erik Zillén, Den lekande Froding. En forfattarskapsstudie, Lund 20012. Enligt forfattaren sjalv ar
avhandlingen aven ett férsok att konstituera genren forfattarskapsmonografin i Frodingforskningen, s. 30.
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4. 2. Premisser
Dikten I skogen” ingar i Gustaf Frodings debutdiktsamling Gitarr och dragharmonika som
utgavs i maj 1891 av Albert Bonniers forlag.'® Dikten blev dock redan den 11 juni 1887 for

»117 5ch maste alltsd ha

forsta gangen publicerad i veckotidningen Svea under titeln ”Skogsliv
skrivits fore detta datum. Frodings debut ar uppdelad i fyra avdelningar Varmlandska latar,
Griller och grubblerier, Stdmningar och stdmningsbilder, Likt och olikt samt sjélva titeldikten
som utgor en avdelning i sig. N&rmare bestdmt &r det i avdelningen Stdmningar och
stamningsbilder som den valda dikten ingar. Titeln p& diktsamlingen som I skogen” ir
inbaddad i, implicerar med sin materiellt instrumentella dimension ett folkmusikaliskt och
folkviselikt inslag. Detta framjar en fortatad och intensifierad ljud- och klangassociation vid
lasning, som om gitarrens och dragspelets rytm tranger igenom ordfltet, bakgrundsmusik
framfor “det inre ogat”. Detta aterfinns och forstarks av de forsta tva avdelningarna
Varmlandska latar och Griller och grubblerier. Med avseende pa de musikaliska kvaliteterna
ar det anmérkningsvart att dikten fram till juli 1890, som en del av diktsamlingens urversion
fran februari 1890, tillhdrde avdelningen Varmlandska latar och forst i versionen fran den 8

juli 1890 forflyttades till den nya tillkomna avdelningen Stamningar och stamningsbilder.*®

4. 3. Form i forhallande till innehall

Sjalva dikten bestar av 26 strofer som i sin tur genomgaende bestar av fyra versrader. Med tva
strofer som undantag motsvarar alla ytterligare andra ett ofullstandigt korsrim som utgérs av
den andra och den fjarde versraden vilka stélls mot de icke rimmande férsta och tredje
stroferna. Déarvid &r det inget rimmonster i den traditionella och klassiska meningen som
skapas hér (upplost verskonvention), dven om stroferna nastan foljer ett konsekvent enhetligt
rimmonster. Det ar enbart den tionde och den tjugofjarde strofen som avviker fran detta
monster som saledes leder till en skiftande takt och rytm. | den tionde strofen finns det tva rim
vilket darmed motsvarar ett fulloordat fullstandigt korsrim (1-3, 2-4), till skillnad fran den
tjugofjarde strofen som helt saknar rim. Ett dubbelt sa rikt klangvarde och en dubbelt sa rik
rytmicitet som de tionde strofens tva korsrim skapar, star i motsats till den icke alls rimmande
tjugofjarde strofen. Rent innehallsmassigt ar dessa tva avvikande strofer ytterst avgorande,
form och innehall korresponderar harmed med varandra, vilket kommer att framga av den

foljande tematiska sammanfattningen. Utdver den formella uppdelningen i 26 strofer, utgors

118 Henry Olsson, Stockholm 1967, s. 298.
" Knut Warmland, “Gitarr och dragharmonika 1891, Den sorgsne skrattarn. En bok om Frodings dikter,
Stockholm 2004, s. 35.
18 Henry Olsson, Stockholm 1967, s. 298f.
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I skogen” av ett flertal sammanhdngande strofer som bildar ett tematiskt samband. Dessa i
sig slutna grupperingar som innehallet bildar, markeras ocksa typografiskt av 3 asterisker
(***). Enbart i ett fall uteblir denna markor (mellan strof 17 och 18), sa att det sammanlagt
finns sex tematiska istallet for bara fem typografiska underavdelningar. Aven om varenda
strof innehdller en mening i sig, trader varje strof &nda i interaktion med flertalet andra

119

strofer.”™ Med tanke pa innehallet dverskrider alltsa stroferna sina formellt betingade ramar

och dvertrader pa sa vis formen i viss man.

4. 4. Tematisk sammanfattning

Sett ifran ett lyriskt jag staller denna stamningsdikt skogens tidigare harmoniska, karleks- och
varmefyllda och vélfungerande ekosystem, med blommande flora och sprallig, livfull fauna,
mot ett samtida stadium av formdorkelse, forstelning/ororlighet, sjuklighet, dddlighet/déende
och vtterligare foreteelser som tyder pa en forskjutning till det dystra, kalla, negativa och
dodliga. Ett aktuellt negativt tillstdnd i nuet stalls mot en positiv datid som ar forgangen. Allt
det som det lyriska jaget aterger i presens éverskuggas av forfall och livlioshet. Det som
daremot utspelar sig i det forflutna (det som formuleras i preteritum) ar forknippat med ett
myller av liv och mangfald, rérelse, rytm och skildras med alla sinnesintryck.** Dessa tva
stadier kopplas ihop med hjélp av ett plus-minus-monster inom de olika strofgrupperingar
som befinner sig i mitten av dikten. Detta monster visar en utveckling fran en skissering av
allt det vackra till ett stadium av nedgang och forfall. Forsta och sista strofgrupperingen
bygger daremot inte pa detta monster utan utspelar sig helt i det morka nuet dér bygdens och
manniskornas verkan nar naturen och lamnar sitt avtryck i skogen.

| forsta grupperingen (strof 1 — 6) kommer i stor utstrdckning verb och adjektiv till uttryck
som skapar en kuliss av dadmpade ljud, stillhet och tysthet: exempelvis tystnaden slumrar dar
[i skogarnes]”, “hviskande bud fran bygden” 1 strof 1 eller “faglarnas rdster tystna” i strof 2.
Vinden, som Overbryggar och transcenderar plats och rum, &r bérare av bygdens bud och
utléser och betingar skogens forfall: solen skyms av moln, faglarna kvittrar inte langre,

122 sver furutradet lagger sig en

“luften r tung och kvaf™?, “killan och bicken morkna
vemodssléja m. m. Denna korrelation eller orsak-verkan-kedja blir alltsa uppenbar. Vilken

slags innebdrd budskapet som vinden transporterar och sprider egentligen har, forblir daremot

119 84 dr en strofs allra forsta ord i vissa fall Aven “Och” vilket snarare skapar forbindelse 4n avgrénsning mellan
stroferna:  Gustaf  Froding, I  skogen”, i: Gitarr och dragharmonika, Stockholm  1891:
http://runeberg.org/dragharm/iskogen.html, tillgédnglig 2016-05-10, strof 2, 8.

120 gkildringen av tallen &r dock genomgaende i presens och saledes ett undantag.

121 Gustaf Froding, Stockholm 1891, strof 2.

122 1bid., strof 5.

25


http://runeberg.org/dragharm/iskogen.html
http://runeberg.org/dragharm/iskogen.html

oforklarligt for det lyriska jaget vilket genom den tydliga adressaten som forekommer i strof
2, versrad 2, ’[...] ingen av oss, som vet” dven inkluderar sig i eller sétter sig i samband med
en allmanhet. Att med andra ord forsta naturfenomenet vinden och dess sprak ar bortom det
lyriska jagets horisont och mojligheter. ”Men hvad som af vinden hviskas, // dr ingen af oss,
som vet, // ty susande sprakets mening // ir skogarnas hemlighet.”**® Manniskan och bygden
iklads rollen av det destruktiva. Det &r manniskan som en yttre, utifrin kommande aktor som
ingriper pa ett valdsamt satt pa skogen. Sa aven lite langre fram, i strof 25: ”Min anfratta
maéanskotanke // forstor hvad naturen byggt, // i fargspel och barrdoft och gransus // det blandar
sig in nagot styggt.”*** Icke-konjugerade verb (mérkna, tystna) eller andra variationer
(skogarnes, pluralformen) som forekommer enbart i denna morka forsta avdelning tyder pa ett
formellt skriftsprak, en hog skriftstil.

| motsats till den inledande strofgrupperingen star i den foljande (strof 7 — 9) skogens rika
djur- och véxtrike i centrum. Skogens mangfald rekapituleras av det lyriska jaget med hjélp av
sina minnen. Det dodliga smyger sig inte fram forran i den sista tillhérande strofens tva sista
versrader. Det ar de versrader som gor att bilden av en rik mangfald av faglar och vaxter helt
plotsligt skiftar karaktar och visas har fran sin existentiella, biologiska sida. ”Da hordes en
vinge flaxa, // och klorna en glada slog // i sdngarens brost, och sangen // om karlek for alltid
dog.”*® Har krossas eller avbryts utan ngon férvarning sangfaglarnas klangkuliss av gladans
inskridande och &verlevnadsinstinkt som i sin tur ocksa skapar ljud med hans vingar.
Sangfageln som tillsammans med ett antal véaxter skapar musiken ar for gladan inget annat &n
mat, ett ting med vilket det fysiska behovet av att &ta tillfredsstalls. Musiken som skapas av
summan av en mangd olika véxter och sangfaglar tystnar abrupt. Dérvid framgar har for forsta
gangen ett anlagt perspektiv som tyder pa de olika organismernas beroende av varandra i
ekosystemet och naringskedjan pa i darwinistisk anda. Innan denna vandpunkt visas skogens
homeostas anda fran sin rytmiska, sjungande sida. Faglar som trast men &ven en blomma som
blaklockan forses med sjungande och klingande attribut. Just dessa strofer utmarks av en
musikalitet och klangintensitet som inte alls avtecknar sig i samma utstrdckning i de andra
avdelningarna. Skogens olika arter skapar tillsammans en harmonisk melodi som explicit
betecknas som “sangen om kérlek”, ”Och bldklockan ringde sakta // i takt med hans
kﬁrleksgléd,”m. Rytmen, takten, melodin och sangen och med andra ord alla horselintryck ar

vél representerade och enbart konnoterade med nagot positivt och karleksfullt. Ut6ver detta

12 Gustaf Froding, Stockholm 1891, strof 3.
2 Ipid., strof 25.
12 bid., strof 9.
129 1bid., strof 8.
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finns det ocksa besjalningar eller personifikationer déar véaxter som ljungen, lingonriset eller
smultronet likstalls med manskliga anatomiska drag eller med ett visst ménskligt socialt
beteende: “och skogsstjarnas 6ga lyste // och smultronets kind blef rod.”*?’

| samma linje fortsatter den tredje grupperingen (strof 10 — 13) som kretsar kring tjarnens
forvandling och kring ett samspel mellan jorden och himlen av rytmisk karaktér och rorlighet.
Det forflutna vackra gestaltas fortfarande med personifikationer samtidigt som ljusets
reflektion och speglingar och skimrande farg- och glansnyanser dominerar. Optiska intryck
och synen ar aterkommande element i gestaltningen. Till skillnad fran forsta grupperingen
utgor dock tyst” en positiv konnotation: ”Det vackraste tjdrnet i skogen // 1dg ensamt och tyst
och klart”. Just denna tionde strof som de har verserna ingar i, &r den enda med ett fullstandigt
korsrim som i sig utgor en rytmisk kontrast till tjarnens lugn. Versmattets férdubblade rytm
stodjer det harmoniska tysta i narrativet. | grupperingens sista strof hinner det forflutna ikapp
nutiden. Ett tempusskifte som inte finns i ett annat fall inom en gruppering ager rum har
mellan den tolfte och trettonde strofen: ”Men nu ligger skogens 6ga // af starren for alltid
slickt, // en stirrande glanslds yta, // af smutsiga mossor tickt.”'?® Tjarnen drabbas av
sjukdomen starren och forlorar sin synférmaga.

Den fjarde strofavdelningen (strof 14 — 17) utspelar sig aterigen enbart i det forflutna. Har
skildras algens 6de — fran att ha varit skogens konung med ett statligt utseende och en stolt
gang till att bli skjuten till dods av en krypskytt. *Det rasslade svagt bakom snaret // - en
krypskytt tog sikert korn.”*?® Bortsett frdn manniskans implicita representation eller
upptradande i de inledande och avslutande avdelningarna agerar manniskan har pa ett valdigt
brutalt och valdsamt satt. Manniskan blir sinnebilden for det onda nar hon forgriper sig pa
naturen i allménhet och skogen i synnerhet.

Ett sista och avslutande plus-minus monster férekommer i femte grupperingen (strof 18 — 22)
som dock genomgaende utspelar sig i nuet. Tallens framtida hopp och mal att vdxa mot
himlen och pa sa vis std i férening med himmelriket och himlakroppar krossas helt i sista
strofen: ”Ack, kidnner du icke doden, // som friter i stam och rot, / och ser du di ej hur
stjdrnan // flyr undan dig fot for fot?*% Jaget riktar sig explicit till tallen och léter tallen veta
om sin snara morka framtid. Genom en sadan adressat yttrar sig jagets inlevelseformaga i
skogens flora och fauna och dess ké&nslovérld, dess bevekelsegrunder och dess tycke och

tankande, som tillhor det forflutna. Darmed har plus-minus-monstret uppnatt sitt slut och den

127 Gustaf Froding, Stockholm 1891, strof 8.
'8 Ipid., strof 13.
129 1bid., strof 16.
39 1bid., strof 22.
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féljande sista avdelningen (strof 23 — 26) prédglas av ett uppbrott med en tidigare enhet eller
samklang mellan jaget och skogen, jagets vanskap med skogen avslutas. Genom possessiva
pronomen “min”, “min gamla skog” later har det lyriska jaget sin tidigare tillhorighet till
skogen komma till uttryck. Aven om denna enighet precis har brutits, verkar det lyriska jaget
anda befinna sig i och sta for ett sorts mellanstadium dar natur och méanniska trader in i
symbios med varandra. Jaget iakttar namligen snarare det destruktiva som utgar ifran bygden,
t. ex. krypskytten, och &r inte sjalv inblandad i det, men &r fordomd till det negativa som
mansklig varelse. Allt detta aterges i presens och disharmonin kommer till fullo till uttryck i
strof 24 dar inga rim langre foreligger. Ty skogen dr god som fordom // och vénlig och
innerlig , det finnes ej lingre samklang // emellan honom och mig.”**" | samband med de
andra strofer dar manniskans destruktiva tendens tas upp, gors en pafallande tydlig och
utpréglad distinktion mellan ménniska/kultur och skogen/natur. Skogen &r uppfattad som en
vanlig, varm idyll medan livskampen mellan manniskorna sinsemellan och s& som den
skildras i naturen ar hotfullt hard och brutal. Naturen &r det goda och méanniskan det onda. |
vilken miljo eller omgivning just det lyriska jaget befinner sig, &r i forandring. | den allra sista
strofen malar det lyriska jaget upp en valdigt mork och stridsfylld bild av bygden, men
forlagger anda sin framtid dit. 1 och med att bygdens dystra tillstand likstalls med ett ackord,
vilket alltsd motsvarar en musikalisk liknelse, skiljer sig diktens sista ord grovt fran den
enbart positiva kopplingen av musikalitet som genomsyrar alla de andra stroferna. Dessutom
narmar sig dessa tva olika tidsbanor, en glad och positiv forfluten tid och en dyster nutid,

varandra innan de slutligen stralar samman.

4. 5. Skogens lokalitet

Den skog som Gustaf Froding konstruerar i sin dikt bestar av trastar och ytterligare
sangfaglar, glador, algar, ljung, lingonris, blaklockor, skogsstjarnor, smultron, furor, tallar,
snar, skogstjarn, kallor, backar och berg. Pa sa vis praglas denna skog otvivelaktigt av en
nordisk vegetation och utmarks av ett djur- och vaxtrike ddr arterna har en bred utspridning
over de storsta delarna av Norden eller Skandinavien sa att det inte enbart kan foretrada en
sarskild region eller provins som Varmland utan i stort sett kan vara passande for vilken
region eller del som helst i Skandinavien. Mgjligtvis &r det just det som ar Froding avsikt; att
forlagga sin dikt till en symbolisk plats som star for hela Norden eller som atminstone lamnar
stort utrymme kring sin lokala bundenhet. Forkortade eller icke-konjugerade verbformer samt

deklinationsformen av skogen (skogarnes) tyder pa en samtida formell hog skriftstil, samtidigt

31 Gustaf Froding, Stockholm 1891, strof 24.
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som spraket inte ar nagon markor for en lokal varmlandsk dialekt vilket ater bekraftar det

stora geografiska omrade som Frodings skog skulle kunna placeras in i.

4. 6. Darwinism som naturalistisk ingang

”Den nya darwinismens varldsbild ar accepterad av Froding och skymtar ofta i hans dikter. I
den tidiga naturdikten I skogen” ur Gitarr och dragharmonika moter oss inte langre en
vénligt leende Guds natur utan en hérd kamp for tillvaron [...].”**? Enligt Algulin avtecknar
sig i Frodings skogsmiljo ett tydligt inslag av datidens nyaste rén och resultat i den
naturvetenskapliga forskningen, det vill sdga Charles Darwins evolutionsteori och narliggande
ldror sd som “survival of the fittest”, som uppstar under andra halften av 1800-talet. Detta
ligger i linje med en pragmatisk, rationell, fornuftspraglad och vetenskapligt paverkad
varldsbild som ocksa kommer till uttryck i dikten. ”Darwins tes att minniskan kan sorteras in
under en biologisk evolutionsordning kom att férandra det intellektuella klimatet radikalt vid
slutet av 1800-talet.”* | ljuset av detta, blev den klassiska vasterlandska idealismen med dess
kristna och platonska utformning asidosatt och underkand. Denna nya darwinistiska
Overtygelse motsvarar en naturalistisk och realistisk gestaltningsprincip med vars hjalp det
narrativa i I skogen” delvis frambringas. Detta tyder alltsi pd en icke helt avfardad
naturalism. Dock finns det en hel del andra anknytningar till den heterogena stilistiska
principen av den symboliska sorten som gor sig markbara saval rérande formella eller
tekniska som motiviska och narrativa aspekter. Att enbart tillskriva dikten en darwinistisk
genomsyrande intention ger alltsa varken en representativ eller komplett helhetsbhild av dikten

utan reducerar den till en ensidig och ofullstandig framstéllning.

4. 7. Formanskligade flora & fauna och fortingligade méanniskor

En otroligt stor mangd av sinnesintryck och férnimmelser, personifikationer av skogen och en
skildring av en besjalad natur Overlag ar de stilelement som dikten bestar av. | stor
utstrackning askadliggors naturforeteelser med hjalp av bildled och attribut ur den méanskliga
vérlden: exempelvis “hviskande bud fran bygden den suckande vinden bar”. Vid sidan av
besjalningar med hjalp av manskliga kroppsdelar som kinden &r det frdimst genom sociala
manskliga beteendemonster som att rodna och sjukdomar som starr som bilden av den
livsfulla och sjalsfulla skogen frambringas. Naturens varld fungerar alltsd som viktigaste

bildsprakssfar, framforallt som “mottagare”, det vill sdga naturen som foremal for besjalning

32 Ingemar Algulin, Malmo 1986, s. 68.
'3 Ibid., s. 67.
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eller personifikation. Ifall diktens handling i form av skogens utveckling inte ar nagot annat
an jagets verklighetsintryck, kan naturen ocksa fungera som “givare”, det vill siga att gestalta
manniskans kansloliv via naturen som bildled.*** Som stilistiska retoriska medel &r det tva
sidor av samma sorts naturmetaforik. Dessa personifikationer gors daremot inte i form av en
antropomorf gestaltning utan det verkar enbart forsigga pa en metaniva, i det lyriska jagets
mentala varld. Mot bakgrund av detta liknar upplevelsen av dikten ett mote med ett intensivt
sinnligt universum. En sjélslos fenomenvarld — sa som den upplevs och bedéms inom det
naturalistiska och realistiska straket — far liv och foreligger som agerande besjalad varld.
Ménniskan ddaremot reduceras och generaliseras till det negativa och onda. Manniskan verkar
nastan fortingligad i sin framlagda grova enkelhet och i avsaknad av individualistiskt djup.
Men anda ligger naturens framtid och 6de i manniskornas hander, en hegemonisk position
som tydligt markerar manniskans breda, dominerande handlingsutrymme gentemot florans
och faunans oférmaga att skydda sig mot yttre manskliga, skadliga angrepp trots deras
utomordentligt val fungerande sjélvregulation. Just detta utrymme utnyttjar manniskan pa ett
destruktivt sétt. Vindens rumsligt 6verskadliga och férenande formaga utmarker sig likasa av
att motsvara skogens kommunikativa enhet med ett eget sprdk som skapar mening och
innebord. Likasd forekommer kommunikation pa metanivan mellan skogens levande
organismer vilka &r styrda av k&nslor som karlek, gemenskap och harmoni. Detta naturlyriska
stilmedel upphojer skogen aterigen till en humaniserad foreteelse. Likasa ger detta upphov till
att diktens naturframstallning grundar sig pa en egen ordning i naturen i allménhet och skogen
i synnerhet — en formanskligad skog vars system ligger bortom méanniskans forstaelse. Om
skogens vaxter, djur och vegetation enbart i det lyriska jagets forestallningsvarld far
manskliga drag och pa sa vis pekar bortom sin egen natur eller i vilken grad jagets upplevda
intryck som hen formedlar stimmer 6verens med skogens foreliggande saregna karaktar, icke-

tankt genom ett subjekt, halls som tolkningsutrymme Oppet.

4. 8. Naturtankande — panteism vs. subjektets skapade/artificiella symboliska véarld

Mot bakgrund av darwinismen och en saledes empirisk, positivistisk grundsats som
manifesterar sig i skogens aktuella tillstand av nuet, ar det svart att tro att samma overtygelse
som radde under tyska romantiken ocksa forhandlas i dikten. Skogsskildringen vilar knappast
pa en uppfattning om naturen som en besjéalad och symboliskt “talande” organism i sig sa som

romantikerna och bland annat Goethe var 6vertygade om, likt idén om panteism, det vill sdga

134 peter Hallberg, , Nittitalets bildsprak. Bildspréket i svensk nittitals dikt*, i: Diktens bildsprék:teori — metodik

— historik, Géteborg 1982, s. 358.
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en panteistiskt fargad naturmystik dér ett gudomligt kosmos genomsyrade och svédvade Gver
naturen.™®® Samma panteistiska naturtdnkande aterspeglar sig ocks& hos Novalis, en av de
framsta tyska romantikerna, som citeras t. ex. av Inge Jonsson: ”Vad hjélper oss livlosa
beskrivningar av den lividsa naturen — de maste atminstone vara symboliska, som naturen
sjalv. All poetisk framstallning maste vara symbolisk eller rérande. Rérande har paverkande
dverhuvudtaget. Det symboliska paverkar inte omedelbart, det fororsakar sjélvverksamhet.”*
Naturen blir snarare livlig, livfull och besjilad genom diktarens perception och en subjektiv,
tillignande inbillningskraft, det vill sdga i och med betraktandet och processen av en
konstnarlig bearbetning. Harmed &r det just denna ansats som Verner von Heidenstams skrift
Om inbillningens logik artikulerar och gar i braschen for. Idén om en besjélad natur uppstar
alltsa enbart genom ett subjekts varseblivning och i dess reflektion. Daremot har Froding som
oversattare till vissa av Johann von Wolfgang Goethes dikter till stor del ocksa blivit
inspirerad och praglad av den stora tyska skaldens tro p& en panteistiskt fargad naturmystik.**’
Frodings forhallande till en besjalad varld och hans syn pa naturmystiken kan med avseende

pa dessa motsatta positioner alltsa inte helt redas ut.

4. 8. 1. Férhallande till romantiska litteréara ideal

”Anda #r det i romantiken som epok och stromning som den frédingska dikten har sina
egentliga rotter. Liksom hela det svenska nittitalet knyter den i stor utstrackning an till
romantiska litteréira ideal.”**® Som en féljd av detta kallar Ingemar Algulin denna sorts
aktualisering och modifiering av aldre romantiska litteréra ideal som finnes i Frodings diktion,
men &ven som generellt kdnnetecken for 1890-talets poesi, for “nyromantik”.** Hos Froding
finns det dven en ytterligare kontaktyta med det romantiska idékomplexet: de internationella
forfattarskapen han forholl sig till, citerade och dven Oversatte, tillhorde néstan uteslutande
den internationella romantiken.**® Ett av de framsta exemplen ar Johann Wolfgang von
Goethe som redan tidigare har ndmnts. Men det romantiska traditionssammanhanget &r bara
en av manga aspekter som Frodings diktning forhaller sig till. Det intressanta i hans diktkonst

ar bland annat att till synes motsdgelsefulla litterara stromningar som realism och romantik

135 Axel Goodbody, Neumiinster, 1984, s. 16ff.
136 Citat av Novalis, i: Inge Jonsson, Malmé 1986, s. 103.
537 Ingemar Algulin, Malmé 1986, s. 30f.
" Ibid., s. 29.
39| samma veva pépekar Algulin det problematiska och missvisande som sjilva begreppet “nyromantik”
medfor; hos vissa representanter var det ndmligen redan under romantiken tal om en fornyelse av strémningen.
Jag syftar dock i denna uppsats daremot pa nittitalisternas anvandning av tidig 1800-talets romantiska ideal.
10 Ingemar Algulin, Malmé 1986, s. 30.
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inte anses som en distinktion utan blandas ihop.*! *Tvirtom foljer han den uppgérelse med
en naturalistisk estetik som var allmén pa nittitalet och soker upphéava granserna mellan olika
typer av litterdr inriktning, [...].”*** Algulin konstaterar Frodings avstindstagande fran en
mimetisk estetisk ansats som gor ansprak pa en fullstandig verklighetsillusion, istéllet
tenderar hans diktion mot gestaltningen av en inre verklighet, fylld av visioner och fantasi**®
vilket gar helt i linje med det som Heidenstam lagger fram i Om inbillningens logik. Genom
att tillmata visioner och drommar en upphdéjd funktion knyter Froding pd samma sétt an till
aldre epoks gestaltningsprinciper, sa som viktiga romantiska gestaltningsformer for poesin,
vilka &terigen blivit centrala inom symbolism och tidig modernism.*** Harmed betonas
snarare hans internationella sida till fin-de-siecle- och dekadens-kretsarna dn den varmlandska
folkkéra sidan.

4. 9. Musikalitet och rorelse

4.9. 1. Stillhet & tystnad vs. klang, musikalitet och rorelse

Det finns ett oerhort brett “akustiskt och visuellt bildsprak™* i Frodings naturdikt. Det finns
ett genomgaende melodi- och rorelsemonster i diktens narrativ. Diktens versmatt, stilistiska
medel som metaforer eller liknelser och ordens sprakljud (det vill siga fonetiken) ar pa
samma vis praglad av samma monster. Allt detta tillfor dikten nagot musikaliskt och
klingande. Livet jamfors exempelvis med ett ackord. Jag kédnde en trast, som sjong for sin
kéresta dagen lang, och ljungen och lingonriset beundrade djupt hans sing.” Musikaliteten
och poesins Overlappning till en annan konstart ar inte enbart forekommande i Gustaf
Frodings poesi fran 1890-talet. | dikter av ytterligare nittitalister som Karlfeldt, Levertin eller
Heidenstam ar musikaliteten pa samma satt pataglig. | samtida symbolistiska kretsar pa
kontinenten var det, som sagt, dessutom just musiken som utan tvekan hade en mycket mer

upphojd och mer speciell betydelse gentemot alla andra konstarter.**

4.9. 2. Musikaliteten som gemensamt drag inom samtida kontinentala konst- och
litteraturstromningar
Dikten I skogen”, som oscillerar mellan en néstan andéktig tystnad och en rik klangvarld,

verkar dven formedla nagot slags musikaliskt i skildringen av allt det tysta. Visuella

I Ingemar Algulin, Malmé 1986, s. 32.
2 |bid., s. 34.
2 |bid.
“* Ibid., s. 51.
15 Termen akustiskt bildsprak” 4r pa grund av dess syfte pa horseln och synen till synes missvisande, men ir ett
etablerat begrepp inom diktforskning, t. ex. hos Peter Hallberg, Géteborg 1982, s. 346.
16 Kristoffer Leandoer, Malmé 2014, s. 46f.
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associationskedjor ar i ovrigt inte heller uteslutna. Naturlyrikens sdregna karaktar som
utmarks av ett fortatat och intensifierat klangvarde, sprakljud och likadan ordklang i sig ar just
sjdlva drag som uppvisar i allra hogsta grad paralleller med kontinentala och europeiska
estetiska tendenser och ar saledes anledningen att 6ppna upp for ett internationellt perspektiv.
For Algulin &r just de musikaliska, mjuka, suggestiva frodingska verserna de framsta tecknen
pa Frodings narhet till den samtida franska lyriken och beréringspunkter till den samtida
kontinentala symbolismen: I sin assonantiskt klingande, ytterst ljudmedvetna versmusik har
han klara berdringspunkter med en fransk skald som Verlaine.”**" S& som Leandoer visar,
uppmarksammades ordens materialitet och klang mycket mer &n ordens lexikala innebérder
inom symbolistiskt tankande.'*® Fonetikens kvaliteter for en suggestion av ett sinnestillstand
vagde tungt, likt innehallet underordnat ordens inbodrdes relationer. Dessutom cirkulerade
ocksa mer avancerade konstteoretiska principer som systematiskt plockade isar och atskilde
vokalerna i en dikt och kopplade dem ihop med var sin kategori av instrument, farg och
sinnestillstdnd,**®  ett  systembyggande som  kallas  korrespondenserna eller
sinnesanalogier/synestesier och som exempelvis utfordes av Baudelaire, som det tidigare
visats. Det ar mycket sannolikt att Froding sjalv var bekant med dessa symbolistiska idéer,
ideologier och denna litterdra och konstnédrliga praxis. For det forsta har dessa genom
Heidenstams programskrifter blivit introducerade i svenska litterdra estetiska kretsar och att
Heidenstam och Froding stod varandra vanskapligt och konstnérligt mycket ndra ar ett kant
faktum (Frodings heidenstamsdyrka).’®® For det andra har Froding genom sina uppehll
utomlands, bland annat i Tyskland, och sin verksamhet som Oversattare kommit ndrmare

nyromantiska och symbolistiska foreteelser.

4. 9. 3. Vindens sus som stamningsbarande element

Ett annat motiv i Frodings dikt ar vinden, skogsbruset och sdvsuset. ”Frodings poesi erbjuder
som synes karakteristiska exempel pa susets bildliga och symbolistiska funktion, som verkar
kanneteckna just nittitalisternas stamningslyrik.”**" “Suset som karakteristiskt ’nittitalistiskt
drag> som utmirker sig av mjuk konturuppldsning och besjilning.”**? Att gestalta ett lyriskt
narrativ med hjalp av vindens sus tycks alltsa just vara typiskt for sekelskiftets diktion. | Peter

Hallbergs resonemang klargors susets egenskap av att suggerera stdmning och av att vara

Y7 Ingemar Algulin, Malmé 1986, s. 36.

148 Kristoffer Leandoer, Malmé 2014, s. 56.

"% Ibid., s. 57f.

%0 Dag Nordmark, Frédings férvandlingar. Historien om ett forfattarskap, Karlstad 2015, s. 30.
151 peter Hallberg, Goteborg 1982, s. 346.

2 Ibid., s. 340.
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antydande och koncentrerat suggestivt.*>® Lyriska naturskildringar inbegriper genom vindens
sus utan tvekan en tonskala och klangsfar och pa sa vis en musikbild. En musikalisk tematik
forstarks alltsa ytterligare med hjélp av bildsprakliga element som skogsbrus, savsus och
vinden. Samtidigt ar det ett satt att uttrycka pafallande emotionell laddning och att markera de

svargripbara stamningar av latt vemodig hemlighetsfull obestamd art som.....

4. 10. Tva motsagelsefulla varldsuppfattningar

De partiella delar av dikten som utspelar sig i ett aktuellt tillstind kannetecknas av en mork,
negativ, 6dslig och svaruthardlig varld dar bland annat den darwinistiska sidan, livskampen,
spelar in. Pa sa satt framgar alltsd en varldsuppfattning som &r raka motsatsen till en
idealistisk varld med upphdéjd mening. Istdllet kommer hér en varldshild som utgar ifran en
erfarenhet av en meningsloshet som genomsyrar den yttre reella varlden till uttryck. En tro pa
nagot hogre dvermanskligt idealistiskt fungerar inte langre som inre drivkraft. Det &r en
varldsbild som snarare har blivit berévad ”en fundamental meningsfullhet som dr mojlig att

»13% och som enbart belyser manniskans existens pa jorden helt

artikulera 1 ett verbalt system
medveten om dennas dodlighet. Denna strama och sakliga bild har for det lyriska jaget nyss
blivit jordelivet” och saledes har skogen samtidigt nyss blivit “livet efter detta” (avlagset
stadium). Den moderna omkringliggande trista tingvérlden kunde jaget inte undfly. Detta
inbegriper att det lyriska jaget har kommit langre ifran sin tillvaro i skogen som var
meningsfull och praglad av en helhet. Med andra ord konstruerar Fréding en ideal, god, sund
varlden som har blivit ouppnaeligt for det lyriska jaget. Detta paradoxala, ouppnaeliga
tillstand ar sjalva forutsattningen for att en langtan ska kunna uppsta: “Lingtan efter livet, si
som det kommer till uttryck i Frodings dikter, riktar sig snarare mot natur &n andra

maénniskor.”

Munthes iakttagelse stimmer ocksa Overens med motsatsforhdllandet 1 I
skogen”. Naturen och naturlandskapet fungerar som ett tillstand som det lyriska jagets langtan
projiceras pa eller riktas emot. Pa grund av hans/hennes méanskliga natur blir dock det lyriska
jaget sin egen fiende ("Min anfritta manskotanke // forstor hvad naturen byggt”). Detta utbyte
eller denna omforhandling av “livet efter detta” och ”jordelivet” som diktens handelseforlopp
kretsar kring, ger anledning att kalla Froding for ”skildrare av livet efter detta”.>*

Denna samtidighet av tva helt motségelsefulla varldsaskadningar, en kéannetecknad av

darwinism och en av idealism, mojliggérs hos Froding pa grund av deras olika

153 peter Hallberg, Goteborg 1982, s. 340.

54 Ingemar Algulin, Malmé 1986, s. 67.

155 Citat av Arne Munther, i: Lutz Riihling, Géttingen 1990, s. 43.
% Ipid., s. 45.
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tidsdimensioner eller historiska epoker. ”Faktum att den moderna véarlden har forlorat sin
mening, kunde han [Froding] enbart hantera genom att halla fast vid den premoderna idén om
varlden som n&got meningsfullt helt, som han dock per definition inte kunde na.”**" Fréding
definierar och ser sin yttre varld utifrin samma utgangspunkter och omddmen som
Baudelaire. Den stygga, destruktiva verkligheten som i Baudelaires forfattarskap kallas for
spleen eller ennui vilar dven Frodings forfattarskap pa. Daremot har de tva vitt skilda metoder
eller gestaltningsprinciper. Frodings skildring av “livet efter detta” skiljer sig markant fran
Baudelaires position och hans forhandling med sin verklighet och moderniteten, Baudelaire
star mitt i den, aterspeglar, hanterar den (férhandling av fulhetens estetik) och Gvervinner den
slutligen i sin estetiska praxis.**® Darfér betecknas Baudelaire hos Riihling som “skildrare av
jordlivet”.™®® Hos Froding &r det ideala, ouppndeliga stadiet daremot ett tecken pa
modernitetens bortstétande eller bekdmpning, likt en flykt i en konstruerad férlegad
premodern datid, vilket foranleder Ruhling att kategorisera Frodings &verordnade
grundldggande konflikt som hans forfattarskap baseras pa och utgar ifran som
bekampning/bortstétande av ennui.*® Franvand fran sitt negativa omdéme och frdn sin
utgangspunkt i den morka moderna samtiden han levde i, tar han sig an en annan
tidsdimension. Frodings dikt utmarks alltsa av tva motsagelsefulla varldsbilder. Det till synes

paradoxala blir mojligt genom samtidigheten av olika tidshanvisningar.

4. 11. Frodings forenande estetik och varldsbild

| form av diktens darwinistiska och manniskans nutida morka sida finns tydliga spar av
naturalism kvar. Emellertid &r den andra idealiserade tidsdimensionen en sammansattning av
romantiken och symbolism. Darvid ar Frodings naturdikt ett bra exempel pa sin stilistiska
fusion av till synes motsagelsefulla stilar. Saval i hans poesi som i hans litteraturteoretiska
uppsats “Naturalism & romantik™*®" tillkannager han sin idé om en gransuppluckrande eller
till och med gransuppldsande diktion som problemfritt kombinerar heterogena stromningar
med varandra. Hans stil, som han sjalv anser éverbrygga avstandet mellan naturalism och

(ny)romantiken och  symbolismen'®®, far inom forskningen beteckningar som

7 Lutz Ruhling, Géttingen 1990, s. 60, egen dversattning: “Die Tatsache, dass die moderne Welt ihre Sinn
verloren hat, konnte er nur dadurch verarbeiten, dass er an der pramodernen Vorstellung von der Welt als einem
sinnvollen Ganzen festhielt, die er aber per definitionem nicht erreichen konnte.*
% Ipid., s. 35ff.
9 Ipid., s. 45.
190 Ipid., s. 53ff. Begreppet ennui (uttrdkning, leda, 6delaggelse), hamtad fran Baudelaires Les Fleures du Mal, i
Spleen-avdelningen, ”Le Goit de néant”, 1857.
11 Gustaf Froding: “Naturalism & romantik”, i: Samlade skrifter, Ruben G:son Berg (utg.), Stockholm 1917 —
1921, s. 16ff.
192 Det framgér i ett brev han skrev i mars 1894, i: Ingemar Algulin, Malmé 1986, s. 34.
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»183 oller “spiritualistisk naturalism”. Denna princip kommer &ven

“poetisk/konstnarlig realism
i naturdikten I skogen” mycket vél till anvandning. Samtidigt &r det just detta slags
sammankoppling som Heidenstam och Levertin krdver av en ny svensk konst i sina
programskrifter. Kombinationen av till synes motsagelsefulla stromningar mojliggjordes for
Froding pa grund av hans specifika Overtygelse om idévarldens och alltings enighet och
samstdmmighet: Frodings konstndrsdoktrin och vérldsbild &r inte sammansatt av en dualism
eller pluralism i form av det goda och det onda och likadana motsatspar utan motsvarar ett
overvinnande av detta: han ar foresprakare av en etisk monism som alltsa gar ut pa att allting,

alla handelser, processer, fenomen, vilar p& samma huvudprincip.*®*

Hallucinationspoesi eller —estetik

Fragan om huruvida jagets skildring av naturen och kulturen &r ett resultat av sina egna
intryck och pa sin verklighetsuppfattning eller om héandelseforloppet snarare trader in i en
fantasifull dromvarld av inre expressiva rorelser, ar svart att klargéra for just dikten I
skogen”. Mot bakgrund av Frodings Overtygelse om att dven naturalistiska
verklighetsatergivningar i sjalva verket alltid formas med hjéalp av hallucinationer och inre
visioner som vasentlig komponenter,'®® likt idén i Heidenstams programskrifter, ar det mojligt
att samma syn baseras pa skogsdiktens berattande.'®® N&r han menar att Frodings poesi véxer
fram ur hans minne, i form av en kognitiv subjektiv omdaning,*®’ gar Henry Olssons
resonemang i 6vrigt ocksa hand i hand med Heidenstams centrala estetiska antagande i slutet
av 1800-talet. Frodings idé om de inre visionernas narvaro och medverkande motsvarar ater
en forening av till synes motsatta stilar, en "naturalistisk symbolism”. Detta forverkligande av
ett “hallucinationsrealistiskt program”, som Algulin betecknar det, tyder alltsa pa ett poetiskt
skapande dar autonoma bilder och en hallucinationsvérld inte bara influerar utan ocksa
premieras for att kunna &stadkomma en kvalitativt hog diktkonst.'®® “Hallucinationen far hir
std som en sammanfattande bendamning pa varseblivningar utan reell yttre motsvarighet, dvs.
drombilder, fantasins autonoma visualiseringar, visiondra deformationer av verkligheten,
utnyttjade som konstnarligt stoff och poetiskt gestaltade med konstnérlig effekt.”'®® Den
visiondra aspekten av 1 skogen” utmérker sig trots detta av en verklighetskaraktar; den

foreligger inte pa ett utopiskt eller dystopiskt satt utan harmar eller atminstone orienterar sig i

183 |_utz Rihling, Géttingen 1990, s. 87.
" Ibid., s. 14f.
185 Ingemar Algulin, Malmé 1986, s. 51.
166 Algulin menar att hallucinationspoesin redan gor sig mérkbart i Gitarr och dragharmonika: Ibid.
187 Henry Olsson, Stockholm 1967, s. 318ff.
1%8 Detta stammer 6verens med Heidenstams och Levertins syfte.
189 Ingemar Algulin, Malmé 1986, s. 51.
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den yttre verkligheten, “den intensivaste verkligheten” som Froding sjalv kallar det ar
1894, En estetik som bereder plats &t det inre visionara livet kan &ven arbeta efter sin
strategi genom att lata naturen korrespondera med kéanslor. Det lyriska jagets kanslovarld &r
explicit kopplad till skogens valmaende eller forfall. | samband med romantikens fornyade
stilmedel har de inre rérelsernas forhallande till tidig modernism redan tidigare tagits upp.
Men utéver det bakatblickande star dessa inre drémbilder och fantasins autonoma
visualiseringar aven for en framatpekande inriktning som forebadar saval surrealism som

expressionism.

(Vers)teknik, metod & tillvagagangssatt = symbolistisk, modern
Motiv = (ny)romantiskt, premodernt

Varldsuppfattning = realistisk, darwinistisk

170 53 skriver han i ett brev till Mauritz Hellberg, i: Ingemar Algulin, Malmé 1986, s. 58.
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5. Bildanalys av prins Eugens Skogen

5. 1. Premisser

5. 1. 1. Tidigare forskning om 1890-talets svenska landskapskonst

Svensk sekelskifteskonst och sérskilt samtida landskapskonst har i stor utstrackning blivit
belyst och undersékt av en nationellt inriktad svensk historieforskning, sa som det redan
visats. Det innebér &ven att motsvarande symbolistiska konstnéarliga uttryck har blivit flitigt
behandlade och inordnade under samlingsbeteckningen >stamningslandskap”. | bada fall
handlar det saledes om en val utforskad period. Men pa grund av sitt nationella fokus
uppmarksammar svensk konsthistorieforskning i hog grad de konstnarskap, verk och
bakomliggande estetiska bildidéer som representerar en nationalromantisk tendens medan allt
som motsager sig nationalromantiken for det mesta forblir ouppméarksammat. | vissa fall
tenderar denna sorts nationella synsatt dven at en inadekvat och skev applicering. Konstnarer
knutna till Konstnarsforbundet har fatt en privilegierad position i forskningen, vilket har
medfort att andra tendenser eller bildscheman har undantrangts och kommit i skymundan. Sa
framhavs det exempelvis i utstallningskatalogen Dekadens & Symbolism fran 2015 som i en
artikel om svenska konstprodukter med en tydligare kontinental &n sdreget svensk
symbolistisk pragel (t. ex. Pelle Swedlund, Tyra Kleen), bidrar till att vidga och nyansera
bilden av svensk konsthistorieskrivning.*

| 6vrigt forefaller Nordens naturskildringar av nordiska malare fran det sena 1800-talet ha
hamnat i marginalen utanfor Norden och Skandinavien. Utifran ett europeiskt eller annu
vidare geografiskt perspektiv har dylika landskapsmalningar inte uppmarksammats i hog grad.
| tidigare forskning har de ansetts som nagonting alltfor lokalt betingade och darfor inte
ansetts relevanta i den tidiga modernismens utveckling. Bortsett fran Edvard Munchs arbeten
ar majoriteten av motsvarande malningar exempelvis inte en del av museisamlingar utanfor
Norden.!"? Detta kan mycket mojligt vara en konsekvens av det nordiska mottagandet av det
egna maleriet. Utstallningen Van Gogh to Kandinsky — Symbolist Landscape in Europe 1880
1919, som visades 2012 i Nederlanderna, Skottland och Finland, anlade dock ett nytt,
alternativt och transnationellt perspektiv pa symbolistisk landskapskonst. Istallet for att skilja
mellan de olika nationerna, sammanldnkas har Europas modernistiska symbolistiska

landskapskonst  till en gemensam enhetlig historia.'”® Att den allra forsta

! Daniel Prytz, Stockholm 2015.
172 Michelle Facos, Nationalism and the Nordic Imagination. Swedish Art of the 1890s, Berkeley 1998, s. 1.
173 «preface”, i: Van Gogh to Kandinsky — Symbolist Landscape in Europe 1880 — 1919 [utstéllningskatalog],
Richard Thomson (red.), London 2012, s. 12f.
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landskapskonstutstallningen som uteslutande befattade sig med europeisk symbolism forst
agde rum 2012, sager i 6vrigt en hel del om landskapsmaleriets otillrackligt uppmarksammade
stallning inom symbolismen. Sadana verk har sedan 1980-talet bade kvantitativt och
kvalitativt blivit mer integrerade i den europeiska och nordamerikanska utstéllnings- och
forskningsverksamheten. Kirk Varnedoes utstallning Northern Light — Realism & symbolism
in Scandinavian painting, 1880-1910, som visades 1982-1983 i Washington och New York,
beskrivs ofta som en vandpunkt till en mer inkluderande period och till ett Okat
nordamerikanskt intresse for skandinaviskt sekelskifteskonst.'* Harmed liknar detta
amneskomplex en dynamisk process, vars omférhandling, omvérdering och omstrukturering
fortskrider, idag mer an nagonsin tidigare. Oavsett detta aterstar det for den naturromantiska
symbolismen att helt integreras i en internationell konsthistoria.

5. 1. 2. Disposition

Valet av just prins Eugens malning Skogen motiveras av skogsmotivets dverensstimmelse
med Frodings dikt samt bildidéns manga beréringspunkter med en fransk eller kontinental
estetik. Med tanke pa att Eugens malning i forskningen ofta forknippas med att vara ett av de
framsta uttrycken for svensk nationalromantik &r den franska och internationella inverkan av
stort intresse i analysen. Efter en redogorelse av premisserna och bakgrunden bakom
tillkomsten av Eugens skogslandskap kartlaggs for det forsta bildschemats uppbyggnad i form
av en detaljerad beskrivning. For det andra analyseras de stilistiska medlen och tekniska
aspekterna sa som farg-, form- och bildspraket vilka likasa sétts i samband med
bildkonstnarliga stromningar och grupperingar med en likadan estetik. Samtidigt vavs detta
ihop med ett teoretiskt inslag om malerigenrens haptiska och optiska sammanlankade stimuli.
| anslutning till detta ska i en utforlig motivanalys sambanden mellan prins Eugens
verksamhet utomlands i Frankrike, hans kontaktyta i konstvarlden och hans avstandstagande
fran naturalism till forman for en fornyad subjektiv konstnarlig strategi lyftas upp. Darefter
kommer motivistiska aspekter, som bildkompositionen utmarks av, bestdmma tolkningen for
att dra slutsatser om Eugens konstteori och -doktrin. Som ett tillagg till analysen och

tolkningen och en slags aktualisering, ska landskapskonstens nya stil, som Eugens malning

174 Kirk Varnedoe, Northern light: realism and symbolism in Scandinavian painting, 1880-1910 [utstallningskat-
alog], New York 1982.
En rad efterfljare i Nordamerika och Europa kan tillmatas samma funktion. Bland annat Kirk VVarnedoes North-
ern Ligths. Nordic Art at the Turn of the Century frdn 1988 och Michelle Facos Nationalism and the Nordic
imagination. Swedish Art of the 1890s fran 1998, men Facos hanterar och varderar dylika visuella kulturuttryck
aterigen endast som ett uttryck for Nordens nationalromantik som framstalls som stangd for yttre paverkan.
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star for, och diktkonstens nya stil, som Frédings dikt vittnar om, knytas ihop med framforallt

Richard Berghs konstteori men &ven med Heidenstams och Levertins program.

5. 2. Bakgrund
Prins Eugen Skogen, 1892, Olja pa duk, 150 x 100,5 cm, Goteborgs konstmuseum. Géteborg.

Prins Eugens Skogen tillkom i slutet av sommaren 1892 under hans vistelse pa familjen
Celsings gods i Fjallskafte.'™ En skog i ett samtida sodermanlandskt landskap i ostra
Svealand, soder om Malaren, har salunda fungerat bade som inspiration och malerimotiv:
”Genast vid forsta ankomsten hade jag fatt syn pa en skogsglanta, som fascinerade mig, och
det blev ocksd mitt egentliga motiv for sommaren, »Skogen».”*"® Aven om kallorna och
breven ger upplysningar om den specifika geografiska platsen, sa framgar dock inte den noga
platsspecifika kopplingen i sjalva malningen. Som en gava till konstmecenaten Pontus
Flrstenberg ingick malningen fran och med ar 1895 i dennes samling. Som en testamentarisk
gava Overgick den ar 1902 i Goteborgs konstmuseums dgo och den ingar an idag i museets
samlingar.’”” Dessutom ar det just med den mélning som prins Eugen fick sitt konstnarliga

genombrott och erkannande.*’

5. 3. Detaljerad beskrivning

Malningen forestaller en narbild av en tit barrskog, ndarmare bestamt en tallskog, i
skymningen.*” P& s& vis ar det ett sarskilt dgonblick och moment av tid och ljus som uttrycks
har. Malningens format &r storslaget och rymmer en onekligen enkel och reducerad
bildkomposition. Det &r enbart tallarnas tradstammar och skogens grastackta mark (morkgront
fargfalt) som ar sjalva foremalet och formelementet i detta maleri. Bortsett frdn nagra enstaka
buskar i malningens nedre vanstra horn finns det inga ytterligare mindre vaxter pd skogens
mark eller en detaljerad atergivning av grasets eller tradens struktur. Saval for- och bakgrund
som sjalva mellanplan utgors alltsa av ett stort antal hogvéxande, smala och raka tallar - fran

deras rotfasten i marken upp till stammarnas overgang till tradkronor nara den Oversta

17 http://www.waldemarsudde.se/samlingarna/verk-av-prins-eugen/skogen/, tillganglig 2016-05-30.

178 prins Eugen, Breven beratta: upplevelser och iakttagelser: aren 1886-1913, Stockholm 1942, s. 140.

Y7 http://www.waldemarsudde.se/samlingarna/verk-av-prins-eugen/skogen/, tillganglig 2016-05-30.

8 Karin Sidén, ’Fursten bland vara symbolister’” — Om prins Eugens forhillande till den symbolistiska
"trosldran’”, i: Symbolism & dekadens [utstéliningskatalog], Stockholm 2015, s. 90.

179 Vilket slags traslag maleriet forestaller, kan inte helt avgéras. Samma sak verkar gélla den antingen stigande
eller nedgdende solen. | prins Eugens egna anteckningar och brev klargors det dock att hans aktuella
maleriprojekt september 1892 ror sig om “raka tallstammar, mot aftongléd”: Prins Eugen, Stockholm 1942, s.
140.
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bildkanten. Med andra ord ar det saledes samma snarlika objekt som bestammer
kompositionens olika rumsligheter d&ven om tallarna varierar stort i hojd och tjocklek. Pa sa
satt skapas en stark djupverkan fran forgrundens accentuerade enskilda tradstammar till
méangden av trad langre in i skogen som ligger mer i skuggan. En horisontlinje saknas helt och
denna ovanliga teknik betonar djupverkan annu mer. Tradtatheten avtar fran bakgrunden till
forgrunden dar skogen Oppnar sig till en skogsglanta. Om betraktarens position snarare ar
framfor bildutrymmet an mitt i det &r svart att bestimma, men perspektivet riktar sig alltsa
fran en skogsglanta in en vidstrackt skog, in i skogens djup. Detta uppmuntrar eller
atminstone forenklar betraktarens fantasifulla intrade i den allt tatare skogen som ju langre in
man kommer alltmer liknar en patrangande, nastan klaustrofobisk, nordisk urskog. Det ar
varken ett fagel- eller grodperspektiv utan ett normalperspektiv. Tallen som &r placerad langst
fram 1 forgrunden ar avskuren och férsvinner utanfor nedre bildkanten. Alla 6vriga
tallstammars nedersta del ryms daremot i bilden. De trad som befinner sig vid den vénstra
eller hogra bildkanten skars likasa av bildutrymmets begransning. Skogens utbredning
fortsatter med andra ord utanfor alla bildkanter vilka med sin avgradnsande funktion gor
kompositionen till ett utsnitt och en narbild. Det ar endast nagra fataliga tradgrenar som véxer
at det horisontella hallet. Saledes domineras bilden helt av en vertikal orientering och rérelse,
sa att den i det narmaste far en dekorativ och ornamental verkan.

Denna skog belyses fran en lagt staende, nedgaende sol vars ljus gradvis och vagt glimtar
genom skogen bakifran och vars ljus anas mellan tallarnas stammar. Solens varma ljus i
skiftande nyanser ger en glansande, stamningsfylld karaktar och satter sin pragel pa hela
skogen. Tallarna suger at sig solljuset som gléder i en varierande varm orange-rod fargskala.
Till skillnad fran bildkompositionens bakgrund dar det varma ljuset ar mer patagligt, har det
en svagare effekt i bildschemats forgrund dar en dominerande maérkare fargton kastar sitt gra,
gravioletta och ljusvioletta ljus pd tallarnas bark. Hos Brummer betecknas dessa tva
ljuskvaliteter som “omvént fargperspektiv’. Som en medvetet vald teknik accentueras och
betonas saledes solljuset. Den dampade morkare fargen i forgrunden, som é&r det indirekta
ljuset av reflexionen av den fortfarande ljusa himlen, forstarker solljusets varma farger.'®
Hela skogsutsnittet domineras av for- och bakgrundens tva fargkulorer. Genom att framhava
skymningen i allménhet och dess sarskilda temporalitet i synnerhet behandlar denna

naturskildring alltsa i mindre grad féremal ute i naturen, men i hog grad ljuset och ljusets

180 Hans Henrik Brummer, Prins Eugen. Minnet av ett landskap [utstéllningskatalog], Waldemarsudde 1998, s.
90.
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utspridning som ndgot ogripbart och icke-foremalsligt.’®® Naturligtvis forutsatter detta
tallarnas narvaro och dess atergivning i bilden, men fokus ligger pa den tidsliga optiska
verkan pa en befintlig skog (solnedgangens flyktiga karaktar, forganglighet, rérlighet). Ljuset
och atmosfaren har blivit malningens egentliga motiv. Skogslandskapet, och bilden i sig, &r
snarare en konstnarlig vision med djupare syften an en illusionistisk atergivning av ett
specifikt topografiskt stycke natur. Valet av just ett skymningsmotiv i sig begransar
mojligheten av en mindre noggrann och detaljrik framstéllning av motivet. Pa grund av den
lagstaende solen blir en grundlig och detaljerad uppfattning av alla foremal omojlig. Oavsett
detta kan ett sadant motiv fortfarande vara naturtroget och sanningsenligt. En 6kad forenkling
och till och med reduktion och abstraktion i och med malarens bearbetning och hantering av
ett sadant motiv ar dock ett tillkommande ytterligare faktum.

5. 4. Teknik, bild-, farg- och formsprak

Malningen kannetecknas av en narmast taktil yta. Framforallt tallarna i forgrunden bestar av
ett tjockt lager av olika farger dér penseldrag och linjer ar synliga. Tradbarkens struktur
aterges pa ett nastan tredimensionellt satt, samtidigt som fargnyanserna, som solljuset kastar
pa tradstammarna, framhavs. Det &r ett impasto-forfarande dar ett brett spektrum av bruna,
gra och aven ljusblaa fargfamiljer ar utmarkande for hur traden gestaltas. Sadana tjocka
farglager skapar en framtradande struktur pa duken som upplevs inte bara optiskt utan ocksa
haptiskt.®2

Med utgangspunkt i Clement Greenbergs klassiska definition av maleriets nodvandiga
egenskaper, s som de formuleras i "Modernist Painting” ar 1960, tenderar prins Eugens
malning att Overskrida maleriets karakteristiska drag. Greenbergs urskiljande av historiskt
stabila och nddvandiga kriterier for vad som bor kallas maleri omfattar tva aspekter: medan
egenskapen av en begransad yta (frame) anda galler i hogsta grad for Eugens malning ar det
kriteriet av ytmassigheten (flat surface), som inte helt stdimmer Gverens med bildens
gestaltning.'®® Just detta faktum, som enbart utmarker maleri och ingen annan konstart hos
Greenberg, ar alltsa asidosatt i Eugens malning. Att bildkompositionens gestaltning faktiskt
kan inbegripa illusionen och en tredimensionell effekt, nekas darvid aldrig hos Greenberg,

dock &r det just denna effekt som ett autonomt och oavhangigt maleri, frigjort fran t. ex.

181 Med tanke p& skymningens variation beroende pa dag, arstid och den geografiska platsen &r skymningen som
tidsangivelse tydligare &n klockan.
182 1mpasto-metodens tjocka fargpalagg utléser alltsd inte bara en synlig utan ocks& haptisk upplevelse och
aktiverar/stimulerar saledes djupseendet.
183 Clement Greenberg, “Modernist Painting” [1960], The Collected Essays and Criticism. Volume 4. Modernism
with a Vengeance 1957 — 1969, Chicago 1993, s. 87ff.
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skulpturkonsten, inte ska imitera och strava efter.'®*

(Enligt Greenberg ar denna intention
ocksa nagonting som modernistiskt maleri realiserar. Termen av ytmassigheten syftar alltsa
bade till ytans struktur och till en icke-6nskad djupverkan.) Pa grund av den utpraglade
djupverkan i Eugens skogsmalning motsvarar maleriet inte en anti-sculptural direction”, utan
istallet foljande teknik: “optical experience as revised or modified by tactile associations”.'*®
Interaktionen mellan optiska och haptiska stimuli vilket ett impasto-forfarande pa en platt yta
innebdr, ar ett fenomen som ocksa ar rimligt att diskutera utifran Alois Riegls och Gilles
Deleuzes konstteoretiska arbeten. Riegls verksamhet i slutet av 1800-talet féregick Deleuzes
forskning under andra halften av 1900-talet och vilar pa sa vis pa helt annorlunda
vetenskapliga ron. Trots deras olika syften och olika utgangspunkter, forhaller sig bada deras
studium till seendets interaktion med ké&nseln nér det galler att registrera former, ytor,
rumslighet och djupverkan hos bade ting i allmanhet och konstverk i synnerhet. Féljande
antagande av Riegl appliceras ocksa av Deleuze: Det visuella utmarker sig av en haptisk och
en optisk dimension, samtidigt som k&nseln har en optisk sida. Det handlar om en oundviklig
véxelverkan.'®

Riegls position, som gar ut pa att manniskans fornimmelse av objektens former, skuggor och
djupdimension enbart betingas av Var erfarenhet av det taktiska och haptiska,'®” férsummar
6gonens egna rumsliga uppfattningsformaga i sig och &r saledes rent naturvetenskapligt sett
inte korrekt. Dock finns i hans resonemang en viktig podng kring malarkonstens och
skulpturkonstens olika konfigurationer av det haptiska och det optiska och ett slags
hybridposition mellan de tva sétten som kan likstallas med prins Eugens verk. Malarkonsten
kallas hos Riegl “ytkonsten” och frambringar sin verkan via ett fjarrsynsmodus” dér
fornimmelsen av optiska ytor dominerar till skillnad fran former och annat fran den asidosatta

haptiska sorten.'®®

Déremot intar skulpturkonst, ”formkonsten”, den motsatta positionen i och
med att den upplevs fran nara hall dar ytor och former och séaledes det optiska och det
haptiska uppfattas lika starkt.'*® Denna uppdelning &r snarare teoretisk exemplarisk &n
konsekvent och absolut. Deleuze utgar ocksa ifran fjarrsynsmodusets aktivering av en optisk
perception, medan narsynsmodus daremot syftar mer till en haptisk perception och inte till

bade det haptiska och optiska.'®® Samtidigt finns det konst dar skulptur- och malarkonstens

184 Clement Greenberg, Chicago 1993, s. 88f.

" Ibid.

18 Gilles Deleuze: Francis Bacon: the logic of sensation, New York 2003 [férsta publikation 1981], s. 122f.

187 Alois Riegl, Historische Grammatik der bildenden Kiinste, Karl M. Swoboda & Otto Pacht (utg), Graz 1966,
s. 128, 287ff.

"% Ibid., s. 290f.

' Ibid., s. 289f.

% Ibid., s. 125.
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distansvillkor 6verlappas enligt Riegl. Narmare bestdmt motsvarar basrelief-konst detta
mellanstadium: den férenar malningens optiska verkan med skulpturens samtidighet av
optiska och haptiska stimuli. Basreliefens fusion av bada perspektiv utméarker ocksa Deleuze
utredning av ett skulpturalt inflytande p& Francis Bacons maleri.’®* Prins Eugens verk har
samma benagenhet at denna overlappning som en basrelief tyder pa. Den ojamna ytan i
Eugens malning ar synlig endast nar det forestallda i sin helhet inte syns och tvéartom.
Beroende pa avstandet till malningen upplevs antingen bildens motiv eller dess materialitet.
Fargen i Eugens malning hor alltsa oupplosligt ihop med form och gor sig saledes inte bara pa
ett optiskt satt markbart utan inbegriper dven form och kénsel.

| Eugens malning finns det dessutom inga tydliga konturer eller harda linjer som avgransar de
olika fargfalten fran varandra: det gar inte ens att utga fran uppdelningar i olika fargfalt, utan
har aterges traden och skogen genom Overgaende fargnyanser och flytande granser.
Gestaltningen paminner mycket om hur fiarg lades pa inom den impressionistiska
stromningen, dar konturerna helt saknades och dar summan av méngdens olika prickartade
fargpalagg skulle likna ett motiv s som det iakttas genom pupillen.*? Ett stort antal
varierande fargpartiklar utgor gestaltningen av traden, graset pa skogens mark och den
lysande remsan i bakgrunden. Oavsett detta dr det inte ett mimetiskt eller illusionistiskt
perspektiv. Det ar inte tal om ett prickigt eller punktuellt fargpaldagg och penselféring utan
tallarna aterges med hjalp av ganska langdragna, tunna, men dven ganska grova penseldrag.
Enbart solen, som glimtar i fjarran, bestar av prickiga former. Malningens maéttade
farghallning arbetar likasd med konstrastverkan. De blagrona/violetta och orangea tonerna
som dominerar Kkoloriten antingen i for- eller bakgrunden &r ingenting annat &n
komplementfarger. Denna kontrasterande fargverkan understryker harmonin i bildschemat.
Skogens djup och formsprak gar dock inte hand i hand med den syntetiska, estetiska fornyelse
som Pont-Avenskolan bedrev'® och som Varbergsskolans eller Varbergskolonins estetiska
program var besléktat med. Denna skola var aktiv 1893 till 1895 (hos Rapp 1893—1896) och
genomdrevs av Karl Nordstrém, Richard Bergh och Nils Kreuger.'®* Prins Eugen stod skolans
medlemmar och dess konstforstaelse, men framforallt konstnaren, kritikern & teoretikern
Richard Bergh (detta sammanhang kommer lyftas upp senare i analysen), mycket nara. Darfor

maste idén om framhavningen av plattheten” respektive “ytméassigheten”, trots Skogens

9 Alois Riegl, Graz 1966, s. 122ff.
192 Dje Moderne. Die Epoche der Avantgarde, art — Das Kunstmagazin Spezial, Axel Hecht (utg.), s. 35.
193 Richard Bergh har sjlv &gt en Gaugin-tavla som &terfinns i portrattbilden av frun Gerda som han har gjort,
Gerda, 1895, avhildning i Michelle Facos, Berkeley 1998, s. 154. Att syntetism stod higt pa kartan for honom ar
dérmed sjalvsagande.
% Lars Wangdahl, “En natur for mdn att grubbla i”: Individualitet och officialitet i varbergskolonins
landskapsmaleri, Goteborg 2000, abstract.
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tidigare tillkomst, utan tvivel ha varit en kand men asidosatt strategi for prins Eugen. Hans
och Berghs bestk pa utstillningen “Impressionist & Synthetist Group”, organiserad av

195 Dukens

Gauguin och Bernard, vittnar om deras nara konstnarliga forhallande.
tvadimensionalitet och dess ytmassighet och centralperspektivets forkastande, enligt samma
modell som inom syntetism och Varbergsskolan, har alltsd fungerat som ett banbrytande
inslag i tongivande estetiska franska kretsar, men har inte omsatts i Eugens skogskomposition.
Genom varldsutstallningen i Paris 1867 fick denna syntetiska fornyelse sitt genombrott'*® och
ingick och uttrycktes dven i hogst aktuella estetiska stromningar som exotismen i allménhet
och japonismen i synnerhet med dess trasnittsteknik. | konstrast till detta kénnetecknas
bildkompositionen i Skogen dock snarare, och som sagt, av en mycket stark djupverkan. Pa sa
vis orsakas en suggestion av en ogripbar och odndlig rumslighet som underlattar mottagarens

kénslomassiga involvering.

Prins Eugens form- och fargsprak befinner sig foljaktligen i skarningspunkten mellan ett
impressionistiskt fargpalagg och en reducerande, stiliserande kompositionsprincip. Darmed
knyter detta bildsprak an till en davarande modernistisk, progressiv stil, som huvudsakligen
utvecklades i Frankrike, samtidigt som bildspraket likasa praglas av en dekorativ sensibilitet.
Likaledes utgar en associationsrik, kanslomassig, stimningsmattad och nastan musikalisk
dimension fran kompositionen och koloriten. Ett sadant poetiskt och fordjupat
stamningsinnehall speglas och bekraftas i ett brev som prins Eugen skrev till Helena Nyblom,
forfattare och hans nara van. Har kommer hans egna tankar och hans egen upplevelse av
skogen, som fungerade som forlaga for hans malning, till tals: “Jag hade en stimning av
nordisk folkvisa, nar jag satt darinne i skogsdunklet, kanske ocksa, fast omedvetet, av
Bocklin.”'%” Darmed trader ett av symbolismens framsta namn fram i hans omedvetna. Likasa
vittnar detta om hur hans natursyn och konstforstaelse inkluderar musikaliteten, symbolistiska
forebilder och betoningen av svensk kultur. Bade detta, prins Eugens modernistiska stil och
sjdlva faktum att han i slutet av 1880-talet har haft ett langre, nastan tredrigt uppehall i
Frankrike, framst i Paris,'® ger anledning att belysa och ta fasta pd dessa

nationsoverskridande sammanhang. Med hjalp av vasentliga biografiska aspekter ska prins

1% Utstaliningen agde rum pa Café Volpini, i Paris, och visade bland annat konst frdn Gauguin och Bernard.
Déremot blev neo-impressionistiska malare som Georges Seurat exkluderade fran utstillningen: Rodolphe
Rapetti, ’Symbolism and Naturalism”, i: Van Gogh to Kandinsky — Symbolist Landscape in Europe 1880 — 1919
[utstéliningskatalog], London 2012, s. 70f.
19 Ragnar van Holten, Stockholm 1994, s. 37.
97 prins Eugen, Stockholm 1942, s. 140.
198 Fran januari 1887 — juli 1889 vistades och studerade han i Paris: Ibid., s. 20 & s. 90.
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Eugens forhallningssatt till sitt konstskapande redas ut som fundament for en vidare

bildanalys.

5. 5. Fran 1880-talets internationalism till 1890-talets kulturpatriotism — konstskapande
och konstnarsidentitet i forandring

5. 5. 1. Prins Eugens konstnarliga identitet under sina parisar & opponentrorelsen

Ar 1886 stod det klart for prins Eugen att hans konstnérliga praktiska utbildning enbart kunde
realiseras och bedrivas i Paris.'® Endast Paris motsvarade hans kvalitativa konstnarliga
ansprak. Opponenternas utstallningar medverkade i beslutet om flytten till franska
huvudstaden.?®® Under och efter hans parisar (frén januari 1887 till juli 1889) tillbringande
han dock aterkommande somrarna antingen i Sverige, Dalby 1887, 1888 och Balingsta ar
1891, eller Norge 1889, 1890 och 1892 (svensk-norsk-union).?®* Fére tavlans tillkomst reste
han dven genom Italien vintern och varen 1892, bade med anledning av sina hovforpliktelser
och i syfte att studera klassisk italiensk konst.”* Under prins Eugens studieuppehdll i Paris
larde han kanna en stor skara franska och nordiska bildkonstnérer och forfattare. En som
gjorde stort intryck pa honom var enligt hans egna brev konstnaren Puvis de Chavannes som
ocksé undervisade prinsen i hans ateljé vid sidan av de andra lararna Bonnat och Roll.?®® De
Chavannes var en av de framsta foretrddarna for en fransk foérnyad bildkonst i
skarningspunkten mellan romantik och symbolism, och prins Eugen kom pa sa vis onekligen i
kontakt med dessa stromningar. | Paris gjorde Eugen ocksa bekantskap med Carl Larsson som
han borjade uppskatta bade som van och som konstnar. Likasa umgicks han med Munthe, P.
S. Krgyer, Zorn och sérskilt flitigt med bildhuggaren Hasselberg, vilken kom att bli en néra
van. | ovrigt var det opponenterna Bergh och Georg Pauli som han utvecklade en ndra relation
till under sina parisar.2*

Den konstpolitiska situationen i striden mot Kungliga Akademien for de fria Konsterna
hemma i Stockholm erfor han bade fran Konstnarsforbundets oppositionella sida och fran
regeringens officiella sida (dock i sympati med Konstnarsforbundet).?® Utdver detta beddmer

han i sin brevvaxling vérldsutstéllningen i Paris 1889 i allmanhet, och dess konstnérliga

199 prins Eugen, Stockholm 1924, s. 16.
29 |pid., s. 12.
2% |bid., s. 46ff.
22 |pid., 5. 114ff.
2% |pid., s. 52ff.
204 Karin Sidén, Stockholm 2015, s. 95.
%5 | och med hans tillhdrighet till kungahuset & hovet kunde han inte pa ett formellt och institutionellt satt
ansluta sig till den oppositionella och progressiva féreningen som Konstnarsforbundet utgjorde. Men Eugens och
forbundets konstuppfattning, stilistiska princip och estetiska dvertygelse var dverensstammande: Birgitta Rapp,
Stockholm 1978, s. 33f.
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avdelning med en skandinavisk del i synnerhet, som en handelse som satte djup pragel pa
hans konstnarskap. Inte minst hans deltagande i och hans egen bildkonstnarliga representation
pa varldsutstallningen bidrog till en distansering fran naturalismen, liksom hans lasning av

Heidenstams debutdiktsamling Vallfart och vandringsar fran 1888.2%

5. 5. 2. Fran dagsljuset till grynings-, skymnings- och nattscenerier

”The Forest represents the first real breakthrough for pure Symbolism in Swedish landscape
painting, and it is hardly possibly to imagine a more striking contrast to the light, open land-
scapes of 1880s.”%" Prins Eugens Skogen &r ett tidstypiskt exempel pé ett sent 1800-tals
maleri som visualiserar och tematiserar ett skymnings- eller gryningsmotiv. Oavsett detta har
Eugen inte helt konsekvent hallit sig till detta gangse motivval inom nordisk
sekelskifteskonst: senare arbeten som Det gamla slottet fran 1893 och Molnet fran 1895
forestaller aterigen landskap i dagsljuset, dock med ett utpraglat syntetiskt bildsprak. Hos
Gunnarsson tillméats Skogen dven en banbrytande och forebadande symbolistisk position i
svensk konsthistoria. Som ytterligare exempel pa detta aterkommande motivval som
kannetecknar och just skiljer 1890-talet fran 1880-talet kan exempelvis Eugéne Janssons, Nils
Kreugers, Karl Nordstroms, Richard Berghs, Gustaf Fjeestads eller Oskar Bergmans samtida
konstnarliga arbeten anforas. Medan landskapskonsten ett decennium tidigare dnda tog fasta
pa det klara, konkreta dagsljuset pa en illusionistisk, nastan dokumentarisk vis, avtecknade sig
runt 1890 ett skifte till en skildring av 6vergangen mellan dag och natt och det diffusa ljuset i
skymning eller gryning. Forhistorien och saledes forutsattningen till att denna forskjutning
och successiva omvardering kunde trada ikraft, star i samband med de svenska konstnarernas
verksamhet utomlands, framforallt i den franska konstkolonin Gréz-sur-Loing.

Konstkolonins konstnarliga orientering kring franska estetiska ideal
innefattade ocksa ett starkt konstpolitiskt stallningstagande. Opponentrérelsen mot Kungliga
Akademin for De Fria Konsterna utgick namligen uteslutande fran de sa kallade
parissvenskarna. Bade konsolideringen av “Artisternas Oppositionsforening” i mars 1885 och
foreningens Overgang till ”Konstnarsforbundet™ ar 1886, forsiggick i Frankrike och drevs
fram av medlemmar i konstnarskolonin.’® Opponentrorelsen stravade mot en fornyelse av

akademins l&ro- och utstéllningsverksamhet som huvudsakligen kannetecknades av

26 prins Eugen, Stockholm 1942, s. 82ff.
27 Torsten Gunnarsson, Nordic Landscape Painting in the nineteenth century [utstallningskatalog], London
1998, s. 233.
2% Sixten Strémbom, Konstnarsforbundets historia, del 2: Nationalromantik och radikalism 1891 — 1920,
Stockholm 1965, s. 194ff.
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historiemaleri p& landskapsméleriets bekostnad.?®® Landskapskonst och friluftsmaleri hade
alltsa en bakomliggande politiskt progressiv aspekt.

| Gréz-sur-Loing utforskades dagsljuset flitigt genom plein-air-maleriet och saledes blev
bildkompositioner, vilka framst betonande ljusétergivningen, till valrepresenterade motiv.**
Har gick allas konstnarliga praxis ut pa att mala efter naturen. P& grund av naturens hdga
luftfuktighet och dess dis utmynnande denna sanningsprincip aven i en graviolett silverton.”**
Friluftmalarna, som parissvenskarna var, stravade efter att aterge “landskapets olika
enskildheter ned till minsta grisstra”?'? och har sledes studerat och sokt solljusets spel i det
landskapliga motivet. | Gréz-sur-Loing intog féljaktligen svenskt landskapsmaleri en
naturalistisk och impressionistisk riktning och var pa sa vis troligen dven mer fransk och
internationell 4n svensk: ’Det ségs ju alltid hemma att var svenska konst ej ar nationell utan
endast fransk.”?*® “Férutom svenska blev [...] motiv frdn sd gott som alla Europas lédnder
vanliga i svensk landskapskonst.”?* Men i slutet av 1880-talet blev fargskalan hos
parissvenskarna alltmer fargstark, dampad och maérk. Overgripande former i skymningen och
gryningen visualiserades alltmer. ”Ett klart och avslojande dagsljus 6vergavs till formén for
skymningens och gryningens stamningsfulla ljus och dunkla skyar.”?® Detta successiva
motivskifte mellan 1880- och 1890-talet avtecknade sig pd samma satt i prins Eugens konst.
Likasa genomgick hans teknik en stor férandring i samma linje som grezioternas. Hans brev
vittnar om att han redan fran och med sommaren 1887 gav sig han at kvallsmotiv och dess
stamningar, men dessa tillkom &annu uteslutande ute i naturen framfor motivet, bade i
Frankrike och i svenska Dalby.?*® I och med hans stt att idka skymningsmaleri ute i naturen,
finns det spar av hans tidigare konstdrliga praxis, som utmarkte sig av en stark
vardagsnaturalistisk pragel, kvar. Men under hans sista ar av vistelsen i Frankrike tog han
starkt avstand fran denna dvertygelse.?!’ Bade under sina illusionistiska och stamningsbarande
perioder har han alltsa mest &gnat sig &t aftonmotiv, fran och med parisaren och langre in pa

1890-talet. Aven om han enbart implicit genom konstteoretiska och -praktiska utbyten med

% En protestskrivelse med nastintill 90 undertecknade konstndrer lamnades in till akademin i mars 1885 av
Ernst Josephson som ett uttryck for deras missnoje. P& sa satt tog Konstnarsforbundet officiellt kontakt med
akademin: Sixten Strombom, Stockholm 1965, s. 194ff.
210 »vanskaper - stimningar och ideal i Grez-sur-Loing”, Ronny Ambjornsson, i: Tvarsnitt nr. 1:93, Stockholm
1993, rubrik Dis (onumererat).
M Ipid.
212 Tomas Bjork, "Det besjilade landskapet. Nationalromantik & symbolism i svenskt sekelskiftesmaleri”, i:
Symbolism & Dekadens [utstéliningskatalog], Stockholm 2015, s. 43.
213 prins Eugen, Stockholm 1942, s. 86.
2% Tomas Bjork, Stockholm 2015, s. 38.
215 Karin Sidén, Stockholm 2015, s. 88.
218 prins Eugen, Stockholm 1942, s. 46, s. 60.
" Ibid., s. 81.
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grezioterna eller parissvenskarna stod i kontakt med grupperingen, var just denna kontakt
utomordentligt essentiell och avgorande for utvecklingen av hans konstnarliga stil. Det var
framst genom Richard Bergh som han holl sig uppdaterad om den nya progressiva
konstnarliga stilen som utévades i konstnarskolonin ute pa den franska landsbygden.?*® Prins
Eugens och parissvenskarnas motivandring gick hand i hand med en geografisk forflyttning
tillbaka till Sverige. Eugen och nasta alla i konstndrskolonins krets som organiserade sig i
Konstnarsférbundet atervande till Sverige i slutet av 1880-talet och dgnade sig at en visuell
utforskning av den nordiska naturen i just skymningsljuset. Sveriges beteckning som ”landet
utan motiv”’, som under 1880-talet anda var hogst gangse och som gav uttryck for den
pejorativa, negativa Vvérderingen av Sveriges natur som underkant, otillrackligt

malerimotiv?®®

(Bergh betecknar det som “barbarlandet™), fick omvarderas radikalt. Sveriges
landskap blev nu den enda mdjliga inspirationen fér konstnadrliga produkter av svenska
konstnarer och borjade malas i otroligt stor utstrackning, mest i form av kompositioner utan
direkt solljus. Uttryck likt ”det motivldsa Sverige” var inte langre tdnkbara under 1890-talet
da den svenska naturens konstnarliga framstallning var hogst aktuell. Denna véandpunkt
forklaras och motiveras i forskningen med den davarande framvéxande nationalromantik som
inte enbart var en specifikt svensk utan en allmén europeisk foreteelse. Motivéandringen
forsiggick alltsa i spanningsfaltet mellan en foregaende internationalism och en nationalism
som var i fard att etablera sig. Denna sorts nationalromantiska mentalitet och kulturpatriotism

2220 som Brummer kallar det, bor

eller ”det svenska 90-talets estetiskt betingade nationalism
inte underskattas. Kvantitativt sett visade sig dock myten om svenska konstnarers
atervandande till hemlandet under 1890-talet inte stimma. Minst lika manga, om inte fler
svenska konstnarer, fanns pa plats i Paris och Frankrike som under det foregaende artiondet,

221

sd som Vibeke Rostorp visat. Denna motbild som skriver om och korrigerar

historieskrivningen utesluter dock inte att en kvalitativt mental forskjutning agde rum.

5. 6. Panoramalandskap vs. begréansat bildrum
Prins Eugens skogslandskap i Skogen karaktériseras av ett mycket begrénsat bildrum. Det &r

ibgonfallande for en period dar vida landskapsvyer var dominerande i svenskt

218 Birgitta Rapp, Stockholm 1978, s. 35.
219 Richard Bergh, "Svenskt konstnirskynne” [1899], i: Om konst och annat, Stockholm 1919, s. 152.
220 Hans Henrik Brummer, Prins Eugen och det nordiska stimningslandskapet”, i: Naturen som livsrum.
Ekologiska perspektiv i modern litteratur och bildkonst, Sddertalje 1998, s. 107.
2! yibeke Rostorp, Summary”, i: Le mythe du retour : les artistes scandinaves en France de 1889 & 1908,
Stockholm 2013, s. 407ff.
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landskapsmaleri.??* Det framsta exemplet 4r Otto Hesselblom som skapade kompositioner dar
perspektivets upphdjda position ger en total Overblick Over ett storslaget landskap.
Hesselbloms malning Vart land, vart fosterland fran 1902 kan anféras som exempel dér titeln
och vegetationen i panoramalandskapet har en ytterst nationell prégel. Tendensen till
fagelperspektiv inbegriper likasa ett fjarrseende som ger panoramamotiv en form av
sammanfattande helhetskaraktar. Hav, skog, vatten, fjall osv., aterges i form av en dekorativ
harmonisk enhet dar den enda konstrasten bestar av ljusa vatten- och himmelspartier och
morka skogs- och landpartier, skapad av den skymtande lagtstaende solen. Detta underlattar i
sin tur ett slags suggererande verkan. Nagra av Eugens tidigare konstnarliga produktioner,
som tillkom i Norge &r 1890, anvénder sig av samma upphdjda 6verblickande position.??
Prins Eugens malning Skogen som idkar den motsatta principen, en narbild, fungerar likafullt
som en bild med en kénslomassig verkan och en rik atmosfar. Framforallt djupverkan, men

aven fargen och den reducerande formen, medfor en sadan effekt.

5. 7. Tallen och barrskogen som sareget svenskt motiv

| sin roll som teoretiker, programférnyare och estetiker med en nationell drivkraft pladerade
Bergh, bortsett fran en allméan nodvandighet av att konstnarligt reproducera svensk natur,
aven for vissa enstaka bestandsdelar hos landskapet som symboler for den svenska nationen.
Detta ventilerar Bergh i ett brev som ar adresserat till Ellen Key sommaren 1901 och som aret
darpa i oforandrad form publicerades som artikeln Den nationella konsten i Om konst och
annat. Har kommer funktionen som han tillméater martallen till uttryck. Han ser detta
forkrympta och knotiga trad som symbol for den svenska konsten.??* Overlag &r det barr- och
furuskogens upplevelse som forséatter Bergh i en o6kad inre passionerad stdmning. | en
polemisk framstéllning skildrar han hur denna emotionella effekt uteblir i ett annat lands
sdregna vegetation, sd som i ltaliens pinjeskog.?®® En svensk konstnar kan enligt detta enbart
uppleva en konstnarlig och individualistisk samhorighet med naturen i Sverige — landet som
Bergh betecknar som “det tysta, vita landet i norr”??®. Darmed manifesterar sig alltsa har
aterigen brytningen med ett foresprakande av en internationaliserad konst till forman for
utvecklandet av en estetisk nationalkansla under loppet av 1890-talet. ”Bergh menade nog att

det karga svenska landskapet och landets harda levnadsforhallanden, fortfarande praglat av

222 Torsten Gunnarsson, London 1998, s. 234ff.
223 prins Eugen, Stockholm 1942, s. 100ff.
224 Richard Bergh, Den nationella konsten” [1902], i: Om konst och annat, s. 169.
22> Richard Bergh, Stockholm 1899, s. 156.
226 H
Ibid.
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fattigdom, kunde liknas vid detta trdd.”**" En projicering som i sig redan antyder en allegorisk

eller symbolistisk princip.

5. 8. Skog - katedral

Berghs nationalromantiska teori om ett specifikt tradslags representation av saregna svenska
drag, tycks i viss man aterspegla prins Eugens kanslostyrda motivation bakom sitt motivval av
en furuskog. Trots abstraktionen och reduktionen &r tallarnas biologiska art &nda igenkannbar.
Oavsett detta ar det inte primart tallarna som star i fokus utan de &r sjalva betingelsen for att
helheten och skymningens glimrande ljus, som dr mest framtradande, kan frambringa sin
verkan. Malningen forhandlar alltsa dnda fram ett slags dubbeltydighet. Bade hos Bjorks och
hos Berghs samtida reflektioner kring maleriet understryks inte ett specifikt svenskt
naturfenomen utan den allegoriska eller symbolistiska innebdrd som bildschemat framkallar.
Bjork forknippar prins Eugens bildidé med ett slags besjalning dér tallarna framstélls som om
de vore skogens upphdjda arter som dven har personliga karaktarsdrag. ” Anonymiteten i prins
Eugens skog &r ocksa borta. Stammarna ar istdllet skildrade som landskapets hogsta
individer.”??® Berghs mottagande, vardering och tolkning pekar daremot annu mer explicit
mot den franska symbolistiska konstteorin. ”Nar Richard Bergh fick se prins Eugens malning
karakteriserade han den pa ett satt som ekar symbolismens tankevérld. Den nordiska naturen
uppfattade han som en symbol for eller parallell till kristendom. Stammarna forvandlades till
kolonner i en andlés kyrka. Prins Eugen hade skapat ett »naturens eget tempel«.”??® Med
andra ord sammanfattar Bergh alltsa kompositionen i termer av en liknelse som ofta gjordes i
franska symbolistiska kretsar, i synnerhet inom skonlitteratur. Naturmilj0er lankades samman
med religiosa, rituella platser. Att likstdlla och sammanblanda skogens lGvsalar med en
katedrals eller en religios byggnads pelarrader, var ett litterart bildsprak som inte bara
forekom som Overordnad och aterkommande gestaltningsprincip i Joris-Karl Huysmans
roman La Cathédrale, 1898. Till skillnad fran Eugens malning, dar skogen framtrader som
katedral, bygger liknelsen i Huysmans roman pa den motsatta principen: katedralen blir for ett
ogonblick forvandlad till en skog som huvudfiguren gar vilse i.2° Liksom i prins Eugens
Skogen ar den lagtstaende solens ljus- och fargsattande effekt pa miljon ett vasentligt
berattarelement ocksé i La Cathédrale.”®* De ljusa och morka siluetter som framkallas av

solstrlarna, tjanar i bada fall till att forstarka det stdmningsbarande, suggestiva och

227 Tomas Bjork, Stockholm 2015, s. 38.
228 |bid., s. 47.
29 |pid., s. 46.
280 Kristoffer Leandoer, Malmo 2014, s. 131.
% Ipid., s. 130.
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metafysiska bildspraket. Det artificiella, kulturella och religiosa lankas samman med ett
bildschema av den naturliga sfaren. Sadana beréattartekniska gransupplosningar aterfinns dven
tidigare i Baudelaires litterara praktik och i hans program om fulhetens estetik. Symbolistisk
litteratur och Baudelaires forfattarskap ar tvivellost litteréra uttryck som Bergh och &ven prins
Eugen var bekanta med och intresserade av.?*? Sarskilt Bergh hade en utpraglad litterar
orientering. Det religitsa, katolska inslaget som hos Bergh och symbolisterna uppenbarade sig
vid naturbetraktande eller vid betraktande av ett landskapsmaleri paminner onekligen om
Roise+Croix och Joséphin Péladan/Sar Péladans sammanslutning. Enligt Sidén inbjuder
malningens komposition pa samma stt till intradet och métet med “det tempel som skogen

utgjorde” 2%

5. 9. Musikalitet

Allt blir sd enkelt och stort i skymningen. Den som bara kunde samla ihop alla olika intryck
och sa nedlagga dem i ett enda motiv, sa att fargen skimrade och doftade och hordes. Det &r
bestamdt lattare att aterge sadant der i poesi. Det ar inte sa klibbigt och segt och motigt som
oljefargen!!”®* Av brevkorrespondensen med Helena Nyblom framgdr &ven att
skymningsmotivet faktiskt var mer &n en visuellt suggererande bildidé for prins Eugen. Likasa
forknippade han sitt fargsprak med synestetiska foreningar av de olika sinnena. Sommaren
1889 borjade rytmen bli just det stilelement som han utan nagon distinktion sdg som poesins
och maleriets efterstravansvarda drivkraft. Sa foreligger rytmen antingen i tal och ton eller i

2% \/id sidan av detta &r rytmen ocksd hogst narvarande i naturen. Ytterligare

form och férg.
drag av hans naturforstaelse framgar ocksa av foljande: “Jag dlskar naturen, jag ir lyriker,
som uttrycker mig med maleri, personligt kanske. Men inte genom att ha ett personligt
uttryckssatt utan att genom kanna personligt.”*®® Samma gransoverskridande premisser,
liksom integrationen av musiken i andra konstnarliga sfarer stod hogt i kurs bade i
Heidenstams programforklaringar och inom den franska symbolismen. | sin visuella praktik
forenar alltsa prins Eugen tre konstarter: i hans fortatade bildkonstnarliga form kan aven en
musikalisk skénhet och en poetisk glans fornimmas.”®’ “Musikens suggestiva krafter
betonades som narbesléktade bade med bildkonsten och med poesin i en tid da

korrespondenser och synergieffekter mellan konstarterna ansags som bade naturliga och

232 Rapp konstaterar Berghs lasning av Verlaine, Mallarmé och Laforgue: Birgitta Rapp, Stockholm 1978, s. 84f.
233 Karin Sidén, Stockholm 2015, s. 88.
2% prins Eugen till Helena Nyblom: Hans Henrik Brummer, Sodertalje 1998, s. 91f.
2% prins Eugen, Stockholm 1942, s. 93.
2% prins Eugen till Tor Hedberg: Karin Sidén, Stockholm 2015, s. 90.
" Hans Henrik Brummer, Sodertélje 1998, s. 109.
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efterstravansvirda.”®*® | kontrast till prinsens syfte och Brummers resonemang utgar Sidén
snarare ifran en ljudlos kuliss och komposition. Emil Sjégrens melankoliska musikstycken
och framforallt volymen dar kompositionen I dddens tysta tempelgirdar” ingar, framst
sdngen “Drém”, fungerar som méjlig musikalisk inspiration.”®® S&ngtexterna praglas av

samma vemodiga, gatfulla, mangtydiga karaktar som prins Eugens malning.

5. 10. Det manniskotomma landskapet

Folktomma landskapsmalerier som prins Eugens Skogen klassificeras bland annat hos
Rossholm och Prytz som symptomatiska for svensk symbolistisk samtida konst. Daremot
hade den traditionella landskapskonsten till stor del inbegripit en figurkonstellation eller en
manniskoframstalining®*® samtidigt som den franska och germanska symbolismen i slutet av
1800-talet inforlivade mytologiska, bibliska eller fantasifulla varelser i lantliga miljoer. Men
runt 1890 saknade svensk landskapskonst helt staffagefigurer eller andra varelser. ”Det var
istallet den besjdlade, arkaiska naturen tom pa staffagefigurer, djur och mytologi, som
intresserade honom [prins Eugen].”?** | hela hans skapande gav Eugen aldrig uttryck for ett av
sagor, myter och fantasier praglat bildsprak (i motsats till Richard Bergh). Saledes innehaller
hans konst inget allegoriskt narrativ. Trots detta verkar prins Eugens sceneri i Skogen inte
odsligt, kargt eller tyst. Det méanskliga kunde dven integreras och uttryckas pa ett annat
mycket mer implicit och suggestivt satt &n genom en explicit manniskogestalt.

5. 10. 1. Personlighetsbespeglande landskapskonst

Herbet Spencer och hans teori om manniskans spegling i naturen gjorde stort intryck pa
Berghs estetiska tdnkande och integrerades och anammades troligtvis i hdég grad.”*?
Maénniskokroppens reaktioner och olika personlighetsdrag kan enligt Spencer avldsas och
speglas i naturen, naturens olika arter och olika fenomen som solens ned- och uppgang
konnoteras med sarskilda kansloattribut. ”Pa sadant vis inverkar det landskap, den trakt, i
vilken vi leva, icke blott i yttre mening pa vart liv, genom att patvinga oss vissa bestamda
levnadsforhéllanden, utan det inverkar ocksd rent suggestivt pa var sjéil.”243 For att kunna

astadkomma en sa effektfull formedling som mojligt mellan mottagare, bildobjekt och

malaren har prins Eugen och en hel konstnarsgeneration, med Richard Bergh som ledande

238 Karin Sidén, Stockholm 2015, s. 88.
%% Ipid., s. 95.
0 Tomas Bjork, Stockholm 2015, s. 39.
241 Karin Sidén, Stockholm 2015, s. 86.
2 Richard Bergh, ”Karl Nordstrém och det moderna stamningslandskapet” [1896], i: Om konst och annat,
Stockholm 1919, s. 118.
3 bid.
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teoretiker, bestamt sig for en ren landskapsskildring.?** *Mina landskap vill jag ju sjilv
befolka, och jag vill att min person skall vara allenarddande dir.”?*® Att hitta sin
ké&nsloekvivalent inom naturen var inte bara for Eugen forutsattningen for sitt konstskapande
utan utsdgs som den moderna nordiska landskapskonstens stravan och andamal: ”All ikta
konst ir resultat av ett kinsloutbrott.”**® Den reception man ville framkalla hos betraktaren,
att denna skulle sugas in i och uppslukas av bilden och lata bilden verka i form av en
introspektion, kunde pa detta vis battre frambringas. Askédarens inlevelseférmaga skulle
saledes pa allra basta séttet vackas. Just detta personlighetsbespeglande syfte som konsten
skulle utldsa, utmarker det sena 1890-talets nordiska landskapskonst i allménhet och svenska
landskapskonst i synnerhet. Det lyfts exempelvis upp hos Rossholm och framhalls allmant
som markor inom forskningen. Rossholms term av den “personlighetsbespeglande nordiska
symbolismen” innebér den symbolistiska idén av bilden som budskap fran sjal till sjal” och
grundtanken av att formedla sjalsinnehall i form av ett konkretiserat sjalstillstand.?*’ Det nya
landskapsméleriet gick alltsd ut p& att mala anden i naturen.?”® Denna intention bakom
datidens skandinavistiska landskapskonst som Bergh uppméarksammar i hog grad, ar sa likt
den schweiziska samtiden Henri-Frédéric Amiels valkanda utsaga om sammanslagning av ett
landskap och ett sjalstillstand, att det méste ha varit en paverkande téinkarens idé: Un
paysage quelconque et und état d’ame.”?* Detta konstideal och denna 6vertygelse &r darmed
pafallande likt symbolismens tematisering av det metafysiska, Overnaturliga, osynliga,

outgrundliga och andliga.

5. 11. Teknik, konstnarlig malsattning och konstnarsrollen

Skogen verkar vara prins Eugens forsta landskapsmaleri som inte langre fangades ute framfor
motivet. Istallet for att vara en produkt av friluftsmaleri tillkom det i ateljén, sa som Eugen
sjalv noterar det i ett brev till Helena Nyblom; [...] jag mélar mest inne och bara gar ut och
tittar p& naturen ibland.”*° Hans tidigare landskapsmalningar mellan 1887 och 1891 tillkom
konsekvent genom *plein air’-maleri med hjélp av staffli, det spelade inte nagon roll om han
da befann sig i Sverige, Frankrike eller Norge. | hans brevkorrespondens gor sig ett skifte

markbart ar 1892, i samband med Skogens tillkomst ar det for forsta gangen tal om ett

24 staffan Bjorck betecknar denna stil exempelvis som det sovande landskapet: Staffan Bjérck, Heidenstam och
sekelskiftets Sverige. Studier i hans nationella och sociala forfattarskap, Lund 1946, s. 46.
25 Citat av prins Eugen, i: Karin Sidén, Stockholm 2015, s. 86.
26 Richard Bergh, Stockholm 1896, s. 119.
7 Margaretha Rossholm, Stockholm 1974, s. 10ff.
28 Richard Bergh, Stockholm 1896, s. 130.
9 H -F. Amiel, i: Margarethe Rossholm, Stockholm 1978, s. 11.
0 prins Eugen, Stockholm 1942, s. 140.
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ateljéarbete dar intrycket av det stycket natur som han dgnade sig at, blott tjanar som
inspiration. Eugen 6vergick fran att mala efter naturen till ndgot slags minnesmaleri.?>!
Bakom denna &ndrade metod ligger ocksa ett andrat forhallningssétt till konstskapande och
sjdlva konstnirsfiguren som speglar sig i Bjorks uttalande: ”For en stimningsmalare betydde
naturens »faktiska drag« foga. Istéllet framtradde »fantastiskt formade och rikt skimrande

. : oy 252
siluetter av dager och skugga» i deras malningar.”

| och med Eugens tillvagagangssatt kan han utan tvivel betecknas som stamningsmalare med
en tydligt symbolistisk anknytning. Stamningsmalare syftar har inte pa en suggererande
visualisering av en specifik nationell sérart, utan menas i termer av att ge uttryck for sjélens
inre tillstand, speglat i det atergivna landskapet. Metoden med ett personlighetsbespeglande
landskap gor Eugens malning snarare till ett symbolistiskt an ett nationalromantiskt
konstnarligt arbete. Men likasa finns det spar kvar fran hans tidigare naturalistiska vertygelse
och bilduppfattning. Verket markerar just en omorientering av prins Eugens konstskapande,
ideologi och varldsbild.

Tillvagagangssétt (bland annat introspektion) = symbolistiskt
Fargsprak (koloriten) = naturalistiskt
Motiv = mindre nationalromantiskt, snarare suggestivt, stamningsfylit

Konstdoktrin (konstarternas éverlappning) = symbolistisk

21 | anknytning till Julius Langes teori om “minnesméleri”, i: Margaretha Rossholm, Stockholm 1974, s. 17.
2 Tomas Bjork, Stockholm 2015, s. 43.
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6. Naturdiktens och landskapsmaleriets stamningsmattade karaktar

6. 1. Overdrift och subjektiv dsk&dning — Richards Berghs teoretiska texter om
landskapskonstens nya inriktning

De stilelement som utméarker Eugens Skogen stdmmer i hdg grad 6verens med de
komponenter som Bergh proklamerar som nddvandiga och oundvikliga fér en sjalvstandig
modern svensk bildkonst. Heidenstams och Levertins utvecklande av en litterdr och
bildkonstnarlig ny stil har pafallande likheter. Ett subjektivt konstnarligt tillvagagangssatt som
resulterar i estetiska “6verdrifter” (Overdrivna stilistiska medel inom poesin eller ett
overdrivet farg- och bildsprak inom bildkonsten) &r den nya stilens utgangspunkt och kommer
till uttryck i saval skrifterna Renassans, Pepitas brollop och Om inbillningens logik som
Berghs konstteoretiska programtexter.?®® P4 grund av detta finns det anledning att satta prins
Eugens malning i samband med Berghs teoretiska skrifter. Berghs nationalpatriotiska texter,
vilka framjar det han ansag vara Sveriges nationella kultur, s3 som Svenskt konstnarsskynne,
1899, och Den nationella konsten, 1902, &r i detta fall av mindre betydelse. Har ska istéllet de
essaer som tar upp konstteoretiska och -stilistiska fragor lyftas upp, dven om de ocksa vilar pa
Berghs stravan att formedla naturpatriotism. Om 6verdrifternas nodvéandighet i konsten fran
1886, som darmed publicerades nagra ar innan Eugen fullbordade sitt skogslandskap, samt
Karl Nordstrom och det moderna stamningslandskapet fran 1896, dar det fornyade estetiska
programmet forklaras, kommer att belysas i det féljande avsnittet. Dessutom kommer Berghs
teorier, anvanda pa prins Eugens malning, dven sattas i samband med Heidenstams och
Levertins litterara teorier for att kunna bedéma och utvardera omfattningen av motsvarande

linjer inom de tva olika konstarterna.

Bade malare och diktare blir inte bara uppmuntrade till utan &r oundgéangligen utrustade med
egenskapen av att erfara och uppleva verkligheten pd ett subjektivt satt.”>* Som Bergh och
Heidenstam podngterar ska ett slags subjektiv askadning manifestera den konstnarliga
framstallningen pa samma satt som den ofrankomligen préaglar konstnarens fornimmelse.
Varje konstnars sarskilda erfarenhet och tolkning av verkligheten & som en egen signatur.

Om personligheten hos den skapande méanniskan bakom ett verk inte kommer till uttryck, kan

23 Medan det hos Heidenstam & Levertin betecknas som “koncentration” & “idealism”, bl. a. i Renéssans, ar det
hos Bergh termerna “reduktion” & “dverdrifter”.
2% motsats till detta dr “vetenskapsmannen” utrustad med en neutral och opartisk upplevelseférmaga. P& denna
sorts uppdelning grundar bade Heidenstam och Bergh sina estetiska teorier.
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det inte vara tal om en konst med estetiskt varde.”® Just detta individualistiska drag utses
bade hos Bergh och Heidenstam till saval konstens bakomliggande drivkraft som den
malsattning som ska genomsyra verket. Hos Heidenstam blir det dven det kriterium som
avgor kvalitén pa verket, sa som det tidigare visats. Deras formuleringar, beteckningar och
krav, dr sa pass lika att de rimligen maste ha varit bekanta med varandras texter. Att de
foretrader samma estetiska utveckling star utom allt tvivel. ”All konsts, all poesis liv doljes i
den subjektiva askadningen med dess naturenliga egendomligheter och Overdrifter. Den
objektiva framstallningen ar konstens raka motsats, fornekelsen av den personliga kéanslan,
passionen, entusiasmen, inspirationen.”*® Som en konsekvens av den subjektiva, konstnarliga
verklighetsbearbetningen forstérks vissa drag medan andra forsvagas vid tillkomsten av en
malning. Pa detta sétt kan ett oharmoniskt, splittrat landskap inom konsten framstéllas som
nagot harmoniskt och enhetligt. Dessa stilistiska medel som Bergh kallar for reduktion” och
»Gverdrift” praglar ocksa prins Eugens Skogen. Det reducerade motivet av en stiliserad
furuskog stélls mot skymningens intensifierade farggestaltning som gér kompositionen till en
harmonisk helhet. Givet Berghs konstteori ar prins Eugens malning, déar vissa naturdrag
framhavs framfor andra, saledes ett bra exempel pa ett stamningskonstverk av hogt kvalitativt
varde. For att kunna frambringa en stamningsladdad effekt behovs just en sadan harmoni i
kompositionen: “Forst nar ogats rent estetiska krav pa harmoni var tillfredsstéllt, kunde
stamningen verka med samlad kraft.“*" Detta slar Bergh fast och stimmer utan tvivel in p&
prins Eugens skymningsbild. Skymnings- och gryningsmotiv, baserad pa “6verdrift” och
reduktion”, lampade sig alltsd, rent praktiskt och pragmatiskt sett, utmarkt for att skapa
harmoni och stdmning. Det &r just den svenska naturen som, enligt Bergh, &r sarskilt beroende
av reduktion och 6verdrift nar det galler att skapa stamningskonst — bristen pa harmonisk

vegetation (klar luft, skarpa och tydliga konturer och kontrasterande farger®®

) gjorde
namligen en emotionell bindning till en bildupplevelse svar att uppna.

| Berghs teori om en fornyad svensk konst ingar likasa landskapskonstens medverkan i att lata
séregna svenska landskapsdrag, forknippade med starka kénslor och patriotism, komma till
uttryck.?®® En furuskog i skymningen tycks dock snarare vara ett sa pass allmant motiv att det
blir svart att uteslutande hanvisa till en specifikt svensk natur. Malningen kan knappast ses

som en patriotisk hyllning med utgangspunkt i den specifikt svenska naturen. Snarare finns

%5 58 kannetecknas exempelvis symboliskt maleri hos Rossholm: Margaretha Rossholm, Stockholm 1974, s.
282.
2% Richard Bergh, ”Om éverdrifternas nddvandighet i konsten[1886], i: Om konst och annat, s. 8.
%7 Richard Bergh, Stockholm 1896, s. 127.
8 Richard Bergh, Stockholm 1886, s. 10.
9 Richard Bergh, Stockholm 1899, 164f.
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det en dubbelhet och kontaktyta med internationellt inflytande. Eugen sjélv refererar
&tminstone till Arnold Bocklin och den symbolistiska konstvarlden.?® Trots landskapets
avsaknad av nationell pragel, motsvarar prins Eugens Skogen dock daremot sjélva kravet pa
naturupplevelse som stalls av Bergh, da den var konstproduktionens egentliga drivkraft och
motivation: ”Naturen! Det var den, endast den, som skulle forhérligas, ej konstnarens verk;
konstnaren skulle blott vara naturens blygsamma tolk.”?® Eugens malning tycks folja
principen “konsten for naturens skull och inte for konstens”.?®* Naturen som poetiskt eller
bildkonstnarligt motiv tjanade till att fa poetens eller konstnarens egen inre varld att trada
fram: “For att skildra var natur hjalper det ej att endast 6ppna 6gonen framfor den, malaren
maste ocksa veta att tidtals sluta dem, han maste kunna drémma ofver det han sett, han maste
forsta att lyssna till sin kansla for att med ledning af denna utgrunda enheten i denna skiftande
mangfald, i hvilken ytterligheterna si ofta berora hvarandra.”?®® Diktare och mélare kunde
bara gbra naturen rattvisa genom att dromma fram den. Hos Bergh blir for ovrigt franskt
maleri motsatsen till svenskt: Till skillnad fran nar man malar ett franskt landskap, &r den
yttre sanningen mindre viktig och den inre tolkningen (associationer, drdmmar och
sjalstillstand) daremot ytterst viktig nar man framstéaller ett svenskt landskap enligt Berghs

tankande.?%

6. 1. 1. Sammanfattning

Utvecklingen av en ny, inatvand, suggererande och stamningsbaserad stil i borjan pa 1890-
talet sattes i alla samtida teoretiska undersokta skrifter, utan undantag, i samband med den
geografiska forflyttningen fran kontinenten till Sverige. Att utdva konst i Sverige, som var ett
viktigt inslag i den nya konstuppfattningen, maste dock inte nodvandigtvis betyda att gora
nationell konst. Formedlingen av poetens eller malarens personlighet gor snarare ansprak pa
ett individuellt lokalt mikroperspektiv dn ett nationellt makroperspektiv. Samtidigt har
analyserna visat att naturmotiven inte enbart begrénsar sig till det svenska landskapet.
Metoden som ligger till grund for stamningskonstens projicering av manskliga kanslor pa
naturen liknades hos Bergh med en poetisk metod. I Norden maste landskapsmalaren vara
skald.”?®® Vid sidan av detta slaktskap mellan dikt och maleri hade dock musik den viktigaste
funktionen. Poesins och bildkonstens nya naturtematiserande stil omkring 1890

kénnetecknades av ett konstideal som ser musik som den ideala konstart som allt

20 prins Eugen, Stockholm 1942, s. 140.
%! Richard Bergh, Stockholm 1899, s. 154.
%2 Ipid., s. 159.
%3 Richard Bergh, Stockholm 1896, s. 123.
264 1

Ibid.
%83 |pid.
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konstutdvande ska efterstrava att likna. Denna vardering av musiken grundar sig pa dess
formaga att oppna upp for suggestion genom dess abstrakta karaktar. Den méanniskotomma
landskapskonsten tycktes kunna astadkomma nastan samma idealiserade effekt, nagot som
aven i nagra enstaka fall poesi kunde uppfylla s& lange den avstod fran konkreta,
naturalistiska handelseforlopp och stilistiska medel och istallet blev till nagot som Bergh
kallar “ordmusik®®. Fér att kunna férmedla och transformera kanslor skulle poesi alltsa
skapa flytande tolkningsutrymmen typiskt for musik. Alla samtida teoretiska texter
genomsyras av ett konstartoverskridande tdnkande som vérderade och rangordnade musikens
egenskaper som hogst.

Heidenstams Om inbillningens logik och Berghs konstteori gor det mer &n tydligt: Den nya
poesin och bildkonsten skulle alltsa inte ha férnuftet och logiska eller rationella principer som
grund, utan har vilade allting pa fantasi, drommar, kanslor och en framstéllning genom ens
individuella erfarande. En sadan subjektivism” i form av ”ingen naturavbildning utan

»287 4r precis det som Georg Nordensvan ser

omdaning efter konstnirens behov och 6nskan
som Nordens symptomatiska omsattning av det samtida, symbolistiskt estetiska klimat som
han ocksd precis benimner si: subjektivism” istillet for symbolism. De franska
symbolistiska forfattarnas foresprakande av subjektiviteten och personliga kéanslor ar darfor i
hog grad nagonting som ingick i byggandet av de svenska diktarnas och malarnas

konstnarliga stil och identitet och ndgonting som speglade sig i deras produktioner.

6. 2. Poesins och landskapsmaleriets gemensamma stil

Att gora gransdragningarna mellan gemensamma stildrag och inte mellan olika konstarter har
varit ett grundlaggande tankemdonster som bestamde saval den samtida teoretiska estetiska
diskursen (Bergh och Heidenstam) som den konstnérliga praktiken hos bland annat prins
Eugen och Gustaf Froding. Med andra ord har alltsd fotografi och naturalistisk
verklighetsskildrande prosa tillhort samma stilistiska kategori under det sena 1800-talet
medan poesin, maleri och darvid sarskilt landskapsmaleriet har utgjort den andra, motsatta
kategorin. Det var den sistnamnda som skulle motsvara det nya anspraket som man stallde pa
en svensk estetik och modifierades och omformades enligt dessa krav. Denna stil
forknippades ocksa saledes med storre estetisk betydelse och hogre konstnéarlig kvalitet medan
allt utanfor denna gruppering diskvalificerades som egentlig konst. Oavsett detta var det anda

en kombination av naturalismens arv fran 1880-talet med subjektivistiska, symbolistiska och

%6 Richard Bergh, Stockholm 1896, s. 132f.
%7 Georg Nordensvan, De bildande konsternas historia under 19:de &rhundradet, Stockholm 1900,
https://archive.org/stream/debildandekonst00Onordgoog#page/n9/mode/2ups, tillganglig 2016-07-23, s. 360.
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idealiserande element som den nya framvéxande personlighetsbespeglande konstdoktrinen
byggde pa. Den nya stromningen kravde anda ett visst forhallningssatt till mimetiska
naturstudier och -skildringar.

6. 3. Kontextualisering — forhallande till moderniteten

Valet av en idealiserad, lantlig miljé och naturscenerier i saval sen 1800-tals dikt- som
bildkonst ger intryck av ett perspektiv som till synes inte ville belysa den samtid som
praglades av den tidiga modernitetens utveckling, déar bland annat industrialisering,
urbanisering och demokratisering ingick som del av en omfattande teknisk, industriell, och
sociokulturell omvélvning. Trots Frodings darwinistiska perspektiv pa méanniskosamhallet,
belyses inte heller andra inslag av den tidiga modernitetens djupgaende forandringar. Sa som
Peter Ngrgaard Larsen visar, ar naturstamningsdikter och -maleri motsatsen till den strémning
som sammanfattades med beteckningen ”Det moderna genombrottet”. Som ett motforslag
grundar sig just sadana motsvarande konstnarliga uttryck inte pa en vetenskaplig, rationell
princip inom Kkonstskapande.?®® Istéllet befattar sig de med ett igenkannande av inre
personlighetsdrag i naturen och dess formedling. Att da utgd fran en anti-modern eller
otidsenlig position ar dock daremot en felaktig slutsats. Aven om framforallt Eugens malning,
men dven Frodings dikt, intar en verklighetsfranvand position, som rent motivistiskt sett inte
belyser moderniteten och inte tar stallning till den, sa indikerar detta inte nédvandigtvis en
motstandsposition till den fortskridande samtida utvecklingen eller en total undanflykt och
fortrangning av denna. Frodings stamningsdikt ”1 Skogen” bygger pa jagets omstrukturering
och omkonfiguration av sitt tidigare nara forhallande till naturen. Naturens forflutna, avlagsna
och ouppnaeliga stadium tillméts ett hogre varde och stalls mot ménniskans destruktiva
inverkan i nuet som bedéms som ytterst negativt. Saledes tar dikten anda upp samtida debatter
om maénniskans plats i varlden, hennes etiska ansvar och darwinism som samtidens aktuella
vetenskapens rén. Pa sa vis innefattar dikten dnda en vérdering av manniskans och djurens
kretslopp och yttrar en civilisations- eller snarare en samhallskritik. Spar av realism och
naturalism finns alltsa utan tvekan kvar. Dock féredras och idealiseras den oberdrda naturen,
opaverkad av manniskan. Peter Ngrgaard Larsen pastar exempelvis att naturens dominans i

konsten var ett satt att ta in, bearbeta och reagera pa den sorts osakerhet och tvekan, som den

268 peter Ngrgaard Larsen: ,,Fiir und Wider die Modernitit. Nordische Gegenbilder zur Moderne®, i: Aus Dam-
merng und Licht. Meisterwerke nordischer Malerei 1860 — 1920, Miinchen 2012, s. 215.
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269 nagot som stammer

djupgaende omvalvningen till ett modernt svenskt samhalle utloste,
mycket val dverens med diktens naturskildring.

| vilken utstrackning och pa vilket sétt sen 1800-tals naturkonst speglade samhéllet, tas ocksa
upp hos Wéngdahl. Har anses naturmotivet vara ett utomordentligt lampligt uttryck for ett
skapande av en socialt neutral, éverbryggande och allmant omtyckt konst. Dock frantar han
genren dess implicita politiska stéllningstagande som Larsen och féreliggande analys har
kommit fram till: landskapsgenrens projektionsmdjligheter passade vil for 1890-talets behov
av skapandet av en abstrakt, nationell, samhéllsgemenskap. Natur och kultur samsades pa ett
osedvanligt oproblematiskt satt i landskapsbildens mindre tydligt socialt laddade rum.”?"
Aven om landskapsmotiv ar mindre socialt laddade, s& vittnar bland annat de undersokta
verken om ett forhallningssatt till samhallets utveckling och i viss man aven om en
samhallskritik, som var typisk for fin-de-siécle-stromningen. Likasa ar farg- och formspraket
respektive den naturromantiska berattartekniken i dikten samt den personlighetsbespeglande
konstteorin avgorande element som hamtades fran den franska symbolistiska konstvarlden

och aven fran den germanska romantiska varlden.

289 peter Ngrgaard Larsen, Miinchen 2012, s. 215.
219 |_ars Wangdahl, Géteborg 2000, s. 15.
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7. Avslutning

Mot bakgrund av analyserna finns det gott om orsaker, skél och anledningar att se 1890-talets
svenska naturmotiv som ett uttryck fér en symbolistisk eller (ny)romantisk stil med
anknytning till den samtida kontra-naturalistiska estetiska utvecklingen i Frankrike. Trots att
motsvarande svenska naturmotiv skiljer sig fran gangse franska kompositionsidéer med fokus
pa figurativa och bibliska arrangemang, finns det en hel del paralleller. Analyserna har gett
vid handen att diktens och malningens framstallningsprincip och idé- och tankevarld i hog
grad syftar till att uttrycka ett inre tillstdnd och en kanslovarld. Istéllet for att satta fokus pa
skildringen av foremalsliga ting, kommer har framforallt idén om nagot andligt, osynligt,
symboliskt och subjektivt till uttryck. Men pa grund av att det osynliga och subjektiva
relateras till och aterges genom verkliga motiv, i denna uppsats landskap (idévarlden klas i
tingvarlden), ar motivets bearbetning likvél beroende av en framstéllning av verkligheten som

dock konstverket inte begransar sig till.

UIf Lindes foljande pastaende lyfter inte enbart upp narheten till de symbolistiska
konstidealen utan papekar ocksa det lokalt betingade: Nittiotalets svenska malare var varken
romantiska eller nationella. De var snavt regionala symbolister.”"* Ett framtradande regionalt
eller lokalt inslag i den konstnarliga produktionen i 1890-talets Sverige &r ett drag som ofta
har pavisats inom den svenska nationalromantikens historieskrivning, dock har analyserna
visat att en specifik svensk region inte ar representerad i varken Eugens eller Frodings lantliga
motiv. Istéllet konstruerar deras verk en generaliserad och stiliserad nordisk eller
nordeuropeisk vegetation som snarare uppmuntrar och underlattar suggestion och férmedling
av stamning. Daremot ar det orimligt att forneka ett nationalromantiskt uttryck i det stora
hela. Bergh och Heidenstam ger prov pa hur konstteorin ville at ett nationalromantiskt uttryck.
Nationalromantiken var ett fenomen i slutet pa 1800-talet som framtradde i manga europeiska
nationer, och sa dven i Frankrike. Men det ar viktigt att papeka att en nationalromantisk stil
inte behdvde utesluta en symbolistisk. Detta slags dubbelsidighet mellan nationalromantik och
symbolism &r prins Eugens Skogen ett exempel pa: skymningsmotivet framhavde ett nordiskt
sdreget och inte ett svenskt sareget drag, dock i Berghs konstprogram och Eugens
konstnarliga Gvertygelse blev skymnings-, grynings- och nattmotiv dndd barare av ett
nationalromantiskt uttryck. Samtidigt finns det utan tvekan ocksa en symbolistisk aspekt av

den individualistiska, personlighetsbespeglande strategin. Att lagga motivets tyngdpunkt pa

2™ UIf Linde, Richard Bergh som symbolist, “understreckare” i Svenska Dagbladet, 29 december 1992.
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den lagstaende solen som nagot icke-foremalsligt och specifikt tidsligt, motsvarar likasa i hog

grad den symbolistiska principen.

En alternativ stilistisk uppdelning bortom konstarternas grénsdragningar, som forstarker
poesins och maleriets likheter och som samtidigt later musiken fa inflytande pa dessa tva, ar
ett dvergripande kannetecken i saval de belysta skrifterna som de analyserade verken. Just
dikt- och bildkonst var predestinerade att realisera och genomféra den nya anti-naturalistiska
stilen. | form av en subjektivt fargad framstallning och en subjektiv fantasi istallet fér en
objektiv iakttagelse, var naturmotiv inom poesin och maleriet av central betydelse i 1890-
talets Sverige. Det avspeglar sig saval kvantitativt i ett stort antal konstnarliga produktioner
som tematiserar naturupplevelser, som kvalitativt i det estetiska varde som forknippades med
symbolistiska naturmotiv i de belysta teoretiska skrifterna. Det gallde inte att mala av eller att

lyriskt skildra intryck utan har skulle uttryck ges at personliga och subjektiva drag.

Bade Frodings naturdikt och Eugens landskapsmaleri star for ett specifikt moment inom den
successiva utvecklingen av en ny estetisk stil runt omkring borjan pa 1890-talet. Saval
Frodings som prins Eugens stilistiska uttryck maste ha paverkats av den franska samtida
estetiken. Konstarternas forening till en enhet och musikens inflytande ar ett barande inslag
bade hos Froding och hos prins Eugen. Eftersom Frodings naturlyrik anda har en tydlig
forankring i en rationalistisk och naturalistisk vérldsaskadning, men samtidigt d&ven uppvisar
en berattarstrategi som ger uttryck at saval jagets inre visioner och tolkningar som
naturbesjdlningar, ar dikten I skogen” ett exempel pd en position dir omforhandlingen
mellan naturalism, naturromantik och -symbolism &nnu inte &r helt genomford utan snarare ar
pagdende. Aven om diktens retrospektiva tidshanvisning till det forflutna och dess
naturframstéallning kannetecknas mer av en nyromantisk strategi, sa finns det tydliga
anknytningar till den symbolistiska idévarlden och konstuppfattningen i och med diktens
konstartoverskridande princip och synestesiliknande grepp. Harmed kommer alltsd ett
konstnarligt forfarande till anvandning som kan sammanfattas med varlden som «symbol», sa
som Hofmann myntade samlingsbeteckningen, och som inbegriper saval symbolism,
romantiken och dess modifierade variation i slutet av 1800-talet. Till skillnad fran Frodings
dikt uppvisar prins Eugens landskapsmaleri en betydligt tydligare uppgorelse med
naturalismen, &ven om den inte heller avfardas helt, och ett mer utpraglat forverkligande av
den nya subjektivistiska, stamningsbaserade och personlighetsbespeglande estetiken. Som ett

verk som kommit langre i den symbolistiskt-subjektiva utvecklingen, ar har omséattningen av
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introspektionen och stiliserade konstideal mer karakteristisk och markant. I 6vrigt bygger
gestaltningen pa en penselforing och ett fargpalagg som utvecklades och etablerades i
Frankrike. Utover detta ligger ocksa en icke-panteistisk natursyn och varldsuppfattning till
grund for de tva undersokta naturmotivistiska verken: naturen, varlden och hela universum &r
inte i sig besjalad utan behdver ett erfarande subjekt, i uppsatsens fall konstnaren, som
projicerar sin inre varld pa varlden framfor sig for att det kan bli tal om en besjélning. Detta
utgor alltsa en vasentlig skillnad gentemot det sena 1700-talets romantik och dess panteistiska

uppfattning av vérlden.

Ett landskaps besjalning utspelade sig enbart i fantasins och konstens sfar och var inte ett
givet faktum i verkligheten: Naturen har ingen ande i sig utan den tillkommer bara genom
konstnarens eller diktarens projicering.?’> Den stamningsférmedlande, subjektiva estetiken
utmarktes av en adaption och synkronisering mellan den naturbearbetande personen och
sjdlva naturen. Naturen fick bli foremal for manniskans/konstnarens behov av att applicera
och manifestera sin tanke- och kénslovarld pa en fysisk och visuell foreteelse. Detta slags
bespegling forekommer bade hos Eugens malning och i de teoretiska skrifterna, och i mindre
tydlig utstrackning aven i Frodings dikt, i en sarskild riktning.?”® Den utgick fran skaparens
projicering pa naturen och inte tvartom. Harmed uppfylls ett essentiellt villkor for att kunna se
dikten och malningen som ett exempel pa en symbolistisk idévérld som klargérs hos Kijell
Espmark. | och med att symbolismens metod gar ut pa att en synlig form &r relaterad till det
osynliga, samtidigt som diktaren eller malaren redan har funnit och ar medveten om det
sinnestillstand som ska uttryckas, projiceras alltsa motsvarande pa ett landskap.
Sinnestillstandets projicering pa naturen benimns som “the formula of the emotion” hos
Espmark. Landskapet ar en symbol for ett subjektivt sinnestillstand. Detta forfarande skiljer
sig saledes tydligt fran romantikens naturbesjalningar och -bespeglingar. Inom romantiken
behdvs naturen for att kunna hitta just den kdnslan som ska uttryckas eller som Espmark
sager: “[R]omantikern behdver vénta pé att naturen skall tillhandahalla vad han behover.”?"
Bada underkategorier inom principen landskap som «symbol» skapar alltsa ett besjélat

universum. Dock ar den romantiska naturbesjalningen inte nagon projektion av malarens eller

272 Richard Bergh, Stockholm 1896, s. 131.
2% | motsats till mitt resultat framhaver Hallberg ett inflytande och inspiration &t det motsatta hallet;
“naturupplevelsens emotionella nedslag i skaldens stimning och fantasi”: Peter Hallberg, G6teborg 1982, s. 345.
Dock syftar hans bedémning inte specifikt till den belysta naturdikten utan till ”Sav, sév, susa” ur Nya dikter,
1894, och &r harmed mindre relevant.
™ Kjell Espmark, Stockholm 1975, s. 25.
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diktarens kanslor och sjal i den fysiska verkligheten sa som fallet ar hos prins Eugen och

Gustaf Froding.

1890-talets stamningsdikter och -malningar tar alltsd dnda avstamp i det sena 1700-talets
romantik, men aktualiserar och modifierar féregaende perioders gestaltningsprinciper. Darfor
utmarks denna stil mer av en framatpekande och progressiv &n en bakatpekande och regressiv
karaktéar. Pa grund av vidareutvecklingen av romantiska ideal och ett konstartéverskridande
tdnkande ar den symbolistiska stilen i slutet av 1800-talet hégst modern, progressiv och
tidsenlig. Oavsett detta behandlar dylika motiv inte den tidiga moderniteten som praglade
samtiden oerhort mycket, exempelvis genom framvaxandet av moderna storstader. Anda finns
det i sddana naturmotiv ett forhallningssétt till det sena 1800-talets djupgaende industriella,
socioekonomiska, kulturpolitiska och samhalleliga forandringar som ocksa omfattade

urbaniseringen och industrialiseringen.
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Appendix
Gustaf Froding, ”I skogen”, 1891.
Ur diktsamlingen Gitarr och dragharmonika (1891), i avdelningen ”Stimningar och

stimningsbilder”.

| skogen.

(4

| skogarnes djup bor skuggan
och tystnaden slumrar dér,

och hviskande bud fran bygden

den suckande vinden bar.

Och molnen komma med vinden
och solen skymmes daraf

och faglarnes roster tystna

och luften &r tung och kvaf.

Men hvad som af vinden hviskas,
ar ingen af oss, som vet,

ty susande sprakets mening

ar skogarnes hemlighet.

Kanhanda om nya illdad

han hviskar i klyft och mo,
om manskornas hatska strider,
om brott och om bruten tro.

Jag vet blott att vemodsslojan
sig sanker kring furans skrud
och kéllan och backen moérkna,
nar vinden gar fram med bud.

Det ar liksom, onda 6gon
jag sage bland snarens nat
och horde ibland bakom mig
som tassande l6mska fjat.

**k%k

Jag kande en trast, som sjéng for
sin karesta dagen lang,

och ljungen och lingonriset
beundrade djupt hans sang.
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Och blaklockan ringde sakta
i takt med hans kérleksgldd,
och skogsstjarnans 6ga lyste
och smultronets kind blef rod.

Da hordes en vinge flaxa,
och klorna en glada slog

i sdngarens brost, och sangen
om karlek for alltid dog.

*kk

Det vackraste tjarnet i skogen
lag ensamt och tyst och klart
och vaxlade blickar med solen
och drémde s& underbart.

Det speglade hérliga skatter
af skiftande ljus och férg,
det famnade alltets riken
i ramen af skog och berg.

Det dromde om eviga rymder
af evigt skimrande glans,

om stjarnor och soliga vérldars
oandliga rytmiska dans.

Men nu ligger skogens 6ga
af starren for alltid slackt,
en stirrande glanslos yta,
af smutsiga mossor tackt.

*k*k

En ekorre satt i toppen

och tittade ned och teg,

ty algen gick fram i skogen
med spanstiga, stolta steg.

Det var just i parningstiden
och trotsig och djarf han var,
ty driftens maktiga sjogang

i svallande blod han bar.
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Han férde med kunglig hallning
sitt greniga, vackra horn.

Det rasslade svagt bakom snaret
— en krypskytt tog sékert korn.

| stoftet sldpades kronan
pa stonande, fallen kung,
det trotsiga, vilda blodet
forrann mellan fredlig ljung.

Du trotsiga tall, som strécker
mot himlen din smarta topp,
jag kénner din stolta strafvan,
ditt anande starka hopp.

Du tror att den vackra stjarnan
pa himlen du en gang nar,

om ocksa din trogna langtan
skall racka i hundra ar.

Hur trygg skall ej stjarnan gunga
pa knotig och kraftig gren

och sprida fran barrig krona

sitt blinkande milda sken.

Du skjuter med makt i hojden
ditt atradda mal emot,

du banar dig fram, du véxer,
du hojer dig fot for fot.

Ack, k&nner du icke doden,
som fréter i stam och rot,
och ser du da €] hur stjarnan
flyr undan dig fot for fot?

*k*k

Jag gitter ej langre vandra
omkring i min gamla skog,
vi aro ej langre vénner,

jag kénner, jag vet det nog.

Ty skogen &r god som fordom
och vénlig och innerlig,

det finnes ej langre samklang
emellan honom och mig.



Min anfratta manskotanke

forstor hvad naturen byggt,

i fargspel och barrdoft och gransus
det blandar sig in nagot styggt.

Tillbaka jag vill till bygden,
dar striden ar hatfullt hard

— dar smaélta forbittrade tankar
med lifvet till ett ackord.
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Prins Eugen, Skogen, 1892, Olja pa duk, 150 x 100,5 cm, Goteborgs konstmuseum.
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278 Eget fotografi, dess anvandning &r godkand av Eva Nygérds, intendent pd Goteborgs konstmuseum.
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