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Abstract

Within nothing, starting from a fluctuation, it blew up and became
everything we know. The whole world.

The big freeze is a hypothetical condition in one of many theories
about the future of the universe. The theory predicts that the
temperature differences will equalize as the universe expand, which
eventually entails it to get too cold to contain life. In the end of the
19th century the theory became a prophecy of the worlds decay
when everything spreads out, and once again becomes a nothing.

With chemical textile dye and needle felting as my main techniques,
| have materialized thoughts that comes out of the process of
studying entropy and the theory of The big freeze. Time, disorder
and unavailability have been the leading words for this project.

| was searching for something that opposites a loop, | was
searching for something with a clear beginning and ending with

a direction that is non-negociable. By choosing an irreversible
process, entropy, | thought | would come closer to the answer.
Finally | realized | had isolated a part of a loop where the beginning
is the ending and the ending is the beginning.

By studying the idea of The big freeze | have found clues on how to
proceed with my artistic work.



Foton fran examensutstallningen
i Steneby Konsthall 2016-05-27.

Fargning, nalfiltning och ull utgor
det praktiska resultatet av mitt
examensarbete som jag valt

att kalla Varmeddden / The big
freeze.

Nalfiltad ullfiber hangandes fran
taket och uppspanda ulltyger i tre
olika nyanser av gratt, hdngda pa
vaggen.




Inledning

Arbetet undersodker begreppet entropi i forhallande till hypotesen
om universums varmedod. Utgangspunkter ar motsatser och
paradoxala oxymoron sasom ordning/kaos samt ordnat kaos.

Arbetet behandlar universums doéd, men jag kadnner ingen sorg. Jag
kanner fascination. Jag ser slutet som dgonblicket av en bdrjan.

Jag forstar varmedoden som ett ingenting som samtidigt ar ett
allting, en oordning som &r sin totala motsats. Inuti ingenting
uppstod varlden, den som vi kanner till som allt."

Jag bdérjade intressera mig for teorier om universums skapelse och
forganglighet s& sent som i hostas. | radioprogrammet Filosofiska
rummet diskuterade en panel utifran boken Morkret vid tidens
ande.?® Boken handlar om universums moérka energi, en energi
som genomtranger hela rymden, som ingen vet vad den egentligen
bestar av.*

Jag fascineras av att de teorier som ska beskriva I6sningen

pa gatan annu inte existerar. Jag arbetar processorienterat pa
samma satt; jag letar efter nagot som jag inte vet vad det ar. |
radioprogrammet reflekterades det om fragor som jag kande igen
fran mina tidigare konstnarliga arbeten och det kandes naturligt att
ta hjalp av fysikens filosofiska fragestallningar i mitt fortsatta arbete.

Narretranders, T. (1994). s. 466

SR P1 “Filosofiska rummet — Mérkret vid tidens ande”. Sandes: 2016.08.30 15:03
Danielsson, U. (2015).

Mork energi har fysikerna idag inte svar pa vad det ar eller vilken funktion det
fyller. Man vet att den paverkar oss men man kan inte férklara den. Ca 5% av universums
massa ar “vanliga” atomer, det vi bestar av, 23% ar en form av materia som man inte an
lyckats detektera och 72% &r mork energi, en form av energi som genomtranger hela
rymden och som idag narmast kan forklaras som en motsats till gravitation; en repulsiv
kraft.

A OWON -



Universums vdarmedod

Varmeddden, pa engelska Big freeze, ar ett hypotetiskt tillstand
i en av flera teorier om universums framtid. Teorin forutspar

att universums temperaturskillnader utjamnats i takt med dess
expansion vilket till slut innebar att universum blir fér kallt for att
innehalla liv.

Teorin om Varmeddden kommer fran termodynamiken som ar
l&ran om energi, dess omvandling mellan olika former och sarskilt
samspelet mellan varme och arbete.’

Energi kan inte forbrukas utan bara omvandlas mellan olika former.
Det “sista” stadiet i energins omvandling ar att bli varme. Nar
energin blivit varme kan vi inte langre anvanda den for att utféra
mekaniskt arbete. Varmen svalnar genom att den sprids, blandas
upp med 6vriga molekyler.

Varmeddden ar uppnadd nar all materia ar fullkomligt uppblandad
och varmen darmed obrukbar. | slutet av 1800-talet blev teorin en
profetia om varldens forfall i dess helhet. Det var en kall, gra varld
som forutspaddes. Mattbegreppet entropi definieras som ett satt
att uttrycka hur hog eller 1&g otillgénglighet energin i ett viss system
har. Las mer under rubriken “Entropi och graskalor” pa s. 8.

Detaljbild fran processen.
Fargad och nalfiltad ullfiber.

1 https://sv.wikipedia.org/wiki/Termodynamik hamtad 2016.04.28



Innehall

2.

4 ..

10

11.

14 ..

16.

19 ..

20 .
21..
23 ..
24 ..
25 ..

27 ..

29 ..
29 ..
31..

. Abstract

Inledning
Universums vidrmedod

.. Bakgrund och mal

PROCESS

.. Entropi och graskalor

.. Irreversibilitet och trygghet
Tidens riktning

. Fargning av ullfiber
Alternativa fdargningar

En oundviklig forskingring av tingen
Olika blir samma

. Motsatser och mellanrummet
Allting och ingenting
Sprdang

Processen som ett resultat?
RESULTAT

. Ullfiber i stor skala

Form

Gra tyger

Presentation

Utstéllning

Goéteborg
Dals Langed

Tanke och eftervarld
Komplexitet och fordndring

Kallforteckning
Foton

Bilaga 1
Verkstext



Bakgrund och mal

| tidigare arbeten har jag undersokt upprepning och sokt en loop
utan borjan eller slut. Idén om entropi tangerade vad jag da

sOkte, entropi har dock en tydlig riktning med bade boérjan och

slut. Kortfattat anvands entropi inom varmelaran som ett matt pa
energins otillganglighet, eller energins spridning.” Entropin anvands
ocksa till att forklara att tiden bara gar framat och inte bakat. Nedan
redogors narmare for begreppet entropi.

Jag vill komma &t brytpunkten mellan motsatser; det skeende nar
ordning precis blir kaos — alternativt ett ordnat kaos. Det vill saga;
det skeende nar oordningen blir sin totala motsats, jag vill sta pa
tréskeln mellan dem.

Syftet ar att undersoka kaos, ordning, tid och otillganglighet.
Malet for projektet ar att materialisera de tankar som kommer ur
processen att undersdka begreppet entropi genom textila material
och tekniker.

Genom att lara mig mer om universums varmedodd och amnen den
beror hittar jag ledtradar till mitt konstnarliga arbete.

Bild fran processen. Fargad ullfiber.

1 Narmare forklaring kommer under rubriken “Entropi och graskalor”.

Fran wikipedia; “[inom termodynamik] ett matt pa hur mycket av véarmeenergin i ett
system som inte kan omvandlas till arbete.” https://sv.wikipedia.org/wiki/Entropi Hamtat
2016.04.25



Entropi och graskalor

Begreppet entropi anvands bland annat inom varmelaran som ett
matt pa energins otillganglighet. Varmelaran bygger pa tva lagar
som formulerades under mitten 1800-talet:’

Energin i varlden ar konstant; den kan inte skapas eller férstoras.
Entropin i varlden 6kar och stravar mot ett maximum.

De tva lagarna innebar att energin i varlden aldrig minskar, men
daremot blir alltmer otillganglig. Nar vi talar om att energi forbrukas
menas egentligen att energin omvandlas mellan olika former. Det
sista steget i energins omvandling ar att den 6évergar i varme och
darefter svalnar allt eftersom varmen sprids. Energin blandas upp —
oordnas — med andra molekyler och blir fér oss otillganglig; vi kan
saledes inte anvanda den energin for att utféra mekaniskt arbete.
Energins otillganglighet dkar tills dess att atomerna ar uppblandade
i ett totalt kaos. | slutet av 1800-talet blev entropin en profetia om
varldens forfall i dess helhet.?

Entropi har bara en riktning, den kan dka men inte minska, precis
som att tiden inte gar baklanges. Det var forst nar man kunde
forklara begreppet entropi som man ocksa kunde forsta varfor tiden
inte kan ga baklanges, varfor ett uppvispat agg inte kan bli ovispat
eller en uppblandad farg inte kan bli oblandad.?

Pigment blandas
till farglésning.

Idag finns andra forklaringar kring universums framtid och
begreppet entropi har generaliserats fran sin ursprungliga
betydelse. Det anvands inom andra kontexter an bara varmelaran
och ar d& associerat med mangden ordning — oordning inom ett
visst system.*

Inom ramen for mitt arbete ar entropi en metafor for absolut kaos
och en riktining som inte ar férhandlingsbar.

1 Lagarna formulerades av bl. andra tyska fysikern, Rudolf Clausius (1822-1888).
https://sv.wikipedia.org/wiki/Rudolf_Clausius hamtat 2016.04.25

2 Lotass, L. (2014). s.10

3 Las mer under rubriken “Komplexitetens djup” s. 94, Ngrretranders, T. (1994).

4 Information med hog entropi ar den som har manga tolkningsméjligheter. Las mer
om entropi och information i Varia, Lotass, “Blessent mon coeur d’une longeur monotone”.



Jag tanker pa nar man som liten bara anvande de klaraste fargerna,
men ju langre tid man malade och mer eller mindre frivilligt
blandade upp fargerna, desto brunare och graare blev paletten.

Nar fargerna ar blandade ar det omgjligt att fa tillbaka dem i sitt
“grundtillstand” eftersom pigmenten ar uppblandade. Fargerna finns
dar i den gra soérjan, men blir otillgangliga.

Varmens, eller energins, spridning pagar till dess att den nar ett
maximum. Molekylerna ar da maximalt oordnade och all varme har
svalnat. Varlden nar ett totalt avkylt stadium, vilket utgor teorin for
universums varmeddd.

Jag upplever det som paradoxalt att nar atomerna ar i kaos, forsatts
varlden i stiltje. Ett tyst kaos.

Jag kopplar idén om entropi till graskalor och fascineras av att klara
grundfarger kan anvandas till att fa fram de mest fantastiska gra
nyanser. Jag upplever det som motsagelsefullt att en graskala, en
“icke”-farg, behover alla (grund)farger.

“[...] universums varmedod: allting gar mot gratt i gratt
och mangder av entropi.”

Fargade garnnystan i gult, blatt
och rétt samt fargad ullfiber
med receptet :

1% bla, 0.6% gul, 0.4% rod.



Irreversibilitet och trygghet

Tidens riktning

Man har vetat att tiden inte gar att backa, men det ar med
definitionen av entropin som man forst kunde forklara varfor
tiden ar irreversibel. Med termodynamikens andra lag kan man
visa tidspilens riktning; man kan matematiskt forklara varfor, t.ex
ett klackt, uppvispat agg inte kan bli orort igen." Det har att gora
med att det finns ett stycken satt for agget att vara helt pa, men
tusen olika satt for skalet att spricka. For att tiden skulle kunna
ga baklanges kravs att agget vispas och satts samman pa exakt
samma satt som det gick sdnder, vilket ar osannolikt.

“oordningen 6kar med tiden for vi mater tiden i den
riktning oordningen 6kar.”?

Perioden innan examensarbetet sdkte jag efter en upprepning utan
en framatriktad rorelse, nagot som &r men inte blir. Nu har jag sokt
efter det irreversibla, ndgot med bara en riktning; som bara kan ga
framat.

Nar jag har filtat kardfloret kan jag inte fa fibrerna I6sa igen. De

har Iast sig till varandra genom att jag gang pa gang stuckit nalarna
genom dem. Jag kan andra formen pa den filtade ullen, endast
genom att filta den annu mer. Nar pigmenten ar blandade ar det inte
mojligt for mig att separera dem igen.

Det ar den har riktningen jag vill at, en riktning som inte kan ga
baklanges, precis som tiden gar och inte kan komma tillbaka. Det
finns en trygghet med att acceptera nagot som inte gar att andra pa.

1 Las mer i forsta kapitlet av Varia, Lotta Lotass s. 11-12.
2 Lotass, L. (2014). s. 11
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Fargning av ullfiber

For att fa fatt pa och materiellt kunna resonera kring abstrakta
begrepp behdver jag en konkret metod och i graskalan ser jag
en koppling till begreppet entropi. Jag vill hitta gréa nyanser som
bestar av grund- och komplement-farger och jag soker efter olika
satt att blanda fargen pa.

Jag anvander mig av ullfibrer, (kardflor). | det har stadiet ar
presentationen av resultatet inte bestamt och ullfibern ger mig olika
mojligheter att jobba vidare pa. Jag kan spinna det till en trad eller
arbeta med tovning for att bygga former eller filta det till ett tyg.

Ullfibrerna fargas i fargbad.” Fargpulvren jag kombinerar ar bla,
marin, turkos, grén, gulockra, gul, réd och rodcerise. Jag valjer
alltsa bort de gra, svarta och bruna pigmenten.

Losning till
fargning

med uppvagt
fargpulver; rott,
gult och blatt.
Lésningen
innehaller attika,
salt och baylan.

300 ml fargbad
pa kokplatta.

1 Sur fargning, eller syraférgning ar ett bad dar man mater upp fargpulver, attika
for att 6ppna fibern, salt for att binda fargpulvret till fibern och baylan for att stabilisera
molekylerna sa att fargningen blir jamn.

1



| en tidigare undersdkning har jag anvant komplementfarger for att
farga gratt och det ar de recepten jag utgar fran till att borja med.
Efter varje omgang fargning analyserar jag resultatet som jag
anvander for att skriva nya recept. | borjan blir det manga gréna och

lila resultat.
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Alternativa fdargningar

De recept jag anvander till syrafargning kan inte appliceras pa
att karda ihop fibrer som ar separatfargade. Det ar fullt mgjligt
att blanda till en gra farg pa det har sattet, men da kravs en ny
receptundersdkning som jag lamnar till ett senare tillfalle.

Ullfiber i kardor fran
tre olika fargningar;
rott, gult och blatt.
Jag kardar samman
fibrerna for att se om
detkan blien gra
blandning.

Jag undersoker andra satt att farga dar jag kan synliggora vilka
fargpulver som anvants. Med en yllestamldsning kan jag applicera
fargpulvren som malarfarg."

Aven om jag vill férmedla vilka farger jag anvant for att géra den

gra fargen vill jag likval inte uppna det nagot “rymdfargade” resultet.
Det ar den gra fargen jag vill att man ska uppleva. Efter att ha fargat
stoérre tyg med yllestamlésning lamnar jag den undersdkningen
eftersom den inte stammer med vad jag vill at. Jag fortsatter att hitta
gra recept fran fargningen med ullfiber.

Fargpulver med
yllestamldsning applicerat
pa ulltyg utifran receptet;

3 delarbld

2 delar gulockra

1 del réd

1 Féargpulvren blandas i en stamlésning som appliceras pa tyget. Nar I6sningen har
torkat fixeras tyget med varme och fukt i form av anga. Fargpulvret binds da kemiskt till
fibern med hjalp av kemikalierna i stamlésningen.

13



En oundviklig forskingring av
tingen

Den polske konstnaren Roman Opalka (1931-2011) spenderade 46
ar med att mala progressionen av nummer fran 1 till evigheten, for
att portrattera tidens gang. Det resulterade i ca 230 malningar dar
han malat vita siffror, 5mm hoga, i rader fran vanster till hoger.

Den forsta canvasen i serien grundades i svart, darefter har han pa
varje ny malning lagt till 1% vitt i grunderingen. Han rédknade ut att
han skulle mala vita siffror pa vit bakgrund vid hans 75-arsdag, den
forvantade livslangden pa man i hans region vid tiden.

-

Detaljer fran malningar. “Details 1965/1— co”

Verket bestar ocksa av en serie foton med honom sjalv framfor
varje nygrundad canvas.' Jag upplever en férganglighet som jag
finner otroligt vacker. Det ser ut som om han gradvis sprids ut, in i
sin bakgrund. Det ar den oundvikliga férskingringen av tingen som
ocksa fascinerar mig i lasningen kring begreppet entropi.

Roman Opalka fotar sig sjalv framfor varje nygrundad canvas.

1 De Jongh, K. Time in the Art of Roman Opalka, Tatsuo Miyajima, and Rene
Rietmeyer

14



Olika blir samma

Jag har sjalv jobbat med siffror under arbetets gang. En
undersdkning som jag garna ville, men inte lyckats integrera i mitt
resultat av arbetet.

Collatz formodan' ar en ekvation? som appliceras pa heltal dar
svaret till slut alltid blir 1. Olika tal blir genom den har upprepningen
samma tal. Ekvationen ar ett olost matteproblem dar man inte riktigt
kan forklara hur den hanger ihop eller varfor den fungerar och det
ar idag datorer som analyserar ekvationen.

12625242322 019\Q [FHlL15 41320 1018 F654 320 )\

51 882137127011 64 (058 4 50 8 4L FHO 6 2 5 28 4 22 2 162 10
el % b 35343 6992826 4 932220 3 1F1b M 2 1110 8 | &
a1 20 (9 3 Jopi3 1616 g 14 13 L 300 1010528 * 1315 4 I,
B unt) 0 R 10539 8 8 o | 35345 Sy FI62 g
flmttes3 & 29 5160 26 4 4 227220 ol B3 L) 9281 4
o 16 8916 8013 2 2 1L 1 0 53528 & 4oV W e N 2
b 51073 € M ot I NS o2yt r 132 |
Wl H 22 4y 20 20 3o 8032200 2 Mol
etz 2 1102 4010 51528 doYoli|t|5] lwl |20
wredy | M5 s 2% 2 Y b 20 RN
2 nyloy 1 (b 31312 10 8 1~|y0] iS5
ol w3l g8 Yo 4o | 5 4. 0 b
mlel 26 Y % Jo ! ol
Nt 13 122 010 g8 | 3 {
whhel? 4o 1| 5 { Y 63
2% &2 20 bl 2 &L
L% 10 98 1 Ul
15 ¥ |g) (% URE! 2
oo L9191 16 912 |
a8 e
o bie|33 4
g ¥HYR 2
Yo bth2oe |
0 &%

581350
1 981

w526

EEIES \

3%

1533%

1asl86

91593

K5 1180

221

s

Langst bak i min receptbok har jag skrivit ner Collatz férmodan tal for tal.
Ojamnt nummer: (3n+1)
Jamnt nummer: (n/2).

Allt blir samma sak, det ar sa jag tolkar entropin. Precis som i mina
fargrecept, dar olika farger blandas till gra, blir de olika siffrorna
samma siffra. Genom entropi blir den har varlden, som vi kanner till
som allt, ett kaos dar alla olika delar blivit en och samma massa i en
gra kall varmedod.

1 Wikipedia - Collatz problem

Jamna tal delas pa 2, ojamna tal multipliceras med 3 och adderas med 1.

Ta t.ex. siffran 10:

10/2=5

5*3+1=16

16/2=8

8/2=4

4/2=2

2/2=1
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Motsatser och mellanrummet

“[Infra-mince] was always an adjective and never

a noun. Rather than being a thing in itself, it is a
concept that reveals itself in a multitude of disparate
phenomena.” - Duchamp

Jag vill &t motsatser och vad som finns i mellanrummet dem
emellan. Jag vill befinna mig pa den plats dar likhet och motsats

ar samma sak; i mellanrummet mellan mellanrummet. Konstnaren
Marcel Duchamps favoritord “infra-mince” kan éversattas till ultra-
tunn och ar ett trdskelkoncept. Det ar inget som existerar i sig sjalvt,
utan ar en idé som endast kan beskrivas genom motsattningar, det
ar troskeln mellan tva tillstand.

Jag forstar det ultra-tunna som ett mellanrum. Det paradoxala med
ett mellanrum &r att det inte existerar i sig sjalv utan endast kan
beskrivas av det som finns runtomkring. Som tréskeln mellan att
inte férsta och sedan forsta, nar polletten trillar ner. Infra-mince gar
inte att se, bara att forestalla sig.2

Nar fysikerna letar efter svar i universum, t.ex. om vad mork energi
egentligen ar, vet de inte vad de letar efter. Forst nar teorierna
skiljer sig dramatiskt fran de idag kan de foérsta vad mork energi ar
for nagot. Pa samma satt letar jag i mellanrummen.

Jag jobbar med olika motsatser som jag kopplar till begreppet
entropi och bestammer mig for att valja en utav dem.?

Jag fokuserar pa; allting - ingenting. Nar entropin natt sitt maximum
ar energin sapass uppblandad och varlden beskrivs som gra och
kall, ingenting kan finnas dar, men det bestar av allting. | den gra
fargen finns alla farger.

“l believe that by the infra-thin one can pass from the
second to the third dimension.”™ - Duchamp

1 In the Manner of Duchamp, Thomas Singer

2 ibid.

3 Motsatserna jag jobbat med: kaos — ordning
gravitation — repulsiv kraft
ingenting — allting
bla, réd, gul — gra
samma — olika
evig — andlig
upprepning — férandring.

4 ibid. s.11
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Allting och ingenting

Allting blir genom entropi ater igen ingenting.

Jag tar alla mina saker pa min ateljeplats; parmar, stuvbitar, pennor,
vykort, verktyg, fargburkar... Med gratt garn virar jag in en sak i
taget med alla andra saker. Det blir en stor massa mitt pa bordet.

Jag har flyttat alla
mina saker frdn min
ateljéplats till ett annat
rum. Med gratt garn
virar jag ihop sakerna.

Detta ar alla mina saker. Det ser ut som skrap. Jag ska lana ut en
av mina bdcker som jag virat in. Jag hittar den inte.

Jag kan reda ut mina saker igen, hitta boken och lagga allt i
ordning. Det irreversibla jag vill at finns inte med.

“Utifran sett ar det plus minus noll, ingenting. Inifran
sett dar det allt vi vet. Hela varlden.™

1 Nerretranders, T. (1994). s. 466

17



Sprang

“Allting har uppstatt ur ingenting genom en
tillfallig storning, som sedan har blasts upp till ett
universum[.]”!

| en av bockerna jag laser om jordens skapelse menar man pa
att jorden uppstod genom ett “sprang”. Jag laser det som ett
mellanrum. Alltsa tréskeln mellan att inte existera och att existera.

Jag tanker pa idrottares ansats, sekunden innna de ska springa
jattefort eller hoppa det hogsta de kan, sekunden mellan att de star
pa marken och ar i luften. Jag tittar pa en hasthoppningsvideo. Som
jag ser det gor hasten tva saker; springer fram till hindret, hoppar
over hindret. Jag delar bildskdrmen i tva delar och isolerar videon

i tre kategorier. | den hogra rutan springer hasten fram till, och
hoppar 6ver hindret. | den vanstra bildrutan lagger jag de klipp dar
hasten varken springer eller hoppar, alltsa mellanrummet mellan

att den springer och hoppar. Dessa klipp ar ungefar 0,4 sekunder
langa.

Nar jag tittar pa den klippta filmen ser jag vagroérelser i hastens
rorelsemonster. Detta tar jag med mig till vidare undersokningar.
Jag tycker filmen ar valdigt intressant och nagot att arbeta mer med
for att gora mer tydlig. Men jag ser den som ett sidospar och lamnar
den for detta projektet.

| utstallningen tar jag majligheten att visa filmen tillsammans med
mina medstudenters processfilmer i ett gemensamt rum. Det ar
roligt att forklara for de som tittar hur jag har tankt.

1 Ngrretranders, T. (1994). Méark varlden: en bok om vetenskap och intuition.
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Processen som ett resultat?

| projektbeskrivningen géllde en av mina fragor huruvida jag kunde
presentera min process som ett resultat. Jag jdmfoér och reflekterar
over mina undersdkningar och mitt material for att hitta samband
och olikheter mellan dem. Vilka férstarker eller tar ut varandra?
Varfér hor de ihop? Hur kan jag presentera dem?

Jag kommer fram till att jag har tva kategorier av material, en
kategori ar resultat och en kategori ar verktyg eller metod.

De virade sakerna fran undersokningen allting - ingenting bedémer
jag som ett verktyg, en materialiserad forklaring. Jag provar i modell
att ha med foton fran undersdkningen som en del av projektets
resultat.

De virade sakerna och mina fargprover i plastfickorna (s.12) ar
bakgrunden till mina gra tyger och kardfloret. De gra tygerna och
ullfibern, speciellt nar det fatt en form, ar resultat av undersoékningar
och inte undersdkningar i sig sjalva i jamférelse med mitt andra
material.

I min projektbeskrivning ville jag visa en process som ett resultat
men valde till sist att ga ifran det och fokusera presentationen,
resultatet av min process, kring kardfloret och de gra tygerna.

Modell i skala 1:20. Svart griffeltavla, foton
fran undersokningen allting - ingenting, gra
tyger uppspdnda, angstruken ullfiber pa
golvet.
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Ullfiber 1 stor skala

Textilkonstnaren Claudy Jongstra arbetar med vaxtfargad ull

i stora arkitektoniska installationer och inom mode. Med sapa

och vatten filtas ullen mot sidentyg. Det ar inspirerande att se de
stora odefinierade falten av ull dar materialets egenskaper far ta
plats. Genom att bekanta mig med hennes arbete far jag stdd i att
fortsatta arbeta i stor skala med mitt kardflor som jag fargat.

For att filta ullfibern anvénderjag en maskin med hullingar pa
nalarna. Fibrerna trasslas |hop sa att materialet blir fast och, trots
sin skorhet, starkt.

Angstruken ullfiber. Ullfibern angstryks och filtas for att
den ska bli fast och platt.

Eftersom jag vill férhalla mig till kroppen gar jag upp i skala. Jag
borjar pussla ihop ett stort stycke for att ha ett material att arbeta
med och hitta en form som jag tycker passar.

Filtning av ullfiber samt filtad ullfiber.
Mindre bitar filtas for sig och filtas
sedan samman till ett storre stycke.
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Form

Oordning tar storre plats an ordning. Solens stralar som jorden tar
emot ar langa, organiserade vagor. Jorden som levande organism
processar/anvander dessa och stralningen som jorden i sin tur
sander ut i rymden ar korta och oordnade. Det ar hog entropi i
informationen som jorden sénder ut. Den tar storre plats an de
langa vagorna och detta ar majligt eftersom universum hela tiden
expanderar.

Eftersom universum slutar i oordning maste det boérja i ordning,
daremellan — i mellanrummet — finns vi som varken ar ordning eller
kaos, utan komplexitet. Ordning blir genom komplexitet oordning.’

Det platta kardfloret (bild s. 20) ar for platt, och jag vet inte vilken
form det vill vara. Jag saknar en form for mitt material. Jag
skissar pa papper utifran det jag last och det jag kant nar jag Iast.
Vagrorelse, samtidigt, cirkel, evighetstecken, trattformar.

Skiss pa papper.

1 Ngrretranders, T. (1994). s. 93-101
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Fargad och filtad ullfiber formad till en konform i skala 1:20.

Jag téanker mig forloppet av entropin som en trattform; den bérjar
smalt och blir bredare och bredare. Jag provar en trattform i skala
men ar osaker pa vad jag tycker om formen. Aven om jag tanker
mig entropin som en trattform ar det en abstraktion av trattformen
jag vill hitta. Jag vet inte vad det ar men jag kanske vet nar jag ser
det.

Jag bestammer mig for att géra delar som ar tunna och breda
samtidigt. Bitarna filtas ihop nastan slumpmassigt och bildar stora
och sma buktningar i ytan. Jag vill bli dverraskad. Jag funderar pa
om formen ska vara 6ppen eller stangd, men kommer fram till att
det mer ska vara en yta.

Delar av filtad ullfiber samt paborjad
form upphangd i bakgrunden.
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Gra tyger

Nar jag hittat ca 9 olika nyanser av gratt med proverna fran ullfibern
fargar jag ulltygsprover for att se fargen battre, tydligare. Det ar sa
mycket luft och rérelse i ullfibern som distraherar fran att se fargen.

Fargprover i ulltyg.

Det ar det gra jag vill att man ska se. Jag fargar tyger i storre
skala. Matten utgar fran min langd och famnbredd, de hangs mitt i
rummet.

Efter att ha filtat ullfibern (se bild s. 20) kanner jag att tygerna

kan vinna pa att fa vara trygga punkter i rummet genom att ha en
bestamd form. Roérelsen och osakerheten i ullfibern kan forstarkas
genom bekanta former som sitter fast mot vaggen.

T AT

Gratt tyg pa vdaggenii
en rektangular form.

Gratt tyg upphangt mitt i rummet.
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Presentation

Jag provar att ha olika manga tyger, ett tva eller tre st men finner att
det ar mest balans i att ha tre st for att undvika polariseringar. Som
tex om jag skulle ha tva tyger, star de nyanserna mot varandra,
man undrar om det ar tva extremer pa en skala eller vad de har for
forhallande. Om det ar ett stycken tyg vid kardflorformen, upplever
jag det som att formen och tyget star mot varandra.

Tygerna och formen ar olika men samma ocksa.

Under mina gra tyger hade jag etiketter med respektives recept. Jag
ville att man skulle téanka farg nar man tittade pa dem.

Jag provar olika manga tyger
vid min form samt olika satt att
hanga och belysa den.

For att undvika de spetsiga topparna hangde jag formen éver en
jarnpinne. Jag stravar efter en flédig yta dar formens alla olika
kvalitéer tar plats; yta och valvning, genomsiktlighet, barkraft och
skorhet.

Materialet gav mig mdjlighet att jobba med skuggor och
genomsiktligheten i ullfibern men jag valde att begransa
mdjligheterna och presentera i dagsljus eftersom jag anpassat
fargningen efter det ljuset.
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Utstillning

Vi fick chansen att ha tva examensutstallningar; i en vaning pa
Vasagatan, Goteborg och i Steneby Konsthall, Dals Langed.

Goteborg

Det fanns en stillhet jag uppskattade i mitt rum i Géteborg. Rummet
lag avskilt fran de andras verk vilket nog bidrog till den upplevelsen.

Jag vet inte hur mycket min verkstext hjalpte betraktaren i moétet
med mitt verk (se bilaga 1). Pa ett satt gillar jag att texten bara
handlar om varmeddden men hade jag skrivit den idag hade jag
ocksa namnt nagot om mitt eget arbete, till exempel om mitt fokus
pa den gra fargen.

Det var alltid dagsljus i rummet under utstallningstiden och jag valde
att inte ha nagra lampor i rummet. Jag tyckte de stérde for mycket
samt att rummet blev mer passivt och tomt utan lampor vilket hér
ihop med kanslan jag sokte.

Foton fran utstélining
i Goteborg.
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Dals Langed

| Steneby Konsthall placerades jag i ett stort rum tillsammans med
andra. Jag bestamde mig for att prova en annan sorts hanging med
ullfibern utan pinnen jag anvant i Géteborg. Foérst var det flygande,
sedan nar jag gick forbi nagra dagar efter vernissagen och jag fick
tid att titta och reflektera dver formen andrade jag den igen. Det
kandes mer stabilt att en bit av formen fick nudda marken. Formen
kan som sagt andras pa tusen olika satt och jag ar inte saker pa om
jag hittat det basta sattet. Bade i Goteborg och i Langed anvande
jag mig endast av dagsljus som belysning.

Tva olika upphdngningar i samma
rum. | det 6vre fotot hanger

ullfiberformen fritt i luften.  undre
fotot har den kontakt med golvet.

Steneby konsthall, Dals Langed.

26



Tanke och eftervarld

Tidigare under hosten sokte jag efter en loop, nagot utan bérjan
eller slut. | det har arbetet ville jag at en linjar riktning, nagot som
bdrjar och har ett oundvikligt slut. Som jag ser det har jag hittat
bdrjan och slutet men ocksa borjan i slutet. Jag uppfattar det som
en isolering, en del, av en loop.

Malet med projektet var att understka begreppet entropi och

att materialisera min forstaelse i textila material och tekniker.
Foérutomom kaos, ordning, tid och otillganglighet handlar begreppet
entropi om, fér mig, en paradoxal kansla av en narvarande tomhet,
som jag kan se i mina slutliga objekt.

Det har framférallt varit texterna och tankarna kring teorierna som
hallt mitt intresse for projektet levande. Det var alltsa svart att
veta om materialet i sig skulle halla utan att jag fanns bredvid for
att beratta om projektet. Hur mycket vill jag beratta, vad vill jag
formedla och hur mycket litar jag pa att betraktaren ar intresserad
och gor sin egen uppfattning? Egentligen hade jag velat beratta
om mitt processarbete for alla som sag, beskriva alla tankar

som dykt upp under projektets gang, anledningar till val och sa
vidare eftersom jag sjalv tycker det har varit en sa spannande och
intressant resa.

Resultatet blev mer avskalat &an vad jag nansin kunde tanka mig,
aven gallande verkstexten som inte beskrev nagonting om min
process. Manga delar fran processen valdes bort och jag ar glad
att jag kunde vara sa strikt till slut. Det ar en intressant tanke att
fundera pa hur det skulle se ut, om jag hade valt att presentera de
olika undersokningarna tillammans; de virade sakerna, hastfilmen,
siffrorna.

Att jag skulle arbeta med kortare undersokningar kom da jag hade
text och ord men inget material att diskutera kring. Det har varit
svart att ge tid och tillit till pAbérjade undersdkningar. Jag har behovt
mycket stod for att fortsatta utveckla undersokningar jag paborjat.
Det var tryggt att ha fargningen som konkret metod att arbeta med.

Det jag kunde gjort battre i min skissprocess ar att inte lamna
saker for fort. Att jag skulle tvinga mig att ta langre tid och
forsoka utveckla. Jag kanner mig trygg i processen dar jag kan
experimentera och inte veta vart jag ska, men att jobba for ett
definitivt resultat skrammer mig.

Ulfibern vagde ca 600 gram totalt, trots sin latthet blev den
nagot uttanjd efter att ha hangt ett par dagar. Efter utstallningen i
Goteborg forstarkte jag vissa delar genom att filta pa extra ull.

Jag har inte arbetat med nalfiltning innan och jag ar glad att ha
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hittat en textil teknik som passar mig. Det som jag alskar med
nalfiltningen ar att jag kan behandla ullen som lera, jag kan
modellera, lagga till och ta bort utan att en enda skarv syns.
Nalfiltning som teknik ar nagot som jag kommer att fortsatta
utforska vidare efter det har projektet.

Komplexitet och fordandring

Jag ville undersdka en process som bdrjar och slutar i en riktning
som inte ar férhandlingsbar. Jag backade sa langt vi med vetenskap
kan se bak i tiden. Med Varmeddden som teori gick jag anda fram
till utplaningen av vart universum, och insag att jag gatt hela varvet
runt och kommit i ryggen pa mig sjalv. Jag bérjade i “ingenting” och
slutade i ett gratt, tyst “ingenting”. Det finns inget som bdrjar och
slutar, det finns bara forandring.

Det handlar om framtiden. Om ett definitivt svar pa fragan. Om
det som inte ar férhandlingsbart. Om nagot att vara saker pa.

Om nagot att inte ifragasatta. Om det som ar svart men som bara
kan narmas med acceptans. Tid, oordning och tillganglighet som
nagot féranderligt men inte férhandlingsbart. Oordning 6kar, tiden
gar alltid framat och energin, tingen, och vi, skingras till ett gratt
ingenting.

Med bdrjan som en stérning i ingenting, blastes det upp och blev allt
vi kanner till. Hela varlden.

Genom komplexa processer, vi, sprids det ut och blandas upp, ater
igen till ett ingenting.

Jag kanner ingen sorg. Jag kadnner fascination.

| den gra fargen finns alla farger.
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Bilaga 1

Verkstext

Den svenska texten som fanns bredvid mina objekt under de tva
examensutstallningarna:

Viarmedoden / The Big Freeze

Inuti ingenting, med bdérjan som en fluktuation, blastes det upp och
blev allt vi kanner till. Hela varlden.

Varmeddden ar ett hypotetiskt tillstand i en av flera teorier

om universums framtid. Teorin forutspar att universums
temperaturskillnader utjamnas i takt med dess expansion, vilket
till slut innebar att det blir for kallt for att innehalla liv. | slutet av
1800-talet blev teorin en profetia om varldens forfall nar allt sprids
ut, och aterigen blir ett ingenting.
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