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ABSTRACT

The fact that a song can sound different when you change the choir formation is an experience
shared by many choir conductors. What are the factors that influence the sound and why do
we place the singers as we do? The aim of this study is to investigate different choir
formations and explore how we can use them as a tool in the work with the choir. This study
investigates how the choir formations affect the singer's ability to hear themselves as well as
the others and how these factors influence the intonation, choral sound and balance. It also
examines the rehearsal situation; how comfortable the singers are in each formation; the
ability to follow the conductor and if the formations can serve different purposes. The church
choir in Sévedalen has examined both sectional and mixed choir formations with two
different spaces. Through recordings, the conducter’s diary and the singers surveys we can
see that the choir formation affects the factors that we wanted to investigate. The space seems
to influence more on the intonation and choral sound than if they were placed in sectional or
mixed formations and the balance seems to be more affected when you change from sectional
to mixed formation, than if you change the space. One way to use the advantage of the
formations for this type of choir is to use the sectional spread in the beginning of the
reherarsal of a new song, then continue to mixed and spread to give the singers more ability to
hear the rest of the choir better and the go back to sectional and spred, that promotes the
communication and the comfort for the singers. Since the study seems to indicate that there is
a connection between the choir formation and the sound from the choir, it is important that the
conductor not disregard problem that is caused by the formation, and at the same time not see
the formation as the solution for every problem that comes up.
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1. INLEDNING

Den magiska kénslan som uppstar nir man upplever att kdren &r en enhet, att allas roster
smélter samman till en rost som med innerlighet och energi formedlar just den sangens
budskap, delar jag med manga andra. Jag delar nog ocksa kinslan av forvirring, nér ett vil
inovat stycke plotsligt hianger 16st i bade intonation och timing. Nagra kormedlemmar ser
kanske inte dirigenten ordentligt och ndgon hor varken sig sjdlv eller resten av koren

ordentligt.

Vid ett framforande i mars 2015 med koren jag leder sa hidnde detta; en sang som pa
repetitionen 1 korsalen fungerat fint, blev i ny lokal, med ytterligare en kor och med ny
koruppstiéllning en kaosartad upplevelse. Korerna var vana vid sin 6vningslokal 1 en stimvis
och tit koruppstillning och att forma en koruppstéllning dér de skulle sta utspridda i gangen i
kyrkan, i en till viss del blandad uppstéllning, var nagot nytt. Kérsangarna horde inte sig
sjdlva och varandra pa samma sitt som de brukade och viss forvirring uppstod och nagra
korsangare kénde sig obekviama. Det var ocksa svart for mig som korledare att veta var jag
skulle sta for att alla korsangare skulle kunna se och f6lja mig. Genom att Gva och lata
korsangarna vinja sig vid hur det 4t och genom att jag stdllde mig pa en bink ldangst ner i
kyrkan for att de skulle se mig ordentligt, blev resultatet bra. Det tillfallet fick mig att

reflektera mycket kring att uppstéllningen spelar en viktig roll for det klingande resultatet.

Forskning visar pa att det dr manga faktorer som paverkar klangfirgen och intonationen i
korsang. Bland dem finns vokalplacering, vibrato, olika koruppstéllningar, strategisk
placering av olika roster och avstdnd mellan singarna. ' I litteratur i imnet kdrséng och
akustik betonas vikten av att korsangarna hor bade sig sjidlva och varandra. Hir uppstar for
mig en rad fragor; paverkas korsangarnas majlighet att hora sig sjélva och varandra beroende
pa hur de stir placerade och hur paverkar det som korsdngarna hor, hur de sen sjunger? Ar det
nodvéndigt for korledaren att tinka kring koruppstéllningen? Vad ér det i sa fall som paverkar
korsangarna och dirgenten? Man kanske gor sin koruppstilllning utifran tradition och hivd,
eller rentav lamnar det at slumpen. Finns det en metod for koruppstéllningar som kommer fa
koren att forbittra sin balans, klang och intonation? Och vad finns det i sa fall for alternativ
till att uppna dessa positiva effekter? Kan olika koruppstéllningar tjdna olika syften? Vad

finns det for forskning kring detta?

! Debra S. Atkinson, “ The effects of choral formation on the singing voice” Choral Journal (March 2010): 28.
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1.1 SYFTE, FRAGESTALLNINGAR OCH AVGRANSNINGAR

SYFTE

Syftet med denna magisteruppsats dr att undersoka hur olika koruppstillningar och olika
avstand mellan sangarna paverkar korens klang, intonation, balans och korledarens mojlighet

till musikalisk gestaltning under dessa olika forutséttningar.

FRAGESTALLNINGAR

Hur paverkar koruppstillningen korsangarnas mojlighet att hora sig sjdlva och varandra?
Hur paverkar koruppstillningen korens klang, intonation och balans?

Hur paverkar koruppstillningen korsangarnas och korledarens mojlighet till musikalisk
gestalning?

Kan en koruppstillning paverka hur bekvima korsangarna kénner sig?

Kan olika koruppstéllningar tjdna olika syften?

AVGRANSNINGAR

Man kan anta att det finns manga faktorer som paverkar och har inflytande 6ver det sangliga
resultatet i korsang, sasom till exempel;

hur stort avstand korsangarna har till varandra,

hur korstimmorna &r uppstillda i forhallande till varandra,

hur de enskilda rosterna &r placerade utifran rostkvalitet,

hur korsdngarnas upplevelse av medhorning paverkas av var i rummet de star,

hur olika vokaler paverkas olika mycket vid dalig medhorning,

hur placering pa gradédnger och podier paverkar,

hur olika musikaliska kompositioner ger fordelar och nackdelar vid olika uppstéllningar,
vilken niva koren befinner sig pa,

vilken sangteknik sangarna anvinder,

hur bra sdngarnas horsel ér,

hur vil koren kan sangen vid tillféllet for bedomning,

hur stor koren ar,

vilken uppstillning som dr optimal for enskild stimma och enskild korsangare,



om olika uppstillningar och avstand gagnar damstdmmor respektive herrstimmor,
vilket tempo sangen gar i,
hur olika lokaler och olika rumsakustik paverkar och

hur korstimmorna i placerade i forhéllande till lokalen.

Att undersoka om och i vilken grad alla de ovan ndmnda faktorerna paverkar &r for
omfattande for denna studie. Situationen medger att jag undersoker tva olika avstand mellan
korsangarna och tva olika koruppstillningar, och hur dessa paverkar koren och dess mojlighet
att tillsammans med korledaren musicera. Studien omfattar kdrens och korledarens perspektiv
och omfattar en given lokal och undersokning kommer enbart att ske av dirigenten och

kormedlemmarnas upplevelser och erfarenheter under repetitionerna.

1.2 MATERIAL OCH METOD

12.1 MATERIAL

I denna studie kommer jag anvdnda mig av Sdvedalens kyrkokor. Det ér en traditionell
kyrkokor med blandade stimmor, och bestar av cirka 25 kérmedlemmar i aldern cirka 35-75
ar. Vi sjunger ofta trestimmigt, med sopran-, (S), alt- (A) och baryton- (B) stimmor och
ibland fyrstimmigt med sopran-, (S) alt-, (A) tenor- (T) och bas- (B) stimmor. Drygt hilften
av koren har mer &n tio ars erfarnhet av korsang, cirka en fjardedel har mellan fem och tio ars
erfarenhet och de Gvriga sangarna har mellan ett till fem ars erfarenhet. Vi repeterar en gang i
veckan, 4 tva timmar. Undersokningen kommer dga rum i korsalen i Sédvedalens
forsamlingshem da det &r den lokal som finns tillgénglig for oss. I korrummet ryms cirka 30
personer i en halvcirkel. Det &r ett rektangulért rum och dimensionerna pa rummet ar 6,18 m x
8,20 m och viggarna bestdr av fonster, gips, vikvigg och tegel. Mitt pa tegelviggen finns en

Oppen spis.
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Figur 1 Ritning av lilla salen, Sdvedalens férsamlingshem.
Dimensioner: 6,18 m x 8,20 m.

Jag har mitt upp efterklangstiden i var repetitionslokal och den visar sig vara 0,6 sekunder.
Den tidiga andelen i efterklangen, de tidiga reflexerna, som beskriver hur mycket akustiskt
stod sangarna upplever av lokalen och &r viktigt for medhorningen inom koren, dr uppmaitt till
0,5 sekunder. Diagramet visar RT60 efterklangstiden, alltsa hur manga sekunder det tar for
ljudet att avta med 60 dB, vid de olika frekvenserna. RTEarly visar efterklangstiden for de

tidiga reflexerna, alltsa tiden det tar for ljudet att falla med 10 dB, vid de olika frekvenserna.

Efterklangstid, Korsalen Savedalens
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Figur 2 Efterklangstid Sédvedalens forsamlingshem, korsalen



Sévedalens kyrkokor har vid projektets borjan liten eller ingen erfarenhet av att sjunga 1
blandad uppstillning. Innan projektets start 4r de vana vid att sitta i en halvcirkelliknande

placering vid 6vning (S, B, T, A sett fran vénster till hoger)
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Figur 3 Halvcirkelliknande koruppstdllning vid 6vning

Vid framf6randen varieras det mellan den halvcirkelliknande placeringen fran 6vning (figur

3) och stdmvis uppstéllning pa tva rader (figur 4) eller tre rader (figur 5).
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Figur 4 Kéruppstillning pd tvd rader vid
framtridanden
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Figur 5 Kéruppstdllningar pd tre rader vid
framtridanden



122 METOD

Utifran syftet och mina avgrinsningar har jag utformat min metod till att innehalla fyra olika
koruppstillningar for att undersoka dess effekt. For att koren och korledaren ska fa mer
erfarenhet av att musicera i respektive uppstéllning véljs en tidsperiod av tre veckor, jamfort
med erfarenheten fran enbart ett inspelningstillfille. Den sammantagna tidsperioden for detta
blir fyra manader, forsta uppstéllningen provas i maj, de ovriga i september, oktober och

november 2015.

Processen kommer att dokumenteras genom enkétsvar fran korsangarna efter varje genomford
koruppstillning, ddr de kommer fa svara pa nio stycken fragor som jag har utformat. Jag som
korledare kommer dokumentera varje repetition i en processdagbok dir jag reflekterar kring
hur repetitionen paverkar mig bade som korledare och koren. Vid nagot tillfdlle under
treveckorsperioden kommer jag att spela in kéren. Den for arbetet valda sangen ”Vem kan
segla” i arrangemang av Gunnar Eriksson” framfor koren forsta gingen tvd manader innan
projektets start, sa vid detta projekts borjan (maj 2015) forutsitts att de kan den. Sangen &r
vald utifran att det 4r en sang som i var ordinarie koruppstillning av koren upplevs trygg och
bekvidm att sjunga. De kan den utantill och det dr en sang dér koren sjunger bade unisont och i
stimmor (SAB). Under repetitionerna kommer dven fyrstimmiga (SATB) sanger att

repeteras.

> Trad. Vem kan segla, arr Gunnar Eriksson, Bo Ejeby forlag, Goteborg 2006.
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1.2.3 KORUPPSTALLNINGARNA

De koruppstillningar jag kommer prova ér foljande:
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Stolarna placeras sa nira varandra som majligt, vilket ger ett avstand mellan korsangarna pa

ca 20 cm fran axel till axel.
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De placeras med ca 60 cm mellanrum at sidor och framat/bakét, och sitter omlott med ett
“fonster” framfor sig for att tydligare se dirigenten. De placeras pa tre rader da lokalen inte

gor det mojligt att ha spridd uppstéllning pa tva rader.
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Stolarna placeras sa nira varandra som majligt, vilket ger ett avstand mellan korsangarna pa

ca 20 cm fran axel till axel.
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De placeras med ca 60 cm mellanrum at sidor och framat/bakét, och sitter omlott med ett
“fonster” framfor sig for att tydligare se dirigenten. De placeras pa tre rader da lokalen inte

gor det mojligt att ha spridd uppstéllning pa tva rader.
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1.2.4 CENTRALA BEGREPP

Dessa centrala begrepp kommer jag anvénda:

Intonation
Anvinds 1 denna studie 1 meningen sjunga rent, och handlar om i vilken grad

korsangarna sjunger den noterade tonen.

Klang (i engelsk litteratur choral sound)

Med klang i denna studie menas korklang och 1 vilken grad rosterna blandas till en
gemensam, homogen, klang. Ternstrom beskriver att det emellan kdrsangare alltid
uppstar skillnader i ljudniva, tonhgojd, vokalfarg, tidtabell och rumsplacering, som
sammantagna gor klangen av en kor.” Med en vil blandad korklang menas hér att ett
antal roster smilter samman sa att inte enskilda roster sticker ut och ett intryck av

enhetlighet och homogenitet skapas.

Balans
En god balans betyder hér att ingen stimma sticker ut gillande volym i

helhetsupplevelsen av korsangen.

SOR: Self-to-other ratio

Ett redskap for att méta hur jag hor mig sjélv i forhallande till de andra sangarna och
miter nivanskillnaden i decibel mellan Self och Others.* En korsangare hor samtidigt
bade luftburet och kroppsburet ljud frén sin egen rost (Sjélvavlyssning eller Self) och
ljudet fran resten av koren (Referens eller Other). Ett positivt SOR betyder att ljudet
av Self dr nagra decibel hogre dn ljudet av Other. Enligt Ternstrom sa ar + 6 dB det

SOR som flest korsangare foredrar.

2 Sten Ternstrom, Korakustik (Stockholm: Gehrmans musikforlag, 1987), 47.
4 Sten Ternstrom, “Acoustics for Choral Singing” (A written version of a lecture presented at EuroVox 2012 in
Munich, Germany), 129.
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» Koruppstillning/Korplacering/Korformation (i engelsk litteratur choir formation® eller
seating arrangements®)
Uttrycket handlar om olika sitta att placera korsangare i ett rum.
Olika placeringar som ndmns dr stdmvis tit, stimvis spridd, blandad tét och blandad
spridd. I engelsk litteratur anvénds for dessa uppstéllningar ofta begreppen Sectional
close, Sectional spread, Mixed close och Mixed spread. " Men dven Block formation
och Mixed formation anvénds for att beskriva stdimvis repektive blandad

koruppstillning. ®

* Avstand (i engelsk litteratur spacings)
Beskriver 1 denna studie det fysiska avstdndet mellan korsédngarna i en viss

koruppstéllning.

*  Akustik

Vetenskapen om ljud, inklusive dess produktion, 6verforing och effekter.

2 TIDIGARE FORSKNING

2.1. Akustik

Acoustics are clearly a deciding factor in [...] choral seating arrangements. °

Forskning inom akustik har visat pa nagra viktiga aspekter gidllande rummet och dess
implikationer for korsang och koruppstillning. Ternstrom skriver om hur viktigt det &r att jag
hor min egen rost nir jag sjunger. ' Han skriver ocks4 att for att kunna intonera si méste
varje korsangare veta exakt vilken tonhdjd som giller i forhallande till de andra korsangarnas
toner, diarfor dr det viktigt att hora resten av koren, (kallas av Ternstrom for Other eller
referens), med bra balans mellan stimmorna. Alltsa maste varje korsangare kunna hora sin
egen rost, (kallas hir for Self eller sjilvavlyssning), for att kunna styra den. Aven rytmisk

precision och uttal kraver bra uppfattning av bade Self och Other. Johan Sundberg nimner

® James F Daugherty, “Spacing, Formation, and Choral Sound: Preferences and Perceptions of Auditors and
Choristers,” Journal of Research in music education Vol. 47, No. 3 (Autumn, 1999), 226.

® Lori Valerie Keyne, “Choral seating arrangements and their effects on musical and social elements”,
(A Mus.D., The University of Arizona, 1992), 8.

7 Atkinson, "The Effects of Choral Formation on the Singing Voice," 29.

® Gerald Langner, “The Placement of Singers in a Mixed Choir”, Cadenza The official journal of the
Saskatchewan Music Educators Association (November 2002): 6-8.

o Keyne, “Choral seating arrangements and their effects on musical and social elements,” 8.

' Ternstrom, Acoustics for Choral Singing, 122.
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betydelsen av att det #r viktigt hur starkt vi hor vara koristkollegor. '' Dérfor 4r det viktigt att
reflektera kring de akustiska mekanismerna som paverkar hur vil vi som korsangare kan hora

bade var egen rost och ljudet fran resten av koren.

2.1.1 Sangrostens akustik

Dina 6ron har ett unikt perspektiv pa din rost, det finns ingen annan som hor din rost som du
gor. Nér du talar eller sjunger, sa nar rostens ljud dina 6ron pa tva olika vigar, den
kroppsburna végen och den luftburna vigen. Det kroppsburna ljudet &r stimbandens
vibrationer som fortplantar sig genom kroppens och huvudets vavnader till 6ronen och det &r
de lagfrekventa ljuden som littast tar sig fram den vigen. Det luftburna ljudet dr det som
kommer ut ur din mun. Diskantljuden har korta vaglangder i luften och tenderar att strala rakt
fram fran munnen, medan de laga deltonerna har léttare att leta sig runt till 6ronen. Detta gor
att du hor ditt luftburna ljud med mindre diskant &n vad grannarna i koren gor och du

uppfattar din egen rdst som dovare #n vad andra gor."

Volymen hos de enskilda rosterna i koren kommer paverka hur mycket kdrsangarna hor sig
sjdlva. Om du sjunger hogre, kommer du saklart hora dig sjélv béttre, Self 6kar. Men
samtidigt kommer din rost kanske sticka ut. Det ideala hade varit om alla sjunger lika starkt.
Johan Sundberg skriver

Man kan gissa att intonationssvarigheter litt uppstér i en kor dir
stimkolleger sjunger med mycket olika styrka. "

Ternstrom hivdar att korséngare, speciellt i amatorkorer, tenderar att sjunga olika starkt.'

For att gora saker mer komplicerade sd okar styrkan i rosten nir frekvensen stiger. Sopraner
producerar alltsa mer decibel &n basarna, dven nir bada stimmorna sjunger i mezzopiano till
exempel. Detta paverkar korsangarnas formaga att urskilja sin egen rost. Han skriver ocksa att
med amatorsangare ér det troligt att kdrintonationen paverkas av styrkenyansen hos

korséngaren, sirskilt om det &r svért att hora sin egen rost.

En annan utmaning for att hora och sjunga ritt ton dr horselvillan som psykoakustiker tidigt

upptickte; den tonhdjd man uppfattar hos en sinuston paverkas av ljudnivan vid vilken den

"' Johan Sundberg, Rostléira: fakta om rosten i tal och sdng (Stockholm, Proprius, 2001), 147.
12 Ternstrom, Korakustik, 48.

" Sundberg, Ristléira: fakta om rosten i tal och sing, 148.

" Ternstrom, Acoustics for Choral Singing, 125.

15 Ternstrém, Korakustik, 46.
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presenteras. Toner under ca 500 Hz tenderar att bli ldgre med 6kad ljudnivd, medan toner 6ver
3000 Hz stiger. '° For att undersoka hur intonationen paverkas av balansen mellan Self och
Other och om horselvillan kan ha praktiskt betydelse i sang gjorde Ternstrom ett experiment
dér nio erfarna manliga korister som forsokspersoner (FP) fick ta pa sig horlurar och sjunga
unisont med den konstgjorda rosten MUSSE."” FP skulle hirma vokalerna (a eller u) frén
MUSSE och dessutom sjunga lika starkt hela tiden. Ljudnivan pa MUSSE varierades kraftigt
med upp till +-20dB relativt FP:s egen ljudniva. Resultatet visade att pa vokalen (u) sa sjong
FP for hogt ndr MUSSE var svag, och tviartom ndr MUSSE var stark. Detta hiinde inte med
vokalen (a). Skillnaden mellan (u) och (a) &r att (a) har starka hdga deltoner. Ternstrom
skriver att det dr troligt att detta kan skapa intonationsproblem i koren, framforallt pa slutna
Overtonsfattiga vokaler och speciellt om det &r stor skillnad i ljudniva mellan Self och Other.
Problemen kan bli stérre om nagra “ledande” korister dr beroende av en stark ljudniva. Det
visade sig ocksa i experimentet att det blev férre intonationsmissar nér referenstonen var
svagare dn FP sdng, jamfort med ndr den var starkare. Det kan tolkas som att &r mindre farligt

om man inte hor de andra, jimfort med att bli 6verrdstad av koren.

En annan sak som kan paverka sangarnas mojlighet att sjunga rent dr maskeringseffekten. Det
handlar om nér ett ljud skymmer ett annat.'"® Maskering beror pa innerdrats mekanik och pé
hur hjédrnan analyserar signalerna. Inom korsang dr svarigheten att hora sig sjélv ofta ett
reslutat av detta fenomen. Det uppstar nér sdngare dr omringade av andra sdngare som sjunger
samma ton, ofta starkare, och de dirfor inte kan hora sin egen rost. Den storsta effekten i en
kor uppstar i den egna stimman, eftersom alla dir sjunger samma frekvens, ocksa kallad
tonhojd. Detta kan leda till intonationsproblem for sdngare som inte kan ritta till toner som de
inte hor och har visat sig orsaka intonationsmissar runt cirka 50 cent hos professionella
séngare.'” De kan ocksd borja sjunga starkare bara for att hora sig sjilva, utan att tinka pa
resten av koren. Detta kallas Lombardeffekten som ocks4 leder till intonationsproblem.*
TernstrOm visar att en ton i de ldgre frekvenserna maskerar létt en ton i de hogre frekvenserna
och han beskriver att det kan forklara att det kan riicka med en enda andrabas, da alla andras

toner ligger hogre och de inte maskerar honom. *'

16 Ternstrom, Korakustik, 42-43.

17 Ternstrém, Korakustik, 42.

"® Brenda Kaye Scoggins Fauls, ”A choral conductors’s reference guide to acoustic choral music measurement:
1885 to 2007. Florida State University College of Music, Summer, Semester 2008, 15.

1% Fauls, ”A choral conductors’s reference guide to acoustic choral music measurement: 1885 to 2007,” 94.

0 Atkinson, "The Effects of Choral Formation on the Singing Voice," 28.
2 Ternstrom, Korakustik, 68.
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2.1.2 Horseln

Smirtgriansen for de ljud som Orat uppfattar 4r ungefidr samma vid alla frekvenser, men
hortroskeln, som dr den ldgsta ljudniva som ett vanligt 6ra kan hora, varierar och dr som lagst
vid omkring 3000 Hz. Vi kan ldgga mérke till att vid laga frekvenser sa dr horseln inte alls
lika kédnslig. Om man dr 18-30 ar sa har man enligt internationella normer normal horsel,
under forutsittning att man har medicinskt normala 6ron, och inte har utsatts for skadligt
buller. Hela frekvensomradet, men sérskilt diskanten, drabbas av aldrandet och i bista fall
aldras horseln gradvis. Men hjdrnan fyller i de klangfidrger den minns, sd man tror sig hora

béttre 4n man gor.
2.1.3 Rumsakustik

Rumsakustiken kan ha en ganska stor inverkan pa hur en kor sjunger. Sundberg beskriver den
klassiska erfarenheten av att intonationsproblem kan uppenbara sig respektive férsvinna nér
koren flyttar sig fran en lokal till en annan. > Ljudet frén de andra singarna nér dina dron

fran tre hall, via direktljud, via tidiga reflexer och via efterklang.

Direktljud
Direktljudet &r det ljud som nar ditt 6ra direkt fran den andres mun, det ljudet blir svagare ju
langre bort fran killan det kommer. Nar koren star titt tillsammans sa &r distansen for

direktljudet liten och summan av direktljud fran din granne som nar dig dr ganska hog.

Tidiga Reflexer

De tidiga reflexerna, som kommer hogst ca 50 millisekunder senare och har studsat en eller
ett par ganger, uppfattar 6rat som direktljud. De ger oss @nda en uppfattning om rummets
egenskaper och dr viktiga for medhorningen inom koren. Ju storre andel av ljudenergin som
ar tidiga reflexer desto bittre blir tydligheten i ljudet. Ternstrom véljer vid diskussionen om

Self and Other att bara reflektera kring direktljudet och efterklangen.

Efterklang
Efterklangen dr det ljud som studsar runt i rummet, och myllret av ljudvagor som studsar hit
och dit mot rummets viggar medfor att efterklangen blir ett sa kallat diffust ljudfalt. I ett

efterklangsrikt rum behalls ljudenergin ldngre och dérfor dr det diffusa ljudfiltet starkt. I ett

2 Ternstrom, Korakustik, 67.
22 Sundberg, Rostldra: fakta om rdsten i tal och sdng, 154.
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efterklangsfattigt rum &r det diffusa ljudfiltet svagare och korklangen mindre. Utomhus finns
overhuvudtaget inget diffust ljudfilt. Inomhus &r ljudnivan pa det diffusa ljudfiltet ungefir
samma i hela rummet. Ternstrom ger liknelsen med vagor pa vattenytan i en swimmingpool,

som efter en stunds simning &dr ungefir lika hoga 1 hela poolen.

Efterklangstid
Med efterklangstid menas den tid det tar for efterklangens ljudniva att blir 60 dB ldgre, sedan
ljudkillan vil har tystnat. Typiska efterklangstider 4r 1,5 -2,5 sekunder i1 konserthus, 1,5-3

sekunder i kyrkor. **

Efterklangsradie

En annan anvéndbar akustisk médtmetod dr efterklangsradien. I nédrheten av kéllan dominerar
direktljudet, men pa ett visst avstand kommer direktljudet och det diffusa ljudfiltet att vara
lika starka. Detta kallas efterklangsradien. Mérkligt nog dr hjdrnan sa bra pa att salla bort
reflekterat ljud att man inte uppfattar efterklangen och direktljudet som jamnstarka forrén

1&ngt utanfor den fysikaliska efterklangsradien. *

Nar koren borjar sjunga sa kommer du inte kunna urskilja efterklangen av din egen rost,
eftersom summan av de andras roster dr mycket starkare. Ljudnivan fran resten av koren dr
summan av direktljud fran alla korsangare plus ljud fran det diffusa ljudfiltet som é&r
efterklangsljud fran hela koren. Direktljudet domineras av sangarna som star bredvid dig. Ju
langre bort de &r, ju mer utspridda korsangarna idr, desto svagare blir direktljudet. Sa en
utspridd uppstillning minskar nivan fran Other. Om nagra sangare dr narmare varandra &dn
efterklangsradien i rummet, vilket oftast &r fallet, kommer direktljudet vara starkare @n ljudet
fran det diffusa ljudféltet. Men majoriteten av korsangarnas ljud nar dig mest fran det diffusa
ljudfiltet. Vid korsang i ett rum med sa mycket reflexer att ljudnivan blir sa hog att det blir
svart att urskilja sin egen rost, finns risken att kdrsangaren hojer rosten for att hora sig sjalv.
Korsangarna bredvid gor da likadant for att kompensera och vi kan dé aterigen fa problem
med Lombardeffekten, dven kallad ljudstyrkegallop, da hela koren sjunger absurt starkt.
Ternstrom beskriver att en 16sning pa detta kan vara att dimpa lokalen eller mojligen att

sprida ut koren. % Vid en studie som Marshall och Meyer gjort, som Ternstrom beskriver,

24 Ternstrom, Acoustics for Choral Singing, 126
2° Ternstrom, Acoustics for Choral Singing, 126
2¢ Ternstrom, Korakustik, 51.
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visade det sig att efterklangens ljudnivé paverkade mer in efterklangstiden.”’

Som vi ser har rumsakustiken, som avgor hur stort det diffusa ljudfiltet 4r, mycket inflytande
over hur stark nivan pa Other blir och bestimmer hur och hur starkt koristen hor sin egen rost.
Och styrkan och 6vertonerna i ljudet fran stimkollegorna kan i sin tur i vissa fall ha tydlig

effekt pa intonationen. **

2.1.4 Self — to — Other Balance

Parametrar som Okar Self dr spridd och blandad uppstillning och en kor med fa sangare.
Saker som Okar Other ér storre efterklang 1 rummet, tét och stamvis uppstéllning och en kor

med ménga sangare.

Ett verktyg for att méta ljudet for Self och Other vid olika avstand dr SOR (Self to other
Ratio). For att méta SOR utvecklade Ternstrom en metod att méta nivan under tiden
korsangarna sjunger.” Han placerade binaurala mikrofoner i korsingarnas ytteréra under
inspelning. Binaurala mikrofoner dr mikrofoner med dubbla funktioner som tillater
medhorning under inspelning sa lyssnaren hor ljudet som han eller hon skulle hort pa
inspelningsplatsen. For att mita nivan av Other bad han en kormedlem vara tyst under tiden
resten av koren sjong. Da métte han bade direktljudet fran de ndrmaste sangarna och ljuden
fran rummet och resten av koren. Ternstrom beskriver Self som innehallande tre delar: direkt
luftburet ljud, reflekterat luftburet ljud och kroppsburet ljud. Att diskantljuden tenderar att
strala rakt fram fran munnen, medan de laga deltonerna har ldttare att leta sig runt till 6ronen,
paverkade resultaten i métningen av direktljudet. Det reflekterade luftburna ljudet &r, i ett rum
som dr praktiskt for korsang, mycket svagare é@n ljudet som kommer direkt fran munnen och
dessa reflexer maskeras av ljudet fran de 6vriga korsdngarna, varfor dessa reflektioner inte
togs med i mitningarna. Det kroppsburna mittes inte, da det ljudet var svart att mita och det
kan dven variera mycket fran person till person, bland annat beroende pa hur ldpparna och

tungan dr sammandragna. Vetskapen om att det kroppsburna ljudet ar rikt i de laga

27 Ternstrom, Korakustik, 55.

28 Sundberg, Rostldra: fakta om rosten i tal och sdng, 154.

%% Sten Ternstrom, “Hearing myself with the others - sound levels in choral performance measured with
separation of the own voice from the rest of the choir” (paper presented at the 22nd Symposium: Care of the
Professional Voice, Philadelphia 1993). 103-104
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frekvenserna innebdr att basljuden du hor har en benidgenhet att komma fran din egen rost.
Han skriver att det &r troligt att det kroppsburna ljudet 6kar de observerade SOR. SOR visade
sig vara +3.9dB, med ett spridningsmatt pa +1.5 dB till +7.3dB.

Ett positivt SOR betyder att Self dr nagra decibel hogre dn ljudet av Other. Sa om till exempel
SOR i ett specifikt rum och med en specifik koruppstillning &r + 5dB, sa betyder det att en
korsangare kommer hora sin rost omkring 5 decibel hogre én ljudet fran resten av koren.
Ternstrom har métt SOR i manga korer och upptéckt att det var omkring + 4 dB i
kammarkorer. Han beskriver dven att han i ett experiement fann att + 6 dB SOR ir det som
korsangare framst foredrar. Men han skriver ocksa att de personliga preferenserna varierade
mycket, fran 0dB till + 14dB. Han fann dven indikationer pa att den enskilda koristens
placering i koren paverkade preferensen for SOR, likasd att det i en operakor pa scen &r runt

+ 12 dB SOR pé grund av rumsakustiken. *

2.2 Avstand

Ju langre bort kollegorna stér, desto svagare hors de, och desto bittre

blir sjilvavlyssningen.’!

Att avstandet har betydelse for korsangarnas mojlighet att hora sig sjélva och varandra lyfts
fram av Daugherty i en studie dir han med hjélp av en befintlig SATB high school choir
undersoker tva olika koruppstillningar; sectional och mixed, och tre olika avstand; close,

lateral och circumambient).

3% Ternstrom, Acoustics for Choral Singing, 129
30 Ternstrom, Korakustik, 49.
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Close Spacing
X X X X X X X X X X X X X X X X
X X X X X X X X X X X X X X X X

X X X X X X X X X X X X X X X X

Lateral Spacing

X X X X X X X X X X X X X X X X
X X X X X X X X X X X X X X X X
X X X X X X X X X X X X X X X X
Circumambient Spacing

Figure 1

Figur 6 De tre olika avstdnden i Daughertys undersékning *

Alla uppstillningar sker pa graddnger. Han undersoker om det finns skillnader i upplevelsen
av korklangen hos korsangare och publik och om man foredrar nagon uppstillning framfor
ndgon annan. Resultatet visar att ca 75 % av korsangarna kunde hora koren som helhet bittre
vid spridd uppstiillning 4n vid tit. ** Korsdngarna tyckte ocksa att deras vokalteknik och
tonproduktion blev bittre vid spridd uppstillning. Studien visade ocksa att bada de tva
utspridda uppstéllningarna gav ett mycket béttre ljud dn den téta uppstéllningen och vi kan se
att korledarna i studien foredrog utspridd uppstéllning, oavsett om korsdngarna star stimvis
eller blandat. Den stora upptickten i denna undersokning var att korklangen paverkades mer

av avstandet dn genom en stamvis eller blandad uppstéllningen.

Daugherty belyser ocksa i sin forskning att olika forutsittningar kan paverka resultatet av
koruppstillningar med olika avstdnd.™ Till en borjan kan “svagare” sdngare vilja undvika
utspridd uppstéllning och for dessa sangare finns det tydligen en kénsla av sdkerhet att sta
néra varandra. ”Starkare” sangare verkar foredra och och njuta av att sta utspridda. Detta
skulle kunna vara ett argument for att det finns mer eller mindre optimala tillfdllen for korer

att experimentera med avstandet.

32 James F. Daugherty, ”Choir spacing and choral sound: Physical, pedagogical and philosophical dimensions.”
The Phenomenon of Singing International Symposium II Vol 2 (1999) 78

¥ Daugherty “Spacing, Formation, and Choral Sound: Preferences and Perceptions of Auditors and Choristers,
235-236
* Daugherty, "Choir spacing and choral sound: Physical, pedagogical and philosophical dimensions.” 80
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Vilket avstind som ir det mest optimala forblir obesvarat hos Daugherty. Aven om publiken
tydligt foresprakade utspridd uppstillning sa fanns ingen tydlig Gvertygelse om vilken av de
utspridda som var bist (lateral eller circumambient). *> Han skriver att det ojimna resultatet
kan bero pa rumsakustiken och pa den olika erfarenheten hos sangarna. Debra S Atkinson
skriver ocksa att det inte dr helt klarlagt vilket avstdnd som dr det bésta, men att forskning
stodjer idén med ett avstand pa 24 och 36 inches (cirka 60 — 90 cm). Det avstandet foranledde
positiva kommentarer frin korsangarna och publiken som bedémde framtridandet. ** Keyne
foreslar gillande fragan om hur mycket korsangarna hor sig sjdlva och vriga sangare och
formaga att smélta samman med helheten, vidare forskning och fragar sig om mer avstand
mellan sangare, t.ex. ca 90 cm (three feet) jamfort med ca 30 cm (one foot) skulle paverka

resultaten.”’

2.3 Koruppstéllningar

Experimentera gérna med séngarnas placering i koren. Det &r ett sitt att

n4 fram till bista mojliga klang och intonation.™

En beprovad erfarenhet for att fa bittre klang och intonation &r att blanda korstimmorna.
Gunnel Fagius och Eva-Katharina Larsson uppmuntrar till att tillfalligtvis blanda stimmorna
under repetitionerna, for att sangarna ska fa en starkare upplevelse av harmoniken i en
flerstimmig sats. ** Dock skriver de fortsittningsvis att homogeniteten i varje sérskild stimma
gynnas allra bést genom traditionell stimplacering. Olika placeringarnas for — och nackdelar
kan vi dven se hos Tone Bianca Dahl, som beskiver en forbittring av klang och intonation nér
hon ber koren sitta sig i kvartetter. Sangaren upplever sig da littare som en del av en helhet.
Men hon ndmner ocksa att det géller att utga fran koren och sangarna, for det kan bli en
stressfaktor for somliga om stimmorna blandas for tidigt 1 processen. Hon anser sig kunna

blanda stimmorna, dtminstone pa repetitionerna, niir koristerna borjar kunna noterna.*’ Vikten

% James Daugherty * Choir spacing and formation: Choral sound preferences in random, synergistic, and gender
specific placements” 2003, International Journal of Research in Choral Singing, Vol. 1 (1) 58

% Atkinson, "The Effects of Choral Formation on the Singing Voice,” 28.
7 Keyne, “Choral seating arrangements and their effects on musical and social elements,” 29
¥ Gunnel Fagius och Eva-Katharina Larsson, Barn i kor: Idéer och metoder for barnkirledare (Stockholm:

Verbum forlag, 2007), 132.

% Fagius och Larsson, Barn i kor, s 132.
0 Tone Bianca Dahl, Korkonst: Om sdng, korarbete och kommunikation (Cantado Musikkforlag A/S, 2002), 61
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av att hora bade sin egen rost och den 6vriga korens har vi lyft tidigare och Ternstrom pavisar
att en blandad uppstillning av stimmorna gor att bade den egna rosten och de andra
korstimmorna hors bittre, da det &r svarare att hora sin egen rost i tita uppstillningar, och det

dr framfor allt stimkollegorna som konkurrerar med sjélvavlyssningen. *'

Ternstrom skriver att det vi efterstrivar i en koruppstéillning &r till exempel god balans mellan
sjalvavlyssning (Self) och referens (Other), god kommunikation inom stimmorna, god
kommunikation mellan stimmorna och vil blandad korklang. Han har gjort en versikt dver
akustiska for- och nackdelar med olika koruppstéllningar och ndmner dé bland annat ledvis,

ledvis blandad, helt blandad och parvis blandad.*

Ledyvis

BBBBBBBBTTTTTTTT
SSSSSSSSSAAAAAAA

Fordelar han ndmner for ledvis &r att det ar létt att dirigera och att den &r bra i det tidiga
skedet av repetitionen nér inte tonerna sitter. Nackdelar &r att det finns en risk att

staimkollegor overrostar de andra stimmorna och det kan vara svart att hora sin egen rost.

Ledyvis blandad

BTBTBTBTBTBTBTBT
SASASASASASASASA

I ledvis blandad ér det littare att hora sin egen rost och dven andra stimmor. Didremot kan det

vara svarare att sjunga exakta insatser och svarare att dirigera.

Helt blandad

SATBSATBSATBSATB
TBSATBSATBSATBSA

4 Ternstrom, Korakustik, 49

2 Ternstrom, Korakustik, 58
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Fordelar med helt blandad &r att det &r ldtt att hora andra stimmor och létt att hora sin egen
rost. Ternstrom skriver ocksa att den brukar ge en patagligt bittre intonation. Nackdel ar att
man inte kan fa draghjélp fran sina stémkollegor, da det kan vara svart att hora dem. Om
noterna sitter sa spelar detta mindre roll skriver han vidare. Det kan ocksa vara svart att sla in

en viss stimma.

Parvis blandad

BBAATTSSBBAATTSS
TTSSBBAATTSSBBAA

Parvis blandad dr en kompromiss som ger god stémblandning men dnda viss draghjélp fran en
staimkollega. Han avslutar 6versikten med att papeka att det kan vara nyttigt dven av
psykologiska skil att moblera om i koren, med andra sdngare i ndrheten blir det ofta en

skédrpning.

Robert Dale Tocheff har undersokt effekten av olika koéruppstillningar. ** Studien inneh6ll
fyra olika placeringar; dels tva placeringar dir de enskilda rosterna dr placerade utifran
rostkvalitet och jamforda med de omgivande rosterna i en stamvis och 1 en blandad placering,
och dels slumpvis placerade roster stamvis, och slumpvis placerade roster blandat. De fem
analyserande domarna lyssnade efter korklang, om individuella roster stack ut, balansen
mellan stimmorna, intonation, timing, kontroll 6ver dynamik. Pa fragan om stimvis eller
blandad placering forefoll bést sa blev domarnas slutsats, tillsammans med korsangarna och
de tva korledarna, att en stimvis placering dr 6verldgen en blandad placering vad giller att
minska antalet enskilda roster som sticker ut. Stimvis placering visade sig ocksa till fordel
gillande korklangen. Tocheff lagger till efter slutsatsen att hdansyn ska tas till att domarnas

svar inte 4r helt Gverens och att dven korernas olikheter paverkar svaren i olika riktning.

Men asikterna om detta &r inte entydiga, Gordon Lamb hédvdar att en blandad placering ger en

mer homogen korklang och att det i vissa korer blir béttre balans. ** Korer pd mellanniva och

* Steven F. Brown, ”Bulletin of the Council for Research in Music Education” review of Acoustical Placement
of Voices in Choral Formations by Robert Dale Tocheff. No. 118 Fall, 1993, pp. 68
http://www jstor.org/stable/40318598, 16-05-13

* Gordon Lamb, Choral Techniques Online: < http://cnx.org/content/col11191/1.1/ >, CONNEXIONS Rice
University, Houston, Texas, Collection structure revised: March 8, 2010, 229
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avancerad niva gynnas av blandad placering tack vare att korsdngarna uppmuntras att ta mer
eget ansvar och de hor de andra stimmorna i koren. Han skriver att intonationen i en kor
vanligtvis forbéttras mérkbart nér en kor placeras i1 blandad uppstéillning. Men han nimner
ocksa att det inte kommer hjilpa intonationsproblem som &r orsakade av dalig vokalteknik,
och unga och oerfarna kdrer kommer knappast att dra nytta av en blandad placering eftersom
det kriver mer dn sngarna ér kapabla att leverera.” Gerald Langner lyfter, liksom Lamb,
fram att det individuella ansvaret for sin stimma 6kar vid blandad uppstiillning.** Han skriver
att de flesta sangare foredrar blandad uppstéllning eftersom det gor det ldttare for dem att
intonera och justera balans och dynamik. Han foredrar att anvinda stimvis uppstéllning vid
Ovning, innan man flyttar dver till blandad.

Aven Valeris studie tyder p en annan slutsats in Tocheffs. Valeris studie visar pa att det visst
verkar finnas fordelar gillande individens mojlighet till att fa en béttre bild av helheten av
musiken och dven det personliga ansvaret okar vid en blandad uppstéllning, i jimforelse med

en stimvis uppstillning. *’

Debra S Atkinsons har genomfort en studie av hur olika koruppstéllningar (Stamvis och
Blandad) och vad olika avsténd (Tt och Utspridd) mellan korsingare ger for effekt.* Koren i
studien var en collegekor med 16 medlemmar och alla koérsdngarna fick efterat svara pa fragor
hur de upplevde de olika uppstillningarna. Dessa fyra koruppstédllningar anvéndes i studien:
Stamvis uppstéllning med 1 inch (2,54 cm) mellan axlarna pa sangarna, Stimvis uppstillning
med 24 inch (ca 60 cm) mellan sangarna, blandad uppstéllning med 1 inch mellan axlarna pa
sangarna och blandad uppstéllning med 24 inch mellan sdngarna. Avstandet pa 24 inch valdes
darfor att tidigare studier har faststéllt att publik foredrog ljudet av en kor som stod pa det
avstandet mellan sig. I korsdngarnas svar kan man utlédsa att de tyckte det var littast att hora
och smilta samman i korklagen i stimvis och utspridd, och svarast i blandad och tét. Blandad
och utspridd vad den uppstillning dér de upplevde det som littast att sjunga, littast att hora
andra och den gav dven den korklangen som flest foredrog. Samma saker upplevdes som
svarast i Stamvis och tdt. Atkinson avslutar med att séga att kdrsangarna i denna studie var
vana att sjunga i olika uppstéllningar, och det var litt for dem att medvetet analysera hur de

olika formationerna paverkade dem. Darfor kan inte resultatet i denna studie generaliseras till

“® Gordon Lamb, Choral Techniques, 229
* Langner, “The Placement of Singers in a Mixed Choir,” 5.

47 Keyne, “Choral seating arrangements and their effects onmusical and social elements,” 28
“® Atkinson, "The Effects of Choral Formation on the Singing Voice,” 28-29
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att gilla kérer som enbart sjunger i stimvis koruppstillning.*’

Lewis Gordons har en teori om att det gynnar koren att ha olika koruppstéllningar ndr man
Ovar ett stycke; starta i en cirkel eller halvcirkel, anvanda stimvis uppstillning for att ldra sig
delarna, anvinda blandade kvartetter eller cirkel i en annan cirkel for att finputsa och sen
dterviinda till originalplanen for interpretation och framforande. ™ Att det kan vara en god idé
att @ndra koruppstéllning beroende pa forutséttningar och var i inldrningsprocessen man &r
lyfter Gordon Lamb fram, genom att foresla att forst etablera en specifik kdruppstillning och
anvinda den under en tid och sen, efter till exempel en méanad, prova en ny koruppstillning.
Detta for att sangarna ska fa hora nya roster och hora nya delar av koren béttre. Han skriver

ocksa att kdrsdngarna kan anpassa sig till viss repertoar littare genom detta. >’

En variant av en blandad koruppstéllning, dér delar av stimmor blandar sig, kan vara lamplig
i vissa fall. Lamb skriver att den kan passa korer som han definierar &r pa mellanniva. Den
behaller vissa fordelar som stimvis for med sig, som till exempel sékerheten manga kénner i

att ha stimkollegor nirmast sig.’”
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Figur 7 Variant av blandad kéruppstillning enligt Gordon Lamb

“® Atkinson, "The Effects of Choral Formation on the Singing Voice.”, 32
5° Atkinson, "The Effects of Choral Formation on the Singing Voice.”, 28
®! Gordon Lamb, Choral Techniques, 226
%2 Gordon Lamb, Choral Techniques, 230
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3. DOKUMENTERING

3.1 Information om projektet

Nir jag genomforde forsoken med Sévedalens kyrkokor, fick korsangarna uppleva varje
uppstéllning under tre repetitioner. Vid starten av den forsta kdruppstidllningen informerades
koren kort om arbetets syfte och innebord, att en sang skulle spelas in vid nagon repetition i
respektive uppstillning och att jag skulle skriva ner egna reflektioner om de olika
uppstillningarna, men inget om forvéntat resultat. For att fa ta del av korsangarnas
upplevelser och erfarenheter fick de mojlighet att svara pa nio fragor som jag sammanstéllt,
efter varje uppstillnings slut (Se bilaga 1). De informerades vid start om hur fragorna sag ut,
att de maste ha varit narvarande under minst tva av tre repetitioner av respektive uppstillning
for att fa delta i enkéten, att det var frivilligt att svara pa fragorna och att alla svar var
anonyma. Fragorna handlade om self (sjdlvavlyssning) och other (referens) och om hur de
upplevede kommunikationen mellan korledare och korsangare, hur de upplevde att 6va nya
stimmor och om hur bekvdma de kénde sig nér de sjong i den aktuella uppstéillningen.
Fragorna gillde inte bara upplevelser kring sangen som spelas in, utan deras svar speglar hela
ovningen och deras formaga att i given uppstédllning kunna musicera och kunna omsitta
korledarens konstnérliga idéer. De fick svara via ett webbaserat frageformuldr och svaren
skulle vara inne senaste en vecka efter avslutad uppstillning. Korsangarna varken
uppmuntrades eller hindrades nir det vid négra tillfillen kom spontana kommentarer under
resans gang, ibland sagda infor hela koren, ibland sagda enbart till mig. Kommentarerna

dokumenterades av mig i processdagboken.

3.2 Dokumentation

For att dokumentera for senare analys sa gjordes en ljudupptagning med kdren minst en gang
under varje treveckorsperiod. Néar de tolv veckorna med de olika koruppstéllningarna var
klara, spelades samma sang in igen i alla olika koruppstillningar under ett och samma tillfille.
Den for arbetet valda sdngen, ”Vem kan segla,” sjongs i ungefdr samma tempo varje gang,
taktarten pa stycket dr 6/8 och en punkterad fjardedel 1ag pa ca 32 bpm. Vid inspelning stod
korsangarna upp. Ljudinspelningen har gjorts med en H4zoom och och den placerades snett
framfor koren till hoger och samma placering anvéndes vid alla tillfallen. Ljudfilerna &r
klippta, men inte bearbetade pa ndgot annat sitt. Inspelningen gjordes varje gang efter
fikapaus nér kdrsangarna var uppsjungna och pafyllda med ny energi. Korsangarna fick inte
nagra instruktioner om hur de skulle sjunga eller att de skulle sjunga pa olika sitt i de olika

uppstéllningarna. Infor varje inspelning sjong vi igenom sangen en gang for att friascha upp
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minnet. Under resans gang sa har inga instruktioner till forbittring gjorts fran korledarhall
gillande sangteknik, intonation, balans, klang, uttryckssitt, frasering eller vokalplacering. Vid
tillfalliga rytmiska fel och tontréffsfel har dock papekan gjorts och den aktuella passagen har
Ovats innan inspelningen sattes igang. Dirigeringen har skett pa samma sitt varje gang. Vid
varje ovningstillfille skedde stamrepetition av nagot stycke, for att korsangarna skulle fa
erfarenhet av hur det kéindes att 6va sin stimma i varje uppstéllning. Upplevelser, erfarenheter

och reflektioner jag gjorde dokumenterades i processdagboken av mig efter varje repetition.

3.3 Koruppstéllningarna

I de spridda uppstéllningarna sa sattes stolarna, inspirerad av Daughertys erfarenhet, sa att
varje korsangare inte skulle ha nagon persons huvud direkt framfor sig, utan sitta “omlott”, sa
de skulle ha god chans till kontakt med korledaren. * DA lokalen och kérens storlek inte
gjorde det mojligt att ha endast tva rader vid alla uppstillningar, placerades koristerna pa tre
rader vid de spridda uppstéllningarna. Korsangarna satt med ryggen mot tegelviggen, framfor
den Oppna spisen. Pa viggen mittemot fanns whiteboardtavlan, sa det var den mest naturliga

koruppstillningen i rummet och at det hall som vi suttit &ven innan detta projekts start.

Avstdndet mellan koérsdngarna som jag, efter inspiration av Atkinson® och Daugherty™, valde
att ha; ca 20 cm i tdt uppstillning och ca 60 cm i spridd uppstillning, var létt att planera da jag
satte ut stolarna infor varje vning. Ddremot var det en utmaning for korsangarna att behélla
avstandet, da det ibland kidndes ovant att antingen sitta sa titt eller sa utspritt. Det krivdes
ocksa paminnelse och papekan da vi stod upp under repetitionerna att behélla det aktuella

avstandet.

Korsangarna fick placera sig pa valfri plats utifran given koruppstéllning och i
inledningsskedet sa uppmanades korsangarna att sitta pa samma rad vid alla koruppstillningar
i projektet. Men da antalet korsangare varierade fran vecka till vecka och det vid nagra
tillfdllen blev ojdmna rader dé de satte sig pa samma rad som veckan innan, sa fick de
fortséttningsvis, efter forsta projektets slut, vélja rad och placering sjédlva, och variera under
samma koruppstillning. Jag upplever att de tack vare detta fick en bredare bild av

koruppstillningarna. Nir det borjade nya korsangare lét jag dem sitta bredvid nagon i sin egen

52 Daugherty, ”Spacing, formation and choral sound: Preferences and Perceptions of Auditors and choristers”,
229.

5 Atkinson,” The effects of choral formation on the singing voice,” 28

5 Daugherty, ”Spacing, formation and choral sound: Preferences and Perceptions of Auditors and choristers”,
229.
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stimma, dven om vi vid detta tillfdlle vade i blandad formation. Tryggheten for kdrsangaren

satte jag frimst.

3 4. Etik kring korens namn, ljudupptagning och enkiit

For att senare kunna analysera koren och hur de sjong vid koristerna olika uppstillningarna sa
ville jag spela in dem. For att gora en inspelning maste det jag spelar in uppfylla
Informationskravet, Samtyckeskravet, Konfidentialitetskravet och Nyttjandekravet.
Informationskravet uppfyllde jag genom att informera kdren muntligt om att jag hade for
avsikt att att spela in en siang vid varje repetition for att anvidnda den i arbetet. De
informerades ocksa om att de kommer att fa mojlighet att svara pa en enkét med nio fragor,
att det ar frivilligt att svara pa den och att alla svar dr anonyma. Samtyckeskravet och
Nyttjandekravet uppfyllde jag genom att skriva en uppmaning i ett mail att de personligen
maste maila mig om jag far anvianda korens namn, Sdvedalens kyrkokor, i arbetet som
publiceras nétet, pd www.gupea.ub.se, och om jag far gora en ljudupptagning med koren, som
publiceras med arbetet pa nitet och om jag far anvénda de uppgifter de angett i enkiten i
arbetet. Om nagon i koren motsatte sig detta sa skulle det andras. Konfidentialitetskravet blir
inte helt applicerbart eftersom man pa inspelningen inte kan sdga vem som sjunger vad, och
inte heller att det finns ndgon offentlig lista med namn didr man man ta reda pa det. Jag fick
korens tillatelse och jag far alltsa anvianda korens namn, Sdvedalens kyrkokor,

ljudinspelningar fran repetioner och uppgifter fran enkiten i detta arbete.
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4 RESULTAT

4.1 Undersokningen
Under repetitionerna sa fokuserade jag pa att lyssna efter och senare reflektera i
processdagboken kring:

* Hur korklangen blandade sig

* Intonationen

* Balansen mellan stimmorna

* Den rytmiska precisionen

* Om enskilda roster stack ut ur klangen

e Hur vil det gick att kommunicera med koristerna, via muntliga instruktioner och via

dirigering

* Den musikaliska gestaltningen; hur vél koristerna uppfattade och omsatte mina

instruktioner i praktiken, géllande till exempel uttryck och dynamik.
* Hur snabbt varje stimma ldrde sig sin respektive stimma

* Hur bekvima jag upplevde att de kénde sig, via kroppssprak och via spontana

kommentarer
Pa inspelningarna fokuserade jag pa att lyssna efter:
* Hur korklangen blandade sig
* Intonationen
* Balansen mellan stimmorna
* Om enskilda roster stack ut ur klangen

* Den rytmiska precisionen
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Vid genomgang av enkitsvaren sa fokuserar jag pa att f4 svar pa om och hur de olika

uppstéllningarna paverkar
e Self och Other
* Mojligheten till musicerande
* Korsangarnas bekviamlighet

* Korsangarnas upplevelse av att Gva sina stimmor

4.1.1  Reflektioner fran processdagboken

I processdagboken har jag foljt upp fragestéllningarna med reflektioner och analys.

Self och Other

Gillande sjdlvavlyssningen och referensen for korsangarna under repetitionerna sa ser jag i
min processdagbok att jag reflekterat kring detta redan vid forsta uppstidllningen, stimvis och
tit. Nagra sopraner och altar som hamnar pa bakre raden uttrycker spontant att de har svart
att hora de dvriga i sin stimma och lutar sig fram for att hora béttre. En sopran 1 mitten

upplever att det later grotigt.

Vid nésta uppstillning i projektet, stimvis och spridd, sa upplever jag att koristerna bade hor

sig sjdlva och varandra bra, ingen behover flytta pa sig eller luta sig for att hora bittre.

Vid forsta uppstillningen av blandad och tiit har jag en upplevelse av de inte hor varandra sa
bra. Men da jag uppmuntrar dem att aktivt lyssna pa helheten i rummet upplever jag en
skillnad och de sjunger renare. P4 andra repetitionen i denna uppstéllning hor jag

kommentarer om att det skédrper koncentrationen och att man hor helheten bittre.

Efter forsta repetitionen i blandad och spridd far jag kommentarer efterat fran en bas och alt
som séger att de horde sig sjdlva daligt. Jag upplever att tankarna &r spridda bland
kormedlemmarna och vid den sista Gvningen sa berittar en sopran for mig att detta var forsta

gangen hon upplevde att hon verkligen horde sig sjdlv, hon satt da ldngst fram och langst ut.
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Intonation, klang och balans
I stamvis och tiit sd upplever jag att koristerna har svart att intonera rent.

Forsta gangen jag skriver nagot om att klangen kénns fri och sammansmalt &r efter forsta
repetitionen i stéimvis och spridd och jag fortsétter med samma positiva ord veckan efter,
min upplevelse r att det klingar fint. Den tredje repetitionen i stimvis och spridd sa dr
intonationen under uppsjungningen inte den bista, ddremot sa skriver jag att det dr bra klang i
de stycken som de kan, kdrsangarna fyller hela rummet med sin sang. Herrarnas stimma later

samlad.

Efter den forsta repetitionen 1 blandad och tit kan jag utlésa lite frustration hos mig, jag
upplever da att klangen kénns spénd och spretig och intonationen hos damstimmorna ar lag.
Jag jobbar med att fa mer egaliserad klang i uppsjungningen, men jag upplever att de inte kan
omsitta det i sdngerna vi sjunger senare under kvéllen. Ndsta mandag har min frustration
minskat nir jag samlar mina reflektioner i processdagboken, det later renare én forra
ovningen. Vid sista repetitionen i blandad och tét dr uppsjungningen full av energi och ren,

men vid repetition av nya sanger later korsangarna osikra och de sjunger orent.

Det var en fri och homogen klang vid forst repetitionen i blandad och spridd. Bra intonation
i altarna och basarnas sang lit stabil och trygg. En bas satt pa framsta raden och smilte vél in i
helheten. Balansen mellan stimmorna blev bra nér jag uppmuntrade sopranerna att ta mer
plats. Min analys efter denna repetition &r att de inte sjunger ut lika mycket som de gor 1
stamvis uppstéllning. Orden efter den andra repetitionen i blandad och spridd dr positiva i
processdagboken, jag uttrycker att av en de sanger vi 6vat mycket pa, som &r i SATB-sats
klingar fin och ren. Men jag skriver ocksa att jag far uppmuntra bade sopraner och altar mer
an 1 stamvis uppstillningar att sjunga ut, men nér de vil gor det blir resultatet god intonation
och med bra balans mellan korsangarna i den egna stimman. Min upplevelse &r att resultatet
blir béttre dn vid stamvis uppstéllning. Men nér det vil var dags for inspelning av ”Vem kan
segla” sa var intonationen inte lika god som tidigare under kvéllen. Dock é&r det inte lika
positiva ord veckan efter, intonationen dr sémre och jag upplever att klangen later spretig,
framfor allt nédr jag 6var med stimmorna var for sig. Da de sjunger tillsammans blandar sig

stimmorna val.

Vid sista repetitionen i projektet, da alla uppstéllningar jamfordes, sa upplevde jag stor
skillnad at det positiva hallet vid bada de spridda uppstillningarna. Intonationen och

vokalplaceringen blev bittre, firre roster stack ut och det blev en mer blandad gemensam
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klang jaimfort med de téta uppstéllningarna.

Majlighet till musicerande; Kommunikation, Bekvimlighet och tid for instudering

I min processdagbok kan jag se att kommunikationen i stimvis och tit uppstéllning inte

fungerar helt smidigt och jag upplever att jag har svart att fa kontakt med de pa bakre raden.

Kommunikationen blir bittre med korsangarna da de sitter i stamvis och spridd uppstillning,
da vi ser varandra bittre. Samtidigt som jag senare skriver vid tredje Ovningen i stimvis och
spridd uppstillning, att jag inte ser herrarna ordentligt och har svart att kommunicera med
dem och jag upplever att jag far 6va mer med dem én tidigare. Kommunikationen med

sopranerna fungerar vil och jag upplever att de stottar varandra.

Vid forsta 6vningen i blandad och tit uppstéllning sa har jag svart att veta var jag ska titta
och jag kommer pa mig sjilv med att titta endast at hoger for att instruera altarna. Att de sitter
tatt igen gor det lattare for mig att dirigera dem. Jag upplever att jag vid blandad och tét inte
far de svar fran koren som jag forvintar mig, nér jag till exempel uppmérksammar dem om
dynamik, sangsitt och uttryck. Dock, nir jag paminner dem om att aktivt lyssna pa varandra
nér de sjunger, sa blir det skillnad till det béttre men sammantaget kianns det som om de har
svart att komma ihag sanger som de egentligen kan. Min analys efter forsta 6vningen i
blandad och tdt formation &r att korsangarna inte kinner sig helt trygga. Nagon som uttrycker
detta far sitta bredvid en stimkollega och jag viljer att sitta trygghet framst i denna situation.
De oroliga tankar som kommer upp vid spontana samtal under kvéllen forsoker jag ta emot
och samtidigt uppmuntra dem till att det kommer bli spidnnande, intressant och utvecklande,
vilket jag ocksa tycker mig uppleva under de kommande veckorna, med endast viss variation
at det negativa hallet. Gillande tiden for repetition i den blandade och tita uppstillningen, sa
upplever jag att det tog lite langre tid att Gva in stimmorna och att sopranerna vid nagra
tillfdallen hade tjdnat pa att sta mer samlade, att de hade kunnat hjédlpa varandra upp pa hojden
bittre om de statt tatt. Min upplevelse dr fortsatt att det &r svart att veta at vilket hall jag ska

titta.

Vid forsta repetitionen i blandad och spridd sa upplever jag inte att uppstéllningen sinkar
oss vid inldrning av nya stimmor. Diaremot hade koren svérare att fa till exakt rytmisk timing
pa vissa stillen, jamfort med tidigare under projektet. Min upplevelse av att jag ser dem bittre
vid spridd uppstillningen skriver jag aterigen vid blandad och spridd, men jag vet fortfarnade
inte vart jag ska landa med blicken nér jag Ovar med en specifik stimma, 4ven om min

medvetenhet 6kar gradvis under veckorna och jag vid sista 6vningen later blicken spridas mer
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i rummet for att forsoka fa ogonkontakt med alla i stimman. Sammanfattningsvis skriver jag
efter sista 9vningen i projektet att det tar lite ldngre tid for korsangarna att ldra sig sina
stimmor i blandad uppstéllning, men inte sd mycket att det dr nagot storre problem.

Koruppstillningen i processen

Vid den forsta repetitionen i projektet var det oundvikligt att jamfora med var ursprungliga

halvcirkelformation, och da var den storsta skillnaden att jag inte sdg alla lika bra som tidigare

och ndgra korsangare som hamnade pa bakre raden upplevde inte att de horde de andra lika
bra. Att inte ha samma antal korsangare varje vecka, pa grund av sjukdom och semester,
gjorde att uppstillningarna inte sdg likadana ut varje vecka. Ibland blev det glapp mellan
stimmorna och kanske borde jag tagit bort de stolar som stod tomma sa vi verkligen suttit sa
tatt som mojligt vid tdt och uppstillning och spridit ut oss sa mycket som mojligt vid de
spridda uppstéllningarna. Vanans makt dr stor géllande vilken del i kdrrummet man brukat
sitta i, och for att fa en bra blandad uppstéllning sa har det vid nagra fa tillfdllen behovts lite

guidning fran min sida i hur de ska sitta.

412  Inspelningar

Varje uppstillning dokumenterades genom inspelning under nagon av de tre veckorna. Efter
de tolv veckornas slut sa gjordes en avslutande inspelning av de fyra uppstéllningarna under
samma kvéll med exakt samma korsangare. Analysen nedan giller denna inspelning (Bilaga

3).

Stiamvis och tét (Audio 1): Koren har en spretig, lite tung klang som inte blandas sa bra och
koren kunde intonerat béttre. Roster sticker ut och korsangarna har olika vokalfiarg pd manga

stillen.

Stimvis och spridd (Audio 2): Klangen blandas mer jamfort med stimvis och tét och den
fyller rummet mer. Det blir en mer gemensam vokalfiarg pd manga stédllen. Damstammorna
bildar en mer gemensam enhet, herrstimman sticker dock ut ur klangen. Nagon enskild rost
sticker ut ibland. Intonationen &r béttre dn vid stamvis och tét, dock finns mer att 6nska,
framforallt vid frassluten. De sjunger renare vid starten dn vid stamvis och tit. Vid nagra

tillfallen skulle de kunna sjunga mer rytmiskt korrekt.

Blandad och tit (Audio 3): Helhetsméssigt dr det bittre balans mellan damstdammorna och

herrarna, rosterna blandar sig béttre och férre roster sticker ut ur klangen. Béttre intonation i
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det unisona partiet dn tidigare. Men det spretar bade intonationsméssigt och rytmmaéssigt for

herrstimman i de tva takterna innan slutfrasen.

Blandad och spridd (Audio 4): Bland de fyra inspelningarna sa &r detta den dér stimmorna
och rosterna blir som mest sammansmalta till en homogen klang och det ér béttre balans &n
tidigare. Det dr den uppstillning déir det dr som renast vid det unisona partiet i borjan och
dven vid frassluten. Korsangarna har en mer gemensam vokalfirg, 4ven om nagon rost vid
nagot tillfdlle sticker ut. Herrstimman i de tva takterna innan slutfrasen dr den bésta av de
fyra. Den ir bittre intonerad och mer rytmiskt korrekt én tidigare. Min upplevelse ir att det &r

bittre intonation 1 kdren som helhet 1 denna uppstéllning jamfort med de andra tre.

413 Enkitsvar

Enkétfragorna, som korsdngarna fick svara pa efter varje avslutad treveckorsperiod, handlade
om hur mycket de horde sig sjélva och resten av koren (Self och Other), om deras mojlighet
att musicera, om deras bekviamlighet och om det pdverkade deras mdjlighet att l4ra sig nya
staimmor. Tabell 1 anger medelvérden for alla svar, bilaga 2 visar procentsatsen for alla svar.
Enkétfragor finns i bilaga 1 och besvarades med vérden fran 1-4, dir 1 = Bra, 2 = Ganska bra,

3 = Inte sa bra, och 4 = Daligt.

Tabell 1 Medelvirden for enkdtsvaren.

3.
Smalter 4. 5.
samman Uppfatta Omsatta 7.
1. 2. med korledarens korledarens 6. Lara sig en ny
Self Other helhelten uppmaningar instruktioner Bekvamlighet sang
Stamvis tat 2,1 2,8 2,4 1,7 1,6 1,8 2,2
Stamvis spridd 2 2,1 2,2 1,7 1,7 1,8 2,3
Blandad tat 2,1 2,2 2,2 1,5 1,5 1,9 2,4
Blandad spridd 2 1,8 2,1 1,6 1,8 1,9 2,4

Self och Other

I enkétsvaren kan man utldsa att korsangarna kinner en liten, om dn marginell, skillnad i hur
mycket de hor sig sjédlva i de olika koruppstillningarna, da medelvirdet visar att de hor sig
sjdlva lite bittre vid de spridda uppstéllningarna. Minst antal personer, 4 %, svarar att de hor

sig sjdlva daligt (nr 4) i stdmvis och spridd.

Diremot dr det storre spridning i fraga om hur bra de upplever att de hor varandra och den
blandade och spridda uppstéllningen verkar enligt medelvérdet vara den som de flesta

korsangarna verkar tycka vara bast. Den uppstillning som helt klart upplevs som séamst i fraga
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om hur mycket de hor resten av koren dr stamvis och tét, dir de flesta, 45 %, svarar att de inte
hor varandra s bra (nr 3) och hela 23 % svarar att de hor varandra déligt (nr 4). I de spridda

uppstéllningarna svarar ingen att de hor varandra daligt (nr 4) och i blandad och tit sa sdger 9
% att de hor varandra daligt (nr 4) Det viarde som far flest svar ar i fraigan om Other, dir 50 %

svarar att de hor varandra ganska bra (nr 2) i blandad och spridd.
Klang och balans

Gillande fragan om hur vil korsangarna tycker att de smilter samman med koren kan vi se i
medelvirdet att det finns en marginell férdel for blandad och spridd. De flesta svarar att de

tycker att de smilter samman med de andra ganska bra (nr 2) i alla uppstéillningar, forutom 1
blandad och tit, dér dven lika méanga tycker att de inte smélter sa bra ihop med Gvriga (nr 3).

De verkar uppleva att det smélter som sdamst samman med de Ovriga 1 stimvis och tit.
Majlighet till musicerande; Kommunikation, Bekvimlighet och tid for instudering

Skillnaderna mellan uppstillningarna i fragan om att uppfatta och omsitta instruktioner s ar
skillnaderna marginella, men medelvérderna visar en férdel for blandad och tét uppstillning.
Den placering som verkar uppskattas minst av korsdngarna i denna fraga dr blandad och
spridd. Vi kan ocksa ldgga mirke till att det sammantagna vérdet blir marginellt lite mer

positivt for de blandade uppstéllningarna i fragan om uppfattbarhet.

Medelvirdet visar att det finns en viss fordel for de stimvisa uppstidllningarna nér
korsangarna far fragan om hur bekvidma de kdnner sig. I de stimvisa uppstéllningarna sa far
val nr 1, bekvdm, flest svar. 45 % for stimvis och tit respektive 46 % for stamvis och spridd.
I de blandade uppstillningarna sa flyttas det mest populéra svaret ner till nr 2, ganska
bekvidm. 27 % for blandad och tit, respektive 38 % for blandad och spridd. Det verkar alltsa

vara en blandad uppstillning som gav upphov till mindre bekvamlighet, snarare dr avstandet.

Det verkar enligt medelvirdet som om korsangarna upplever det som ldttast att ldra sig en ny
sang i stamvis och tdt, direfter stimvis och spridd. Svaren &r i de stimvisa uppstéllningarna
utspridda till storsta delen Gver de tre valen, litt, ganska ldtt och inte sa litt. I de blandade
uppstillningarna déremot sa &r de utspridda 6ver hela skalan och alltsa finner vi fler diar som
tycker det dr svart att ldra sig en ny sang, jamfort med de stimvisa uppstillningarna. De flesta
svaren ror sig i alla uppstéllningar kring ganska ldtt och inte sa litt. I de blandade
uppstéllningarna; blandad och tit och blandad och spridd svarar 18 % repsektive 17 % att det
dr svart att ldara sig en ny sang (nr 4), medan enbart 9 % i stimvis och tit och 8 % i stimvis

och spridd svarar att det dr svart.
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5 DISKUSSION

Att olika koruppstillningar paverkar resultatet kan vi se bade genom enkitsvaren,

inspelningarna, mina reflektioner kring arbetet, liksom i litteraturen.

Self och Other

Att de spridda koruppstillningarna bidrar till att kérsdngarna hor sig sjélva och resten av
koren bittre visar enkiten och att klangen blandas bittre vid dessa koruppstéllningar visar
bade inspelningarna och reflektioner fran Gvningarna. Att hora resten av koren bra verkar
ocksa bidra till battre intonation, vilket inspelningen fran framf6r allt blandad och spridd
visar, men dven stimvis och spridd. Hir kan vi, som Ternstrém hévdar, se en korrelation
mellan vikten av att hora sig sjdlv och varandra och mojligheten att kunna intonera och smélta

samman i klang pa ett gott sitt.

Enkétsvaren visar att koren upplever skillnaden storre gillande nivan pa Other i de olika
uppstillningarna, jamfort med nivan pa Self. Detta kan tyda pa att for denna kor i denna lokal
sa finns det en skillnad i hur mycket de hor sig sjdlva, men den ir inte lika stor som skillnaden
i hur mycket de upplever att de hor av resten av koren, korsangarna verkar mest ha
uppmérksammat att ljudnivan pa de andras roster 6kade eller minskade. I kommentarer har
jag dock hort synpunkter fran korsangare att de hor sig sjélva bittre respektive samre vid
vissa uppstéllningar. Har dven hort kommentarer fran olika korsangare vid samma
uppstéllning som hade olika upplevelse av hur mycket de horde sig sjdlva. Dessa personer satt
pa olika stillen i koren, sa en anledning till skilda asikter vid samma uppstéllning kan vara
sangarnas olika plats i lokalen och i kdren och att det spelar roll for mojligheten att hora sig
sjalv. Det verkar enligt enkdten som om avstandet spelar storre roll for mojligheten att hora
varandra dn om det dr blandad eller tét uppstédllning. Resultatet géllande forbéttrad intonation
och klang vid just de spridda uppstéllningarna vid inspelningstillfidllet kan ocksa styrka teorin
att avstandet spelar storre roll én om uppstéllningen dr stamvis eller blandad. Detta styrks av
Daughertys upptéckt att korklangen paverkades mer av avstandet @n av den stimvis eller

blandade uppstillningen.”

%% Daugherty “Spacing, Formation, and Choral Sound: Preferences and Perceptions of Auditors and Choristers,
235-236
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Intonation, klang och balans

Att koruppstillningarna paverkar korsangarnas mojlighet till god intonation, klang och balans,
blir tydligt i de jimforande inspelningarna som gjordes som avslutning. Vid de spridda
uppstéllningarna blev intonationen bittre, vokalfdrgerna mer gemensamma och det blev en

mer sammansmaélt och homogen klang jamfort med i de tita uppstéillningarna.

Att koren intonerar som bast i de spridda uppstéllningarna visar pa ett samband mellan att
mojligheten att intonera hor ihop med avstandet och formagan att hora sig sjdlva och resten av
koren. Min upplevelse att klangen var som minst homogen i den stdmvisa och téta
uppstillningen delar jag med korsangarnas svar i enkéten och dven inspelningen visar detta
tydligt. Detta konstaterande stoder Sundbergs observation, att det &r viktigt hur mycket vi hor
av véra stimkollegor for att ocksa kunna hora resten av koren tillfredsstillande mycket. >’
Stamvis och tét dr dven den uppstéllning dér enkétsvaren tydligt visar att de hor resten av
koren samst. Det har ocksa att géra med maskeringseffekten, att man hor sig sjdlv simre nér
man star nira de som sjunger samma ton, vilket &r fallet om man stér i stamvis och tit
uppstillning. Det blir d& svart att intonera nir korsangaren inte kan ritta till toner som de inte
hor. Att den mest sammansmélta klangen upptriader i de spridda uppstillningarna visar ocksa
péa denna koppling. Detta 6verensstimmer ocksa med Atkinsons slutsats, dédr kdrsangarna
tyckte det var léttast att hora och smilta sammans i korklangen 1 stimvis och spridd och den
klangen som minst antal kdrsangare foredrog var den som de upplevde i stamvis och tit, dédr

de ocksa hade svarast att hora varandra.>®

Jag kan se i processdagboken att jag upplever balansen mellan stimmorna vara som bést nir
de satt blandat. Det var minst antal enskilda roster som stack ut, och ljudnivan mellan
stimmorna blev bittre utan att jag behovde ge instruktioner. Att blanda stimmorna verkar
kunna ge en balanserad klang utan vidare instruktioner, och att dessutom sprida ut dem verkar
kunna ge en in storre effekt. Detta stidrks av Keynes studie som tyder pa att det finns fordelar
gillande individens majlighet till att fa en béttre bild av helheten av musiken vid en blandad

uppstillning, i jimforelse med en stimvis uppstéllning.”

Detta skulle kunna tyda pa att nir korsangarna i den blandade uppstillningen borjar sjunga pa

en mer jamn ljudniva, och far en bittre uppfattning om helheten genom att de hor varandra

57 Sundberg, Rostldra: fakta om rosten i tal och sdng, 147.

58 Atkinson, "The Effects of Choral Formation on the Singing Voice,” 28-29

% Keyne, “Choral seating arrangements and their effects onmusical and social elements,” 28
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bittre, sa blir foljden att de kan intonera bittre. Det knyter an till det som Sundberg skriver,
att intonationssvarigheter kan uppsta nér stimkollegor sjunger med olika ljudstyrka och att det
ideala 4r om alla sjunger lika starkt.”” En blandad uppstillning ger alltsa koristerna goda
forutsittningar att hora sig sjidlva och varandra och att sjunga med en balanserad och god
intonerad korklang. Att korsdngarna genom detta sétt far en starkare upplevelse av
harmoniken styrks genom Fagius och Larsson beprovade erfarenhet. De foreslar dock att
homogeniteten i varje sirskild stimma gynnas allra béist genom traditionell stimplacering.®'
Om detta giller titt eller spritt avstand namns inte, och jag skulle mot bakgrund av resultaten i
denna studie med fordel vélja spridd uppstéllning for att folja deras rad i denna fraga. Det kan
ankytas till att jag vid nagra tillféllen i de blandade uppstillningarna upplevde en spretig
klang vid repetition av enskilda stimmor. Och det 6verensstaimmer till viss del med
korsangarnas enkitsvar, da det vid blandad och tét uppstillning &r fler som svarar att det inte
smilter sammans sd bra med de 6vriga (nr 3) som vid de 6vriga uppstillningarna. Samma
slutsats gjorde ocksa Atkinson, da hon skriver att hennes korsangare upplevde det som svarast
att smilta samman i korklangen i blandad och tiit.”” Detta skulle kunna ge en antydan om att
det vore klokt att anvéinda de blandade uppstéllningarna nir koren &r en bit in i repetitionen av
stycket och inte behover stimrepetera. Gerard Langner skriver ocksa om fordelen med
stdmvis uppstéllning vid 6vning, innan han flyttar 6ver till blandad, som han hidvdar gor det
ldttare for koren att intonera och justera balans.”” En 16sning i detta lige som jag kan se, for
att ta del av fordelarna med den blandade uppstillningen med behalla tryggheten for
korsangarna att fa stod av sin stimma, dr att som Ternstrom® och Lamb® foreslar, blanda

delar av stimmor.

Tocheffs slutsatser, att en stimvis placering dr dverldgsen en blandad placering vad géller att
minska antalet roster som sticker ut och att stimvis ér till fordel géllande korklangen, kan jag

inte med de funna resultaten halla med om, da hans studie ror tét placering.

Majlighet till musicerande; Kommunikation, Bekvimlighet och tid for instudering

Min flackande blick under de blandade uppstéllningarna paverkade evetuellt korens mojlighet

att sjunga ut. Aven om de sjong med mycket entusiasm utan att jag lyckades fingade hela

% Sundberg, Rostléira: fakta om résten i tal och sdng, 148.7

%! Fagius och Larsson, Barn i kor: Idéer och metoder for barnkérledare, 132.
62 Atkinson, "The Effects of Choral Formation on the Singing Voice,” 28-29
% Langner, “The Placement of Singers in a Mixed Choir,” 5.

¢4 Ternstrom, Korakustik, 58

®® Lamb, Choral Techniques, 230
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stimman med blicken, sa kan jag se i processdagboken att jag ibland upplevde att det inte
sjong ut lika mycket som i de stimvisa uppstillningarna. Det kan ocksa bero pa det som
Ternstrom niamner, att det kan vara svart att fa draghjélp fran sina stamkollegor, som man inte

hor lika bra som i stimvis uppstillning .

Deras egen upplevelse av att uppfatta och omsétta mina musikaliska idéer och instruktioner
verkar ju vara ungefir lika bra vid alla uppstéllningar, dven om det finns en dvervikt i
enkétsvaren at att det upplevs lite ldttare att uppfatta instruktioner i blandad uppstéllning.
Samtidigt verkar néstan hilften av korsangarna tycka att det dr ’svart”, eller "inte sa ldtt” att
Ova in nya stimmor i de blandade uppstillningarna och de upplever sig enligt enkéten inte
lika bekvima i de blandade uppstillningarna som i de stamvisa. Detta till trots sa dr blandad
och spridd den uppstéllning som jag upplever ger bist intonation. Detta kan visa att en
blandning av stimmorna och att 6ka avstandet till varandra, &r viktigare for god intonation dn
att varje korsangare kénner sig helt och hallet bekvdam. Men det ska ocksa sidgas att de flesta
inte kéinde sig obekvidma i denna uppstéllning, bara mindre bekvdma &n i stimvis
uppstillning. I de blandade uppstillningarna fanns flest svarande pa valet ”ganska bekvim”
(nr 2), jamfort med flest svarande pa valet “bekvam” (nr 1) i de stimvisa. Genom reflektioner
i processdagboken dér jag fangat upp kommentarer om just detta, sa tror jag att om flera
korsangare ként sig direkt obekvidma sa tror jag resultatet hade varit annorlunda. Detta kan
ocksa bekrifta Dahls upplevelse att det kan bli en stressfaktor om stimmorna blandas for
tidigt i repetitionsprocessen och att det ir viktigt att utga fran koren.®” Aven Ternstroms
inrddan handlar om att det #r bra med stémvis uppstillning i det borjan av repetitionsstadiet.”®
Vi har ocksa sett i enkéten att det verkar vara den blandade uppstillningen, snarare dn
avstandet, som gav upphov till mindre bekviamlighet. Lambs teori, om att det kan vara en god
idé att @ndra koruppstéllning beroende pa forutséttningar och var i inldrningsprocessen man

4r,%’ verkar enligt denna studies reslutat vara en bra vig att g3.

Min upplevelse fran Gvningarna dr att jag vid nagra tillfdllen upplevde att det tog liangre tid
for koren att ldra sig sina stimmor, att det inte svarade pa min dirigering och instruktioner
gillande till exempel dynamik och rytmisk precision, lika bra 1 blandad uppstillning som jag
upplever de hade gjort i stimvis uppstéllning. I processdagboken ser jag att jag inte upplevde
den extra tiden det tog vid repetition som ett stort problem, med tanke pa de fordelar en

blandad uppstillning for med sig géllande intonation, klang och balans. Men man kan dnda

®® Ternstrom, Korakustik, 58

®7 Dahl, Korkonst: Om sdng, kdrarbete och kommunikation, 61
®® Ternstrom, Korakustik, 58

®® Lamb, Choral Techniques, 226
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tanka sig att av denna anledning passar en blandad uppstéllning béttre nir koren kan sina
stimmor. Blandad och spridd &r den uppstéllning som i Atkinsons studie upplevdes som
lattast att sjunga i, ldttast att hora andra och dven den som gav den korklang som flest
korsangare foredrog.” Den studien gjordes med korsdngare som var vana att std i olika
uppstillningar och Atkinson ndmner att resultatet inte helt kan appliceras direkt pa en kor som
mest har varit vana att sjunga stimvis.”' Mot bakgrund av detta s& #r det klokt att viinja
korsangarna i en kor som enbart dr vana vid stamvis uppstillning, vid olika koruppstillningar

innan de till fullo kan uttnyttja uppstéllningens alla fordelar.

5.2 Slutdiskussion

Syftet med detta arbete var att undersoka hur olika koéruppstéllningar paverkar korsangen och
jag kan konstatera att ett @ndrat avstand mellan korsangare och att blanda stimmorna paverkar
resultatet av korsangen mirkbart till det béttre och detta utan att korsangarna uppmanats att
dndra sin sangteknik pa nagot sitt. Resultatet i denna studie tyder pa att det finns ett samband
mellan koruppstéllningen och korsdngarnas majlighet att hora sig sjélva och resten av koren,
och att detta 1 sin tur kan forbéttra intonation, klang och balans mellan stimmorna och 6ka
mojligheten till god musikalisk gestaltning. Vi kan se att avstandet verkar betyda mer for
intonation och klang dn om de star blandat eller stimvis och att en blandad eller stimvis

uppstillning verkar betyda mer for balansen én vad avstandet gor.

Att anvénda olika koruppstillningar i olika skeden av repetitionsprocessen verkar vara en vig
for forbittrad intonation, klang och balans. Att experimentera med koruppstéllningar utifran
korens forutséttningar ér viktigt, da varierande erfarenhet av korsang gor att man kénner sig
olika bekvim och kan tillgodogora sig fordelarna med en koruppstillning olika mycket. En
kor pa den niva som Sdvedalens kyrkokor befinner sig kan till stor del tillgodogora sig
koruppstiéllningars fordelar och en god kompromiss for denna kor tror jag skulle kunna vara
att blanda delar av stimmor, for att fa ta del av den blandade koruppstillningens fordelar och
samtidigt behalla tryggheten som den stimvisa uppstéllningen for med sig.

For att ta del av de olika uppstillningarnas fordelar for en kor som har korsangare med olika
mycket erfarenhet, sa skulle koruppstéllningar kunna anvéndas pa foljande satt: Vid
inledningsskedet, da korsangarna ska lédra sig sina stimmor, ger en stamvis och spridd
placering god mojlighet for korsangarna att hora sina stimkollegor, samtidigt som de hor sig

sjdlva och resten av koren bra och kan intonera och blanda sin klang pa ett gott sitt med

7 Atkinson, "The Effects of Choral Formation on the Singing Voice,” 29
7! Atkinson, "The Effects of Choral Formation on the Singing Voice,” 32
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ovriga. Nér sangarna kan sina stimmor och kan fokusera mer pa att lyssna sa kan en blandad
och spridd placering ge goda mojligheter for korsangarna att hora mer av de dvriga
stimmorna, det kan bli en utjimnad ljudniva bland korsdngarna och bra balans mellan
stimmorna. For att korledaren pa ett gott sitta ska kunna kommunicera med sdngarna genom
sin dirigering och sina 6gon, kan det vara klokt att aterga till en stimvis och spridd placering.
Detta for att ta del av fordelarna som ges genom att korsangarna kédnner sig tryggare och

dirigenten vet exakt var fokus 1 blick och slag ska vara.

Ar det n6dvindigt for korledare att reflektera kring koruppstéllningar? D4 stimvis och tiit,
som ir en av tradition ofta anvéand uppstéllning, inte ger de mest gynnsamma resultatet i
denna studie, &dr det viktigt att reflektera kring olika koruppstéllningars for- och nackdelar och
vad det dr som gor att vi anvinder en viss koruppstéllning. Korledaren bor inte enbart forlita
sig till att en koruppstillning 16ser alla problem, till exempel problem orsakade av dalig
sangteknik, men det &dr dnda viktigt att korledaren inte ignorerar problem orsakade av

koruppstéllningen.

Korsangarnas formaga att musicera dr viktig for mig som konstnir. Att de kénner sig
bekvidma och kan omsitta en musikalisk idé, att de kan sjunga pa ett uttrycksfullt och
dynamisk sétt. Om de ges de bésta forutsittningar for god klang, intonation, balans sa har jag
som konstnir en bra utgangspunkt for musikalisk gestaltning. Enligt resultatet i denna studie
sa ges goda forutsittningar for detta i en genomtinkt koruppstéllning och det kan finnas en
vinst 1 att anvdnda koruppstillningen som ett verktyg i det konstnérliga arbetet med koren.
Konsten och vetenskapen om koruppstéllningar édr en viktig teknik som kan forfinas genom
forskning och experiment. Kombinerat med aktiv lyssning kommer det att kunna stimulera

och stédrka korens repetitioner och framtradanden framover.
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5.3 Sammanfattning — koruppstillningarna positiva och negativa paverkan

Sammanfattning av hur de olika koruppstéllningarna kan upplevas, utifran reflektionerna fran

processdagboken, analyser fran inspelning och enkétsvaren.
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Positivt: Korsangarna kédnner sig bekvidma, har latt att ldra sig en ny sang nér stamkollegorna

stottar varandra.

Negativt: Svart att hora bade sig sjilv och resten av koren, inte sa god intonation, spretig

klang och olika vokalfirg.
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Positivt: Littare att hora sig sjdlv och varandra, mer sammansmélt och homogen klang,
ldttare att se varandra, bittre balans och intonation. Korsangarna kénner sig bekvama och det
upplevs litt att ldra sig en ny sang.

Negativt: Det kan ibland ta lite ldngre tid att ldra sig en ny sang.
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Positivt: De hor helheten bittre, ofta bra balans mellan stimmorna, ofta blandas rosterna bra
och det blir bittre intonation. Det kan skdrpa korsangarnas koncentration nér de sitter bredvid
en annan stimma och korledaren har littare for att kommunicera med koren som helhet och

dirigera nir de sitter tétt.

Negativt: Vissa korsangare kénner sig inte helt bekvéma, det tar lite ldngre tid att ldra sig en
ny sang. Som korledare dr det svart att veta at vilket hall man ska titta for att kommunicera
med en viss stimma. Ibland kan det bli en spretig och spédnd klang med inte sa god intonation.
Det tar ett tag att vénja sig vid denna uppstéllning. Denna uppstillning uppskattas nog mest av

erfarna korsangare
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Positivt: De hor sig sjidlva och varandra bra. Det finns goda forutsittningar for en
sammansmalt homogen klang med god intonation, gemensam vokalfirg och bra balans

mellan stimmorna. Férre enskilda roster sticker ut. Lattare att se korsangarna.

Negativt: Klangen kan lata spretig vid stimrepetition, men det blir en mer samlad klang nér
helheten sjungs. Det finns en risk att nagra inte vagar sjunga ut lika mycket som i de stamvisa
uppstillningarna. Som korledare kan det vara svart att veta vart jag ska titta vid repetition med
respektive stimma, det tar ett tag att vénja sig vid denna uppstillning.

Det tar lite ldngre tid for dem att ldra sig en sdng och de kan ha svart att omsétta musikaliska
instruktioner. Korsangarna kinner sig inte lika bekvdma som i stimvis uppstéllning. Denna

uppstillning uppskattas nog mest av erfarna korsangare.

5.4 Vidare forskning

I avsnittet avgriansningar finns flera faktorer som kan vara vérda vidare forskning. Forutom de
som ndmns dér kan dven en undersokning med en en kor med exakt samma sangare hela tiden
vara intressant att studera ndrmare, likasa att undersoka hur Self paverkas beroende pa var i
koren sangaren befinner sig och hur ett annorlunda avstand &n det som undersokts i denna
studie kunna paverka paverka Self och Other. Sddana faktorer kan vara underlag for fortsatta

studier och skulle kunna bidra till utvecklingen inom korakustikens omrade.
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Bilaga 1.

ENKATFRAGOR

Svaralternativ
1 Bra

2 Ganska bra
3 Inte sa bra

4 DAligt

1. Hur upplever du att du hor din egen rost i forhallande till 6vriga i koren?
1 Bra
2 Ganska bra
3 Inte sé bra

4 DAligt

2.Hur upplever du att du hor resten av koren?
1 Bra
2 Ganska bra
3 Inte sé bra

4 DAligt

3.Hur upplever du att din rost smélter samman med koren som helheten?
1 Bra
2 Ganska bra
3 Inte sé bra

4 DAligt

4.Hur upplever du mdjligheten att uppfatta korledarens uppmaningar/instruktioner?
1 Bra
2 Ganska bra
3 Inte sé bra

4 DAligt
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5.Hur upplever du mgjligheten att omsitta korledarens instruktioner i praktiken? (T.ex vad
giller dynamik, frasering etc.)
1 Bra
2 Ganska bra
3 Inte sé bra

4 DAligt

6.Hur bekvim kénner du dig generellt nér du sjunger?
1 Bekvim
2 Ganska bekvim
3 Inte sa bekvim

4 Obekvam

7.Hur upplever du att det dr att ldra sig en ny sang?
1 Latt
2 Ganska latt
3 Inte sa latt

4 Svart

Bakgrundsfragor:

8.1 vilken stimma sjunger du?
Sopran

Alt

Tenor

Bas

9. Hur ménga ér har du sjungit i kor?
0-2 ar

2-4 ar

5-10 ar

10 och uppat
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Bilaga 2 ENKATSVAR

St tat antal svar st spridd antal svar bl tat antal svar bl spridd antal svar
Hur upplever du att du hér din egen rést i férhallande till
ovriga koren?
1 27% 6 35% 8 32% 7 33% 8
2 45% 10 39% 9 36% 8 42% 10
3 18% 4 22% 5 23% 5 17% 4
4 9% 2 4% 1 9% 2 8% 2
sammanlagt antal svaranden 22 23 22 24
Hur upplever du att du hor resten av kéren?
1 14% 3 22% 5 27% 6 33% 8
2 18% 4 43% 10 36% 8 50% 12
3 45% 10 35% 8 27% 6 17% 4
4 23% 5 0% 0 9% 2 0% 0
sammanlagt antal svaranden 22 23 22 24
Hur upplever du att din rést smalter samman med kéren
som helhet?
1 19% 4 st 21% 5 23% 5 22% 5
2 43% 10 st 46% 11 36% 8 52% 12
3 19% 4 st 29% 7 36% 8 22% 5
4 19% 4 st 4% 1 5% 1 4% 1
sammanlagt antal svaranden 22 24 22 23
Hur upplever du méjligheten att uppfatta kérledarens
uppmaningar/instruktioner?
1 64% 14 st 62% 15 73% 16 63% 15
2 18% 4 st 17% 4 14% 3 21% 5
3 5% 1st 13% 3 9% 2 13% 3
4 14% 3st 8% 2 5% 1 4% 1
sammanlagt antal svaranden 22 24 22 24
Hur upplever du méjligheten att omsatta korledarens
instruktioner i praktiken? (T.ex vad géller dynamik,
frasering etc.)
1 55% 12 st 46% 11 57% 12 46% 11
2 32% 7 st 42% 10 33% 7 38% 9
3 9% 2st 8% 2 10% 2 13% 3
4 5% 1st 4% 1 0% 0 4% 1
sammanlagt antal svaranden 22 24 21 24
Hur bekvam kdnner du dig generellt nar du sjunger?
1 Bekvam 45% 10 st 46% 11 27% 6 38% 9
2 Ganska bekvam 36% 8st 33% 8 55% 12 42% 10
3 Inte s& bekvam 14% 3st 21% 5 18% 4 17% 4
4 Obekvam 5% 1st 0% 0 0% 0 4% 1
sammanlagt antal svaranden 22 24 22 24
Hur upplever du att det &r att lira sig en ny sdng?
1Latt 27% 6 st 17% 4 23% 5 21% 5
2 Ganska latt 32% 7 st 42% 10 32% 7 38% 9
3 Inte sa latt 32% 7 st 33% 8 27% 6 25% 6
4 Svart 9% 2st 8% 2 18% 4 17% 4
sammanlagt antal svaranden 22 24 22 24
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Bilaga 3

Ljudinspelningar:
Audio 1 Stamvis tét
Audio 2 Stamvis spridd
Audio 3 Blandad tit
Audio 4 Blandad spridd
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