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Abstract

The objective of this study is to investigate the old Christian symbol of triumphal crosses,

during the Middle Ages in Western Europe, Scandinavia and Bohuslén, Sweden.

This study is about medieval triumphal crosses from the 12" century until the 16™ century in
Bohusléan. How did triumphal crosses develop and evolve during this time? What message
were these artists and the Church attempting to convey? How were these symbols altered to
change this message? The inductive method is used throughout this study, complemented by
visits and investigations of all nine medieval triumphal crosses in Bohuslan. The theoretical
perspective is used with the new method, material turn, to help study the symbolism of

triumphal crosses in their context and in the sanctuary.

The study shows that triumphal crosses change according to their context and time. From the
middle of the 15" century the Church no longer had complete control over the message these

symbols would convey; the triumphal crosses became more an art from a sculptor.

Key words: Triumfkrucifix, triumphal crosses, roods, medieval, material turn, symbolism,

Christian religion, Bohuslan, Sverige.
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1. Inledning

1.1. Syfte och bakgrund

Ett av de dldsta inventarierna som vi kan se i kyrkorna idag ar de medeltida triumfkrucifixen.
Fran 1100-talet till slutet av 1500-talet var det manga triumfkrucifix av tra som sattes upp
i vara kyrkor inom vast- och ostkyrkan i kyrkans triumfbage. Dessa stora krucifix
genomgick en utveckling under arhundradenas lopp och speglade synen pa Jesus inom
kristendomen i sin kontext i de olika kulturella tidsaldrarna. Under tidsperioden har kyrkor
rivits ner, byggts om eller forandrats med sin tid. Det innebér att triumfkrucifixen troligen
tagits bort, flyttats fran gransen mellan kor och langhus eller forandrats pa nagot satt. Det
fanns ett syfte och en symbolik med triumfkrucifixen. Denna symbolik finns till viss del kvar

annu idag i vara kyrkorum med uppsatta triumfkrucifix.

| Sverige finns det forskning som &r gjord om de skanska triumfkrucifixen av bl.a. Adolf
Andersberg (1915) och om de uppléndska triumfkrucifixen av Aron Andersson (1958)." Det
finns ocksa europeisk forskning om de medeltida krucifixens symboliska betydelse utifran
teologi och liturgi. Om de bohuslanska triumfkrucifixen finns idag forskning utifran
Riksantikvariedmbetets projekt ur ett religionsvetenskapligt perspektiv. Daremot ar de
bohuslanska triumfkrucifixens utveckling och deras symbolsprak i kyrkorummen outforskat

av vetenskapen.

Syftet med denna studie ar att med utgangspunkt av triumfkrucifixens skiftande teologiska
innebdrd genom historien analysera de bohuslénska triumfkrucifixens utveckling och
symbolik ur ett sandarperspektiv. Genom forskningen hoppas jag ocksa kunna bidra till
okad kunskap och intresse for omradet triumfkrucifix oavsett kyrkornas placering och
betraktarens akademiska omrade. Flera discipliner berérs som bl.a. religionsvetenskap,
konstvetenskap, byggnadskonst, teologi och antropologi.

! Adolf Anderberg, Studier dfver skanska triumfkrucifix (Lund: Lindstedts universitetsbokhandel, 1915); Aron
Andersson., Kristusbilden i Danderyd och de uppléndska triumfkrucifixen (Stockholm: Kungliga Vitterhets
historie och antikvitetsakademin, 1958).



1.2. Fragestallning

Da det idag saknas en gemensam sammanstéllning och beskrivning om de bohuslanska
triumfkrucifixen ar fragorna manga som kan stallas. | denna studie kommer jag att fokusera
pa nagra fatal viktiga fragestallningar som kan besvaras for att ge ytterligare ny kunskap

som bygger pa den kunskap som redan finns kring triumfkrucifixen.

Huvudfragan ar: Hur har den overgripande utvecklingen skett och forandrats for de
bohuslanska triumfkrucifixen under arhundradena mellan 1100-talet till 1500-talet?
Delfragorna ar: Pa vilket satt har eventuella forandringar kring triumfkrucifixen symbolik
haft konsekvenser och paverkan pa sandarperspektivet under tidsperioden och fram till idag?
Kan vi symboliskt tolka triumfkrucifixen idag eller blir det enbart en anakronistisk tolkning?

1.3. Avgransning

Analys gors av de fysiska triumfkrucifix som harror fran medeltiden d.v.s. fran 1100-talet till
1500-talet. Utvecklingsperioden omfattar tiden fran medeltid fram till idag pa 2000-talet. De
kyrkor som inventeras och analyseras ar de medeltida kyrkor i Bohuslan som har kvar sina
triumfkrucifix. Efter inventering och analys av 14 kyrkor, visar det sig att det &r nio kyrkor
som ingdr i undersokningen. Fréan sodra till norra Bohuslan ar det: Mariakyrkan (Ocker6 g:a
kyrka), Torslanda kyrka, Torsby kyrka, Marstrands kyrka, Halta kyrka, Romelanda kyrka,
Spekerdds kyrka, Foss kyrka, och Svenninge g:a kyrka.

Inventeringen ar gjord utifran ett flertal olika kallor: Kyrkor i Géteborgs Stift (2009), Vara
kyrkor (1990), Sveriges kyrkor, konsthistoriskt inventarium (1940-74) och fran
“Riksantikvarieimbetes bebyggelseregister BeBR”.2

Lycke kyrka visade sig ha ett triumfkrucifix fran 1600-talet och Solberga kyrka i Bohuslan

visade sig ha ett triumfkrucifix fran 1700-talet efter analys av ovanstdende kallor, varfor

? Maria Mellgren, Kyrkor i Géteborgs stift. Rapport over kyrkobyggnadsinventering och karaktdrisering 2001-
2007 (Géteborgs Skrifts skriftserie 2009:1); Svenska kyrkan et al. (utg), Vdra kyrkor (Vastervik: Klarkullens Forlag
AB, 1990); Riksantikvariedmbetet et al, Sveriges kyrkor, Konsthistoriskt inventarium, "Vastra Hisingens harad,
volym 57 (1944)”, "Inlands Nordre harad s6dra delen, volym 95 (1962)”,” Bohuslan: Inlands Sédra héarad
sydvastra delen, volym 104 (1965)”,” Ytterby, Karleby, Romelanda, volym 112 (1967)”, “"Kyrkorna i Marstrand,
volym 154 (1974)”; "Riksantikvarieambetet, Bebyggelseregister (BeBR)”, sokningar februari till maj 2016,
http://www.raa.se./hitta-information/bebyggelseregistret/.


http://www.raa.se/hitta-information/bebyggelseregistret/

dessa triumfkrucifix utgick ur studien da de inte ar medeltida. Likasa framkom ytterligare
tre kyrkor som hade tankbara triumfkrucifix: Barfendals kyrka som efter analys visade sig
ha ett processionskrucifix fran 1200-talet, Kville kyrkas krucifix visade sig vara ett
altarkrucifix och Nasinge kyrkas krucifix visade sig vara en snidad traskulptur fran 1500-talet.
Utifran begreppen sandar- och mottagarperspektiv kommer sandarperspektivets att fokuseras i

analysen.

1.4. Metod

| uppsatsen har jag valt att anvanda induktiv metod med empirisk kunskapssyn for iakttagelser
om omvarlden. Hypotesen &r att denna omvérld kan ”ses" i kéllorna och att en komparativ
metod kan anvandas for att jamfora dem.®* De empiriska kéllorna ar de fysiska
triumfkrucifixen i de olika kyrkorna som studerats pa plats i sin kontext. Da det idag inte
finns en gemensam sammanstéllning om de bohuslanska triumfkrucifixen sa har ett flertal
olika litteraturkéllor har varit viktiga for underlaget for denna undersékning liksom fysiska

faltstudier med fotografering pa plats.

Tillvagagangssatt och metod i utforandet har varit en kombination av inventering,
genomgang och analys av kyrkoantikvarie- och inventariearbetena av de bohusldnska
kyrkorna i Riksantikvarieambetets Bebyggelseregister BeBR. Analys har ocksa gjorts av
kyrkorna beskrivna i serien Sveriges Kyrkor, konsthistoriskt inventarium och sokningar om
de medeltida kyrkorna i Bohuslan p& webben och fran Digitalt museum.” Resultat har
ocksa erhallits fran information som sokts fram fran Svenska kyrkans hemsidor pa webben.
Till ovanstaende har faltarbete gjorts genom studiebesok i de atta av de nio kyrkorna som har
triumfkrucifix och fotografering har gjort av krucifix och dess placering i kyrkorummet. Detta
material tillsammans gav information att det troligen skulle finnas 14 kyrkor med
triumfkrucifix (se bilaga 1). Efter analys av kallmaterialet utifran de olika kéllorna och egna
besok kunde resultatet visa sig: Det finns nio medeltida triumfkrucifix som hé&nger uppe i
de bohuslanska kyrkornas kyrkorum. Nedan beskrivs metoden mer utforligt i fyra steg som
sedan kopplas till analyskapitlen i kapitel 3 och 4.

* Anders Florén, Hans Agren, Historiska undersékningar. Grunder i historisk teori, metod och framstillningsstt
(Lund: Studentlitteratur, 2006), 48.
* Bohuslins museum, DigitaltMuseum” sékningar mars till maj 2016, http://digitaltmuseum.se/.


http://digitaltmuseum.se/

1) Riksantikvarieambetet:> For att hitta och identifiera triumfkrucifixen gjordes sékningar i

Bebyggelseregistret BeBR och databassokningar i “Samla”. BeBR dr ett nationellt
informationssystem med information om det svenska kulturarvet. Har finns uppgifter fran
inventeringar, dokumentationer, arkiv och litteratur. Informationen &ar framtagen och
registrerad av regionala museer, Svenska Kyrkan, lansstyrelser, kommuner, universitet och
hogskolor i samverkan med Riksantikvarieambetet. | databaserna som nas via “Samla” nar
man informationssamlingar och publikationer fran Riksantikvariedmbetets publikationer
Fornvannen, Digitaliserade publikationer och Arkeologirapporter. S6korden som anvandes
var “triumfkrucifix”, “krucifix”, “Bohusldn” och “namnet pd kyrkan”. Resultatet av
sokningarna var tillgang till bebyggelserapporter och kyrkoantikvarierapporter. Efter analys av

dem kunde jag fa information om kyrkorna och triumfkrucifixen.

2) Konstvetenskapliga avhandlingar om triumfkrucifix och dess utveckling och karaktaristika:

| denna kategori ingar kallor fran tidigare konstvetenskapliga forskningsarbeten om
medeltida triumfkrucifix fran i Europa och Sverige. Dessa kéllor har analyserats for att
mojliggora beskrivning och analys av utvecklingen och karaktéristika for de medeltida
triumfkrucifixen i Bohuslan. Det var viktigt for mig att utga fran tidigare forskning i samband
med undersokning av de fysiska triumfkrucifixen i kyrkorna. Viktiga kallor hér &r en
akademisk avhandling Adolf Anderbergs Studier 6fver Skanska triumfkrucifix (1915) och
forskningsarbetet av Aron Anderssons Kristusbilden i Danderyd och de aldsta Upplandska
triumfkrucifixen (1958). Informations har ocksa hamtats ur de sma informationsskrifterna som
erhallits i vissa av kyrkorna fran Torslanda kyrka, Foss kyrka, Spekerdds kyrka, Marstrands

kyrka och Torsby kyrka.®

3) Liturgiskt symbolsprak och kyrkorummet: Inventering och analys har ocksa gjorts av

litteratur som analyserar symbolspraket i kyrkorummet och symbolspraket med
triumfkrucifixet. Detta har varit viktigt for att kunna tolka triumfkrucifixen ur ett
sandarperspektiv i kyrkorummet pa plats i kyrkan. | denna kategori har tolkningar och
betraktelser fran Carl Henrik Martlings bocker Tjanst i heligt rum (1975) och Talande

> "Riksantikvarieambetet, Bebyggelseregistrer”; ”Riksantikvarieambetet, Samla.” sékningar mars till maj 2016,
http://samla.raa.se/.

® Adolf Anderberg, Studier éfver skdnska triumfkrucifix (Lund: Lindstedts universitetsbokhandel, 1915); Aron
Andersson, Kristusbilden i Danderyd och de uppldndska triumfkrucifixen (Stockholm: Kungliga Vitterhets
historie och antikvitetsakademin, 1958); Svenska kyrkans beskrivningar av Torslanda kyrka, Foss kyrka,
Spekerods kyrka, Marstrands kyrka och Torsby kyrka, odaterat material.


http://samla.raa.se/

tystnad: om kyrkans symbolsprak (2004) och Maria Mellgrens Kyrkor i Goteborgs Stift -
rapport éver kyrkobyggnadsinventering och karaktérisering studerats.” Viktigt for analys i
tolkningen av triumfkrucifixen har ocksa varit forskningspublikation The grief of God, images

of the suffering Jesus in late medieval England (1997) av Ellen Ross. ®

4) Faltstudier av_medeltida triumfkrucifix: For att se triumfkrucifixen i verkligheten har

faltstudier gjorts i samband med studiebesok pa plats for analys, fotografering och egen
betraktelse av kyrkorummet for de triumfkrucifix som é&r identifierade enligt ovan. Mycket
planering har gjorts for att fa mojlighet att komma in i kyrkorummet. Da kyrkorna ar stangda
pa dag- och kvallstid har jag letat upp (pd Svenska kyrkans hemsidor per kyrka) vilka
gudstjansttider och Oppettider kyrkorna haft. Jag har varit pa plats ca. 1,5 timme for
gudstjansten for att fa tillgang till ett tomt kyrkorum. Oftast har kyrkan varit 6ppnad av
kyrkvaktmastaren da. | tva fall fick jag be om ett speciellt Gppnande for enbart
fotograferingens skull for Halta kyrka och Spekerdds kyrka. DA manga pastorat samkor
manga kyrkor ar det sallan gudstjanst i alla kyrkor pa landsorten varfor tillgangligheten
till kyrkorna varit 1ag. Vid de flesta av tillfallena stannade jag kvar och medverkade i
gudstjansten och andakten. Vid nagra tillfallen hade jag ocksa familjemedlemmar med mig

och min yngsta dotter Amanda Oberg tog da flera av fotografierna (se bilaga 2).

| bilaga 1 ses en sammanstéllning 6ver de inventerade och analyserade triumfkrucifixen och i
bilaga 2 visas fotografier av triumfkrucifixen. Ovanstdende fyra metodingdngar har varit

viktiga ihop med nedanstaende teori material turn sa att fragestallningarna kunde besvaras.

1.5. Teori

Tidigare har jag beskrivet att studien om triumfkrucifixen behover ta in perspektiv fran fler
olika discipliner for att kunna besvara fragestallningarna. Material turn ar ett begrepp som
borjade dyka upp i slutet av 1990- talet och bérjan av 2000-talet inom forskningen. Detta
omrade ar fortfarande under utveckling och mojliggor ett gemensamt perspektiv for olika
vetenskapliga discipliner som t.ex. antropologi, konstvetenskap, religionshistoria och teologi

I syfte att fokusera och centrera kring studier av religion. Min bedémning &r att material

7 Carl Henrik Martling, Talande tystnad, om kyrkans symbolsprék (Skelleftead: Artos & Norma bokforlag, 2004);
Carl Henrik Martling, Tjdnst i heligt rum (Stockholm: Martling & Verbums bokforlag, 1975); Mellgren, Kyrkor i
Goéteborg Stift.

®Ellen Ross, The grief of God, images of the suffering Jesus in late medieval England (Oxford och New York:
Oxford University Press, 1997).



turn ar mycket lampligt att anvanda som ingang och teori for att studera triumfkrucifixens

utveckling och symbolsprak eftersom flera olika discipliner ingar i detta forskningsarbete.

Sonia Hazard, fil. dr. vid Duke University i North Carolina, U.S.A. har i sin studie ”The
material turn in the study of religion” (2013) beskrivit tre metoder och teorier inom omradet
material turn utifran kulturell religionsforskning.” De tre perspektiven kan har ses som olika
infallssvinkar: 1) Materiella ting och praktiker kan vara symboler for olika idéer och
betydelser och dessa kan ge en “vidare” forstaelse for det som inte syns t.ex. underliggande
idéer, beteenden, véardegrund och motivationsfaktorer. Min bedémning &r att detta perspektiv
kan anvandas for triumfkrucifixens symbolik utifran ett sandar- och mottagarperspektiv. 2)
Materiella discipliner kan ses som ett perspektiv till historisk kontext med underliggande
betydelse som t.ex. att fasta eller att spaka sig. Triumfkrucifixens historiska utveckling under
arhundradena kan tolkas utifrdn detta begrepp. 3) Fenomenologi som perspektiv innebar
studiet av den upplevelse av sensation som manniskan kan uppleva med sina sinnen och
“kroppsliga processer” t.ex. pilgrimsresor, knabéjande vid bén, drémmar och visioner.*® Min

tolkning ar att koppling kan goras till triumfkrucifixen och mottagarperspektivet.

Sandarperspektivet innebar i studien det perspektiv som kan uttryckas fran kyrkan, konstnaren
och skulptoren av triumfkrucifixet och vad de ville formedla. Mottagarperspektivet innebar

perspektivet hos den som betraktar triumfkrucifixet i kyrkorummet.

1.6. Tidigare forskning

Det finns akademisk forskning som &r gjord om triumfkrucifixens utveckling i Europa
och i Sverige om Skane, Gotland, Ostergétland och Uppland i den akademiska avhandlingen
av Adolf Anderberg Studier ofver Skanska triumfkrucifix (1915) och forskningsarbetet av
Aron Anderssons Kristusbilden i Danderyd och de &ldsta Upplandska triumfkrucifixen
(1958).* Adolf Andersbergs avhandling behandlar férutom Skane ocksa den vasteuropeiska
utvecklingen av triumfkrucifixen fran 1100-talet till 1600-talet. Hans arbete fran tidigt 1900-
tal har varit underlag for andra forskare inom omradet da han setts som en auktoritet inom

omradet i bade Sverige och Vésteuropa.

? Sonia Hazard, “The material turn in the study of religion, i ”Religion and Society: Advances in research 4
(2013): 58-59, s6kning 3 mars 2016, doi:10.3167/arrs.2013.040104.

10 Hazard, “The material turn”, 59-62.

1 Anderberg, Studier 6fver skanska triumfkrucifix.



Det finns ocksa forskning som ér tillganglig om triumfkrucifix i Sverige och inom Bohuslan
och Goteborg i Sveriges kyrkor, kyrkohistoriskt inventarium.** Publikationerna i Sveriges
kyrkor &r ett resultat av ett stort projekt som Riksantikvarieambetet ligger bakom och detta
arbete har pagatt sedan 1940-talet da de forsta volymerna kom ut. | denna studie har anvants
volymerna 57, 95, 104, 112 och 154. Arbetet pagar an idag. Alla kyrkor i Bohuslan &r idag
inte inventerade vilket innebdr att Spekerdds kyrka, Foss kyrka och Sveninge g:a kyrka inte
finns beskrivna i volymerna &nnu. Det finns daremot antikvarieinventeringar som ar gjorda for
dessa tre kyrkor och som ar ndbara via Riksantikvarieambetet bebyggelseregister BeBR.™

Detta forskningsmaterial har varit underlag for dessa kyrkor. Se sammanstallning i bilaga 1.

Mycket viktig forskning har ocksa gjorts av Marika Mellgren som tagit fram en rapport
kring kyrkor i Géteborgs Stift, kyrkobyggnadsinventering fran 2001-2007 (2009).** Det finns
ocksa ett antal forskare som genomfort forskning kring enskilda kyrkor i Sverige. De

forskningsresultat hanvisar jag inte till har da de ar for sma och inte berér Bohuslan.

Det finns mycket forskning inom teologin kring medeltida symboliken i Jesus lidande pa
korset. En viktig bok for forstaelsen i min analys av Kristusgestalten pa triumfkrucifixet utgar
fran Ellen Ross vetenskapliga avhandling The grief of God, images of the suffering Jesus in
late medieval England.*> Hon beskriver i sin forskning om bilden av den lidande Jesus pa
korset och lidandets paverkan pa manniskorna under medeltiden utifran bade sandare- och
mottagarperspektivet. I forskningsartikeln ”On the connection between Medieval Wooden
Schulpture and Murals in Scanian Churches” (1996) beskriver Lena Liepe om samverkan

mellan medeltida konst och liturgi utifr&n triumfkrucifixets placering.'®

Trots forskning inom omradet sa finns det en avsaknad av en sammanstalld forskning kring
de Bohuslanska triumfkrucifixen som tar hansyn till flera perspektiv fran kristendomens
historia, konstvetenskap, teologi och symbolik i religitsa fysiska gestalter och kyrkohistoria.
Behovet finns darfor att gora denna studie och vava ihop dessa discipliner och presentera ett

forskningsmaterial for Bohuslans triumfkrucifix.

12 Riksantikvariatet, Sveriges kyrkor.

B Riksantikvarieambetet, Bebyggelseregister (BeBR)”.

" Mellgren, Kyrkor i Géteborgs stift.

r Ross, The grief of God.

® Lena Liepe, "On the connection between medieval wooden sculpture”, i Liturgy and the arts in the middle
ages, studies in honour av C.Clifford Flanigan editor Eva Louice Lillie och Nils Holger Petersen (Copenhagen:
Museum Tusculanum Press, 1996), 221-249.



1.7. Material och kéallor

De fysiska kéllorna i denna uppsats ar de medeltida triumfkrucifix som finns uppsatta i de
nio bohuslanska kyrkorna. Fran soédra till norra Bohuslan ar det triumfkrucifixen i:
Mariakyrkan (Ocker6 g:a kyrka), Torslanda kyrka, Torsby kyrka, Marstrands kyrka, Halta
kyrka, Romelanda kyrka, Spekerods kyrka, Foss kyrka, och Svenninge g:a kyrka. En
overgripande sammanstallning om kyrkorna, artal och information om férandringar i
kyrkorummet kopplat till triumfkrucifixen finns i bilaga 1. Bilder pa triumfkrucifix och

kyrkorummet finns i bilaga 2.

| foregdende Kkapitel 1.6 redovisade jag tidigare forskning om triumfkrucifixen.
Forskningsresultat beskrivna i litteraturen ingar ocksa som viktiga litteraturkallor i denna
studie varfor de tas upp aven i detta kapitel. Litteraturkallor ar publikationerna fran
Riksantikvarieambetet i serien Sveriges kyrkor: konsthistoriskt inventarium. De volymer som
ar aktuella for denna studie ar de som berdr bohuslanska kyrkor och finns i volymen 57
(1944), volymen 95 (1962), volymen 104 (1965) volymen 112 som ocksa innehaller rattelser
till volym 57 (1967) och volymen 154 (1974). Litteraturkéllan av Maria Mellgren Kyrkor i
Goteborgs Stift - rapport o6ver kyrkobyggnadsinventering och karaktarisering (2009)
innehaller en kyrkobyggnadsinventering av alla kyrkor i Goteborgs Stift och ar viktig for
studien. Publikationen Vara kyrkor (2009) ar en faktasammanstéllning av alla kyrkor i Sverige
uppdelat per stift och utgiven av Svenska kyrkan et al. Har finns alla kyrkor i Sverige fram till

&r 1990 upptagna. Denna publikation ar ocks& en viktig litteraturkalla.*’

De akademiska forskningsresultaten och avhandlingar som gjorts inom omradet for Skane,
Ostergétland, Danderyd och Uppland ar viktiga kallor for min studie. Dessa kallor har
beskrivits noggrant i foregaende kapitel 1.6 om tidigare forskning. De kéllorna ar en
akademisk avhandling av Adolf Anderberg Studier 6fver Skanska triumfkrucifix (1915) och
forskningsarbetet av Aron Anderssons Kristusbilden i Danderyd och de aldsta Upplandska
triumfkrucifixen (1958).

Forskningsavhandlingen av Ellen Ross The Grief of God, images of the suffering Jesus in late
medieval England (1997) &r en viktig kalla for forstaelsen och tolkningen av symboliken om

den lidande Jesus p& korset.'®

v Riksantikvarieambetet, Sveriges Kyrkor; Mellgren, Kyrkor i Géteborgs stift; Svenska kyrkan, Vara kyrkor.

18 Ross, The grief of God.
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Litteraturkallor som redovisar betraktelse 6ver symbolspraket i kyrkorummets idag i nutid ar
ocksa kallor. Har &r de litteraturkallorna fran i huvudsak Carl Henrik Martlings bdcker
Tjanst i heligt rum (1975) och Talande tystnad: om kyrkans symbolsprak (2004), Maria
Mellgrens Kyrkor i Goteborgs Stift - rapport Over kyrkobyggnadsinventering och
karaktarisering och Sonia Hazards studie av ”The material turn in the study of religion”

(2013) varit viktig for teoretiskt perspektiv for tolkning av kyrkorummet med triumfkrucifix.*®

| nasta kapitel beskrivs nagra viktiga definitioner kring begrepp och arkitekturstilar for att

underlatta lasningen om triumfkrucifixens utveckling.

9 Martling, Talande tystnad; Martling, Tjénst i heligt rum; Hazard,”The material turn”.
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2. Viktigadefinitioner

For att underlatta lasningen kommer nedan nagra definitioner som kan gora lasandet
lattare for den som inte &r bekant med de olika uttrycken som finns inom
byggnadsvetenskap, arkitektur och konstvetenskap. Det &r definitioner av orden
triumfbage, triumfkrucifix och trabes. Darefter foljer ocksd en kort definition och

beskrivning av de olika medeltida arkitekturstilarna.

2.1.  Triumfbage, triumfkrucifix och trabes

Triumfbagen &r bagen mellan kor och langhus. Den utgjorde en grans mellan
utrymmet mellan férsamlingens kyrkorum och koret med hogaltaret dar prasten var. |
denna triumfbage var krucifixet placerat pa en trabjalke i korbagen. Detta krucifix,
triumfkrucifixet, fick troligen sitt namn genom sin placering pa denna bjalke i korbagen
mellan kor och langhus. Bjalken som triumfkrucifixet stod pa kallades trabes. | denna

skiljelinje fanns ocks& ofta ett korsrank som skiljde utrymmena at.°

2.2. Medeltida arkitekturstilar — historisk utveckling

Karolingisk arkitektur hade en hojdpunkt i Europa under Karl den stores tid
(Frankernas kung fran 768 v.t. och kejsare 800-814 v.t.) och denna stil levde kvar in pa
900-talet. Stilen som é&r uppkallad efter kejsaren fick inspiration fran den romerska
storhetstiden och kulturen och anvénde sig mycket av bagar och kan ses som en
overgangsform for kyrkan. Krucifix i metall fran den tiden visar ofta den segrande

konungen.*

Romansk konst ar den arkitekturstil som dominerade i Vasteuropa fran slutet av 800-
talet till borjan av 1200-talet, i Sverige nagot senare. | den romanska stilen &r
kristendomen den drivande faktorn da all konst speciellt skulptur och maleri var strikt

forutbestamt i sitt innehall och styrt av de religitsa kraven.

2% John Granlund, editor, Kulturhistoriskt lexikon fér nodisk medeltid: fran vikingatid till reformationstid
(Malmo: Allhems forlag, 1974), 643-644.

*! John Julius Norwich, J.N., editor, Byggnadskonst. Vdrldens arkitektur genom tider (Stockholm: Wahlstrom &
Widstrand, 1976), 92-93.
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Specifikt for denna arkitekturstil var den korsformade planen, kvadraten och det myckna

experimenterande med arkitektur och att kristendomen inspirerade all symbolik.?

Den gotiska arkitekturen dominerade i landerna norr om Alperna fran mitten av 1100- talet
till 1400-talets borjan. Konsten hade ett pedagogiskt syfte da det var fa manniskor som
kunde skriva och lasa. Nu ville man bygga pa hojden och spetsvalven blir viktiga
och glasmalningarna blir oftast folkliga. Naturen borjade uppskattas for forsta gangen i
den kristna konsten och man blev noggranna med att konsten avbildades naturligt och oftast

med ett fromhetsideal likt Franciscus av Assisi.?>

Den klassiska arkitekturens rendssansstil anses ha borjat i Florens strax fore 1420-talet och
hallit pa till slutet av 1500-talet. Symboliskt ar det kupolen som utmarker sig. Den
romerska konsten hade “aterupptdackts” och man ville aterge det man ansdg vara
romersk kultur. Det var ocksa en typisk personkult som utvecklades. P& 1500-talet
forsokte man att balansera mellan en utveckling av alla mojliga stilar och en harmonisk
klassisk stil som innebar symmetri och teknik t.ex. for lemmar och ben. Det var viktigt att

halla sig till matematiska proportioner, symmetri och geometri.?*

Detta kapitel har haft som syfte att underlatta kommande lasning genom att definiera termer
och arkitekturstilar som anvants i studien. | nésta kapitel 3 analyseras den medeltida
utvecklingen av triumfkrucifixen och det symbolsprak som fanns och ocksa idag finns i
kyrkorummet med triumfkrucifixen. Déarefter foljer kapitel 4 med analys och studie av de
nio triumfkrucifixen som finns bevarade i de medeltida bohuslénska kyrkorna med teoretisk
utgangspunkt av perspektivet material turn. | kapitel 5 gor jag en diskussion och egen
reflektion utifran resultat och analyserna och i kapitel 6 redovisas slutsatsen.

?2 Norwich, Byggnadskonst, 94-95.
% Norwich, Byggnadskonst, 114-115.
**Norwich, Byggnadskonst, 156-157.
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3. Historisk utveckling av medeltida triumfkrucifix
under arhundraden och deras symbolsprak i kyrkorummet

Detta kapitel avsnitten 3.1. till 3.6. inleds med en analys av utvecklingen av triumfkrucifixen
fran 800-talet till 1500-talet. | avsnittet 3.7. analyseras kyrkans symbolsprak och i avsnittet
3.8. analyseras symbolspraket med triumfkrucifixen fran medeltiden till idag. 1 avsnittet 3.9.
gors en kort beskrivning med symbolspraket utifran material turn som bildar en naturlig

overgang till kapitel 4 om analysen om de bohuslanska triumfkrucifixen.

En viktig vetenskaplig undersokning om triumfkrucifixen &r gjord av Adolf Anderberg och
presenterad i hans akademiska avhandling Studier ofver Skanska triumfkrucifix ar 1915.
Enligt Anderberg ar triumfkrucifix en av de minst omskrivna och publicerade heliga bilder
frdn medeltiden i det omfattande kyrkomaterial som finns beskrivet.”> Har nedan ges en
beskrivning av de karaktristika for triumfkrucifix mellan de olika arhundradena och kyrkans
symbolsprak i kyrkorum och med séndarperspektivet kring triumfkrucifixen. Det &r viktigt att
komma ihag att utvecklingen skedde i olika takt i olika lander inom Europa och att

stilarna kunde Overlappa varandra.

3.1. 800-talet till 1000-talet

Det ar fran 800-talet som vi forsta gangen hor talas om triumfkrucifix i vasterlandska
kyrkor. Leo Il (pave 795-816) skall enligt berattelsen ha skankt ett kors av silver till
Peterskyrkan som sattes i triumfbagen. Anderberg menar att fére 1000-talet finns inga kanda
triumfkrucifix i tra bevarade och de som fanns var enbart tillverkade av metall.?* De
triumfkrucifix som vi kdnner till fran denna tid visar ett ideal som den “unge frie hjilten”
som star pa korset av egen fria vilja, ett ideal fran karolingiska konstens krucifixideal.
Huvudet dr obetdckt och utan skdagg. Oftast bar gestalten ett kort hoftklade och har
huvudet i en svag bojning som lutar at hogra axeln. Det finns inga spar av lidande eller

kroppslig trotthet.?’

» Anderberg, Skanska triumfkrucifix, 4.
26 Anderberg, Skdnska triumfkrucifix, 7.

7 Anderberg, Skanska triumfkrucifix, 7.
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3.2. 1100-talet

Fran 1100-talet till borjan pa 1200-talet finns det trakrucifix bevarade och dessa kan ses i
museerna i Miinchen och Nurnberg. Vid denna tid intrdder den strama romanska stilen med
skolastiska drag. Kristusbilden pa korset &r inte lidande utan framstills som en stor och
maéktig konung som &r upphdjd och har dvervunnit doden. Korset kan mer ses som en tron
att harska ifran. Oftast kan man se kristusbilden framstalld som levande och svévande
framfor korset med ett langt hoftklade och med ett utseende som en dldre man som ofta
bar skagg och har haret uppdelat p& vardera axeln.?® Det finns ocks& ett par beskrivna
triumfkrucifix fran Sverige fran denna tid bl.a. ett i Danderyds kyrka, norr om Stockholm
fran mitten/slutet 1100-talet. Det ar troligtvis tillverkat av en mastare i England. Paverkan
finns ocksa fran klosteranlaggningarna i framst Frankrike som sprider sig upp genom

Europa.

| slutet av 1100-talet ser man en brytningstid da kristusgestalten ofta ar en aldre man med
skagg och oftast utan har. Kristusgestalten visas dod med slutna 6gon och ar fastspikad med
fyra spikar (en spik i varje fot). Benen ar inte ar korslagda utan parallella utmed korset.
Kristusfiguren har oftast ett lugnt ansikte utan smarta.”® Nagra fa valbevarade triumfkrucifix
finns fran slutet av 1100-talet till borjan av 1200-talet pa Gotland. Dessa anses vara de mest
bevarade i Nordvasteuropa fran denna tid och tidstypiska nar brytningstiden intrader i
Norden. Triumfkrucifixet i Hemse kyrka pa Gotland visar en kristusgestalt med krona
och haret fordelat pa bada sidor och 6gonen som &r svagt 6ppna. Benen ligger parallellt med
korsstammen och ar inte korslagda. Fyra spikar ses och gestalten har nagot rundad mage.
Landkladets langd &r jamnt runtom och slutar vid mitten av bada knaskalarna.*

3.3. 1200-talet

Under 1200-talet sker en brytningstid mellan aldre och nyare konstformer i samband med
forandringar i vastvarlden. Franciscus av Assisi (d6d 1226) hade spridit ett nytt Kristusideal
som innebar karlek till den lidande Kristus. I slutet av 1100-talet hade ocksa korstagen tagit
fart och vid denna tid borjade Karl den Stores “vérldsrike” att vackla p.g.a. strider med

kyrkan. I denna kontext med brytningstid med det gamla och med ett nytt Kristusideal som

28 Anderberg, Skdnska triumfkrucifix, 8-9.
2 Andersson, Kristusbilden i Danderyd, 2, 26, 29.
P peter T3 ngeberg, "Maleri pa romansk traskulptur” i Den ljusa medeltiden. Studier tillignande Aron Andersson.

editor Hans-Ake Nordstrém et. al. (Stockholm: Statens historiska Museum, 1984), 301-311, 350.
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vaxte fram blev det Kristus lidande som blev betydelsefullt att avbilda pa krucifixen. Pa dessa
kors avbildas ofta en frontal korsfastelsescen utan spikar och utan sidosar och blod. Ofta ar

den hégra foten lagd parallellt éver den vanstra.®*

Enligt Riksantikvarieambetet &ar det ar fran 1200-talet som de forsta bohuslanska
triumfkrucifixen dateras.®” | slutet av 1200-talet kan man se bade tre och fyra spikar i
gestalten. Kungakronan sitter oftast kvar pa huvudet men ibland har den utbytts mot en
tornekrona och huvudet lutar at hoger. Ett kannetecken ar ocksa att kladedrakten ar anordnad
sa att ena knaskalen ar synlig. Kannetecken enligt Anderberg for slutet av denna tid &r ocksa

att ett nytt sar avbildas d.v.s. sidos8ret som oftast finns pa hoger sida.*®

3.4. 1300-talet

Under 1300-talet sker en Gvergang till gotiken och triumfkrucifixen avbildas alltmer
realistiskt och ett stort lidande skildras. Nu hanger kroppen ordentligt ner pa korset och
armarna kan ses bojda i en bage av tyngden och huvudet lutar annu mer at hoger ner mot
brostet. Kroppen lider och benen drar oftast upp sig som i en kramp och ansiktet ser
mycket lidande och smartofyllt ut. Saren fran spikarna har sarkanter och man kan se

spanda senor. Blodet har malats rinnande frén saren.*

3.5. 1400-talet

Under 1400-talet fortsétter uttrycket av en kristusgestalt som lider pa korset. Det som ar
utmarkande dr att kroppen bdrjar rata ut sig trots lidanden och den naturalistiska
formgivningen av en smartfylld kropp. Enligt Anderberg féljer kroppen nu oftast
korsstammen och till viss del ratas armarnas baglinje ut och kramperna blir mindre tydliga.
Ansiktets smarta som tidigare sags borjar mer under slutet av arhundradet att slatas ut i en
rofylld scen. Kroppen ar mager, revben syns och midjan mycket markerad. Under senare delen
av 1400-talet blir det vanligare med en lugn frontal kroppshallning och ett behérskat ansikte

trots en kropp i smartstallning.*®

31Anderberg, Skanska triumfkrucifix, 9-10.

32 7Riksantikvariedmbetet, Bebyggelseregistret (BeBR)” for Ockeré g:a kyrka, Mariakyrkan och Svenneby g:a
kyrka, i Bohuslan”, sékning 15 april, 2016, http://www.raa.se.

3 Anderberg, Skdnska triumfkrucifix, 10-11, 96.

3 Anderberg, Skdnska triumfkrucifix, 11.

» Anderberg, Skanska triumfkrucifix, 13, 60.
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3.6. 1500-talet

Under 1500-talet fortsétter 1400-talets triumfkrucifix att utvecklas men nu med renéssansens
paverkan. Det innebar att konstnaren nu &r skaparen och innebdrden av dessa triumfkrucifix
blir s& smaningom en annan an tidigare paminnelse om lidandet och dess upplevelse av
passionshistorien. Enligt Anderberg blir nu Kristus pa korset ett konstnarsmotiv for
konstnaren att utveckla och skapa med for konstens egen skull.*® Samtidigt i Bohuslan, som
pa denna tid tillnérde Norge, kom reformationen med nya tankar och nya idéer som ocksa
paverkade triumfkrucifixens utseende. Enligt beskrivning i Torsby kyrka i Bohuslan i
kyrkoherde/pastorstavlan Series Pastorus” var det ar 1536 som reformationen “riknades”
ifrdn. Norge lydde under denna tid det danska riket som raknade reformationen fran 1536.%

3.7. Kyrkans symbolsprak

Ordet symbol kommer fran grekiskans symbolon, som betyder “det sammanforda” och
kommer av symballein, som betyder “fora kasta samman”. Symbolens funktion blir att
uttrycka nagot som inte &r uppenbart fran borjan, ett outtalat budskap i det tysta spraket i
kyrkorummet. Symbolen blir till ett verktyg och instrument for att formedla en kunskap nér
orden inte racker till. Det andliga symbolspraket har varit ett viktigt verktyg for kyrkan
utifran ett sandarperspektiv i dennas forsok att formedla en verklighet och mystik som kan

vara svar att och forklara.®®

For kyrkan sags symbolspraket tidigt som ett sprak for kyrkans budskap eftersom “mysteriet
méste finna andra vagar till manniskans hjarta &n orden”.* Martling menar att liturgins
symbolsprak inom kyrkan utvecklade sig olika mellan den ostliga kyrkan och
vasterlandets kyrkor samtidig som det skedde en brytning. | oster ansags liturgin
oféranderlig eftersom laran sags som ofdranderlig daremot i vaster sa forandrades det
liturgiska symbolspraket och fick ett inslag av rationalism. Det innebar att symboliska uttryck
for t.ex. kyrkobyggnadens arkitektur, kyrkorummets utformning och symboliska bilder och
forandringar i liturgiskt symbolsprak fick olika tolkningar for den som var mottagare. Néar
reformationen genomfordes behdlls i den svenska kyrkan det symbolsprak som inte stod i

motsatts till den reformatoriska grundsynen varfor mycket av det vi ser i kyrkorummen

% Anderberg, Skanska triumfkrucifix, 13.
* Torsby kyrka, ”Kyrkoherde- och pastorstavla, Series Pastorum” fran aren 1330- idag (2016).
% Martling, Talande tystnad, 11-13.

*Ma rtling, Talande tystnad, 14.
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som medeltida symboler finns kvar annu idag i kyrkorummen.*® En sidan viktig
symbolfunktion hade triumfkrucifixen och idag &r dessa bevarade trakrucifix ett av vara
aldsta bevarade kyrkliga ’symbolskatter” tillsammans med de &ldsta romanska dopfuntarna i
sten fran 1200-talet.*

| de forsta kyrkorna var det viktigt med symboliken kring de nybyggda kyrkorna och
vaderstrecken. De flesta kyrkorna hade ju Jerusalem som modell varfér de medeltida
kyrkorna byggdes i ost-vastlig riktning, med koret och altaret at oster. Vaderstrecket Gster
symboliserade ljuset och Kristi aterkomst. Tanken ar att Kristus kommer fran oster vid sin
aterkomst och det ar fran i Oster som Kristus gavor kommer till manniskorna och
méanniskorna moter honom med eget offer fran vaster. For att komma till ster maste man ga
via fran vésterportalen. Vaderstrecket vaster ses i vastportalen som en Kristussymbol och det
ar i véster som de “onda makterna” fastnar och stannar i vdggarna p.g.a. att de blivit stoppade

vid vastervaggen av Kristus eller helgon som kommit frén éster.*?

Martling skriver om att det fanns en gammal svensk tradition for en flyende man som
behovde asyl och frihet och att ”Det rackte med att han grep om jarnringen i vastportalen, sa
var man fredad”.*® Det var ocks& s& att vagen frdn vasterportalen till det dstra altaret hade
ett antal stopp pa vagen. Det forsta var vid vastporten och det andra var vid kortrappan pa
gransen mellan langhus och kor och mellan det Heliga och det Allra Heligaste. | de
medeltida kyrkorna markerades denna grdns med triumfkrucifix eller ett halvhogt
korskrank. Symboliskt kommer denna placering fran att det var “Kristus som Oppnade
végen mot dster dd han med sin dod fick forlaten att ramna” (Hebr. 10:19).* Det finns
ocksa symbolik i vaderstrecken soder- norrlinjen som ocksa har den symboliska
innebdrden av en tidslinje. Sydvaggen symboliserar skapelsen, Gamla testamentet- och gamla
forbundet och norrvdaggen symboliserar nya forbundet, Jungfru Maria (symbol for kyrkan),

Guds kraft i rorelse, den fullbordade uppenbarelsen och yttersta dagen.*

%0 Martling, Talande tystnad, 17.

*Svenska kyrkan, Vara kyrkor, 15.

2 Ma rtling, Talande tystnad, 30-3; Svenska kyrkan, Vidra kyrkor, 14-15.
®Ma rtling, Talande tystnad, 32.

a Martling, Talande tystnad, 34; Svenska kyrkan, Vdra kyrkor, 15.

4 Martling, Talande tystnad, 34-35, 37.
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Under medeltiden var liturgin rik pa symbolsprak. Det var ett satt att formedla ordet och
mystiken, speciellt till dem som inte kunde ldsa och skriva. Det bibliska budskapet
konkretiserades ocksa for de som inte var laskunniga. Det blev viktigt att visa och kunna

anvanda symbolerna som fanns i bilderna, i figurerna och i sjélva kyrkorummet.*°

Det var under 1600-talet som det liturgiska symbolspraket mer och mer trangdes undan. Det
var en ny tid nu och det blev mer undervisning och muntlig forkunnelse. Tron blev mer
intellektuell ochmystikenforsvann. Upplysningstiden gjorde sitt intdg och liturgins rika
symbolsprak blev mer omodern och oférstadd. Under 1700-talet fortsatte denna tillbakagang
p.g.a. pietistiska tankegangar och den nyvunna upplysningstidens idéer. Det var ocksa vid
denna tid i slutet av 1700-talet som manga kyrkor i Bohuslan byggdes om och triumfbagarna
byggdes bort. Nu skulle luft och ljus in i kyrkorummet och kyrkorummet behdvde plats fér
alla besokare. Kyrkorummen blev bredare och véaggarna vitkalkades. De sma

medeltidskyrkorna byggdes ut eller revs (se bilaga 1).

Det var under denna renoveringstid vid slutet av 1700-talet och vid 1800-talets renoveringar
som mycket av det som ansags katolskt plockades bort fran kyrkorummet och stalldes undan
pa vinden eller i andra utrymmen. Enligt stiftsantikvarie Inga Kajsa Christensson sa var det
manga traskulpturer, madonnabilder, krucifix och medeltida symboler som anvandes till ved
och eldades upp. Medeltida dopfuntar i sten blev ofta till vattenkar till djuren utomhus och

ménga medeltida skulpturer férsvann for alltid.*’

Det var inte forran i slutet av 1800-talet som ett visst nytt liturgiskt intresse uppstod igen,
men det var inte forran efter andra varldskriget som intresset tog fart pa allvar i Sverige for
det liturgiska symbolspraket. Man forsokte att aterfinna de medeltida féremalen och i
samband med nya kyrkorestaureringar under forsta delen av 1950-talet ta in dem i
kyrkorummet igen. Dopfuntar, altaruppsatser, krucifix och madonnaskulpturer togs fram,

restaurerades och sattes upp igen.*®

* Svenska kyrkan, Vdra kyrkor, 15; Ross, The grief of God, 55.

* stiftsantikvarie i Skara Stift, Inga Kajsa Christensson, mejl till férfattaren 19 maj 2016.

8 Martling, Talande tystnad, 18; Svenska kyrkan, Vdra kyrkor, 16-17; Inga Kajsa Christensson, mejl till forfattaren
19 maj 2016.

19



3.8. Symbolsprak med triumfkrucifix

Redan tidigt pa 800-talet (med Leo IlI) blev det viktigt att kyrkan hade ett symbolsprak
kring krucifix som var mycket viktigt. Kyrkan smyckades under de kommande arhundradena
med just triumfkrucifix. Det beskrivs i vissa skriftkallor fran 1200-talet och 1300-talet att
triumfkrucifixen satt pa en tvarbjalke (trabes major) eller hangde fritt och da var fastgjorda
via triumfbagen i kedjor. Detta triumfkrucifix skymde da vad som héande bakom i koret
dar det "heligaste” fanns, d.v.s. hdgaltaret och dér prasten och befann sig. Ofta kan man
ocksa idag se att triumfkrucifixen har en “tapp” under sig och det beror pa att den skulle passa
in i en urtagning i triumfbjélkens (trabes) mitt.*® Ofta placerades ocksa ett lekmannaaltare
under triumfkrucifixet och skulpturer av jungfru Maria respektive Johannes Doparen stélldes

pa altaret pa var sin sida om krucifixet.

Martling beskriver att modellen for hur man byggde kyrkans rum pa medeltiden gick tillbaka
till Jerusalem och det judiska Templet. Symbolen for Templets yttergard blev kyrkogarden
och inre forgarden motsvarade vapenhuset. Den judiska Heliga platsen i templet motsvarades
av kyrkans langhus och skepp och det som var det Allra Heligaste motsvarade i medeltida
kyrkorna av kor med altare. | Jerusalem gick man uppfor trappor fran det Heliga till det Allra
Heligaste, varfor medeltidskyrkorna byggde koret hogre upp &n langhuset och byggde ihop
dem med en kortrappa. Oversteprésten i Jerusalem var endast den person som fick ga in
bakom forlaten in i det Allra Heligaste och frambara forsoningsoffer fran folket. |
medeltidskyrkorna symboliserades detta med att koret var enbart for prasten och istéllet for
en forlat avskildes kor och langhus med ett triumfkrucifix, med Kristus pa korset som sags

som den som 6ppnade upp véagen till forsoningen. | nattvarden fick man mdéta Kristus och

50
symboliskt var vagen da oppen till Kristus. Lena Liepe beskriver att Kristusgestalten pa

triumfkrucifixet visuellt var viktig for liturgin pd medeltiden vid nattvarden och vid elevationen.

Kristus martyrdéd och uppstandelse kunde d& gestaltas med triumfkrucifixets narvaro.>

Utifran vaderstreckens symbolik sa var triumfkorset placerat i oster mellan langhus och
kor i vastlig-Ostlig riktning och mitt emellan norr- och sydlinjen som representerade

tidslinjen. Jungfru Maria var alltid pa krucifixets hogra sida vilket motsvarade norrsidan,

9 Anderberg, Skanska triumfkrucifix, 14.
>0 Martling, Talande tystnad, 26-27.

>t Liepe, "On the connection”, 232-233.
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(nya forbundet) och pa vénster sida fanns Johannes Ddparen som motsvarade sodersidan
(gamla forbundet). Det finns en stor symbolik i hur Kristus framstalls pa triumfkrucifixet. Han
sar pa brostkorgen fran lansen finns nastan alltid pa Kristus hogra sida som symboliserar att
blod och vatten som i sin tur symboliseras av nattvardsvin och dopets vatten, kan rinna bort

mot norr vilket ar mot det nya forbundet. Det &r ocksa darfér som Kristi huvud lutar at hoger

52
(norr) och i dodsogonblicket faller mot hdgra axeln (mot nya férbundet). Utifran det

kyrkliga och bibliska symbolspraket & da hoéger = norr och véanster = soder utifran
framsidan av krucifixet. Kristi huvudlutning at hoger kan ocksa symboliskt ses i kyrkans

byggnad i koret. | vissa medeltida kyrkor lutade korpartiet svagt at soder. Detta var enligt

53
Martling en paminnelse om hur Jesus huvud féll at sidan vid dodsogonblicket.

Triumfkrucifixets korsandar var ofta smyckade med treenighetssymbolerna som kom fran
vaxtriket bl.a. treklovern var symbolisk med de tre gudomspersonerna. Fyrklovern sag som
lyckobringande men ansags ocksa som vara magiska. Pa triumfkrucifixens andar kan man
ocksa ibland se evangelistsymbolerna i blomsymbolerna som: Matteus: Bevingad manniska,
Markus: lejon, Lukas: oxen, Johannes: 6rnen. Jungfru Maria har manga symboler och kan

54
ses som bl.a. madonna, olika sorters blommor och som nyckelpiga. Treflikiga palmettblad

55
pa korsarmarna symboliserar livstradet. Under medeltiden speciellt under 1200- och 1300-

talet var konsten enbart en sak for kyrkan och den speglade det religiosa livet for
manniskorna. Anderberg beskriver att triumfkrucifixens symbolsprak var styrt av kyrkans
makt och oftast hade en bestamd stil. Den religiosa paverkan i samband med
klosterrorelsernas utbredning var dock stor. Skickliga hantverkare spred sitt kunnande med

religiosa strommar fran bl.a. Frankrike, uppat till Tyskland och England och sedan vidare

56
till Skandinavien och motivet utvecklades. Under arhundradena forandrades kristusgestalten

pa korset genom manuell paverkan for att symboliskt spegla sin tid och sin kontext. Det visar
sig genom att man gick fran romansk stil till gotisk stil genom att saga isar kristusfiguren. Pa
vissa hall sagade man av benen strax nedanfor knaleden for att fa benen att laggasi kors
istdllet for de som tidigare varit sidostdllda. Forandringar gjordes ocksa genom att man
sagade av figuren mellan huvudet och halsen i syfte att forandra huvudets lutning ner mot

2 Ma rtling, Talande tystnad, 32, 36.

>*Ma rtling, Tjdnst i heligt rum, 30-33.

**Ma rtling, Talande tystnad, 93, 97-99; Martling, Tjdnst i heligt rum, 33-39.
55Sveriges Kyrkor, Inlands sddra harad Romelanda k:a, 383.

> Anderberg, Skdnska triumfkrucifix, 49, 52.
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57
hogra axeln och pa sa satt forstarka det symboliska lidandet.

Fran slutet av 1300-talet till 1400-talet véxte den nordtyska paverkan pa triumfkrucifixens
utveckling inom den religidsa konsten vilket man ocksa kan se pa skandinaviska altarskap
och mycket konstnarligt vélgjorda triumfkrucifix. I slutet av 1400-talet och framat bdrjade en
mer individuell utveckling skonjas och man borjar producera manga triumfkrucifix. Det blir

alltmer en naiv “bondekonst” och den konstnarliga kvalitén brister stort for manga av de

58
triumfkrucifix som gors och man bérjade allt mer forlora kdnslan av helighet infér motivet.

Utvecklingen av triumfkrucifix i bohuslédnska kyrkor liksom i dvriga Skandinavien uppvisar

ungefar likartad utveckling under hela medeltiden fram till reformationen pa 1500-talet.

Kristusgestaltens kroppsliga uttryck av lidande skiftade under arhundradena utifran de ideal
som radde. Enligt Ellen Ross speglade en lidande Kristus under medeltiden en viktig roll for
att fa manniskor att véckas till medlidande. Inte ett medlidande enbart for Jesus som offer utan
i ett syfte att vackas till tro om den gudomliga naden och en storre medkansla de som var i
ndd. Ross menar att blodet som visas pa Kristusgestalten &r ett ”starkt botemedel” for att fa
syndaren att vickas medkansla och &ngra sina synder.®® Detta kan ses som ett starkt

sandarperspektiv fran kyrkan.

3.9. Symbolsprak med material turn

Material turn refererar som tidigare beskrivits i teorikapitlet till de materiella ting och fenomen
som star i centrum for religionsstudierna. Genom att i den kommande analysen i nasta kapitel
4 av de fysiska bohuslanska triumfkrucifixen anvanda mig av material turns olika metoder
som symboler, materiella discipliner och fenomenologi sa mojliggdrs ocksa en symbolisk

tolkning av sandarperspektivet vilket ger en ytterligare syn pa de fysiska triumfkrucifixen pa

60
plats i kyrkorummet.  De nio triumfkrucifixen i de bohuslanska kyrkorna analyseras utifran

nasta kapitel i kronologisk tidsordning med start fran 1200-talets krucifix.

> Anderberg, Skdnska triumfkrucifix, 20.
> Anderberg, Skdnska triumfkrucifix, 53.
> Ross, The grief of God, 9, 31, 55, 64.
60 Hazard, “The material turn”, 59-62.
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4. Bohuslans medeltida triumfkrucifix

Manga kyrkor i Sverige byggdes om rejalt vid slutet av 1700-talet och da revs ocksa
triumfbagarna for att ge plats och utrymme till de nya storre ljusare kyrkorna med krav pa nya
behov att samlas. Omfattande om- och tilloyggnader har skett under 1800-talet och 1900-
talet och det har ocksa paverkat placeringen av triumfkrucifixen i kyrkorummet (se bilaga 2).
Det finns tva ursprungliga triumfbagar kvar i de bohuslanska kyrkorna, en i Resterdds g:a
kyrka och en i Bokends g:a kyrka, daremot finns ingen dokumentation om tidigare
triumfkrucifix i dessa kyrkor (se bilaga 2, fig.18). De &ldsta bevarade triumfkrucifixen som finns

i bohuslanska kyrkorna &r frn 1200-talet.®

Det finns idag nio medeltida triumfkrucifix som hanger i de bohuslanska kyrkornas kyrkorum.
Inga finns idag kvar pa sin ursprungliga plats i den ursprungliga triumfbagen da denna inte
langre finns kvar i dessa kyrkor. Det finns en symbolik dven idag utifran ett sandarperspektiv
utifran hur de &r placerade i kyrkorummen. Nedan gors en sammanfattande analys per
arhundrade och for respektive kyrkas triumfkrucifix utifran tidigare analyskapitel. I slutet av
varje kyrkas beskrivande analys finns ocksd min analys av symbolisk tolkning utifran
sandarperspektivet idag. Se ocksa en Overgripande sammanstallning i bilaga 1 och

triumfkrucifixens utseende och placering i kyrkorummet i bilaga 2.

4.1. 1200-tals triumfkrucifix i Mariakyrkan, Torsby kyrka och Svenneby g:a
kyrka

Mariakyrkans triumfkrucifix, Ockerd fran mitten 1200-talet &r troligen samtida med den
trakyrka som skall ha uppforts av norske kungen Hakon (krontes 1247, dog 1263). Den ar
tillverkad i polykromerad ek och &r troligen ett norsk-engelskt arbete. En inskription fanns
tidigare enligt inventering ar 1830, dar det star ”Det hafer Peder Nielsson bekostat”. Fore ar
1931 var korset sonderslaget och fanns i sju bitar. Det lagades och kompletterades och de nya
delarna marktes med &rtal.®? Krucifixet har det karaktaristiska langre landkladet dar hoger
knaskal ar synlig. Huvudet bar tornekrona och lutar starkt ned at hogra axeln. Ansiktet har

skagg, haret ar delat pa sidorna och d6gonen ar malade slutna. Fotterna ar korslagda och den

®! “Riksantikvarieimbetet, bebyggelseregister (BeBR)”.
%2 Gosta Gustafsson, Historien om Ockeré gamla och nya kyrka, (Ockerd: Férsamlingsskriftserie, 2004), 12- 14;
Riksantikvariedmbetet, Sveriges Kyrkor, Vastra Hisingens harad Ockerd k:a, 87-89.
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hogra foten ar lagd 6ver den vénstra foten. Fotterna ar genomborrade av en spik och magen ar
nagot rundad. Det &r mycket rinnande rott blod som ar malat pa fran saren och fran sidosaret &r
en stor del av magen rod p.g.a. fargen. Med tanke pa krucifixets alder sa ar troligen denna
roda malarfarg pamalad i efterhand. Troligen for att forstarka uttrycket av det lidande ideal
som var radande under medeltiden. Det finns ocksa mycket blod under térnekronan. Likasa
kan den starka lutningen av huvudet gjorts for att forstarka det ursprungliga triumfkrucifixet
symboliska lidande eller gjorts vid den restaurering som gjordes 1931. Pa bilder fran i Sveriges
Kyrkor 1944 finns krucifixet inte ovanfor predikstolen utan hangde da troligen pa annan plats
eller fanns inte uppsatt. ldag finns triumfkrucifixet placerat pa norra vaggen ovanfor
predikstolen vilket visar att krucifixet placering forandrats under tidsperioden efter 1931.
HG6jd: 100 cm och bredd 70 cm. Likheter finns med Romelanda kyrkas triumfkrucifix.
Symboliskt idag kan tolkning av sandarperspektivet (fran de som satt upp krucifixet igen) vara en
onskan att placeringen av Kristusgestalten visar vagen till framtiden eftersom den sitter pa norra
vaggen och att Kristus stoder evangeliets predikan och inger hopp, da triumfkrucifixet sitter
ovanfor predikstolen. Kristusgestalten ar dock lite skymd fran kyrkbankarna och fér de
forsamlingsbor som deltar i gudstjansten vilket visar att sandarperspektivet &r nagot otydligt och

forsiktigt i denna kyrka. (Se bilaga 2, fig. 1 och fig. 2).

Torshy kyrkas triumfkrucifix, mellan Marstrand och Kungalv ar fran mitten/senare delen
1200-talet. Torsby ursprungliga gamla kyrka revs ar 1851 och triumfbage, langhus och kor togs
bort och det och en ny kyrka byggdes invid ruinerna. Triumfkrucifixet satt pa triumfbagen fram
tills rivningen ar 1851. Triumfkrucifixet som &r skuret i ek ar troligen gjort av en maéstare
som skolats i nagon av de engelska skulpturhyttorna och hade ringkors. Detta ringkors finns nu
pa Goteborgs Historiska Museum och triumfkrucifixet sitter pa ett nytt kors pa 1800-talet.
Krucifixet restaurerades med komplettering av handerna ar 1901 och fargen borttogs vid

restaurering &r 1949, idag finns ingen farg kvar.®®

Kristusfiguren huvud lutar mot hoger skuldra, landkladet ar langt och rikt veckat och hoger
knaskal ar synlig. Ansiktet lugnt och lidande med slutna égon och térnekrona. Kroppen ar

naturlig och realistisk med revben som &ar framtradande och en markerad midja. Inget synligt

& Sveriges Kyrkor: Inlands sédra harad, Torsby k:a, 171-177; “Riksantikvarieambetet, Bebyggelseregister (BeBR)”;
Kerstin Olofsson, "Torsby kyrka”, Torsby:1998.
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malat blod eller sarkanter utskurna i traet eller spar av sidosaret. Troligen har det funnits
malat blod fran saren som togs bort vid restaureringen 1949. Triumfkrucifixet sitter idag pa
norra Vvéggen, till hoger om predikstolen ovanfor sakristian. Det ar inte klarlagt om
triumfkrucifixet sattes upp direkt igen efter att den nya kyrkan byggdes nar den gamla revs men
dar ar troligt att det sattes upp snart efterat eftersom den varit foremal for renovering redan ar
1901 och sedan ar 1949. En tolkning av sandarperspektivet ar att kyrkans ansvariga ville visa pa
den tradition och kontinuitet som funnits sedan arhundrade i Torsby och en énskan att visa att
den gamla kyrkan och nya kyrkan horde ihop. Séndarperspektivet idag med en ny placering av
triumfkrucifixet pa norra vaggen kan vara en 6nskan att visa pa att Kristus stoder evangeliets
predikan och visar vagen till framtiden da det ar placerat pa norra vaggen. Da triumfkrucifixet
sitter ovanfor sakristian kan det symboliskt vara ett sandarperspektiv att &mbetet ocksa stods.
Triumfkrucifixet & mycket valvardat och med en tydlig placering sa att alla i kyrkbankarna kan
se. Det visar en tydlighet att kristusgestalten finns med i kyrkorummet och har en betydelse i

denna kyrka. (Se bilaga 2, fig. 3 och fig. 4).

Svenneby g:a kyrkas triumfkrucifix, utanfor Stromstad &r fran 1200-talet. Troligen hangde
triumfkrucifixet i triumfbagen till 1698 da triumfbagen revs i samband med utbyggnad och att
ostra langhusgaveln revs och en trappa till predikstolen byggdes. Triumfkrucifixet ar skadat

och saknar huvud och armar.%

En omfattande restaurering pagar 2015/2016 av hela gamla kyrkan p.g.a. akut rasrisk och det
har inte varit mojligt att betrakta triumfkrucifixets placering i kyrkorummet foér denna
studie. Det man kan se fran bild &r att Kristusfiguren &r tidstypiskt 1200-tal med lang
landkladnad dar ena knaskalen &r synlig. Det brukar oftast vara den hdgra knaskalen som ar
synlig, men i Svenneby &r det den vanstra. Benen &r parallella och hoger fot lagd Gver den
vanstra och genomborrad med en spik. Det finns ingen farg kvar som tyder pa blod, men det ser
ut som ett sidosar ar skuret i trafiguren. Storleken &r okand. Enligt foto sd ser det ut som
Kristusfiguren har suttit pa langvagens sodra sida innan renoveringen, ovanfor
kyrkobankarna. Triumfkrucifixet satt pa fotot uppe pa viggen som en “tavla” eller ett foremal pa
ett museum utan koppling till tidigare symbolik om kyrkorum och placering. En tanke kring
sandarperspektivet idag &r att det inte finns nagot kristet sandarbudskap daremot ett perspektiv

som visar pa en medeltida historia av denna kyrka. Jag har svarighet att tolka sandarperspektivet

% “Riksantikvarieimbetet, Bebyggelseregister (BeBR)”.
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och funderar pa varfor inte riksantikvarieambetet tagit in detta for restaurering. Troligen har
triumfkrucifixet inte hangt i kyrkorummet sedan triumfbagen togs bort i slutet av 1600-talet och
det kan vara en orsak till att det inte heller restaurerats som sa manga andra under 1900-talet. Jag
har inte haft mojlighet att kontrollera uppgifter om eventuell restaurering m.m. da dessa

uppgifter saknas i bebyggelseregistret. (Se bilaga 2, fig. 5).

4.2. 1300-tals triumfkrucifix i Romelanda kyrka

Romelandas kyrkas triumfkrucifix, ar fran borjan av 1300-talet och &r skuren i ek och har
likheter med nordvésttyskt inflytande och ar troligen ett provinsiellt (inhemskt) arbete.
Sjalva korset har en karaktéristisk norsk stil som var vanlig med kléverbladsform som
avlutades tvart med en ribba. Tidigare hade gestalten halvslutna 6gon som senare malats igen.
Spikar och taggar i tornekronan ar ocksa kompletteringar. Stilistiskt sa kan man se likheter
med detta triumfkrucifix och Ockerd g:a kyrkas, Mariakyrkans triumfkrucifix. Kyrkan
renoverades senast 1955 och har genomgatt flera renoveringar, om- och tillbyggnader. Troligen
togs triumfbagen bort i samband med den stora utbyggnaden 1706 da kyrkan byggdes ut och

forlangdes mot dster.®

Det ar en slaende likhet mellan detta triumfkrucifix och Mariakyrkans krucifix. Det som
skiljer ar sjalva korset. Kristusgestalten pa korset har huvudet stark lutat ner mot hoger axel,
ansiktet ar lugnt och munnen stangd och skigg och mustasch ar padmalade. Ogonen har malats
om till att vara slutna. Hoftkladet ar langt och ena knaskalen syns, den hogra. Hoger
underben &r vridet och hdger fot ovanpa den vénstra. Spiksaren och sidosaret ar malade i rott.
Idag ar triumfkrucifixet placerat pa sodra langvaggen, bredvid den sodra ingangen till
kyrkan. Enligt uppgift i Sveriges kyrkor sa var triumfkrucifixet placerat ar 1960 pa den
norra langhusmuren. Idag ar krucifixet placerat pa den sodra langhusvaggen och de é&ldre
kyrkobestkarna som varit i kyrkan sedan 1940-talet beskrev vid mitt mote > vad de minns, sa
har triumfkrucifixet alltid har varit pA samma plats efter renoveringen”, d.v.s. pa den sodra
vaggen. Sandarperspektivet visar att placeringen av triumfkrucifixet inte speglar traditionell
symbolik utan visar pa ett viktigt kristet foremal i kyrkorummet som syns bra, finns med i

forsamlingen och visar pa en medeltida lank i en ny tid. Med denna placering av triumfkrucifixet

& Sveriges Kyrkor, Inlands sédre hdrad, Romelanda k:a, 382-383; ”“Riksantikvarieambetet, Bebyggelseregister
(BeBR)”.
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som syns av alla som deltar i gudstjansten, visar ansvariga att detta krucifix och Kristus har

betydelse och &r viktig for alla gudstjanstbesokare. (Se bilaga 2, fig. 6 och fig.7).

4.3.1400-tals triumfkrucifix i Torslanda kyrka och i Marstrands kyrka

Torslanda kyrkas triumfkrucifix, ar fran mitten av 1400-talet i tra och malat med imiterad
ekfarg och ar troligen ett inhemskt arbete och restaurerat 1896. Triumfkrucifixet satt i
triumfbagen fram tills den togs bort ar 1780 i samband med ombyggnader. | dag hanger
triumfkrucifixet i taket och stoder pa andra hanbjalken fran koret raknat. Denna placering har
den haft i alla med sdkerhet fran 1942 vilket ses pa ett fotografi fran kyrkans interior. Total

korshdjd &r 190 cm och korsarmarnas bredd &r 200 cm.®®

Kristusfiguren ar mycket naturtroget skuret i trd. Huvudet lutar &t hoger axel, ansiktet ar
lugnt lidande, har skagg och det ser ut som 6gonen har varit halvslutna och munnen nagot
6ppen men det ar vermalat med farg idag. Huvudet omges av en gloriaskold. Tornekronan pa
huvudet ar utan spikar och térnen. Armarna hanger och bildar en bage utmed korsarmarna
och kroppen ar mycket mager, revben och senorna syns och ér vélgjorda. Midjan &r mycket
smal och indragen. Sidosaret och spiksar ar malade som de var blédande. Kroppen och benen
ar parallella med korsstammen och enbart hogra foten &r lagd Over den vénstra foten.
Hoftkladet ar mycket kort och ar just ett hoftklade enbart 6ver hoften. Korsets andar har
fyrkloversymboler och det syns att det varit figurer malade inuti dem som nu ar bortskrapade.
Likheter finns med Marstrands kyrkas triumfkrucifix. Symboliskt visar sandarperspektivet att
vid placeringen av triumfkrucifixet efter renoveringen troligen pa 1940-talet sa var den
medeltida symboliken viktig och kand. Sandarperspektivet idag kan tolkas att man vill ga
tillbaka till medeltida rétter utifran en romansk symbolik med den lidande Kristusgestalten i
triumfbagen. Triumfkrucifixet hanger hogt under taket och syns inte sa bra fran alla kyrkbankar
sa jag tolkar inte sandarperspektivet som tydligt i kyrkorummet. (Se bilaga 2, fig. 8 och fig.9).

Marstrands kyrkas triumfkrucifix, ar troligen fran 1400-talets senare del och av ett
valgjort nederlandskt arbete i polykromerat tra. Krucifixet satt troligen i triumfbagen fram till
slutet av 1600-talet borjan av 1700-talet da ombyggnader gjordes. Det finns beskrivet fran
1700- talet att krucifixet hdngde vid ’sodra sidan av altaret” (1750). Nuvarande placering bakom

6 Sveriges Kyrkor, Vastra Hisingens harad, Torslanda k:a, 50-58; ”Riksantikvarieambetet, Bebyggelseregister (BeBR)".
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altaret mellan 6st-fonstren ar fran 1809 i utrymmet som en gang var reserverat for munkarna. Pa
korsstammen ovanfor kristusgestaltens huvud, star det | N R | (lat. lesus Nazarensus Rex
ludaeorum som betyder: Jesus fran Nasaret, judarnas konung). Korsandarna &r avskurna.
Korshojd & 250 cm och bredd 138 cm. Idag ar triumfkrucifixet flankerat av tva skulpterade
figurer, evangelisten Matteus som “bevingad man” (&ngel) till vanster och Johannes Ddparen

som érn till hoger.®’

Vid forsta anblicken &r kristusgestalten i Marstrand mycket lik kristusgestalten i Torslanda
kyrka. Huvudet lutar at hoger, ansiktet ar lugnt, 6gonen slutna och munnen nagot svagt
Oppen. Tornekrona med spikar har troligen satts in vid senare tillfalle. Ansiktet har skdgg och
haret ar inte synligt pa hoger sida p.g.a. huvudets starka lutning. Det syns att det finns ett
sidosar pa vanster sida men det finns ocksa ett pa hoger sida. Det dr pa hoger sida som den
roda fargen finns som symboliserar att blodet rinner. Revben och senor syns men &r inte sa
starkt framtradande. Kristusgestalten ar mager med indragen midja. Benen &r parallella och
enbart hoger fot ar placerad Over vanster fot. Kristusgestalten har ett kort hoftklade som tacker
hoften.

Séndarperspektivet visar att de som placerade triumfkrucifixet k&nde till den &ldre symboliken i
kyrkorummet enligt den medeltida romanska placeringen av triumfkrucifixet i Oster, pa
triumfbagen, framfor det Allra heligaste i koret. Idag och &nda sedan 1809 ar triumfkrucifixet
placerat dar i dster mellan fonstren och bakom altaret som en medeltida altartavla med varsin
evangelistsymbol omkring. Séndarperspektivet visar att Kristus ar i centrum i Marstrandskyrkan
idag och att det finns kontinuitet fran den medeltiden i denna kyrka. (Se bilaga 2, fig.10 och
fig.11).

4.4.1500-tals triumfkrucifix i Halta kyrka, Spekerdds kyrka och Foss kyrka

Halta kyrkas triumfkrucifix, ar troligen fran 1520-talet och &r troligen ett nordtyskt verk och
skuret i lovtra. Triumfkrucifixet var placerat i triumfbagen tills omfattande renoveringar 1744-
1745 da koret revs och kyrkan byggdes ut at oster. Fore kyrkans restaurering 1950-1951

hangde triumfkrucifixet under den framsta takbjalken, darefter pa sin nuvarande placering pa

& Sveriges kyrkor, Marstrands kyrkor, Marstrands k:a, 132-135; “Riksantikvarieambetet, Bebyggelseregister (BeBR)”;
Martling, Tjéinst i heligt rum, 35.
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norra langhusvaggen, dar den hanger annu idag. Hojden ar 66 cm. Korset har tre

evangelistsymboler och den dvre saknas.®®

Huvudet pa Kristusfiguren ar starkt lutande mot den hogra axeln. Ansiktet har skagg, haret ar
fordelat pa bada sidorna och ansiktet ar lugnt lidande med slutna 6gon och halvéppen mun.
Armarna &ar bojda i en bage, midjan starkt markerad och revbensbagen och senor ar markerade.
Pa kroppen finns sidosar och spiksar men inget blod som ar malat och som strémmar ut ur
saren. Benen é&r parallella och underbenet svagt vinklat sa att hoger fot ligger 6ver vanster fot.
Kort landkladnad och likheter finns med Spekerdd kyrkas kors och triumfkrucifix fran samma
tid.

Sandarperspektivet har forandrats i perspektiv mellan fore- och efter renoveringen pa 1950-talet.
Innan renoveringen satt triumfkrucifixet i takbjélken och symboliserade troligen en 6nskan att
visa pa tradition och medeltida romansk koppling (jamfor med Torslanda kyrka). Efter
renovering flyttades triumfkrucifixet till norra viggen pé avstdnd fran predikostolen. D& “ordet”
var i centrum for traditionella schartauanska kyrkoférsamlingar var det troligen sa att man inte
ville ta fokus fran det. Placeringen tyder pa en medveten placering och samtidigt att man vill visa
pa tradition och lang kontinuitet fran en lang tid som medeltida kyrka. Krucifixet syns mycket
tydligt fran kyrkbankarna och ar det enda féremal som finns pa langvéggarna och det utstralar ett
séandarperspektiv om att Kristus &r viktig i denna kyrka och férsamling. (Se bilaga 2, fig.12 och
fig.13).

Spekerdds kyrkas triumfkrucifix, ar fran omkring 1500-talet och ar ett provinsiellt eller norskt
inhemskt arbete med influenser fran Libeck. Triumfbagen togs troligen bort vid en stor

ombyggnad 1734-1745 d& kor och Ianghus forandrades. Triumfkrucifixet renoverades 1926.%

Detta ar ett litet annorlunda triumfkrucifix pa sa sétt att 6gonen ar 6ppna och munnen nagot litet
oppen. Huvudets lutning ar mycket svag, haret langt pa vardera sidan och skagg. Armarna
ar bojda av sin tyngd i en svag bage, benen parallella och hogra foten vriden ovanpa den

vanstra som ocksa ar bojd mot hoger och kort hoftklade. Sidosar och spiksar finns, daremot

68 Sveriges Kyrkor, Inlands nordre harad, Halta k:a, 3-19; “Riksantikvarieambetet, Bebyggelseregister (BeBR)”.
%9 »Riksantikvariesmbetet, Bebyggelseregister (BeBR)”; “Bohuslans museum, DigitaltMuseum”; ”"Spekerdds kyrka,
Kyrkoradet i Spekerdds forsamling, skrift odaterad”.
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finns ingen storre malad blodmangd. Triumfkrucifixet har likheter med Halta kyrkas
triumfkrucifix och sjalva korset ar forsett med evangelistsymbolerna. Symbolen underst ar
troligen Matteus som bevingad manniska, till hoger om kristusgestalten, Markus som
symboliseras av lejonet och till vénster, Lukas som symboliseras av oxen. Ovanfor
kristusgestalten borde kanske Johannes finnas som symboliseras av 6rnen men det ser mer ut
som ett radjur och ingen 6rn. Det skulle kunna vara en symbol for nagot annat t.ex. lammet
som symbol for Jesus. Triumfkrucifixets placering i kyrkorummet ar pa den sodra véaggen,
nara altarringen och nara hogerfonstret av de tva ostliga fonstren. Utifran sandarperspektivet
visar triumfkrucifixet placering att det har en central plats ndra Osterfonstren och nara Kkoret.
Placeringen syns tydligt direkt vid inpassering vid bada ingangarna till kyrkorummet fran norr
respektive fran vaster. Sandarperspektivet visar att Kristus ar viktig och central i denna medeltida

kyrka och narvarande i sakramenten. (Se bilaga 2, fig.14 och fig.15).

Foss kyrkas triumfkrucifix, i Munkedal &r fran 1500-talet. | kyrkan finns en replika (kopia), da
originalet finns bevarat pa Goteborgs museum. Triumfbagen togs bort i samband med
omfattande utbyggnad aren 1734-1735. °

Triumfkrucifixet har en Kristusgestalt som uttrycker stor smarta och som ar placerad pa
sodra vaggen nara dopfunten. Munnen ar Gppen som i ett rop, ansiktet lutar starkt at hoger
och ligger mot axeln sa att nacken inte syns. Haret ar langt och fordelat pa bada sidor och
kroppen ar naturligt gjord med markerad midja, markerad revbensbhage och senor pa armarna.
Benen &r parallella och hoger fot ligger ovanfor den vanstra. Det finns sidosar och spiksar
men inget flodande blod. Kort hoftkladnad som ar detaljerat draperad och omsluter bada
laren. Sjalva korset ar mycket detaljerat och fyllt med bladornament utmed sidorna.
Evangelistsymbolerna & Matteus som bevingad manniska Overst, Johannes som en 6rn
under Krucifixet, vanstra symbolen & Marcus som symboliseras av lejonet och till hdger Lukas

som visas som oxen.

En forsamlingsbo berattade for mig vid mitt besok att triumfkrucifixet hade flyttas fran sin
nuvarande placering p.g.a. att man fatt ett textilkonstverk som forestillde “livets vatten”. Detta

konsthantverk hade satts upp bredvid dopfunten ar 1983 pa triumfkrucifixet plats. Krucifixet

70 "Riksantikvarieambetet, Bebyggelseregister (BeBR)”;”Bohusldans museum, DigitaltMuseum”; “Foss kyrka, Svenska
kyrkan Munkedals pastorat”, odaterat informationsblad.
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hade man da flyttat till sodra langvaggen. Efter ett antal ar igen hade de bytt plats da
forsamlingen ville ha triumfkrucifixet tillbaka pa sin centrala gamla plats. Utifran
sandarperspektivet kan man tolka att triumfkrucifixet troligen inte hade sa stor symbolisk
betydelse fran kyrkans ambetsman som flyttade det daremot att det fanns ett viktigt
mottagarperspektiv som férsamlingen ville ha kvar i centrum med en Kristusgestalt som var

synlig och narvarande vid dopet. (Se bilaga 2, fig.16 och fig.17).
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5. Diskussion

Resultat fran den historiska utvecklingen som analyserats och redogjorts for i tidigare kapitel
visar tydligt att det skett en utveckling av triumfkrucifixet under medeltiden. Denna utveckling
har skett i ett samspel med den omgivning och kontext som fanns i VVasteuropa och Skandinavien
under medeltiden. Fran tidigt 1100-tal ar det den segrande Jesus i fokus som skildras levande och
svavande framfor korset. Under slutet av 1100-talet blir bilden alltmer lidande och Jesus
framstalls dod pa korset. P4 1200-talet utvecklas ocksa kristusgestalten till att efterlikna det
lidande idealet fran bl.a. Franciscus av Assisi. Det gar tydligt att se att de tre bohuslanska
triumfkrucifixen fran Mariakyrkan pd Ockerd, Torsby kyrka och Svenneby g:a kyrka foljer
denna beskrivning. Under 1300-talet blir gotiska idealet alltmer utbrett och gestalten pa korset
blir mer realistisk och annu mer lidande. Kroppen ar smartfylld och har kramp och nu malas
ocksa mycket blod fran sidosaret och spiksaren. I identifieringen fran konstvetenskapliga och
kyrkovetenskapliga omradet har triumfkrucifixet i Romelanda kyrka daterats till 1300-talet.
Utifran den analys och redogorelse om tidsepoker och dessutom den stor likhet med
Mariakyrkans triumfkrucifix sa ser dock detta ut att vara fran 1200-talet istéllet. Detta eftersom
gestalten star lugnt, har lang kladnad och visar sin hogra knaskal. Kristusgestalten ar mycket
enkelt huggen i trd. | denna studie har det inte varit mojligt for mig att p.g.a. tidsaspekt att
undersoka argumentet for tidsangivelsen 1300-talet enligt Sveriges kyrkor. Innan jag ifragasatter
denna tidsangivelse sa vill jag garna undersoka orsaken till dateringen av 1300-talet men ocksa
lyfta denna reflektion har. Det kan mycket val vara sa att triumfkrucifixet fatt en felaktig
tidsangivelse som levt kvar.

Under 1400-talet utvecklas kristusgestalten till att bli mer och mer méanniskolik och kroppen &r
fortfarande smértfylld men ansiktet blir lugnare. Kroppen foljer mer korsstammen och armarna
hanger i en bage och ofta ar hoftkladet nu kort och benen parallella. Har ser vi stora likheter med
utvecklingen av triumfkrucifixen i Torslanda kyrka och Marstrands kyrka. Dessa krucifix
overensstammer helt med 1400-talet karaktariska krucifix. Pa 1500-talet sa sker en riktigt stor
utveckling pa konstens omrade och konstnaren sjalv kan paverka pa annat satt an tidigare. Nu
kan krucifixen vara en blandning av flera olika stilar. Ofta &r armarna kvar i en bage och kroppen
mycket noggrant gjord. Kroppen &r parallell med korsstammen, ansiktet kan vara i stort lidande
och munnen kan vara nagot éppen som i ett skrik. De tre triumfkrucifixen fran Halta kyrka,

Spekerdds kyrka och Foss kyrka foljer i stor den tidstypiska utvecklingen.
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Under 1100-talet tills mitten av 1400-talet har kyrkan ”monopol” péa innchaller i konsten. Fran
borjan var detta ett sétt att symboliskt formedla kunskap, tankar, tro, bade i religiost syfte men
ocksa utifran en utbildningstanke. Fran 1400-talet luckrades detta upp och i borjan 1500-talet var
det reformationen i Bohuslan. Triumfkrucifixen var kvar och troligast var att de efter
reformationen oftast sdg som en paminnelse om Jesu forsoningsdod och nad. Troligen har
triumfkrucifixen fatt sitta kvar pa triumfbagen tills det blev dags att renovera och bygga ut
kyrkan. Det ar mycket mojligt att flera av krucifixen darefter legat pa kyrkvinden for att senare
tas fram under i samband med 1800-och 1900-talets utbyggnader och renoveringar. Det har inte
framkommit nagot som ger svaret pa det men det &r en tanke jag fick i samband med att jag sag
hur vélbevarade dessa triumfkrucifix var. For att diskutera denna diskontinuitet kontaktade jag
stiftsantikvarie i Skara Stift ("mejl till forfattaren 19 maj, 2016 fran Inga Kajsa Christensson”),
som bekréftade att de katolska symbolerna, som bl.a. triumfkrucifixen plockades ner och gémdes
pa vindar och vissa av dem eldades upp. Huvudfragan i studien har darmed besvarats: Hur har
Overgripande utvecklingen skett och férandrats med de bohuslanska triumfkrucifixen under
arhundradena mellan 1100-talet till 1500-talet?

I analysen kom det fram att det symboliska sandar- och mottagareperspektivet har férandrats
flera ganger under arhundrades lopp. Genom teoretisk utgangspunkt fran material turn kan
utvecklingen ses som olika “tolkningslager” i de bohuslidnska triumfkrucifixen fran 1100-talet
fram till var tid pa 2000-talet. Dessa “tolkningslager” utgdr frén den kontext och de “trender”
som ses under arhundradenas lopp. Det forsta “tolkningslagret” ses fran 1100-talet till mitten
1600-talet, da triumfkrucifixen fanns kvar i triumfbagen i kyrkorna. Sandarperspektivet var det
som radde nar krucifixen tillverkades och sattes upp och symboliserade Kristus lidande i olika
grad. Symboliken var tydlig med Kristus i oster som kommer ater. For att spegla sin tid
forstarktes lidandet ytterligare med bl.a. paverkan av farg for att visa hur blodet rann och
sagningar i krucifixet for att forstarka huvudets bojning och benets placering etc. Skulptorerna
fick storre frihet fran mitten av 1400-talet och kunde da skapa mer utifran sina egna ideal vilket
manga ganger forstarkte budskapet om lidande. Det andra “tolkningslagret” kan ses fran
1700/1800-talet till mitten av 1900-talet dd manga kyrkor byggdes ut, triumfbagarna togs bort
och inventarier fran katolsk tid, togs bort. Intresset for symbolik forsvann och medeltida foremal
uteslots oftast fran kyrkorummet. Sandarperspektivet visade att tidigare symbolik var ointressant
och man tappade troligen ocksa kunskap om detta omrade. Ett tredje tolkningslager kan ses fran
mitten 1900-talet fram tills idag pa 2000-talet da ett fornyat intresse for de medeltida symbolerna
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vacktes och kyrkorna restaurerades upp och byggdes om. | nagra kyrkor forsokte att behalla den
gamla symboliken efter ombyggnaderna genom att placera triumfkrucifixet sa medeltida som
mojligt som i tex. Torslanda kyrka. | andra kyrkor hittade man nya placeringar.
Mottagarperspektivet ingick inte i denna studie men var d&nda méjligt for mig att “tolka” frin
Foss kyrka i denna studie da det berattades for mig om flytten av krucifixet. Har ville
kyrkobestkande férsamlingen forandra en omplacering och fa tillbaka triumfkrucifixet och
Kristusgestalten synlig och narvarande vid dopfunten vilket &r ett exempel pa ett
mottagarperspektiv. Med detta besvaras delfragan: Pa vilket sétt har eventuella forandringar
kring triumfkrucifixen symbolik haft konsekvenser och paverkan pa sandarperspektivet under

tidsperioden och fram till idag?

Kan vi symboliskt tolka triumfkrucifixen idag eller blir det blir enbart en anakronistisk tolkning?
Vi kan inte idag veta hur triumfkrucifixen upplevdes for den enskilde fromhetsutévaren forr
under medeltiden i de bohuslanska kyrkorna. Daremot kan vi mycket vél idag betrakta och tolka
det symboliska sandarperspektivet da och nu och vi kan ocksa tolka ett mottagarperspektiv for

oss idag i kyrkorummet.

Med kunskap om kristen symbolik och symbolspraket med triumfkrucifixens utseende och
placering i kyrkorummet kan vi idag gora intressanta tolkningar om budskapet utifran ett
sandarperspektiv under arhundradens lopp. Sa svaret pa denna delfraga blir: ja vi kan forsoka
tolka triumfkrucifixen idag for var tid. For att gora det for var egen tid sa behdver vi hitta

metoder som material turn for det och anvanda dem i var kontext, i var tid och pa vart sétt.

Min analys har visat att triumfkrucifixen idag kan vara viktiga foremal i kyrkorummet som béar
pa kontinuitet fran kyrkans tidiga medeltid fram till idag och vidare in i framtiden. Utifran
kunskap om symbolsprak kan vi ocksa formedla nagot med triumfkrucifixet i kyrkorummet.
Vilket symbolsprak vill vi fran 2000-talet formedla till kommande generationer i framtida

kyrkorum?
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6. Slutsats

Syftet med denna studie var att med utgangspunkt av triumfkrucifixens skiftande teologiska
innebord genom historien forsta de bohuslanska triumfkrucifixens symbolik bade ur ett sandar-
och ett mottagarperspektiv. Som resultat av detta arbete fanns ocksa en dnskan att kunna bidra
med Okad kunskap for omradet triumfkrucifix som sadant oavsett kyrkornas placering och
betraktarens akademiska omrade da flera discipliner berérs som bl.a. religionsvetenskap,
konstvetenskap, kyrkovetenskap, byggnadskonst, teologi och antropologi.

Slutsatsen &r att resultat, analys och diskussion visar att fragestallningarna kan besvaras och i
uppsatsen beskrivs den utveckling som skett under arhundrades lopp av de medeltida
triumfkrucifixen saval i Vasteuropa, Skandinavien som i Bohuslan. En mycket viktig slutsats i
min tolkning av resultatet av studien &r att historien “talar” till oss med symboler och
symbolsprak. Med en tydlig metod och en tydlig teori som i detta fall material turn kan man ta
till sig detta . Min bedémning &r att vill vi forsta tidigare historia sa underlattar det om vi lar oss
det symbolsprak som fanns i den kontext och i den tid kring det som vi vill studera. Att lara sig
ett symbolsprak ar som att lara sig ett nytt sprak. Det tar tid och det ar svart men det & modan

vért da nya “varldar” 6ppnar sig och ny kunskap blir resultatet!
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Bilaga 1, Sammanstallning kyrkor och triumfkrucifix i Bohuslén

Kyrka Byggd ca, Inventering | Triumfkrucifix ca, ar | Storlek hojd Placering i Kommentarer Senast Triumfbage | Kalla som benamner | Kyrkan
ar BeBR och bredd kyrkorum restaurering av | borttagen, triumfkrucifix i Helgad at
triumfkrucifix ar kyrkan
01 Ockerd 1100/1200 1200-tal (tidigare) héjd 100, Norra sidan Norskt/engelskt arbete 1781 Inte med i BeBR, Jungfru
g:a kyrka, bredd 70 ovanfor Sveriges kyrkor, Maria
Mariakyrkan predikstolen
02 Torslanda | 1100 1998 1400-tal (mitten) 190 h/200b |Itaket Inhemskt arbete 1780 BeBR, Sveriges Trefaldighet
kyrka ovanfoér 1988/2002 kyrkor,
hanbjalk 2.
03 Torsby 1200 g:a 1200-tal Ovanfor Engelskt arbete. Hade 1851 BeBR, Sveriges
(nya) kyrka kyrkan, nu sakristian N ursprungligen en ring kyrkor,
ruin vaggen runtom krucifixet.
Triumfkrucifix éverfort
fran g:a till nya kyrkan.
04 Lycke Medeltid | 1999 Triumfkrucifix fran | utgar pgaav | Utgdr pga av | Efter analys, inte 1904 EJ BeBR, Sveriges
(nya) kyrka 1600- avgransning | avgransning medeltida krucifix. Krucifix Kyrkor
talet.Medeletida harror fran 1600-talet och
kyrka riven 1826. har flyttats fran g:a kyrkan
till nya kyrkan.
05 1200/1300 | 2003 1400-tal (senare 250 Bakom altaret | Troligen nederlandskt 1961 1800- BeBR, Sveriges Jungfru
Marstrands del) korsh/138 h i Oster arbete. tal kyrkor, Maria
kyrka
06 Halta 1100 2003 1520-tal héjd 66 Norra vaggen | Nordtyskt arbete BeBR, Sveriges Sankta
kyrka 1744/45 kyrkor, Maria
07 Solberga 1100/1200 | 2003 Triumfkrucifix fran Efter analys, visar inte | BeBR (enbart
kyrka 1700-tal. Utgar ur medeltida krucifix. Krucifix krucifix med kors),
undersdkningen. harror fran 1700-talet. Sveriges kyrkor
Utgar ur undersokningen.
08 1100- 1996 1300-tal Nortyskt eller provinsiellt 1706 BeBR, Sveriges Jungfru
Romelanda | talets mitt arbete. Forandrat kyrkor, Maria
kyrka utseende i samband med

ommalning. Liknar Ockerés
triumfkrucifix.
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09 1200 2004 1500-tal Norskt arbete, eller BeBR, Bohuslans Sankt
Spekerdds provinisiellt (inspirerat 1734/35 museum (Digitalt Bartolomeus
kyrka fran Lubeck). museum)
10 Foss 1100 2003 1500-tal Kopia. Original finns pa Original pa Gbg Eji BeBR, Bohusléns |Johannes
kyrka Gbg Historiska Museum. museum 1733/34 Museum (Digitalt Déparen
museum)
11 1100 1999 Utgar pga inget utgar pga ej Efter analys inget 1725 Ej i BeBR (beskrivs
Barfendals triumf-krucifix triumfkrucifix | medeltida triumfkrucifix dar som krucifix),
kyrka utan visar sig vara Svenska kyrkans
processionskrucifix fran beskrivning
1200-talet. (processionskrucifix).
12 Svenneby | 1100 2003 1200-tal Storlek okant da Ombyggnad pagar av Ej restaurerati | 1698 BeBR,
g:a kyrka okand. Besok | restaurering Svenneby g:a kyrka.Kristus | nartid, saknar
pa plats utgar | av kyrkan fran triumfkrucifix trasigt, | armar och
p.g.a. pagar saknar huvud och armar. huvud.
pagaende 2015/2016
restaurering
av kyrkan.
13 Kville kyrkan fran | 1999 Utgar pga inget utgar pga ej Efter analys inget EJ i BeBR (beskrivs
(nya) kyrka aldre triumf-krucifix triumfkrucifix | triumfkrucifix. Beskrivning okant, dar som
medeltid i BeBR som altarkrucifix. ursprunglig | altarkrucifix).
riven 1864 kyrka riven
14 Nasinge | Gamla 1999 Medeltida kyrka Efter analys inget Ursprunglig | | BeBR (enbart
(nya) kyrka Nasinge riven ca.1860-tal. triumfkrucifix. Beskrivning kyrka riven. | beskriven som
kyrka fran Nu Nasinge g:a i BeBR Smartoman och smartoman fran
medeltid kyrkoruin. Smidad beskrivs fran Bohuslans 1400-talet).
traskulptur museum som snidad Bohuslans museum
"Smartornas man" trasskulptur fran 1500- (Digitalt museum,
(1400/1500-tal) talet). Utgar i beskriver snidad
overford till nya undersokningen. traskulptur fran
kyrkan 1500-talet kallad,
"Smartornas man").
00 Triumfbage original
Triumfbage i bevarad sedan
Bokenas g:a medeltiden.
kyrka 1100-talet
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Bilaga 2, Triumfkrucifix i bohusléanska kyrkor

1200-tal: Mariakyrkan, Ockerd g:a kyrka

Fig.1. Mariakyrkan, Ocker6. Amanda Oberg, 2016. Fig. 2. Mariakyrkan, Ockerd. Amanda Oberg, 2016.

1200-tal: Torsby kyrka, Kungalv

Fig. 3. Torshy kyrka. Amanda Oberg, 2016. Fig. 4. Torshy kyrka. Amanda Oberg, 2016.
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1200-tal: Svenneby g:a kyrka

Fig. 5. Svenneby g:a kyrka. Bohuslans museum, Digitalt Museum 2016.

1300-tal: Romelanda kyrka

Fig. 6. Romelanda kyrka. Diana Olausson Oberg, 2016. Fig. 7. Romelanda kyrka. Diana Olausson Oberg, 2016.
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1400-tal: Torslanda kyrka

Fig. 8. Torslanda kyrka. Diana Olausson Oberg 2016. Fig. 9. Torslanda kyrka. Diana Olausson Oberg 20186.

1400-tal: Marstrands kyrka

Fig. 10. Marstrands kyrka. Amanda Oberg, 2016. Fig. 11. Marstrands kyrka. Amanda Oberg, 2016.
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1500-tal: Halta kyrka

Fig. 12. Halta kyrka. Diana Olausson Oberg 2016. Fig. 13. Halta kyrka. Diana Olausson Oberg 2016.

1500-tal: Spekerods kyrka

Fig. 14. Spekerdds kyrka. Diana Olausson Oberg 2016. Fig. 15. Spekerdds kyrka. Diana Olausson Oberg 2016 .
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1500-tal: Foss kyrka

Fig. 16. Foss kyrka. Diana Olausson Oberg 2016. Fig 17. Foss kyrka. Diana Olausson Oberg 2016.

Triumfbage 1100-tal, Bokenas g:a kyrka

Fig. 18. Bokenas g:a kyrka. Hans Nilsson, Bohusldns Museum, Digitalt Museum 2016.
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