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ABSTRAKT

Nyckelord: kulturell appropriering, teater, Confessional art, the painful position, vit
norm, vita privilegier.

Jag har valt att inte géra mitt ursprungliga examensarbete, som jag ansokte med till
master-programmet vid HSM. Den ursprungliga idén var att gora en skandinavisk
version av den indiska teaterformen Ottan Thullal.

I detta arbete forsoker jag pa olika sitt ta reda pa hur jag, som vit scenkonstnir
formad av en indisk scenkonsttradition, kan férhalla mig till den svenska kontexten
jag dr i nu. Jag hoppas att dessa forsok kan ge mig ndgra svar pa hur jag kan verka
som konstnir i framtiden.

Genom att exponera min konstnarliga resa och praktik, vill jag lyfta fram fragor
om kulturell appropriering, vit norm och vita privilegier. Ar det, i mitt fall, mojligt
att avstd fran ett privilegium och samtidigt géra nagot? Det finns inga enkla svar pa
dessa fragor, men jag tror att vi maste bli battre pa att ta itu med dessa fragor och
ifragasitta oss sjilva och vira val om vi vill ha en hallbar utveckling gallande
jamlikhet inom konsten.
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ABSTRACT

Key words:_cultural appropriation, theatre, Confessional art, the painful
position, white norm, white privilege.

I have chosen not to do my original master project, which I applied with to the
master's program at HSM. The original idea was to make a Scandinavian version of
the Indian theatre form Ottan Thullal.

In this work I'm trying out in different ways how I as a white artist and performer,
shaped by an Indian performing arts tradition, can relate myself to the Swedish
context I'm in now. I hope these tries will give me some answers concerning how I
can operate as an artist in the future.

By exposing my artistic journey and practice, I want to highlight issues of cultural
appropriation, white norm and white privilege. Is it, in my case, possible to waive a
privilege and still do something? There are no simple answers to these questions,
but I think we need to get better in addressing these issues and questioning
ourselves and our choices if we want a sustainable development in the matters of
equality in the arts.
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EN EXOTISK JAVLA JULGRAN

Okej, s& jag star ddr i skolans omklddningsrum och kanner mig viktig. Jag har forberett precis allt, exakt s som
jag har lart mig! Eller ja... ndstan i alla fall.

Det blev lite fel ndr jag gjorde kjolen, men det felet dr det ju dnda bara jag som ser. Ja... sminket blev val heller
kanske inte lika bra som ndr min ldrare sminkade mig, men den skillnaden skulle ju ingen av er mdrka anda,
sd... och ja... sd har jag forberett information... det &r alltsa en faktatext om den hdr teaterformen jag gor. ..
Ottan Thullal. Jag har liksom férklarat pa ett satt s& att ni ska forsta... med referenser som ni kénner till... ja
och... Sen s& har jag Gversatt! Aven det pa ett sétt sa att ni ska forsta. Jag forenklade lite, for de dar indiska
historierna dr sa himla krangliga och tar en evighet att berdtta annars...

Och de hdr lapparna har jag alltsa lagt ut pa alla platser i rummet, sé att ingen ska kunna missa informationen.
Det bérjar bli dags att ga in sd jag ska bara dubbelkolla att allt sitter som det ska, s& jag tar en sista titt i
spegeln och... jag kdnner mig som en julgran. Varfér kdnner jag mig som en julgran? Det har liksom aldrig hant
forr. Jag kdnde mig aldrig som en julgran i Indien.

Okej, skit sammal Ag det, tanker jag! Ag att du kénner dig som en stor vandrande julgran med bjéllror runt
fotterna.

Jag gar genom korridoren pé vdg mot salen ddr jag ska upptrada fér er... och det hérs. Jag har aldrig tankt pa
hur mycket det hdrs ndr jag rér mig i den har kostymen. Folk i korridoren vander sig om och tittar konstigt pa
mig. Jag vet liksom inte hur jag ska beméta deras blickar sd jag bara gar, snabbt. S kommer jag in i rummet dar
ni alla sitter och vantar pa mig.

lag presenterar mig och berdttar att det egentligen ska finnas med musiker pa scen, men att jag nu kommer
upptrada till inspelad musik fran en ljudfil. Det dr ju ndstan samma sak. ..

Och det ar liksom har ndgonstans som det bdrjar. Jag kan inte riktigt satta fingret pa det, men det liksom kliar
och skaver...

Musiken satter igang och jag bdrjar dansa och sjunga for er. Forst kdnns det helt okej, bra till och med.
Séngerna och dansstegen sitter som en smdck Jag liksom flyger fram dver golvet! Jag bara strdlar... Men sen
moéter jag er blick...

Nagra av er tittar konstigt pd mig under hela upptradandet, som om det ar en komplicerad kod ni férsoker
kndcka. Andra av er ser véldigt roade ut, men jag kan inte riktigt urskilia om era roade blickar dr vdlmenande.
Och sen dr det ndgra av er langst bak som ser helt besvikna ut, ja ndstan uttrakade, som om ni hade f6rvéntat
er nagot annat. Ja och sen sa ar det ju ni, de uppenbart vélvilliga som inte férstar sa mycket av det jag gér, men
som anda har fdrstand nog att forsta att ni inte forstar s mycket och som bara sitter och ler uppmuntrande.
Under tiden jag upptrader for er ser jag mig sjdlv genom era blickar och jag bérjar kdnna mig mer och mer som
den ddr julgranen igen, nd ett skal av en julgran, en exotisk javla julgran.

N&r mitt upptrddande &r slut appladerar ni & mig. Nagra av er [dmnar salen direkt, men ni andra vill stanna kvar
och prata. Ni vill ge mig "cred”. Ni vill jdmf6ra upplevelser ni haft i Indien. Ni har jattemycket fragor om dansen
jag just gjorde. Jag far gang pa upprepa att det inte dr en dans, det dr en teaterform!

lag gar tillbaka in till omkladningsrummet och plockar snabbt av mig kostymen, men skavet och kliet &r
fortfarande kvar.

! Text ur min sceniska gestaltning, VIT- EN HOGST ONEUTRAL FARG (om mitt férsta Ottan Thullal-
upptrddande i Sverige), 2016. Se bilaga.
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PROBLEMBESKRIVNING

Det har arbetet handlar om varfér jag har valt att inte géra min ursprungliga projektidé,
det vill sdga den projektidé som jag sokte in till master-programmet med, och hur jag
sedan behandlar detta beslut vidare i min konstnarliga praktik. Ursprungsidén var att
gora en skandinavisk version av den indiska traditionella teaterformen Ottan Thullal. D&
jag levt utanfor Sverige under sju ars tid (varav tva ar i Indien), var jag inte riktigt
medveten om vilken kontext allt skulle hamna i tillbaka i Sverige. Detta blev jag snabbt
varse och jag borjade kritiskt ifrdgasatta mig sjalv som yrkesmanniska och mina egna
val i mitt arbete utifrdn temat kulturell appropriering i forhéllande till den koloniala
historien, var postkoloniala samtid, dagens globala vithetsnorm, strukturell rasism och
mina egna vithetsprivilegier.

Vid ett tillfalle fick jag radet av en gastlarare att avsaga mig den problematik som jag
upplevde och som rorde mitt arbete. Jag hade alltsa privilegiet att avsédga mig ansvar.
Jatteskont, forvisso! Men detta kéndes inte bra eller mojligt fér mig.

Sa:

Vad skulle handa om jag valde att avsta fran det privilegiet istéllet? Jag kénde att jag

behbvde stanna upp i min praktik och grava djupare i dessa fragor.

FRAGESTALLNING

Genom att behandla och grava i ovanstaende problematik i mitt arbete, forsoker jag ta
reda pa hur jag, som vit scenkonstndr och praktiker, formad av en indisk
scenkonsttradition, kan férhalla mig till den kontext jag befinner mig i och hur jag ska

kunna verka som scenkonstnar i framtiden.

Ar det, i mitt fall, majligt
att avsta fran ett privilegium

och samtidigt géra nagot?
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SYFTE

| den nya kontext jag befann mig i med mitt projekt har i Sverige, upplevde jag hur jag
hamnade i tva olika varldar: den ena, aktivistiska varlden, som hjalpte till att ifrdgasatta
mig, som foérstod problematiken, men som &ven stundvis kunde vara ganska
of6rlatande, vilket ibland kunde fa mig att kdnna mig véaldigt dum och okunnig; och den
andra, institutionella varlden, som for det mesta inte forstod, inte ville forsta eller tyckte
synd om mig. Sjalvklart finns det undantag som bekréftar regeln pa institutionen HSM?,
men dessa ar fa, enligt min upplevelse. | dessa bada varldar har jag &ven upplevt att jag
blivit bem6tt med fdrdomar om vad det &r jag sysslar med och att manniskor fysiskt
borjat backa bort ifrdn mig nér jag pratat om mitt projekt. Jag har séledes upplevt att
det méanga ganger har uppstatt ett slags kunskapsglapp mellan de aktivistiska rum jag
ror mig i pa min fritid och institutionen HSM, dér jag studerar. Detta finner jag ganska
problematiskt, speciellt nér institutionen vill strava efter att vara ajour med sin samtid
och éppen mot omvarlden.®

Jag tror inte att konsten kan sta fri fran sin samtida samhallskontext, liksom jag som
individ inte kan vara fri fran samhallskontext. Jag anser att det medfor ett ansvar over
den (scen)konst jag sander ut i det offentliga rummet. Detta kan i sin tur harledas till alla
de medvetna och omedvetna val jag gor i en konstnérlig process. Jag ar av asikten att
jag, som vit scenkonstnar, behover bli battre pa att se och ifrdgasétta de konstnarliga
val jag gor, aven utifran ett postkolonialt perspektiv.

Med tanke pé det jag beskriver ovan, vill jag med detta arbete dela med mig av mina
misstag, sékanden, géranden, fragor, erfarenheter och varanden i forhallande till dessa
teman, utifran rollen som vit, praktiker, skadespelare och scenkonstnar. Mitt syfte ar att
Oppna upp fér samtal och med en férhoppning om att du som l&ser kanske kanner igen
dig och borjar reflektera dver dina egna géranden och tankemodnster. Min férhoppning
med det héar arbetet ar dven att forstd mig sjalv och min position lite battre, i forhallande

till den kontext jag nu befinner mig i, har i Sverige.

2 Hogskolan for scen och musik vid Géteborgs Universitet.

3 Vision fér Hégskolan fér scen och musik, juni 2015. ”Hégskolan fér scen och musik ar en konstnarlig
och pedagogisk kraft i lokal och global samhallsutveckling. Vi skapar unika konstnarliga uttryck,
pedagogiska moten och manskliga varden genom hantverksskicklighet och granséverskridande
samverkan. Vart hus Artisten ar en 6ppen och kreativ motesplats med fonster ut mot varlden.”
http://hsm.gu.se/om-oss, (2016-04-02).
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Den frédga jag behandlar har jag undersokt i praktiken genom mitt konstnérliga arbete
som bestar av utstdliningen CONTEXT, BABY!(en utstdllning om vit norm & vita
privilegier) som visades pa galleriet A-venue i Goteborg(9-12/12-2015), samt den
sceniska gestaltningen VIT- EN HOGST ONEUTRAL FARG som jag spelade p& Backa
Teater i Goteborg(19/2-2016). Jag jobbade dven med denna fraga i praktiken genom
min performance LOOK!, som &r baserad pa och inspirerad av ett av mina videoverk
med samma namn, som jag upptradde med pa 13FESTIVALEN pé& Konstepidemin i
Goteborg(5/1-2016). Jag har ocksa jobbat med fragor som rér mitt projekt/arbete
utifrdn rollen som deltagare i kursen BLANDAD och workshopen Hur ser en
kulturinstitution ut? som har skapats och drivits av den feministiska konst-gruppen
FAGS*. Jag har &ven pratat med gamla och nya bekantskaper inom konsten och
akademin i Finland, Indien och Sverige och fragat hur de tanker kring de frdgor som
berdr mitt arbete. Det &r alltsd om dessa forsok och praktiska undersdkningar som den
hér texten i huvudsak kommer att handla om.

Jag har inga fardiga svar, det har heller inte varit mitt syfte med det har arbetet.

Klara, enkla svar ar valdigt séllsynta inom den hér problematiken, inser jag. Det ar just
darfor vi behdver prata om den.

Jag har darfor valt att Iata mitt skrivande inspireras av essa-formen, da denna form &r i
standig rorelse och prévande, precis som jag ar i det har arbetet.

Jag har aven valt att Iata mitt arbete inspireras av den svenska folkbildningstraditionen
dad min intention &r att nd ut med mitt arbete utanfér akademins vaggar. Det
akademiska spréaket kan i min mening bli ett slags maktutovande i sig, da det endast
kan forstds av de manniskor som haft privilegiet att lara sig detta sprak. Att ta
inspiration fran folkbildningstraditionen &r ett uppriktigt forsok till kunskapsutjamning

med en vilja att minska det glapp, som jag upplevt finns, mellan akademi och samhélle.

Jag ville ocksé skriva den har texten pa ett satt som aterspeglar mitt praktiska arbete
dér jag anvander mig sjalv som exponeringsobjekt for problematiken jag undersoker.
Precis som i mitt praktiska arbete, har jag aven i min text latit mig inspireras av

konstgenren Confessional Art, som beskrivs pa féljande vis i Encyclopedia of Identity:

* Feminist Art Gallery, Solidarity. http://fags.se, (2016-03-28).
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Confessional art is a form of contemporary art that focuses on an intentional revelation of the private
self. Confessional art encourages an intimate analysis of the artist's, artist's subjects’, or spectator's
confidential, and often controversial, experiences and emotions. Confessional art emerged in the late
20th century, especially in Great Britain, and is closely associated with autobiographical visual arts
and literature.”

Confessional Art handlar alltsd om att synliggéra erfarenheter och kanslor som ofta
anses privata eller intima. Det kan vara hos konstnéren sjalv eller hos publiken. | mina
verk har jag medvetet arbetat med "bekéannelsen” som ett forhaliningssatt, bade i hur
jag exponerar och prévar mig sjalv och mina egna erfarenheter, och hur jag anvander

format for publiken att "bekanna” sina tankar.

| mitt arbete identifierar jag mig &ven med det ironiska varat i The Painful Position, vilket
kort och gott innebér att kritisera en struktur som jag sjélv ar en del av och samtidigt ar
med och uppréatthdller. Detta fenomen &r nagot som performance-artisten och
professorn Andrea Fraser har arbetat en hel del med i sina verk. | en intervju i

nattidningen Art Practical beskriver hon det sahar:

Sociologically, | think about the art field as a structurally conflictual social space. | get this from
Bourdieu’s work, and there are different ways you can think about his work. In his classic model, it’s a
space of struggle between economic and cultural capital, between economic principles of power and
valuation and principles of power that are rooted in competence, in education, in what he calls
cultural capital. You see that throughout the field. And the art field is radically divided between these
extreme poles of enormous social, economic, and political power on the one end, and at the other
end, an arena of people who are convinced that they are the ones to take down that power. They are
very identified with the powerless, not the dominant but the dominated, and the struggle of the
dominated. Then there’s this space in between where those two poles mix, and that’s where most of
us are. It’s an extremely uncomfortable place to be, it's an extremely painful place to be, but it’s
precisely the place where that contestation happens. And it's where | often argue with some of the
positions in the art field.®

Jag vill har understryka att jag inte &r ute efter att fora ndgon annans talan i den har
texten. Jag kan bara utgé ifrdn mig sjélv i egenskap av vit cis-kvinna’ i ett strukturellt
rasistiskt, postkolonialt, patriarkalt och kapitalistiskt samhalle. Darfér har jag valt att
granska mina egna handlingar och icke-handlingar. Med icke-handlingar menar jag

saker jag har valt att inte gora, helt enkelt, som bade har varit till min personliga fordel

> Ronald L Jackson och Michael A Hogg, Confessional Art, Encyklopedia of Identity,
http://sk.sagepub.com/reference/identity/n45.xml, (2016-03-28).

® Interview with Andrea Fraser, Part 2, Bad at Sports, Women in Performance, 22/10-2012,
http://www.artpractical.com/column/interview_with andrea_fraser_part_ii/, (2016-03-28).

7 Att vara cis-person innebar att jag identifierar mig med kénet som tilldelats mig i mitt pass. Ordet cis
ar ett latinskt prefix och betyder "pa samma sida”. Det &r motsatsord till ordet trans som ocksa
kommer fran latin och betyder “6ver fran” eller ”"pa andra sidan om”.
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och min personliga nackdel. Med det sagt innebéar det ocksa att den har texten framst
riktar sig till manniskor som aldrig har blivit utsatta for rasism.

Denna text &r heller inte en historisk redogérelse. Eftersom det redan finns oandligt
manga texter och studier som behandlar kolonialism och postkolonialism fran olika
perspektiv, har jag valt att koncentrera mitt arbete pa det som kénns mest vasentligt for
mig: nutid och den kontext jag befinner mig i just nu i mitt konstnérliga arbete, har i
Sverige. Jag kommer darfor att férutsatta att du som laser har grundlaggande
kunskaper om kolonialism och postkolonialism, att kapitalismen foddes pa grund av
kolonialismen och vise versa. Jag kommer aven forutsatta att du som laser kanner till
delar av Sveriges kolonialhistoria och hur det har kommit att bana vag fér den
strukturella rasism som finns i Sverige idag. Jag forutsatter ockséa att du som laser
k&nner till begreppen patriarkat och strukturell rasism och hur dessa fenomen hanger
ihop med kapitalism och postkolonialism. Att kapitalismens existens &r beroende av att
det finns en maktobalans, som vi till exempel tydligt kan se i bade den patriarkala
strukturen och den rasistiska strukturen som manifesteras dagligen i var vardag; pa
stan, pa arbetsplatsen, i skolan, pé bostadsmarknaden, i hemmet, i media, etc.

Jag forutsatter ocksé att du ar inforstdadd med att rasism (och nu syftar jag inte pa
gldpord som ropas pa stan, utan pa den ingrodda strukturella rasismen som
genomsyrar allt i vart samhélle) inte ar nagot som en person med vit hud kan drabbas
av. Jag vill ocksa tala om redan nu att jag inte kommer géra nagra djupgéende analyser
av postkoloniala strukturer. Det narmaste en sadan analys jag kommer att komma i det
har arbetet ar genom min konstnarliga praktik i detta projekt, som jag skriver om senare

i texten.
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Ett annat fenomen som hé&nger ihop med postkolonialism och alla de andra begreppen,
bade mer och mindre, &r kulturell appropriering (KA), nagot som den har texten kommer
att handla mycket om. Darfér ser jag det ytterst viktigt att férsdka beskriva detta for dig
som laser, tilsammans med négra andra begrepp som kommer att forekomma i den

har texten.

KULTURELL APPROPRIERING

Ett sociologiskt begrepp som betraktar fenomenet nar manniskor fran den globalt
dominerande kulturen lanar, tar, infor, anvéander, lagger ansprék p& delar av en
minoritetskultur, fortryckt kultur och/eller en kultur som befinner sig lagre i den globala
hierarkin. Detta utan att ta hansyn till ursprung, tradition, religités innebdrd etc. vilket gor
att det som har "lanats” ofta forvrangs och/eller urvattnas pa sin ursprungliga innebord?,
samtidigt som statusen pa det som har "lanats” hojs i den dominerande kulturen; det
som har "lanats” blir till exempel en cool modegrej, ndgot exotiskt, mystiskt och/eller
spannande att visa upp, en liten extra krydda i den gréa vardagen, en lustig
inredningspryl, ndgot som far en att se berest ut, ndgot som ger en lite extra kulturellt
och/eller socialt kapital kanske eller nagot en kan tjana pengar pa hemma. "Lanaren”
fran den dominerande kulturen kan alltsa till exempel tillfalligt "spela” en "exotisk annan”,
utan att alls behdva uppleva den dagliga diskriminering som manniskor fran andra
kulturer moter.

Detta ar nagot den dominerande kulturen har gjort &nda sedan kolonialtiden. Att stjala,
lana, lagga ansprak péa delar av andra kulturer har blivit en del av den dominerande
kulturens arv.

Visst approprierar aven minoritetskulturer, fértryckta kulturer och kulturer som befinner
sig lagre i den globala hierarkin delar av den globalt dominerande kulturen ocksa, men
det sker séllan pa samma villkor. Det som har "lanats” far ingen hogre status globalt
sett. Det som sker &r snarare att de manniskor som approprierar nagot fran den

dominerande kulturen far en hogre status. Darfor fungerar inte detta som ett giltigt

® Nar jag skriver “ursprunglig inneb6rd’ menar jag inte att saker inte &r eller kan/far vara féranderliga.
Det jag staller mig kritisk till ar vem som fordandrar. Jag tar mig sjalv som exempel: teaterformen Ottan
Thullal har manga kopplingar till hinduismen, dels genom historierna som framfors, dels genom
rituella handlingar och boner till olika hinduistiska gudar i borjan av ett upptradande. Jag ar varken
indier eller hindu och kan darfor omojligt forsta inneborden och betydelsen av detta helt och hallet.
Jag har alltid min vasterlandska blick med mig. | det har fallet skulle det vara dessa delar som tydligast
blir urvattnade pa innebord. For den sakens skull menar jag inte att dessa delar inte skulle kunna vara
eller ar foranderliga, men jag ar inte ratt person att avgora detta pa grund av ovanstaende argument.




VAGSKAL

argument for att rattfardiga den dominanta kulturens tendens att appropriera och
parasitera pa andra kulturer, enligt mig. Det finns sékerligen undantag som bekraftar
regeln, men jag tycker att i sddana hér lagen behover vi generalisera for att tydligt se
maktobalansen vi lever i. Min upplevelse ar att kulturell appropriering ar ett sa vanligt
forekommande fenomen att det ofta géar forbi obemarkt. Det har blivit en del av den

véasterlandska samhéllsbilden. Det ar detta som skaver hos mig.

Kommer fran ordet exotism. "Positiv rasism”, som detta fenomen ocksé har kallats for,
ar allt annat an positivt. Exotifiering ar daremot nagot som alla kan drabbas av, till
skillnad frén rasism. Det kan vara att tycka att ndgon (eller nagot) &r extra spannande,
snygg, intressant, sexig etc. pa grund av hur den ser ut eller vart den kommer ifrn. Att
till exempel prata om hur personer fran ett visst land har snygga rumpor eller luktar
extra gott eller hur mystisk och spannande en person verkar vara pa grund av att den
kommer fran ett visst land, ar exotifiering.

Sociologidocenten och forskarassistenten® Catrin Lundstrom véljer att kalla det for
rasifierat begdr dar det "avvikande” utgor nagot atravart, annorlunda och spannande
vilket &ar “knutet till egenskaper som dessa ’andra’ fdrvantas besitta och
forkroppsliga.”™® Lundstrém stéder sig pa forfattaren, feministen och politiska aktivisten

bell hooks i detta resonemang:

En del av kdrnan i rasifierade begar uppbérs av en drivkraft att sjalv forandras, att atervanda till sin
vanliga varld som en “ny” manniska efter att ha utforskat “olikheternas varld”. "

Resultatet av exotifiering blir alltsd en slags objektifiering som kan reducera en
manniska till att endast bli en representant for sin kultur. Att exotifiera ndgon eller nagot
ar att inforliva och/eller uppratthalla stereotypa forestéaliningar och férvantningar om ett
visst land, en viss kultur eller m&nniskor frdn ett visst land, en viss kultur eller med ett
visst utseende. N&r dessa stereotypa forestallningar och férvantningar sedan inte
motsvarar verkligheten kan det i vissa fall uppsta en slags dubbelbestraffning; kraven pa
att leva upp till férvantningarna kontra besvikelsen nar dessa inte inforlivas.

Vem och/eller vad som exotifieras beror alltsa helt och hallet p& omgivningen.

% LiU Research Fellow inom faltet kritiska vithetsstudier.

10 Catrin Lundstrom, ”Rasifierat begér. De Andra som exotiska” i Om ras och vithet i det samtida
Sverige, Tobias Hiibinette, Helena Hornfeldt, Fataneh Farahani, René Ledn Rosales (red.). Tumba:
Mangkulturellt centrum, 2012. Sid. 191.

11 |pid.
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Om vi har dessutom tar med i berdkningen att vi lever i en varld dar vithetsnormerna
styr, kan vi ocksa dra slutsatsen att exotifiering av manniskor med vit hud inte har ett

slap av strukturell rasism efter sig, som rasifierade manniskor har.'

STIGMATISERING

| en sociologisk bemérkelse ar detta ett begrepp som beskriver nar en individ eller
grupp blir nedvéarderad och/eller negativt utpekad som avvikande fran samhallsnormen.
Stigmatisering bygger pa fordomar, stereotypa forestéliningar och ett férakt mot den/de
som "inte passar in” i de radande normerna. De som ofta utséatts for stigmatisering i
Sverige idag ér till exempel HBTQ-personer'® och manniskor som rasifieras'. Det &r i
denna sociologiska bemaérkelse som jag kommer att anvdnda mig av begreppet i den

har texten.'®

INTERSEKTIONALITET]

Detta ar ett begrepp som anvands for att analysera och erkdnna att det finns flera olika
slags fortryck som kan verka samtidigt vilket i sin tur innebér att samma person kan
vara utsatt for flera olika slags fortryck samtidigt p& grunden av sin klasstillnérighet,
"ras”'®, kon, sexualitet osv. Begreppet anvands mycket inom feministisk teoribildning
och genusforskning fér att studera hur olika former av diskriminerande maktordningar
samverkar i ett samhalle. | boken Intersektionalitet skriver professorerna Paulina de los

Reyes och Diana Mulinari foljande:

Den simultana effekten av kén, klass och etniska/”ras”-strukturer dr en central komponent i maktens
konstituering. Vi ser darfor intersektionalitet som ett alternativ till den genusvetenskap som hittills
konstruerar kon utan att ta hansyn till den ojamlikhet som grundas pa forestéallningar om “ras”, klass-
tillhorighet och nationella gréinser.17

12 Exotifiering eller rasism, vad dr vad och vem drabbar det?, Vardagsrasism, 29/4-2014,
http://vardagsrasismen.nu/2014/04/29/exotifiering-eller-rasism-vad-ar-vad-och-vem-drabbar-det/,
(2016-03-28).

1 HBTQ ar en férkortning och star for Homosexualitet, Bisexualitet, Trans och Queer.

1 Rasifiering ar en social konstruktion och en effekt av rasism. Rasifierad ar darav inte nagot du dr,
det &r nagot du blir av andra. Att bli rasifierad innebér att bli placerad i ett fack och/eller bli bemétt av
fordomar till exempel pa grund av hudfarg, etnicitet, kulturell tillhérighet, med mera.

> Stigmatisering, Wikipedia, https://sv.wikipedia.org/wiki/Stigmatisering_(sociologi), (2016-03-29).
16 Jag syftar till “ras” som en social konstruktion som fortfarande lever kvar genom rasismen.

7 paulina de los Reyes och Diana Mulinari, Intersektionalitet — Kritiska reflektioner 6ver
(o)jémlikhetens landskap, Liber AB, Malmo, 2014. Sid. 7.
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Begreppet kommer fran det engelska ordet intersection, som kan betyda korsning eller
skarningspunkt, och myntades av Black feminism’® aktivisten Kimberlé Crenshaw under
slutet av 1980-talet i USA. Crenshaw ville belysa att det finns ménga olika faktorer som
spelar in nar en individ eller grupp diskrimineras. Crenshaw ville &ven med detta
begrepp kritisera de uppfattningar som fanns inom den feministiska rérelsen och
genusforskningen, uppfattningar om att alla kvinnor diskrimineras pa samma grunder,
alltsd endast for att de & kvinnor. Crenshaw menade att andra
faktorer/identitetskategorier ocksa kunde spela in, sdsom klasstillhérighet, sexuell
laggning, “"ras”, &lder och funktionsvariation, till exempel. Ett intersektionellt perspektiv
tittar alltsd pa hur olika maktstrukturer och ojamlika forhallanden &r sammankopplade
med uppfattningen om dessa olika identitetskategorier i samhallet.’® Att analysera en
situation, foreteelse eller struktur med ett intersektionellt perspektiv hjélper oss ocksé att
kunna synliggora hur olika typer av maktordningar hanger samman och paverkas av
varandra savéal pa en strukturell nivd som pa en individniva. Ett annat perspektiv.som
ocksé kan tas med i en intersektionell analys ar den historiska aspekten i intersektionen
med det situationsbundna.®® Syftet med en intersektionell analys ar heller inte bara att
synliggdra de redan underordnade, marginaliserade och hur deras identitet produceras i
dessa skarningspunkter. Syftet &r ocksa att uppmarksamma de som redan ar i
strukturellt Overlage, som passar in i den radande samhéllsnormen, som
identitetskategorier, sdsom "vit”, cis-man, heterosexuell, medelklass, till exempel. En
intersektionell analys kan darav anvandas som en form av motstrategi mot olika typer
av maktobalans, eftersom det som betraktas som samhaéllelig norm inte kan vara

osynligt i en sadan analys.

Makt/normen férklarar sig oftast genom att definiera det som inte &r makt/normen.Zl

'8 Black feminism &r en feministisk rérelse som vixte fram ur medborgarrattsrorelser och
kvinnoroérelser i USA under 1960- och 1970-talet och kom ur ett missndje 6ver att bli osynliggjorda i
den feministiska kampen, dar den vita kvinnan var norm, samt i den antirasistiska kampen, dar den
afroamerikanska mannen var norm. 1973 bildades National Black Feminist Organization i New York
och Black Women Organized for Action i San Fransisco.

' paulina de los Reyes och Diana Mulinari, Intersektionalitet — Kritiska reflektioner 6ver
(o)jémlikhetens landskap, Liber AB, Malmo, 2014. Sid. 9.

o VETs jag har studerat olika foreteelser som berort kulturell appropriering fran ett intersektionellt
perspektiv, har den historiska aspekten av kolonialism varit valdigt viktig, till exempel.

?! Citat hamtat fran foreldsning under workshopen Hur ser en kulturinstitution ut? av Zafire Vrba och
Johanna Gustavsson, A-venue, Géteborg, 21/3-2016.
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VITHETSNORM

Innebér att vita manniskor utgér norm i ett samhalles kultur. Detta medfor ett strukturellt
Overldge genom bland annat sociala, ekonomiska och politiska privilegier som ar direkt

sammankopplade med vithet*

. | ett samhélle med radande vithetsnorm blir personer
som inte har vit hud och/eller annan/andra etnicitet/-er normbrytare. De blir "det andra”.
Vitheten som norm hanger ihop med strukturell rasism och kan ta sig uttryck pa en rad
olika satt. Det kan till exempel handla om "hudfargade” plaster, som utgér ifran att
konsumenten har vit hud eller smink, sdsom puder och foundations, som ocksa endast
utgar ifrdn manniskor med vit hud. Det kan ocksé vara att lakare inte kan kanna igen
utslag p& en brun eller svart hud. Aven i filmbranschen® till exempel, finns en tydlig
vithetsnorm dar sé kallad white washing fortfarande ar ett vanligt férekommande
fenomen. Det innebar att vita skadespelare anvands aven i roller som inte utgors av vita
personer. Detta justeras med smink och harfarg och ibland en indvad accent?.
Vithetsnormen blir tydlig néar det handlar om representation, dverhuvudtaget. Vem far
synas och vem far inte det? Vem blir representerad och vem blir inte det? Vem koms
ihag och vem gloms bort? Vem blir inkluderad och vem blir exkluderad?

Ja, du fattar.

Skadespelaren, dramatikern och teatervetaren Yael Feiler beskriver hur det forr radde
ett slags konsensus i Sverige kring nagot hon kallar "det sjélvklara”. Att det pa
teaterhogskolorna i Sverige till exempel anséags “sjalvklart” att alla studenter hade ett
"homogent nordiskt utseende.”, for de som inte hade detta utseende kunde f& problem

att hitta jobb.

Ett “avvikande” utseende (lds:morkt) ansags som ett allvarligt hinder i karridren, varfor sokande med
utlandsk bakgrund oftast avvisades redan vid troskeln.”

Har hanvisar Feiler till skadespelaren Astrid Assefa som i en intervju (DN 25/7-2004)
vittnar om hur antagningsnamnden pa scenskolan i Goteborg hade varit tveksam till att

ta in henne pa grund av att "de inte trodde att hon skulle fa nagra bra roller”. "De var

22 Tobias Hlbinette, Helena Hornfeldt, Fataneh Farahani och René Ledn Rosales, (red.), Om ras och
vithet i det samtida Sverige. Tumba: Mangkulturellt centrum, 2012. Sid. 9.

2 Har syftar jag framst pa filmbranschen i Sverige och USA.

2 Exempel pa detta i amerikansk film ar: Breakfast at Tiffany’s (1961), Othello (1965), A mighty heart
(2007), Prince of Persia (2010), Argo (2012). Exempel pa svensk film ar: Vingar av glas (2000), Babas
bilar (2006), Cirkeln (2015). Se dven: http://www.svt.se/kultur/film/filmskapare-ber-om-ursakt-for-
whitewashing, (2016-04-05).

> Yael Feiler, ”Fran fargblindhet till fargseende. Om representation, etnicitet och makt i scenkonsten”
i Om ras och vithet i det samtida Sverige, Tobias Hilbinette, Helena Hornfeldt, Fataneh Farahani, René
Ledn Rosales (red.). Tumba: Mangkulturellt centrum, 2012. Sid. 170.
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oroliga for min framtid som skadespelare eftersom jag var svart.” Assefa var den forsta
svarta skddespelaren som antagits p& scenskolan i Géteborg. Aret var 1980.%
Ett annat exempel, eller snarare ett bevis pa hur vithetsnormen manifesteras &r genom

kulturell appropriering, icke att forglomma. Allt hanger ihop.

VITHETSPRIVILEGIER

Det ar alltsa de privilegier jag har endast pa grund av att jag ar vit. Den feministiska och
antirasistiska aktivisten Peggy Mclntosh?” menar att manniskor med vit hud &r “féremal
for en langtgdende positiv sarbehandling.” Mclntosh har gjort en analys av sin egna
tilvaro som vit, dar hon granskar de osynliga férdelar hon har (pa grund av sin vita
hudfarg) i sitt privata och yrkesmaéassiga liv. Detta resulterade i en lista dar hon
systematiskt visar pa hur vithet utmarks av foretrade i bade kulturellt, moraliskt och
intellektuellt hanseende och som har kommit att anvandas mycket inom
vithetsforskning. #® Vad jag har forstatt, s véxer antalet punkter p& denna lista

fortfarande.

1. Om jag vill kan jag oftast se till sa att jag kan vara tillsammans med folk av samma hudfarg
som jag.

2. Jag kan undvika att vistas bland manniskor som jag har lart mig att misstro, och som har lart
sig att misstro mig och mina gelikar.

3. Om jag skulle behova flytta, sa kan jag vara ganska sdker pa att kunna hyra eller képa en
bostad som jag har rad med, i ett omrade som jag vill bo i.

4. Jag kan vara hyfsat saker pa att mina grannar i ett sddant omrade kommer att vara neutralt
eller positivt installda till mig.

5. Jag kan for det mesta ga och handla pa egen hand — ganska val forsdkrad om att jag inte
kommer att bli forféljd eller trakasserad av vakter och personal.

6. Jag kan satta pa teven eller titta pa forstasidan av en dagstidning och se manniskor av min
hudfarg brett och positivt representerade.

7. Nar det berattas for mig om vart nationella arv, eller om ”civilisationen”, framhalls det att
det ar manniskor med min hudfarg som har gjort landet till vad det ar.

% Yael Feiler, ”Fran fargblindhet till fargseende. Om representation, etnicitet och makt i scenkonsten”
i Om ras och vithet i det samtida Sverige, Tobias Hibinette, Helena Hornfeldt, Fataneh Farahani, René
Ledn Rosales (red.). Tumba: Mangkulturellt centrum, 2012. Sid. 238.

%7 associate director pa Wellesley Collage Center for Research on Women.

% Ylva Habel, ”"Rorelser och schatteringar inom kritiska vithetssudier” i Om ras och vithet i det samtida
Sverige, Tobias Hiibinette, Helena Hornfeldt, Fataneh Farahani, René Ledn Rosales (red.). Tumba:
Mangkulturellt centrum, 2012. Sid. 55.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

Jag kan vara saker pa att mina barn far laromedel som visar att manniskor av deras hudfarg
existerar.

Om jag vill fa denna text om vita privilegier tryckt, sa kan jag vara ganska sidker pa att finna
en utgivare.

Jag kan vara ganska sdker pa att kunna géra min rost hord i en grupp dar jag ar den enda
personen med min hudfarg.

Jag kan anamma ett ganska avslappnat forhallningssatt till huruvida jag tanker lyssna eller
inte lyssna pa en annan kvinna i en grupp dar hon ar den enda av sin hudfirg som
representeras.

Jag kan ga till en bokhandel och rdkna med att finna den litterara produktionen fran personer
av min hudfarg representerad; ga till mataffaren och finna de basvaror i matvag som passar

mina kulturtraditioner; ga till friséren och hitta nagon som kan ta hand om mitt har.

Oavsett om jag anvander checkar, kreditkort eller kontanter, sa kan jag rakna med att min
hudfarg inte motverkar intrycket av att jag ar ekonomiskt tillforlitlig.

For det mesta sa kan jag se till att mina barn skyddas fran manniskor som inte gillar dem.

Jag behovde inte uppfostra mina barn till att vara medvetna om systematisk rasism for att
skydda dem fysiskt i vardagen.

Jag kan vara ganska sdker pa att mina barns larare och arbetsgivare kommer att tolerera dem
om de lever upp till skolans och arbetsplatsens normer; min framsta oro for dem galler inte
andras attityder till deras hudfarg.

Jag kan tala med munnen full (av mat) utan att folk sammankopplar detta med min hudfarg.
Jag kan svara eller kla mig i slitna klader, eller lata bli att besvara brev, utan att folk hanfor
mitt val av beteende till den daliga moralen, fattigdomen, eller okunnigheten som tillskrivs
min ras.

Jag kan tala offentligt infor en maktig grupp man utan att satta min rastillhorighet pa prov.

Jag kan anta en utmaning och gora bra ifran mig utan att det betraktas som att jag hedrar
min ras.

Jag blir aldrig ombedd att tala for allas réakning nar det galler en grupp med min hudfarg.

Jag kan tillatas att forbli okunnig om sprak och sedvéanjor bland de bruna méanniskor som
utgor varldens majoritetsbefolkning, utan att det far nagon for mig kdannbar kulturell paféljd.

Jag kan kritisera var regering, och tala om hur mycket jag oroas av dess politiska program och
atgarder utan att betraktas som en kulturell avvikare.

Om jag ber att fa tala med ”“den ansvariga”, sa kan jag vara hyfsat sidker pa att jag kommer
att fa traffa ndgon av min hudfarg.

Om en trafikpolis stoppar mig, eller om Skattemyndigheten granskar min deklaration, sa kan
jag vara saker pa att jag inte har blivit utpekad pa grund av min hudfarg.

Jag kan utan problem kopa affischer, vykort, bilderbécker, gratulationskort, dockor, leksaker
och barntidningar som representerar manniskor av min hudfarg.
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27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43,

44.

Jag kan ga hem fran de flesta moten i organisationer jag tillhér, och kdnna mig tamligen
inkluderad — snarare an isolerad, malplacerad, underldgsen, hallen pa avstand eller fruktad.

Jag kan vara ganska sdker pa att om jag har ett meningsutbyte med en kollega av en annan
hudférg, sa dventyras antagligen hennes utsikter till befordran mer dn mina.

Jag kan vara ganska sdker pa att om jag foresprakar att en person av en annan hudfarg
befordras, eller att ett program som fokuserar rasfragor framjas, sa innebar det troligtvis inte
nagon tyngre social kostnad for mig idag — aven om mina kollegor skulle vara oeniga med
mig.

Om jag forklarar en rasfraga (racial issue) som relevant, eller icke relevant, s kommer min
hudfiarg — oavsett den position jag viljer — att ge mig storre trovardighet dn en brun/icke-vit
person.

Jag kan vilja att ignorera utvecklingen inom olika minoriteters litterdra produktion och
aktivistiska program, nedvardera dem eller lara mig av dem; men i vilket fall kan jag finna
olika satt att skydda mig fran de negativa konsekvenser som de olika handlingsalternativen
kan medfora.

Min kultur later mig inte k&nna nagon radsla for att ignorera perspektiv- och
maktformationer bland manniskor av annan hudfarg.

Jag gors inte hypermedveten om att min kroppsskepnad, hallning, eller kroppslukt betraktas
som en aterspegling av min ras.

Jag kan oroa mig for rasism utan att bli betraktad som inbillningssjuk och egennyttig.

Jag kan ta anstdllning hos en arbetsgivare som kvoterar, utan att mina medarbetare
misstanker att jag fick jobbat tack vare min hudfarg.

Om jag har en dalig dag, en dalig vecka, eller ett daligt ar, sa behover jag inte fundera kring
huruvida varje enskild negativ handelse eller situation har med rasfragor att gora.

Jag kan vara ganska sdker pa att finna manniskor som &r villiga att tala med mig, och ge mig
rad om mina kommande karriarval.

Jag kan fundera kring manga sociala, politiska, kreativa eller yrkesmassiga valmajligheter,
utan att undra om det jag vill géra accepteras och tillats nar det géller en person av min
hudfarg.

Jag kan komma foér sent till ett mote utan att férseningen sammankopplas med min hudfarg.

Jag kan vilja inkvartering (pa hotell eller dylikt) utan att behéva vara radd fér att manniskor
av min hudfarg inte blir inslappta, eller blir illa behandlade pa de stallen jag har valt.

Jag kan vara sdker pa att om jag behover juridisk hjalp eller lakarvard, sa kommer min
hudfarg inte vara ett hinder for mig.

Jag kan strukturera mitt liv pa ett sddant sitt att jag aldrig behover kdanna mig avfardad pa
grund av min hudfarg.

Om jag har lag trovardighet som ledare, sa kan jag vara sidker pd att min hudfarg inte ar
problemet.

Jag kan med latthet finna universitetskurser och institutioner som bara uppmarksammar
manniskor av min hudfarg.
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45.

46.

47.

48.

49,

50.

Jag kan férvanta mig att det symboliska och figurativa spraket inom alla konstarter
aterspeglar erfarenheterna hos manniskor av mig hudfarg.

Jag kan hitta tdackande hudstift eller bandage i “hudfarg” som mer eller mindre matchar min
hudton.

Jag kan resa ensam eller med min partner utan att behova forvanta mig forlagenhet eller
fientlighet fran de som har att géra med oss.

Jag har inga svarigheter att hitta ett bostadsomrade dar grannarna godkanner mitt hushall.

Mina barn far texter och lektioner som implicit stoder var typ av familjesammansattning och
vander dem inte emot mitt val av inhemskt partnerskap.

Jag kdnner mig valkommen och “normal”
socialt.”®

i min vardag i offentligheten, institutionellt och

29Peggy Mcintosh, White Privilege: Unpacking the Invisible Knapsack,
https://www.deanza.edu/faculty/lewisjulie/White%20Priviledge%20Unpacking%20the%20Invisible%

20Knapsack.pdf, (2016-04-06).
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MIN BAKGRUND

Att vidareutbilda mig pa akademisk niva ar inte ndgot som varit sjalvklart for mig. Jag ar
uppvuxen i en liten stad med en ensamstdende, heltidsarbetande mamma och en
pappa jag traffade varannan helg som barn. Ingen av mina tre syskon eller féréldrar har
valt att studera pé akademisk niva. De har gjort de nddvandiga utbildningar som kravts
for den bransch de 6nskat arbeta inom, for att sedan kunna borja jobba sa fort som
mojligt. Samtidigt har akademin varit nagot som hojts upp pa en piedestal i vart hem.
Det har varit ndgot som ingen riktigt har haft intresse att forsta sig pa, men som verkat
valdigt fint och anspraksfullt i min familis dgon. Nar jag beréattade for min pappa att jag
blivit antagen till master-programmet i fordjupat skédespeleri pa HSM, hoppade han
upp och ner i soffan av entusiasm. Jag hade aldrig sett en sddan reaktion fran min
pappa tidigare. Trots att min familj inte har visat nagot storre intresse for det jag gor
eller har svart att forsté vad det ar jag riktigt jobbar med eller vad jag nu har undersokt i
det har projektet, sa ar de valdigt stolta dver mig och den "akademiska stampeln” mitt

arbete nu har fatt.

Jag ar utbildad skadespelare och teater-utbildare inom en fysisk teatertradition. Det
innebar att jag ar trdnad inom olika fysiska discipliner som bl. a. klassisk balett,
akrobatik, martial arts, maskteater, mim och traditionell indisk dans och teater. Dessa
discipliner anvands sedan som verktyg och omsétts pa scen for att berétta en historia.
Det innebér ocksé att mycket av den skolning jag har kommer frdn de stora europeiska
aktoérerna inom fysisk teater: Jerzy Grotowski, Eugino Barba och Antonin Artaud m.fl.
Det finns oerhort manga olika typer, stilar och traditioner av fysisk teater varlden éver.

Jag vill ddrmed havda att begreppet fysisk teater ar lika brett som begreppet dans.

Mellan 2007-2014 hade jag min bas i Finland, dér jag gjorde min kandidatutbildning i
fysisk teater. 2009 reste jag till Indien for forsta gangen. Det ingick i min utbildning att
avldgga en termins utlandsstudier, helst i ett land i Asien. Motiveringen till det var att lara
sig en ny fysisk disciplin och att skaffa sig erfarenhet av den asiatiska didaktiken och
pedagogiken, da min larare menade att det skiljer sig fran det europeiska sattet att lara
ut.

Under min forsta vistelse i Indien bodde jag pa Hindustan Kalari Sangam i Kozhikode
(Calicut) dar jag levde med en traditionell hindufamilj som bedrev ett ayurvediskt center

och Klinik samt undervisning och trédning i en av varldens &ldsta martial arts:
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t%. Jag tranade Kalarippayat 2 ganger per dag. Dar emellan &t och sov jag

Kalarippaya
mest. Nagra ménader senare kom jag i kontakt med Kalamandalam Suresh Kaliyath
och den traditionella teaterformen Ottan Thullal och boérjade &ven trédna det. Vi blev
introducerade genom min Kalarippayat-larare som féreslog att jag skulle prova Ottan
Thullal. Jag hade aldrig sett Ottan Thullal nar jag boérjade trdna det. Jag hade bara hért
om det. Efter forsta lektionen var jag biten trots att, eller kanske just for att det var sa
svart och oerhort fysiskt kravande.

Sedan dess har jag rest mellan Finland och Indien dér jag levt, studerat och arbetat i
olika delar av landet. Senaste vistelsen i Indien varade 1,5 ar da jag hade privilegiet att
fa ettérigt larlingsstipendium fran Svenska Kulturfonden i Finland for att ga som larling

pa heltid under min Ottan Thullal-larare Kalamandalam Suresh Kaliyath. Jag har varit

hans elev sedan 2009 och jag &r fortfarande hans elev.

*Yindustan Kalari Sangam, http://www.hindustankalari.com, (2016-04-05).
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OTTAN THULLAL

Ottan Thullal &r en traditionell teaterform som kommer fran Kerala i sédra Indien. Bland
scenkonst i sddra Indien, har Thullal, som traditionell teaterform, sina unika och
speciella egenskaper: den ar naiv i sin presentation, uppriktigt och har en uttalad
kvickhet och humor. Sangerna sjungs pa malayalam, det vanligaste spraket i
Keraladistriktet. Thullal &r ocksé en genre av malayalisk poesi. Skaparen av Thullal var
Kunjan Nambiar, en poet och en mizhav-trumslagare. Han levde under 1700-talet och
anses vara en av de framsta poeterna i Kerala. Han kritiserade det faktum att alla dans-
och- teaterformer framfordes pa spraket sanskrit, ett sprak som bara de 6vre kasterna
kunde forsta. Thullal blev darfor en teaterform pa malayalam som kunde avnjutas av
vem som helst, oavsett kast. Kunjan Nambiar anvande berattelser fran stora indiska
epos som Mahabaratha och Ramayana som sin inspiration, men gav varje berattelse
sin egen samtida vinkling som vanligen innehdll humor, filosofiska aspekter och satir.
Det finns tre typer/stilar av Thullal som kan sérskiljas utifrdn skadespelarens kostym,
grundrytm och stilen pé recitation: Sheetankan Thullal, Parayan Thullal och Ottan
Thullal. Den sista stilen &r den mest populéra av de tre.

Ordet "ottan" innebar i grunden "snabb takt" och "Thullal" betyder "hopp" eller "att gdra
ett sprang".

| Thullal ar rollen som beréttare och skadespelare i standig vaxelverkan. Den viktigaste
delen av Thullal tillskrivs dans, med de olika rytmerna som sin ryggrad som dominerar
genom hela upptréddandet.

Ett klassiskt upptradande pagér i ca 1,5 timma. Det &r en soloférestallning som
ackompanjeras av trumslagare och sangare placerade vid sidan av scenen. Historierna
som framfors &r skrivna pa vers dar varje versrad forst sjungs av skadespelaren och en
sa kallad forste-sangare for att sedan upprepas av andre-sangaren.

P& Kalamandalam, som &r den stora skolan for traditionella musik- och-
scenkonstformer i Kerala, arbetar Ottan Thullal-studenterna med en historia per ar for
att lara sig den helt utantill. Att kunna fem Ottan Thullal-historier utantill anses véldigt
bra. Att kunna tio historier utantill &r ett livsverk.®’

Jag larde mig en hel historia pa samma tid som studenterna p& Kalamandalam trots att
malayalam inte ar mitt modersmal. Det ar nagot jag ar valdigt stolt over.

Enligt min larare och hans kollegor p& Kalamandalam, den enda officiella skola som

tranar Ottan Thullal skadespelare, &r jag den enda utlandska kvinnan i varlden just nu

31 yndervisning och information fran Kalamandalam Suresh Kaliyath.
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att praktisera Ottan Thullal. Férutom jag finns en till och det ar en man fran Tyskland,
vars namn ar okant for mig.

Utanfor Kerala ar det dock inte manga som kanner till formen Ottan Thullal.

Ottan Thullal utbvas och framfors mestadels av man. Fran borjan var det bara man som
fick praktisera formen, men tiderna har lyckligtvis férandrats. Dock &r det fortfarande fler
man an kvinnor som praktiserar Ottan Thullal och som gér en karridr som Ottan Thullal-
skadespelare, d& manga praktiserande kvinnor slutar med Ottan Thullal nar de gifter
sig.

Den forsta kvinnan som blev Ottan Thullal skédespelare ar Kalamandalam Devaki. Hon
var under manga ar den enda kvinnan inom konstformen. Hon upptréder fortfarande
och har gett ut en bok om sin karriar®.

Min larare Kalamandalam Suresh Kaliyath, ar just nu en av Indiens framsta och hardast
arbetande Ottan Thullal skadespelare. Han ar flerfaldigt prisbeldénad och

uppmarksammad for sin konst.

o . :
Kalamandalam Devaki Kalamandalam Suresh Kaliyath

32 kalamandalam Devaki, Manodharmmam (Memoir), NEXT BOOKS, Calicut, 2014.
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Kulturell appropriering ar nagot som inte sallan har férekommit inom scenkonsten.
Under 1900-talet fanns det en hel uppsjd av vita europeiska och amerikanska man
inom (den fysiska) teatern som exotifierade och approprierade kultur, i huvudsak fran
Asien.

Ett av de tydligaste exemplen pa postkolonial kulturell appropriering i mina 6gon star
Peter Brook for och hans valkdnda produktion Mahabharata(1985) som skulle vara en
iscenséttning av det indiska hindu-eposet med samma namn. Detta arbete gick inte fri
fran kritik: Den indiske forfattaren, regisséren och dramaturgen Rustom Bharucha &r en
av manga som kritiserat detta arbete och gar hart at i sin kritik mot Brook. Han anklagar
Brook fér att ha exploaterat och utnyttjat en betydande del av den indiska hindukulturen
genom att avkontextualisera ett av Indiens mest betydande verk fran sin historia, for att
kunna salja in det till en vasterlandsk publik. | sin text Peter Brook’s Mahabharata, A

View from India skriver han:

Peter Brook’s Mahabharata exemplifies one of the most blatant (and accomplished) appropriations of
Indian culture in recent years [...] If Brook had been concerned with the context of the Mahabharata,
he might not have attempted to summarise the entire 'story’ within nine hours. For an epic that is
fifteen times longer than the Bible, nine hours is really not that long; in fact, it is pitifully short. To
attempt an encapsulation of the Mahabharata in its entirety is a hubris of sorts, but to limit that
encapsulation to nine hours is the reductio ad absurdum of theatrical adaptation. [...] Apart from
simplifying the epic characters, reducing them at times to the level of cartoons, Brook erases some
characters altogether. [...] Unavoidably, the production raises the question of ethics, not just the
ethics of representation, which concerns the decontextualisation of an epic from its history and
cuIturaeé, but the ethics of dealing with people (notably Indians) in the process of creating the work
itself.

Bharucha kallar Brooks handlingar fér "cultural piracy” och riktar sig till den indiska
befolkningen ndr han sager: "We need to be much less euphoric about intercultural
exchange and guard our territory.” Bharucha stéller &ven fragan:” What is the
Mahabharata without Hindu philosophy?” En fragestélining som Christopher
McCullough diskuterar i Theatre and Europe, 1957-95. Han skriver:

3Rustom Bharucha, Peter Brook’s Mahabharata, A View from India, Economic and Political Weekly,
6/8-1988.

http://www?2.warwick.ac.uk/fac/arts/theatre s/current/postgraduate/maipr/currentstudents/teachi
ng 1112/warwick/st1l reading/sarkar_ m rustom bharucha peter brooks mahabharata.pdf,
(2016-04-02).
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But does the question raised about the Hindu basis of Mahabharata mean that no text may be
removed from the ideological base out of which it was formed? There is no simple answer to this
question. However, the question that has to be raised in relation to the fascination with the Orient for
some European directors, must relate to our understanding of the cultural currency that exists
between the appropriating culture and the one from who the borrowing takes place.34

McCullough menar att det finns en betydande skillnad i fraga om maktpositioner mellan
olika lander som behdver tas med i ekvationen. Ett utbyte mellan 1&nder i Europa eller
mellan Europa och USA, till exempel, kan i manga fall fungera pa i princip lika villkor,
medan ett utbyte mellan tva kulturer, dar den ena kulturen har blivit koloniserad av den
andra kulturen i 200 ar, forstas aldrig kan gora det. Det historiska perspektivet méaste
alltid beaktas.

Peter Brook inspirerades mycket av den nihilistiska teaterprofilen Antonin Artaud som
fascinerades mycket av férestéliningen om “den andra” mystiska varlden (Orienten).
Artaud ansdg att denna “andra” vérld erbjod en alternativ vag for en spirituell och
estetisk fornyelse. Artaud exotifierade framst balinesisk teater. McCollough skriver att
Susan Sontag® och Rustom Bharucha menar att det i princip kunde ha varit vilken
"annan” teaterform som helst egentligen, d& Artauds enda erfarenhet av och referens till
balinesisk teater var av en publik natur, ndr han vid ett tillfdlle sett en balinesisk
dansgrupp upptrada under en utstalining i Paris.*

The sense is that Artaud’s search is not so much for a full understanding of other cultures, but for

. . . . . . 37
inspiration for his non-cerebral, ahistorical, ‘theatre of Dreams’.

Med detta vill McCullough argumentera fér att den “orientaliska teatern” inte var en
praktik for Artaud, utan snarare en konstruktion.

Ett stort namn inom den fysiska, sa kallade avantgarde-teatern under 60-talet var Jerzy
Grotowski. Hans forsta resor till Asien cementerade hans intresse for ett sa kallat "tvéar-
kulturellt utbyte”, som han experimenterade med genom sina skadespelare i sin Theatre
Laboratory i Polen. Ménga av de 6vningar som praktiserades pa Grotowskis Theatre
Laboratory kom fran Yoga och den indiska teaterformen Kathakali. Grotowski kommer

inte heller undan Bharuchas kritik. Han skriver:

In contrast, Grotowski’s use of Yoga and Kathakali exercises in his Theatre Laboratory was entirely
pragmatic and non-reverential. He used Indian techniques so long as he needed them, before turning
to a more direct confrontation of the psycho-physical resources of his actors. So long as he did

34 Christopher McCullough, Theatre and Europe 1957-95, Intellect Books, Exeter, UK, 1996. Sid. 44.
> Amerikansk forfattare, litteraturkritiker och debattor.

*® Ibid, sid. 43.

*” bid, sid. 43.
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theatre, Grotowski’s interculturalism was perfectly conditioned by his own needs and philosophy, but
once he abandoned theatre in favour of para-theatrical explorations, his interculturalism received
new, more mystical manifestations in projects like the Theatre of Sources. [...] his search became
primal, almost pre-cultural as he attempted to establish a communion between human beings that
could transcend the specificities of history and culture.*®

En av Grotowskis elever, Eugino Barba, startade senare upp Odin Teatret i Danmark.
Barba, som &ar verksam an idag, driver ett av de mest avancerade forskningscentren i
vad han kallar for "teater-antropologi”, Nordisk Teaterlaboratorium i Holstebro,
Danmark, dar principer om den extraordinara kroppen (teaterkontext), inbdddat i olika
indiska teatertraditioner sdsom Kathakali och Bharat Natyam till exempel, relateras till

kulturéverskridande principer om kroppen fran olika scenkonsttraditioner i varlden.

Begreppet Orientalism diskuterades aven flitigt i de akademiska kretsarna nar Edward
W. Saids bok med samma namn kom ut 1978. Said menade att Europa, genom
kolonialismen, hade lagt beslag pa och uppfunnit det s& kallade Orienten. Detta var en
uppfinning byggd pa Europas egna fordomar och stereotypa forestéliningar om
landerna i Asien, en uppfinning som klumpade ihop alla dessa ldnder under ett
homogent samlingsbegrepp (Orienten) och darmed skapades "de andra”, ndgot som
ligger till grund fér den strukturella rasismen idag. Orienten eller Osterlandet blev
Vésterlandets motsats och tillskrevs egenskaper dérefter.® Saids framsta intresse i
boken var att utforska hur den mangfald av representationer om Orienten, som skapats
i vast, har artikulerats "med historiskt skilda former av kulturell, politisk och ekonomisk

dominans.”

What | called for in Orientalism was a new way of conceiving the separations and conflicts that had
stimulated generations of hostility, war, and imperial control. And indeed, one of the most interesting
developments in post-colonial studies was a re-reading of the canonical cultural works, not to demote
or somehow dish dirt on them, but to re-investigate some of their assumptions, going beyond the
stifling hold on them of some version of the master-slave binary dialect. (Said 2003: 352-353)40

% Rustom Bharucha, Theatre and the World: Performance and the Politics of Culture, Routlege,
London/New York, 1993. Sid. 3.

¥ Edward W Said, Orientalism, 6versattning: Hans O. Sjostrom, Ordfront, Stockholm, 2004.
“paulina de los Reyes och Diana Mulinari, Intersektionalitet — Kritiska reflektioner éver
(o)jémlikhetens landskap, Liber AB, Malmo, 2014. Sid. 64.
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Den problematik och de @&mnen jag behandlar i den héar texten ar alltsa inget nytt.
Kulturell appropriering ar, som du sékert vet, inte ett fenomen som dykt upp nyligen.
Dock har diskurserna kring detta fenomen breddats och letat sig ut ur de akademiska
och aktivistiska rummen och blivit lite av ett mainstream-amne, ett tema som blivit
modernt att diskutera i samband med temat rasism. Bade rasism och appropriering har
diskuterats atskilligt i tidningar, TV och sociala medier de senaste aren i Sverige.

Jag har dessvarre upplevt att manga av diskussionerna om kulturell appropriering ofta
har stannat pa en ganska ytlig och svart-vit niva; det har handlat mycket om klad- och-
harmoden och musik, bra kontra daligt, ratt kontra fel osv. Jag har ocksa upplevt att
sjalva fenomenet inte har problematiserats djupare; vad det beror pa, varfor det ser ut
sé héar, vart det kommer ifran, om all kulturell appropriering nodvandigtvis ar dalig, hur
intersektionen ser ut i enskilda fall osv. Jag upplever att storre fokus legat pa att peka
finger at andra, istallet for att rannsaka sig sjalv och sina egna géranden som vit, samt
att bota lattare symptom snarare an sjalva "sjukdomen”: mekanismerna bakom kulturell
appropriering. Frilansskribenten och debattéren Amra Bajric har belyst samma typ av

problematik. Hon skriver:

Det som daremot uteblir dr en diskussion kring mekanismerna bakom KA: postkolonialism
och kapitalism.

Den vasterlandska koloniseringen av resten av varlden gick ut pa att exploatera och utnyttja
andra landers nationella rikedomar, varor och arbetskraft i form av slaveri. Kolonisering
handlade dock inte enbart om utnyttjande av nationers resurser och kroppar utan det fanns
aven en aspekt av patvingad kulturell assimilering. Den vasterlandska kulturen exporterades
och gjordes till normen till den grad att den kultur, tradition, religion och sjal som fanns i de
lander som koloniserades gjordes till nagot onaturligt. Det egna blev det exotiska, ”det
andra”. Det egna, det som alltid funnits dar blev smutsigt, o6nskat, bakatstravande och
underutvecklat. Det vasterldandska stod for civilisation, kulturell, social och ekonomisk
utveckling. Det vasterlandska och framforallt det vita blev universellt medan allt annat blev
"det andra”, specifikt och fragmenterat.

Idag skulle manga sédga att vi lever i en annan tid, att kolonisering och synsattet pa vast som
Overordnat andra nationer &r en forlegad och historisk syn pa varlden. Problemet &r att nar
ett strukturellt utnyttjande system satts i spel, nar fortryck och rasism normaliseras och
saturerar kulturer, normer och strukturer, blir det ndstan som en del av manniskans DNA.
Vissa fods in i overordnad position medan andra fods in i underordnad. Vi lever idag i en
postkolonial varld, den koloniala andan lever med andra ord vidare men har bara
reproducerats och tar sig olika uttryck.*!

* Kulturell appropriering- del av kapitalismen, Amra Bajric, 3/1-2015,
http://www.kultwatch.se/tag/kulturell-appropriering/, (2016-03-28).
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Nagra som har fordjupat diskursen vidare om det postkoloniala Sverige &r bland andra
Tobias Hubinette, Helena HoOrnfeldt, Fataneh Frahani och René Ledn Rosales,
redaktdrerna bakom antologin Om ras och vithet i det samtida Sverige.

| boken argumenteras det bland annat f&r hur vitheten fortfarande &r starkt
sammankopplad med forestaliningen om svenskhet i dagens samhélle, vilket tydligt
visar pa att det finns en stark vithetsnorm i Sverige.

De skriver:

| ett land dar det &r sa svart att tala om ras, dar ett eufemistiskt kodsprak gor att en “etnisk svensk”
betyder en vit svensk medan en “invandrare” betyder en icke-vit svensk, och dar svenskhet flyter ihop
med vithet, har den svenska vitheten helt enkelt blivit den allomfattande normen att forhalla sig till.
Att fa inga i och tillh6ra svenskheten blir dirmed det allra viktigaste av alla vita privilegier i ett svenskt
nutidssammanhang med allt vad det innebar av materiella, psykologiska, sociala och kulturella och
politiska foérdelar och mojligheter att kunna leva ett bra liv.*?

Under de senaste &ren har det dven diskuterats fram och tillbaka om ordet "ras” i
Sverige. Manga vita anti-rasistiska personer har ansett det problematiskt och rent av
oténkbart att ens ta ordet i sin mun, av helt forstaeliga skal med tanke pa de
associationer ordet for med sig. Ménga andra inom den anti-rasistiska kampen menar
att vi maste borja prata om "ras” som en social konstruktion, eftersom Sverige ar ett
land som ar langt ifran fritt fran rasism. Vi behover titta pa hur "ras” gors, vilket ar den
process som kallas for rasifiering.*> Genom att inte anvénda begreppet "ras” pa detta
vis osynliggor vi istéllet det fortryck och den diskriminering som fortfarande férekommer

pa grund av den gamla férestaliningen om “ras”*.

| Sverige och i manga andra lander i Europa ar det i det ndrmaste tabu att uttala eller skriva ordet ras.
Istdllet har termen etnicitet, och delvis dven kultur och religion, kommit att ersadtta och i praktiken
inbegripa ras. Detta betyder naturligtvis inte att ras har forsvunnit som en aktiv faktor i samhallslivet,
i samtidskulturen eller i manniskors vardag. Det ar till och med sa, menar vi, att undvikandet att tala
om ras har gjort det svarare att atgdrda de samhallsproblem som rér vardagsrasismen, segregation
och diskriminering.45

Denna typ av installning som Hubinette, Hornfeldt, Farahani och Rosales upplever finns
i Europa, kan liknas vid en slags fargblindhet; att det inte eller inte ska spela nagon roll

hur en ser ut och hur det blir ett nast intill utopiskt argument, menar de, speciellt nar

*2 Tobias Hlbinette, Helena Hornfeldt, Fataneh Farahani och René Ledn Rosales (red.), Om ras och
vithet i det samtida Sverige. Tumba: Mangkulturellt centrum, 2012. Sid. 9.
43 . .
Ibid, sid. 15.
*Ibid, sid. 13.
* Ibid, sid. 14.
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tonen till det som framstar som etniskt, kulturellt och religist annorlunda (i férhallande
till det som anses som svensk kultur) samtidigt blir alltmer skarpt.*®

Att vara fargblind, i den har bemarkelsen, ar ndgot som konst-gruppen FAGS arbetar
mycket med. FAGS bestar av feministerna, konstnarerna och pedagogerna Zafire Vrba
och Johanna Gustavsson. Enligt dem &r fargblindhet synonymt med att vara blind foér
den rasistiska maktstrukturen som finns i vart samhalle.*” FAGS arbetar mycket med
feministisk separatism som verktyg och med ett kritiskt forhallningssétt till vithetsnormen
som, enligt dem, bland annat innefattar vita man, vita rum och vita kuben. Fér nagra éar
sedan insag de att de ville ta itu med vithetsnormen specifikt och resultatet blev kursen
BLANDAD en kritisk kurs om vithetsnormer. Den konst och de kurser, workshops och
forelasningar som FAGS gdr handlar i stor utstrackning om hur en kan vara aktiv i en
feministisk, antirasistisk kamp, som icke-rasifierad. "Att vara passiv ar inget alternativ”,
menar de.*® Under varen 2015 deltog jag i den fiarde omgangen av kursen BLANDAD,
déa den holls pa Konstepidemin i Goteborg. Mer om det och om FAGS kan du lasa om
senare i texten.*

Konst-gruppen FUL™ har jobbat pé& liknande sétt, fast fran andra héllet, skulle en kunna
séga: i egenskap av att bli rasifierad. Denna grupp bestar av en grupp konstnarer (oklart
exakt vilka) som, till skillnad fran FAGS, &dven gor scenkonst bland annat. Den senaste
produktionen som FUL gjorde var Europa Europa(2014/2015) som var en antirasistisk
kabaré som handlade om flyktingpolitiska fragor, i samarbete med bandet The Knife.
For regi stod Nasim Aghili.®" Samtidigt blev Sverigedemokraterna det tredje stdrsta
partiet®® och nu, bara under det senaste aret har den svenska flyktingpolitiken skarpts.
Jag syftar har till det politiska beslut som var nuvarande regering tog om att stédnga

t.53

grénserna till Sverige, for méanniskor pé flykt.>® Nybyggda asylboenden branns ner®* och

otaliga passkontroller vid landsgranserna ar ett faktum?®.

*® Tobias Hlbinette, Helena Hornfeldt, Fataneh Farahani och René Ledn Rosales (red.), Om ras och
vithet i det samtida Sverige. Tumba: Mangkulturellt centrum, 2012. Sid. 14.

* Information fran kurstillfille under kursen BLANDAD med konst-gruppen FAGS, 2015.

*® Fran intervjutillfille med FAGS, (2015-04-14).

* Se: Att se sin blindhet sid.54.

*® http://www.tidskriftenful.se, (2016-04-02).

>! http://www.europaeuropa.nu/#tkabaren, (2016-04-02).

>2 http://www.svd.se/sd-tredje-storsta-partiet, (2016-04-05).

>3 http://www.svd.se/sverige-stanger-granserna, (2016-04-05).

>* http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=83&artikel=6283376, (2016-04-05).
>> http://www.aftonbladet.se/nyheter/article22035049.ab, (2016-04-05).
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En annan teaterforestédlining som fick mycket uppmérksamhet var Marken
brinner!(2014), aven den regisserad och delvis skriven av Aghili. Marken brinner!
handlade om strukturell rasism ur rasifierades perspektiv. Tyvarr fick forestaliningen

t.56

ldaggas ned pa grund av rasistiska hot.”® Aghili skrev dven konsertmonologen Having a

blonde moment(2014) som framfordes av skadespelaren Johanna Skobe déar "De
blonda lockarna flatas in i frdgor om genus, ras och kon.”*’

En annan stor aktor &r regissdren Farnaz Arbabi som "gjorde revolution”® med Jonas
Hassen Khemiris Invasion!(2006) dar publiken konfronteras med méanga av sina egna

férdomar.

.. skadespelare med namn vars stavning i regel framkallar panik hos svensken i gemen, stod pa

scenen och viaxlade blixtsnabbt mellan klingande rikssvenska, skanska, “férortssvenska” och persiska.
° . 59

"Invandrarskadespelarna” invarderade Stadsteaterscenen, och det med besked!

Sedan gjorde Arbabi sin version av Mobergs Utvandrarna(2006) dar hon fortsatte att ge
publiken nya majligheter att forstd och identifiera sig med "dagens invandrare”, genom
att byta ut de fiktiva personerna i originalhistorien med parallella samtidsberattelser om
utvandring. ® Nagot senare regisserar Arbabi X(2015) som handlar om Sveriges
koloniala och rasistiska historia och om hur det &r att leva i Sverige idag.®

Strax darefter regisserar hon Vitsvit(2015), som &r skriven och framford av Athena

Farrokhzad och handlar om ilska, anpassning och uppror i ett rasistiskt Sverige.®

Samtidigt som en forestalining som X turnerar runt i landet (som nu &ven har nypremiar i
var), finns det konstnarer, scenkonstnarer och kulturarbetare som har valt en i mina
ogon betydligt mer problematisk vag, i relation till den koloniala historien och den
postkoloniala samtiden. Dessa aktorer har gjort kulturell appropriering till en central del
av sin konstnarliga praktik. De ar (mer och mindre) olika grad medvetna om sin roll i
forhallande till en postkolonial varld och forhaller sig (eller inte forhaller sig) till det pa

skilda satt i sin praktik.

*® http://www.svt.se/kultur/kritiken-mot-marken-brinner-hardnar, (2016-04-02).

> http://www.bastardproduktion.se/blond/, (2016-04-02).

*% Yael Feiler, ”Fran fargblindhet till fargseende. Om representation, etnicitet och makt i scenkonsten”
i Om ras och vithet i det samtida Sverige, Tobias Hilbinette, Helena Hornfeldt, Fataneh Farahani, René
Ledn Rosales (red.).Tumba: Mangkulturellt centrum, 2012. Sid. 179.

> Ibid.

* Ibid.

*1 http://www.ungaklara.se/forestallning/x-2/, (2016-04-02).

%2 http://www.ungaklara.se/forestallning/vitsvit/, (2016-04-02).
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Detta behover nodvandigtvis inte betyda att dessa aktorers asikter och tankar om var
postkoloniala samtid ar eniga med de asikter och tankar som jag presenterar i denna
text.

DADA, Den asiatiska dansakademin &r en forening som arbetar med klassisk indisk
dans och musik. Féreningen ar aktiv i Stockholm och Goéteborg och drivs i huvudsak av
vita svenskar. Av vad jag kan se pa hemsidan s& verkar de inte problematisera sin
position.®

Dansaren, scenkonstndren och doktoranden Ami Skanberg Dahlstedt ar daremot
nagon som arbetar mycket med fragor som rér hennes egna position i forhallande till
sin praktik inom japansk dans.®

Skéadespelaren Antti Silvennoinen startade Wusheng Company i Helsingfors, Finland for
nagra ar sedan. Det &r ett teaterkompani som gor forestéliningar med inspiration fran
Pekingopera. Silvennoinen reser mycket mellan Finland och Kina dar han tranat
Pekingopera under manga ar pa The National Academy of Chinese Theatre Arts
(NACTA). ® Silvennoinen s&ger att han aldrig kan bli lika bra som de kinesiska
studenterna pa NACTA, just for att han inte &r uppvéxt i Kina och har tranat sedan han
var liten. Silvennoinen kampar ocksd med frdgorna om kulturell appropriering och
ifrdgasétter sin praktik, med en stor respekt for det hantverk han har lart sig.®®

Azotti Teatern grundades av mina fére detta klasskamrater Nora Sandholm Azemar och
Timothy Pilotti Johansson i Stockholm for ett par &r sedan, tillsammans med regisséren
och skadespelaren Tom Fjordefalk, som forovrigt har arbetat med Eugino Barba under
nagra ar pa Odin Teatret i Danmark. De har alla tranat olika dans- och- teaterformer i
Indien och Kina med vilka de ibland upptrader med pa traditionellt vis och ibland
anvander element av i sina teaterforestéliningar.”Azotti Teatern &r en ’'cross-over’-

teater”, stér det pa hemsidan.®” Jag har tyvarr inte fatt ndgot samtal med Azotti Teatern.

% http://denasiatiska.se, (2016-04-02).

® https://omdans.wordpress.com/about/, (2016-04-02).

% http://wushengcompany.com/?lang=sv, (2016-04-02).

® Information fran intervju med Antti Silvennoinen, 13/10-2015.

* http://azottiteatern.se/férestillningar-productions, (2016-04-02).
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EN TID FOR VIT SJALVRANNSAKAN OCH EFTERTANKE
I EN VARLD AV GRAZONER.

% %k 3k

(Manifestet bor lasas hogt)

Det problematiska har aldrig varit ATT jag gor, utan HUR jag gor det.

Det problematiska har aldrig varit ATT jag intresserar mig for andra kulturer,

utan HUR jag intresserar mig foér andra kulturer.

Det problematiska har aldrig varit ATT jag pratar om rasism, utan HUR jag

pratar om rasism.

Det problematiska har aldrig varit ATT jag producerar konst, utan HUR jag

producerar konst.

Det problematiska har aldrig varit ATT jag vistas i andra lander, utan HUR jag

vistas i andra lander.

Det problematiska har aldrig varit ATT jag pratar med mé&nniskor som
rasifieras av samhéllet, utan HUR jag pratar med mé&nniskor som rasifieras av

samhaéllet.

Det problematiska har aldrig varit ATT jag &r vit, utan HUR jag ar vit.

Problemet ar att jag sadger att jag ar fargblind, att jag sager att jag behandlar

alla lika oavsett hur de ser ut. Att jag sdger att vi &r alla lika varda.

Problemet &r att jag adr maktblind. Blind for hur jag behandlar manniskor
olika beroende pa hur de ser ut. Blind for hur vi lever i en varld dar alla inte

behandlas som lika v&rda.
Problemet ar att jag som vit blundar for en maktobalans som gynnar mig.
Genom att fortsatta blunda, fortsatter jag vara med och upprétthalla denna

maktobalans.

Harmed erkdnner jag mig skyldig pa samtliga punkter.
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MIN LARARE OCH JAG

Jag rérde vid hans fétter.. .varje dag

Att 13na fordrar en viss respekt

Odmijukhet. ..sa mycket ddmjukhet
..for sa mycket generositet. ..

Jag ville ge honom anledning att vara stolt éver mig,

att kanna att hans spenderade tid och energi inte hade varit forgaves.

Jag 6vade flera timmar om dagen, anvénde aldrig fula ord i hans ndrvaro, jag ldrde mig spraket pa vers ndr jag sjong
sangerna med hans 5driga dotter, jag hjdlpte hans fru i kdket, jag reste mig alltid upp ndr de aldre kom in i rummet,
jag bar sarees vid hégtidliga tillfallen, jag tackte mina axlar, mitt brést och mina ben ndr jag var ute bland folk,

jag tog emot verbala bannor om jag hade sovit for lange eller slarvat med traningen.

Bannor var en komplimang. D& var jag tillrdckligt bra for att Idgga sin energi pa.

Sen fick jag tréffa hans ldrare och hans vanner

Sen upptrddde jag fér dem

Och Han var stolt

Sen upptrddde jag mer och hamnade i tidningar och p& TV.

Och Han var stolt

sd jag var stolt.. .68
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%8 Text ur min sceniska gestaltning VIT- EN HOGST ONEUTRAL FARG, 2016. Se bilagor.
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Se bibliografi.
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SOUPARNIKA KALASAMITI

Killimangalam, Thrissur (Dist), Kerala, India 680 591
(Registered Under Societies Act. Reg. No. R- 707/11)
&

Affiliated to Kerala Sangeet Natak Akademi Reg. No. 430/TCR/99

This is to certify that Ms. CHARLOTT LIHNMELL (Social
Security Number : 1984-06-15-6680) was trained under
me in the artform of Thullal (Ottan Thullal) from February
2013 to June 2014 under the scheme "Trainee Scholarship"
from Swedish Cultural Foundation in Finland (SKF -SVENSKA
KULTURFONDEN I FINLAND) . Ms. CHARLOTT LIHNELL leart
" KIRATHAM " Ottan Thullal story in this periocd.

Ms, CHARLOTT LIHNELL is a talented, hard working and
sincere artiste, who deserves encouragement and support
for advance training in the field of Theatre and Performing Arts.

I wish to extend my congratulations, and hope that by
attending the training you have achieved the knowledge you
desire to enhance your future endeavours.

Kalamandalam Suresh Kaliyath

Principal & Chief Instructor
(Thullal & Dance)

Souparnika Kalasamiti,Killimangalam

Min larare,
Kalamandalam Suresh Kaliyath
och jag, Kozhikode, Kerala, 2009.
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.. OCH HON MED STORT H

Snart svimmar jag!
Snart svimmar jag och faller pladask ner pé den hér daligt byggda scenen,
a8 far de avbryta och béara ut mig.
Jag kommer att ligga, dar,
medvetslos gom en strandad sél

och de kommer f4 vara ferm sex stycken minst for att bara ut mig.

Det kommer att horas.
Ja javlar vad det kommer att
horas nar jag stupar till golvet.
Bn stor fet ddnande duns.
De kommer bli helt
forskrackta, springa som yra hons

i panik.
De kommer inte kunna se kopplingen till varfor detta hdnder
for att
for dem &r det helt normalt att hoppa runt i en och en halv timma med hart
atdragen kostym som skér in i flasket och med huvudet 1 skruvstéddsgrepp av
den tunga kronan.
For dem &r det helt normalt med +40°C. Helt normalt att dessutom gora, det
annu varmare genom att tdnda en stor oljelampa mitt framfor scenen. Det hela
blir ju liksom lite mer spannande sé; kommer syret att racka eller inte...

Snart hander det.
Fast Hon  sitter juipubliken.
Hon med stort H.

N&, jag maste halla ut!
Fan! Nu javlar! Sista delen nul

Jag ska, fixa det hér.

Avsvimmad eller inte. Lite till...
lite till...
Jag.. far.. ingen.. luft... fokus!
Fokus!
Le for fan!
Djupa lugna andetag.

va®?




VAGSKAL

Ar det, over?

Det &r over! Jag klarade det!

Ok, hall dig lugn. Is i magen. Avsldja inget. Le, var lu
Med skakande hander tar jag sakta av mig kronan, fast jag egentligen bara, vill
slita den av huvudet och befria mig fréan smértan sé fort som maojligt. Jag ser
mig om i salen pé alla applédderande ménniskor. Det enda jag kan tanka pé ar
vatten. Var finns vatten? Jag gar diskret av scenen med ett krampaktigt
leende. De far inte se min desperation. Utom synhall tommer jag ett & liters
karl med vatten pé ett Hgonblick.

Hamta andan.

"Miss!? "Va?! Bller nej, sorry, what?”
"Miss they want you on stage.” "Oh now?”
"Yes hurry!”

Néar jag kommer upp pé scenen igen star min l&rare och musikerna uppradade.
Jag stiger in 1 raden och ler tillsammans med dem.

Publiken appléaderar fortfarande.

Jag hade nastan glomit.

Den obligatoriska palaggningen av sjal.

Arrangodren kommer upp péa scenen.

"Will you please say a few words”

Jag nickar till svar.

Salen blir kné&pptyst.

77Hi| ”

(Min rost ekar 6dsligt i lokalen.)
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"My name is

Charlott and

I'm an actor from Sweden.

Thank you all somuch for coming to see the performance. This
was

officially my first full Ottan Thullal performance.
At first

ITwas scared to death,

but now I'm fine.
Thank youl!”

Vad fan sa jag?

Publiken appléderar igen, nagot forvirrad denna gang.
Vi gé&r av scenen och dér kommer Hon.

Hon med stort H.
Hon som skulle g& i pausen.
Hon stannade kvar!

Hon stannade hela forestallningen.
Hon ser p4d mig karleksfullt och l&gger  sin hand P4 mitt huvud.
"Well done” "Thank you.”
Jag bojer mig ner och tar pa hennes fotter.

"Thank you so much
for coming.”
Vi ser pé varandra igen och ler.
Sé star vi en liten stund; Kalamandalam Devaki, Indiens forsta, en gang i tiden
enda,
kvinnliga Ottan Thullal
skédespelare
och jag.

Kvallen ar komplett.
Kroppen kdnns som om den har bekampat ett krig,
vatskebristen ar ett faktum,
gvetten lackar &n.

Men dar star jag och kan inte sluta 1e.70

En episodtext om mitt forsta fullstandiga, officiella upptradande vid Akamala-templet, utanfor
Thrissur, Kerala, 7/6-2014.
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NAR DET INTE LANGRE AR

Hur 1angt kommer jag pa en god intention?

Fér hur god dr egentligen den goda intentionen om dess handling dr respektlds?

Nar det inte ldngre &r ett méte, ett utbyte, ndr jag bara handlar har pd hemmaplan helt pa egen hand, bara for att jag

kan, som om jag nu plétsligt har nagon slags dganderatt och fri tolkning éver nagot som éverhuvudtaget inte ens var
mitt fran férsta bérjan...”"

Nar jag sokte till in master-programmet i Contemporary Performative Arts’? hade jag en
tanke om att géra en skandinavisk version av Ottan Thullal. | min ansdkan skriver jag

sahar:

Jag ska undersoka vad den indiska teaterformen Ottan Thullal har for plats i en modern, vdsterlandsk
teaterkontext. Detta kommer jag att géra genom att utveckla en nordisk version av Ottan Thullal som
slutligen kommer att resultera i en komplett férestallning pa svenska.

Vi lever i ett samhille, i en varld som ar i standig forandring. Med detta fordndras aven vara
traditioner. Jag ar av asikten att traditioner ska utmanas och ifragasattas. Efter att jag nu har lart mig
reglerna och ramarna fér den har traditionella teaterformen, vill jag se vad som hander nar jag
spranger dessa ramar i smabitar och plockar ihop det till nagot annat. Med det héar projektet vill jag
ifragasdtta bade den vasterlandska och den Osterlandska teaterkulturen, se vad de har att ge
varandra och hur de skulle kunna samverka.

Jag vill hitta ett satt att forena det traditionella i 6st med det moderna i vast, med syfte att hitta nya
satt att beratta redan kanda historier pa.

Jag vill introducera Ottan Thullal for den nordiska teaterpubliken, men ocksa gora Ottan Thullal som
form, mera lattillganglig fér en svensksprakig publik.

Jag vill dessutom undersdka vad de konstnarliga och samhallspolitiska konsekvenserna blir nar
formen Ottan Thullal hamnar i en fraimmande kontext och genom detta, utmana mig sjalv som
skadespelare och konstutévare.”

Jag ténker att det ar en sak att vila ifrdgasatta, utmana och féréandra "sina egna”
traditioner, de traditioner som tillhér den kultur jag sjalv &r uppvéxt i. Det ar en helt
annan sak att vilja géra detsamma med traditionerna i en kultur frdn ett annat land,
speciellt om detta land har varit koloniserat. Jag kan idag se att nar jag skrev den har
texten hade jag ingen uppfattning om min egna priviligierade position. Det fattades ett
maktperspektiv hos mig som i det hér fallet blir hogst relevant, i min mening. Vad jag
inte heller var medveten om var min vita blick; att mitt satt att forsta, ta in och uppfatta

ar fargat av en vasterlandsk kultur, liksom mina asikter och tankemonster. Jag skriver

"t Text ur min sceniska gestaltning VIT- EN HOGST ONEUTRAL FARG, 2016. Se bilagor.

& Jag bytte inriktning till Fordjupat skadespeleri en termin in i utbildningen, efter 6verlaggning om
mitt projekt med min handledare Cecilia Lagerstrom.

7 Utdrag ur min ansokan till master-programmet pa HSM, 2014.
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att jag nu har lart mig reglerna och ramarna fér Ottan Thullal. Jag tanker att detta blir ett
ganska ignorant uttalande av mig med tanke pa att jag i Indien fortfarande anses vara
nyborjare i Ottan Thullal. Att vilia skapa nagon slags integrering mellan indisk
teaterkultur och svensk teaterkultur &r en jattefin tanke, men jag tanker att ett sadant
arbete inte ar nagot en kan gobra i en handvandning pa tva ar och dessutom som
ensam vit, vasterlandsk aktor. Ett sddant typ av utbyte tror jag skulle behdva ske over
en langt mycket langre period och med manga involverade parter med olika typer av
expertis fran bada landerna. Ett sant arbete tror jag ocksd skulle kréava en kritisk
maktanalys som genomsyrar hela arbetet. Jag har verkligen inga fardiga svar i den har
fragan, dock kénner jag att det tilvdgagangséatt som jag hade i atanke, att agera helt pa
egen hand, var allt annat an ideal. Detta vécker aven fragan i mig om det
Overhuvudtaget ar mojligt att ha ett interkulturellt utbyte pa helt lika vilkor mellan tva
lander, nar det ena landet varit koloniserat och det andra landet varit kolonisator.

Rustom Bharucha stéller sig kritisk till detta:

| think it should be acknowledged that the implications of interculturalism are very different for
people in impoverished, ‘developing’ countries like India, and for their counterparts in technologically
advanced, capitalist societies like America, where interculturalism has been more strongly promoted
both as a philosophy and a business.”

Att bli exponerad fér "andra” kulturer har inte alltid varit frivilligt, i Indiens fall till exempel,
menar Bharucha. Kolonialismen handlade aldrig om ett dmsesidigt utbyte. Det
kolonialismen gér, enligt Bharucha, ar just att appropriera, avkontextualisera, och
representerar den “andra” kulturen, (ofta med delaktigheten av dess koloniserade
subjekt), samt legitimerar sin auktoritet genom att géra sin egen kultur till norm.”

Den mening som tydligast manifesterar min inlarda syn pa "det andra” & meningen dar
jag skriver att jag vill "férena det traditionella i 6st med det moderna i vast”.

Helt oreflekterat klumpar jag ihop alla l&ander i Asien till en homogen "6sterlandsk kultur”
som jag dessutom forpassar till ndgot gammalt och forlegat, och satter detta i
motsatsposition till en homogen "vasterlandsk kultur” som jag forknippar med nagot
nytdnkande och modernt. Som om den vasterlandska kulturen skulle vara den globala
mallen for allt som &r "modernt”.

| slutet av texten skriver jag hur jag vill introducera Ottan Thullal fér en skandinavisk

publik samt gora formen mer lattillganglig for svensksprakiga. Vad jag inte tar i

’* Rustom Bharucha, Theatre and the World: Performance and the Politics of Culture, Routlege,
London/New York, 1993. Sid. 1.
" Ibid, sid.2.
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beaktande i min text ar det problematiska i att gbra sig sjalv till "ambassadér” for en
kultur/konstform som inte ens "tillndér” mig/min kultur fran férsta borjan. Genom att géra
s, tar jag mig séledes tolkningsforetrade péa Ottan Thullal, ett tolkningsforetrade som &r
genomsyrat av mitt vasterlandska perspektiv. Det skulle skapas en slags forskjutning av
Ottan Thullal, silat genom ett forsvenskat, vasterlandskt filter. Jag skulle med andra ord
inte gora formen ratta. Vad &r det sedan som egentligen sager att formen maste
anpassa sig efter den, i detta fall, svenska publiken? Det kanske ar vi, den svenska
publiken, som skulle behodva ifrdgaséatta sina egna medvetna och omedvetna
forestéliningar om “det andra” samt de egna estetiska normerna, som jag fér dvrigt tror

ofta & genomsyrat av ett kolonialt arv.

CENTRUM AV UNIVERSUM

"Férandringar i format och stil har under senare ar ranat formen pa sin sjdl.”7¢
Sé sa hon. Kalamandalam Devaki. Indiens forsta, en gang i tiden enda kvinnliga Ottan Thullal-skadespelare.

Men skit i det!

Fér jag som skulle géra om och modernisera. Jag skulle ju férena och berika.

Jag skulle integreral

Jag skulle visa upp, ldra ut, synas 6verallt. ..

Jag skulle vara en raddare i ndden, en befriare, en férmedlare, en upplysare, en hjlte, centrum av universum, en
exotisk svensk!77

76 QOriginalcitat: ”Latter day changes in format and style have robbed Thullal o fits soul. Any attempt
to stray from the tradition is sinful.” Kalamandalam Devaki, Manodharmmam (Memoir), Next Books,
Calicut, 2014. Sid. 99.

77 Text ur min sceniska gestaltning VIT- EN HOGST ONEUTRAL FARG, 2016.




VAGSKAL

H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H

WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT

- - - - - - - - - - HHHHHH

WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT

H oH H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H

WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT

H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H

WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT

H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H

WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT

H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H

WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT

H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H H

WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT
WANT




VAGSKAL

I WANT I WANT I WANT I WANT I WANT I WANT I WANT
I WANT...

» » s nothing from YOU .
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TILLBAKA | SVERIGE

Att komma tillbaka till Sverige kédndes som en fullkomlig kaftsmall. Vi férstod inte
varandra langre, Sverige och jag. Jag hade inte tagit med i berékningen att mycket kan
handa pa sju ar bade med ett land och med en individ. Det var forst nar jag kom tilloaka
till Sverige som jag mérkte att jag hade férandrats av min tid i Finland och Indien, men
ocksa att Sverige var annorlunda. Jag kédnde mig som en kloss till en sén dar plocklada
for sma barn som ska lara sig om olika former, dar ratt formad kloss ska ner i ratt
format hal i ladan. Mitt problem var bara att det kdndes som att jag inte passade i nagot
av hélen. Jag forsokte uppratthalla ndgon slags tréaning av Ottan Thullal, men det var for
mycket runt omkring som kéndes oroligt. Jag forsbkte prata med folk innanfdr och
utanfor institutionen om Ottan Thullal och mitt "ursprungliga” projekt (som jag da téankte
gora), men kande mig mest missférstddd och ensam i alllt.

Utanfor institutionen HSM kunde jag bli hart ifrdgasatt och jag forstod inte riktigt varfor.
Mina intentioner var ju de godaste i varlden. Vid ett tillfalle var det en person som bara
tystnade och fysiskt backade langsamt bort fran mig. Jag férstod ingenting.

Inne pa institutionen HSM kunde jag istéllet uppleva hur folk forsokte placera in mig och
min praktik i ett fack. Da det fdrekommer mycket dans i Ottan Thullal, blev jag kallad for
dansare. Jag forklarade att jag inte ar dansare utan skadespelare. "Ja, men du gor ju en
indisk dans”. Efter nagra veckor kénde jag mig som en trasig vinyl LP nér jag gang péa
gang fick forklara: "Ottan Thullal &r en teaterform”. Samtidigt kunde jag uppleva att jag i
vissa situationer kunde bli reducerad till endast den praktik som jag jobbade med i mitt
projekt. Det kdndes som att jag blev "hon som gdér den dér indiska dansen”. Ottan
Thullal var ju bara en del av min konstnéarliga praktik, det utgjorde ju inte hela min
konstnérliga praktik. Allt detta &r ju sjalvklart bara min subjektiva upplevelse. Nu nar jag

tanker pa det, kanske det i sjalva verket var jag sjalv som reducerade mig.
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VAGVISARE

Jag sitter 1 ett rokigh rum 1 en ldgenhet 1 Bandra, en stadsdel 1 staden Mumbai 1
Indien. Det ar sent. Vi har varit ute och festat hela natten pé stans klubbar.
Sista stoppet var WTFE. Det har dppet langst. Nu &r det efterfest hemma, hos
Gaurav, Samarpawn och sumeet. De bor thop. Jag gillar att bo hos dem nar jag
ar i Mumbai. Den har gangen var jag i stan for att dra en veckas workshop for
yrkesverksamma skédespelare. Gaurav jobbar péd Mumbaikontoret for MTV.
The creative department. Egentligen vill han bara gora musik. Samarpawn
Jjobbar som journalist for en bil-tidning. Det ar ett helt ok jobb, men han skulle
hellre skriva for en kulturtidning. Sumeet &r frilansande skadespelare och
springer mest pé auditions. Han vantar fortfarande pé sitt "big break”.

Vi ar ménga i det rokiga rummet 1 l&genheten i Bandra. Vi sitter pa golvet sé att
alla ska fa plats. Nagon 14t med Radiohead spelas pé datorn pé 1&g volym. En
joint gar frén mun till mun i rummet. Jag k&nner inte for att roka den har
kvallen. Jag har redan fatt tillrdckligt. Jag tar emot den och for den till pannan,
som jag lart mig, innan jag passar den vidare. Man far inte bryta cirkeln. D&
bryter man den goda sté&mningen.

- S&4 wvad &r det du gor hé&r egentligen? frégar en av Samarpawns
Jjournalistkompisar.

- Jag ar har pé ett larlingsstipendium, séger jag.

- Larling 1 vadda? fragar han.

- Larling 1 Ottan Thullal, sager jag.

Journalistkompisen ser ut som ett fragetecken.

- Det, &r en traditionell indisk teaterform fran Kerala-omréadet, sdger jag.

- Wow! Alltsd, de har ju s& himla ménga konstiga scenkonstformer i den dér
regionen. Jag kanner typ bara till  Bharatanattyam, s&ger han.

- N& jag vet, sdger jag. Det &r inte manga som kadnner till Ottan Thullal utanfor
Kerala. Fan, knappt 1 Kerala heller!

Vi gkrattar.
Han ber mig forklara Ottan Thullal for honom och jag gor det.
Nér jag har berattat klart sitter han tyst en stund med upphdjda dgonbryn.

- Det hér 4r s& himla knéppt!

- Vadda kné&ppt? frégar jag.
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- Ja men har sitter du, vit tjej frén Sverige och berattar for mig, en indisk,
ganska palast kille, om en konstform hé&r i Indien som jag inte ens visste
existerade forran ikvall.

- Jag vet! Hon ar galen! ropar Sumeet frén andra dnden av rummet, som hort
delar av vart samtal.

- Har vill alla, kids bara bort, sdger Gaurav. Det ar néstan ingen som &ar
intresserad av de gamla traditionerna eller konstformerna langre. Alla vill leva
gom véasterlandska kids och dé& blir det krock. Man far ju inte ens pussas

offentligt har.

- Och samtidigt kommer alla vasterlandska kids hit och vill 1ara sig om indisk
konst och kultur, inflikar Samarpawn.

- Eller for att hitta, sig sjalva, inflikar jag.

Alla, skrattar.
- Allavill ha det de inte har, sdger Gaurav.
- Eller inte kan f&, sdger Sumeet.
- Det blir s& konstigt liksom. Vi anvidnder vast som enda mall for
modernisering. Som om det var det enda rétta séattet att moderniseras pal S&
himla sjukt! Vi maéaste ju hitta vart sitt att modernisera oss pé, séger

Jjournalistkompisen.

- Men det blir svart, nar medelklasskids som du och jag till och med slutat prata
sina egna sprak, sédger Gaurav.

Journalistkompisen nickar insta&mmande.
- Vad menar du? fragar jag.

- Mé&nga kids hér pratar bara engelska. En del v&grar till och med att prata
nagot annat, svarar Gaurav.

- Vad tycker era fordldrar om det? frégar jag.
- Ingenting, svarar han.

- Jag forstar inte, séger jag.

- Det, man inte vet, mar man inte daligt av.

Ploteligt hojs musiken i rummet. Sumeet har trottnat pé allt prat och star vid
datorn och dansar.
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Han vinkar at oss att komma upp och dansa med honom, men ingen ar pé det
humoret.
Viler och skakar pé véra huvuden. Sumest ler tillbaka och fortgétter att dansa.

Néagon timma senare har festen dott ut. Roken har lattat. Folk har gatt hem
eller sornnat pé stallet.

Jag och Gaurav ligger vakna och pratar. Mitt 1 allt ser jag att han har en
tatuering pa ena armer.

-Vad &r det dar? fréagar jag och pekar pa tatueringen.

- Det &r en fornnordisk v&gvisare, svarar han, foregédngaren till kompassern.
Det sé&gs att de nordiska vikingarna anvande sig av végvisare for att hitta hem
Da havet.

Gaurav briljerar med hur han kan sdga det svenska ordet "vagvisare”.

- Hah! Fan vad kn&ppt att du har en fornnordisk végvisare pé armen! utropar
jag. An mer otippat att du kan séga det pa svenska. I Sverige ar det néstan bara
nationalister som har intresse for vikingatiden.

- Da &r det nationalisterna och jag dé, sdger Gaurav och skrattar.

Efter att jag haft mitt “vita uppvaknande” som medfdrde att mitt masterprojekt tog en
helomvandning, kénde jag att det var valdigt viktigt med spegling. Jag behdvde
manniskor att stéta och bléta mina tankar och resonemang med. Jag pratade med
manniskor inom konstnérlig forskning, kollegor och vanner i Sverige, Finland och Indien,
klasskompisar och andra verksamma (scen)konstnérer. Manga av dessa samtal var
oerhort fruktbara och hjalpfulla, medan andra samtal inte var det. Med min nya riktning i
projektet kom det &ven nya typer av kritik, reaktioner och ifrdgasattande fran min
omgivning. Viktigt att tillagga har &r att denna nya kritlk kom uteslutande fran vita
personer. | nagra av dessa fall kunde jag marka hur dessa personer blev frustrerade,
irriterade och rent av provocerade nér jag berdttade om mitt projekt. Vissa forsoOkte
desperat l6sa "problemet” at mig, for "det var ju sé& synd att jag inte skulle gora mitt
projekt langre”. De hade missat hela podngen: att valet att avstd fran att gora mitt
gamla projekt inte hade kommit frn ett maste utan fran en vilja och att den handlingen

hade blivit en symbol fér den problematik mitt nuvarande arbete handlar om.
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DEN VITA BLICKEN-

Kommentarer jag fatt frén kollegor, folk i branschen och akademiker.

Men den dar problematiken kan du ju bara avsdga dig!
Du sdger bara att du ar

medveten

om problematikens existens

men att du valt att

inte

behandla den i ditt arbete.

Men vadda?
Vi stjal ju hela tiden inom teatern!

Men om du bara bortser
fran den politiska aspekten da.

Men nej, vad synd!
Det ar val klart du ska géra ditt projekt!
Det maste ju finnas en l6sning!

MEN NAGON GANG MASTE VI JU HA KOMMIT
SA PASS LANGT ATT DET AR DAGS FOR
NAGON SLAGS HYBRIDISERING!

Kulturell appropari-vadda?

Men va fan!

Ska det komma annu mer forbud nu!
Snart kan man ju inte gora nat lingre!
Lika bra att bara halla kaften da!

Lol. Det dar ar bara bullshit!

Jag har alltid hait respekt ior

de som bara kor pa och
g0r sin grej liksom.
JAG ONSKAR BARA ATT DU KUNDE
KANNA DIG FRI FRAN KONTEXT
NAR DU SKAPAR!

Jag forstar inte riktigt.
Vad ar problemet?
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ATT SE SIN BLINDHET

EN VISS TYP AV KROPP
Missférsta mig ratt, jag ar helt for ett mangkulturellt samhdlle. ..
...men hur mangkulturellt &r egentligen ett samhalle om det bara &r en viss typ av kropp som far synas, om det bara

ar en viss typ av kropp som har frihet och utrymme att géra som den vill, nd.. som tar sig friheten och utrymmet att
gdra som den vill...78

Under véaren 2015, deltog jag i en folkbildande kurs pé étta tillfallen for feminister inom
konsten som aldrig har blivit utsatta fér rasism. Kursen handlade om vithetsnormer och
var skapad och ledd av konst-gruppen FAGS " som bestdr av feministerna,
konstnarerna och pedagogerna Zafire Vrba och Johanna Gustavsson.

FAGS arbetar mycket med feministisk separatism som verktyg och med ett kritiskt
forhaliningssatt till vithetsnormen som, enligt dem, bland annat innefattar vita man, vita
rum och vita kuben. For nagra ar sedan insag de att de ville ta itu med vithetsnormen
specifikt och resultatet blev kursen BLANDAD- en kritisk kurs om vithetsnormer.%°

Den konst och de kurser, workshops och féreldasningar som FAGS gor handlar i stor
utstréackning om hur en kan vara aktiv i en feministisk, antirasistisk kamp, som icke-
rasifierad. ”Att vara passiv ar inget alternativ’, menar de.®'

Vrba och Gustavsson hamtade inspiration till kursen fran en amerikansk (vit) feminist vid
namn Tia Cross som under mitten av 70-talet borjade hélla den har typen av kurser.
Cross var allierad med en svart lesbisk grupp som hette The Combahee River
Collective. De hade fatt valdigt manga forfragningar fran vita anti-rasistiska rorelser om
att komma och utbilda om rasism och fértryck. The Combahee River Collective hade
just startat upp sin verksamhet och det sista de ville var att bérja utbilda vita. De hade ju
precis funnit varandra och bildat gruppen just pa grund av att de upplevde att de inte
hade en egen plats i ett samhalle dar heterosexualitet och vithet var norm. The
Combahee River Collective fragade Cross om hon, i egenskap av vit allierad, kunde ta
hand om dessa forfragningar istallet. Cross skapade dé en kurs som hon holl hemma i

sitt vardagsrum.®

78 Text ur min sceniska gestaltning VIT- EN HOGST ONEUTRAL FARG, 2016.
7 Feminist Art Gallery, Solidarity.

8 I ANDAD hélls p3 Konstepidemin, Géteborg, 5/3-28/5-2015.

8 Fran intervjutillfille med FAGS, 14/4-2015.

82 Kalla: Johanna Gustavsson, FAGS.
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Kursen BLANDAD blev séledes FAGS f6rsdk till antirasistisk aktivitet utifrdn positionen
av att vara vit. De fick hjalp av v&nner och olika organisationer som jobbar antirasistiskt
utifrdn egenskap av att vara rasifierad.

Vrba och Gustavsson understryker att de inte vill ta "cred” for innehéllet i kursen. De &r
snarare formedlare av en kunskap som redan finns.

Anledningen till att kursen endast ar till f6r de som aldrig har blivit utsatta fér rasism ar
for att undvika risken av att en rasifierad person ska bli representant fér alla andra
personer som rasifieras. Det blir ett otryggt rum f6r rasifierade personer.

Vrba och Gustavsson var aven valdigt tydliga med sin 6nskan om att deltagarna skulle
respektera och delta i kursen med foljande forhallningssatt:

*Hall samtalet pa en strukturell niva.

*"Bonda”®® inte med varandra Gver er vithet.

*Kom ihag att vi aldrig ar klara/fullarda.

GRUPP REGLER BLANDAD

KoM | TID, SAGTILL om py BLIR
SEN ELLER MSTt GA TIDIGARE .

e TOLKA VARANDRA VALVILLIGT:
JhJALP VARANDRA ATl FORSTR.
‘AR LY HORD, LYSSNA

GE % TP PLATS.

o PERSONLIGA  ERFARENHETER
STANNAR 4@ MELLAN 0SS

'INGA FRAGOR AR Dumma.

» KUNSKAPS UT JA MNA

INTE FoRVTIATIA ATT ALy
HAR SAMMA KK UNSKAPSE 4 §.

8 Bonda=knyta vanskapsband.
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"Det finns en maktblindhet i vara deltagare och vithetsnormen blir mer synlig nar en satter det i ett
intersektionellt perspektiv."84

Under hela kursens géng fanns det intersektionella perspektivet med och vitheten
beskrevs som "det som aldrig ndmns, men det som alltid talar”. Att tillhéra normen gor
en samtidigt blind fér sina egna privilegier, menar FAGS.
Kursens syfte var att vi som deltog skulle se véara "blinda flackar” i detta fall och genom
det kunna vara en Dbattre allierad fill de
manniskor som rasifieras.
Under sista tillfllet arbetade vi &ven kreativt i
den ’tryck-verkstad” Vrba och Gustavsson
hade installerat pa Bla Stallet i Angered under
en residens. Tilsammans gjorde vi anti-
| rasistiska collage och affischer med hjalp av
// 2 v PR ' e - fargkopiator och screen-tryck.

#) Det Sfinns: . —a

svenskt gutseende” G
& > 74 =l

8 Zafire Vrba under intervjutillfalle med FAGS, (2015-04-14).
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For nagra veckor sedan deltog jag aven i en workshop med FAGS som
arrangerades pa A-venue i Géteborg(21/3-2016). Workshopen gick under namnet Hur
ser en kulturinstitution ut? och ifrdgasatte just detta. Vi tittade bland annat pé
hemsidorna som tillhér Akademin Valand, HSM och HDK med syfte att analysera dessa
ur ett intersektionellt perspektiv. P4 samtliga institutioner var det en Gverhangande
majoritet av vita méanniskor mellan 40-60 &r i personalen. Vrba och Gustavsson menar
att om kulturinstitutionerna ska bli battre pa att representera hela samhéllet behover de
borja titta pa sin personal. Nagot jag ar beredd att halla med om.

Mina méten med FAGS har varit ill otroligt stor hjalp och ett valdigt fint stdd i mitt eget
arbete. Det kdndes som att jag &ntligen traffade nagra som forstod vad jag pratade om
och som dessutom satt pa kunskaper som jag sjélv inte hade. De separatistiska rum
som FAGS skapar med sin konst och sina kurser behovs i allra hdgsta grad, enligt mig.
FAGS har hittat sitt satt att avsta fran privilegier/lamna plats och samtidigt géra nagot, i

min mening.
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NS TRUKTIONER

Sparra upp dina dgon sa mycket du kan.

Hialp til med tummen och pekiingret Tor att halla
ogonlocken borta fran ogat och or att hindra dig
sjal fran att blinka.

Ogonen ska héllas uppspérrade under hela
ovningen, utan att blinka,

Val en startpunkt och en slutpunkt,

Rakna langsamt til 8, medan du for pupillen fran start
till slut.

Forst nar du har réknat Klart ska du vara framme vid
slutounkten (inte tidigare, inte senare).

Nar du &r framme gor du samma sak at andra hallet,

Upprepa varje ovning 8 ganger/dag for maximal
effekt,

L YORKA TILL
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CONTEXT, BABY!

(en utstalining om vit norm & vita privilegier). -_. =

——
"
| december forra aret stéllde jag ut en serie av videoverk pa galleriet A-venue i
Goteborg. Utstallningen hade namnet CONTEXT, BABY! (en utstélining om vit norm &
vita privilegier) och var den forsta praktiska delen av mitt projekt. Utstéliningen bestod
av fyra videoverk dar jag blandar dokumentéart material med fiktivt material. Tillsammans
berattar filmerna en historia om mig som teaterlarling i Indien och vad som hande (och
hander) nar jag kom tilloaka till Sverige igen. Nar kontexten férandrades. Genomgéaende
for alla verk ar leken med kontext. Genom varje verk vill jag aven lyfta fragor (som jag
sjélv inte har nagra svar pa) om de olika kontexterna som jag antingen befinner mig i
eller har forsatt mig i genom verken. Alla fragor ar kopplade till temana vit norm och vita
privilegier i relation fill jamlikhet, strukturell rasism, kulturell appropriering, kulturella
utbyten, postkolonialism och globala hegemonier.
Jag anvander mig sjalv som exponeringsobjekt och maltavia for kritik i flmerna, dar jag
bland annat figurerar som en ganska patetisk varelse i en av filmerna. Min férhoppning
var att en igenka@nningsfaktor skulle infinna sig hos den del av publiken som aldrig blivit
utsatt for strukturell rasism och som ar fodd i ett i-land och att denna
igenkanningsfaktor kanske skulle kunna leda till vidare samtal och nagon form av
sjélvreflektion. Denna typ av samtal och sjélvreflektion hade jag ocksa skapat ett
utrymme for i utstéliningen genom en interaktiv performance som pagick kontinuerligt
under hela utstaliningsperioden (jag aterkommer till detta verk senare i min text). Till

utstalliningen hade jag aven tillverkat ett program déar besdkaren kunde l&sa mer om
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tankarna bakom varje enskilt verk samt utstéliningen i sin helhet, men ocks& om hur
den h&ngde ihop med min bakgrund och det ha&r masterprojektet. Férutom det fanns
det aven nagra textverk i magasinet som behandlar temat jag jobbar med, fran olika
héll. Dessa textverk finns &ven invévda i denna text.®

| utstéliningsrummet ville jag skapa en koncentrerad miljo, dar besdkarna i lugn och ro
kunde @& igenom materialet i magasinet och se videoverken utan storre
storningsmoment. Darfor valde jag att spela upp ljudet fran tre av videoverken genom
horlurar som jag lat hanga fran taket. Dar horlurarna hangde ner fran taket fanns aven
en bank placerad framfor varje verk vilket skapade en slags inramning som ocksé bjod
in besdkarna till att sitta ner och ta sin tid. Det fjarde videoverket, som &ven var det verk
som var storst projicerat och det forsta besokarna sag nar de kom in i utrymmet, valde
jag att anvanda som stamningssattare.®® Ljudet till detta videoverk spelades darfor upp
genom hdogtalare och skapade en nast intill meditativ stdmning i rummet; med en

viskande rost raknar jag langsamt fran ett till &tta om och om igen.

Bilddokument fran CONTEXT, BABY! (en utstdllning om vit norm & vita privilegier), A-venue, Géteborg,
9-12/12-2015.

8 se innehallsforteckning.
% Se: LOOK!, sid.67.




VAGSKAL

VERKEN

TEACHING MOMENT.

VIDEO
LANGD: 3:15 min.

BESKRIVNING: Detta &r ett collage bestéende av
fyra lektionstillfallen med min Ottan Thullal larare
Kalamandalam Suresh Kaliyath. Dessa tillfallen
agde rum nagon gang omkring arsskiftet 2013-
2014 i Indien.

Det som visas i det héar verket &r tva kroppar som utfor samma rorelser i fyra olika rum.
De tv& kropparna tillhér mig och min Ottan Thullal larare Kalamandalam Suresh Kaliath.
De olika rummen vi befinner oss i pa fimen ar belagna pé teaterkompaniet Adishaktis®’
campus, strax utanfér Pondicherry i Tamil Nadu.

Syftet med det hér verket var att lyfta frdgor kring perceptionen vi har av jamlikhet. Hur
beddmer vi nar, om och hur ndgot/nagra ar jamlikt/jamlika?

| verkstexten skriver jag:

Lat oss nu ta en narmare titt pa relationen mellan mig och min larare utifran ett lite mer intersektionellt
perspektiv:

Jag har vit hud. Han har brun hud.

Jag ar svensk. Han &r indier.

Jag ar cis-kvinna. Han &r cis-man.

Jag ar elev. Han ar larare.

Jag lar mig av honom i hans hemland. Han undervisar mig i sitt hemland.

Jag skaffar mig kunskap om en konstform Han delar med sig av sina kunskaper om

som inte tillhdr min kultur. en konstform som tillhér hans kultur.

Jag betalar pengar for att gdra detta. Han tjanar pengar pa att gora detta.

Jag tillhér svensk medelklass. Han tillhér indisk medelklass.

Landet jag ar f6édd i har inget kastsystem. Landet han ar f6dd i har kastsystem.
Ar vi jamlika?

¥ adishakti Laboratory of Theatre Art Research ar ett teaterkompani som bedriver praktisk
teaterforskning genom varje produktion de skapar. Adishakti grundades av regisséren och fore detta
teaterchefen (Pritvi Theatre, Mumbai) Veenapani Chawla. Det var pa Adishakti jag hade min bas fran
februari 2013 till juni 2014, da jag var larling pa heltid.
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Pa vilket vis skulle det se annorlunda ut, om jag och min larare befann oss i Sverige istéllet?
| vilket land skulle vi vara mest jamlika?

Gér det ens att svara pa dessa fragor?

Med det har verket ville jag, forutom att synliggéra véra bada olika kontexter, ockséa
skapa ett ifrdgasattande for dskadaren om sin egen perceptionen. Hur ser askadaren
pa mig respektive min larare? Upplevs rorelserna till exempel som mer "akta” nar min
larare gor dem, hur kan den upplevelsen hanga ihop med véra, inte sallan stereotypa,
fordomar och forestallningar om “de andra”?

Jag ville ocksa visa pa min uppriktiga och respektfulla ingang till teaterformen och min
roll som larling samt ge en liten glimt av hur hart jag jobbade under larlingsperioden,
med syfte att gora situationen annu mer komplex. Jag ville goéra det svéarare for
askadaren att avfarda det jag gor som endast nagot ont. Hur mycket spelar faktorer
som intention och respektfullhet in i ekvationen? Blir min praktik mer accepterad pa
grund av att jag tréanat hart under en langre tid? Ar den typ av kulturell appropriering

mer accepterad och i s& fall varfor?
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SAME SAME, BUT DIFFERENT.

VIDEO
LANGD: 3:30 min.

BESKRIVNING: Den har fimen bestér av fimat |
material fran det forsta officiella, fullstandiga Ottan
Thullal upptradandet jag gjorde i Indien den 7 juni
2014 vid Akamala-templet i Thrissur, samt filmat
material fran en l6rdag under varen, 2015, i och
utanfér mitt hem i Géteborg.

Det har verket berattar om hur det var for mig att komma tillbaka till Sverige och hur jag
upplevde att kontexten féréandrades. | det hér verket har jag blandat fiktivt material med
dokumentart material med syfte att fdrmedla det vara jag hamnade |, tilloaka i Sverige.
Det var ett vara som bestod av kanslan att inte veta vilken fot en ska sta pa, ett vara
bestaende av ett konstant mentalt och kénslomassigt stackato. Verkets forsta del &r
uppbyggt som en slags tillbakablick; jag befinner mig i Sverige och tanker tillbaka pa
min tid i Indien och mitt forsta officiella upptrédande. Detta upptrddande blir en slags
symbol for den kontext jag upplevde da; att underkasta mig en kultur och traditioner
som fran borjan varit frammande for mig, att bli inbjuden att vara en del av ett
sammanhang i ett annat land, att f héra kommentarer som ”"Ar du svensk? Jag trodde
du var indier nér jag sag dig upptradal”, fran manniskor som pratar spraket jag sjunger
pa, att ha en stolt larare som berattar om manniskor som kéant sig hedrade Over att "en
san som jag” gatt in for att lara mig Ottan Thullal.

| verkets andra del ar jag tillbaka i Sverige igen och férsdker hitta ett nytt sammanhang
att fa plats i, med Ottan Thullal. Jag gér alla forberedelser med kostym och smink,
precis som jag har lart mig, men det stdmmer inte riktigt 1angre. Jag placerar mig sjélv i
olika omgivningar iford min Ottan Thullal-kostym och kontrasten blir ofrdnkomlig. Det
skaver. | slutet smetar jag ut Ottan Thullal-sminket, som en symbol fér den kontext jag
nu upplever att jag befinner mig i, som &r allt annat &n enkel. Det har aven kopplingar till
kanslan jag hade efter mitt férsta (och enda) traditionella upptrddande av Ottan Thullal i
Sverige®. Kanslan av att ndgot hade férandrats och att det jag gjorde hade reducerats
till ndgot exotiskt, mystiskt och stigmatiserat. Jag upplevde att jag inte kunde gora

formen ratta i Sverige och bestdmde mig for att inte upptréda med Ottan Thullal i

88 Upptradandet dgde rum pa Hogskolan for scen och musik under Kulturnatta, Géteborg, 2014.
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|89

Sverige igen, inte pa det sattet i alla fall”®, och sé lange jag inte hittat ett annat séatt att

forhalla mig till formen pa, hér i Sverige, kanns det béast for mig att avsta.
Med det héar verket ville jag stélla fragor om kulturell appropriering och den egna

upplevelsen av kontext. | verkstexten skriver jag:

Nar ar det kulturell appropriering och néar blir det ndgot annat?
Finns det olika grader?
Var det kulturell appropriering nar jag upptradde i Indien ocks,
eller blev det forst det nér jag upptradde med Ottan Thullal
i sin traditionella form i Géteborg, hdsten 20147
Vad i kontexten har forandrats,
till skillnad fran nar jag verkade i Indien,
eller har den inte andrats alls?
Ar det bara min subjektiva upplevelse,
att kontexten forandras beroende pé
vilket land jag vistas i?
Har jag befunnit mig i samma kontext hela tiden,
med enda skillnad att jag idag har vetskap om saker
jag inte hade vetskap om néar jag bodde i Indien?

En sak vet jag i alla fall: jag vill inte forts&tta som jag har gjort hittills.

89Jag syftar till att jag agerade helt ensam héar, som nagon slags ambassadér for en kulturform som jag
omojligt kommer kunna forsta fullt ut pa grund av att jag varken ar malayalam-talande indier eller

hindu. Dessutom upptrader jag med forinspelad musik, vilket tar bort en viktig komponent i ett Ottan
Thullal-upptradande, da tanken egentligen ar att musikerna ska folja skadespelaren och inte tvart om.
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LOOK! -

A philosophical tutorial in how to enhance your eye’s basic and intuitive capacity and
perception in order to see the world around you more clearly and which part

you are playing in that world.

VIDEO
LANGD: 9:59 min.

BESKRIVNING: Jag gér 6égondvningar i mitt hem
i Goteborg. Dessa dgondvningar var en del av
den dagliga tréningen i Indien och viktiga for att
klara av 8gonkoreografierna i Ottan Thullal.
Denna typ av d&gondvningar trdnas inom alla
traditionella sydindiska scenkonstformer. Dessa
dvningar har ingen annan innebdrd an det som
namns ovan.

| det har verket undersdker jag kraften av kontext genom att utféra en serie
oégondvningar (som var en del av min dagliga skadespelartréning i Indien) som jag
tilldelat en pahittad kontext. Detta som en kommentar till de desperata forsok vi gor for
att forenkla en problematik eller foreteelse som &r langt mer komplicerad och
svargreppbar an vi kanske i manga fall vill erkanna. Det ar ocksa en kommentar pa den
vasterlandska mystifiering och appropriering som inte séllan sker av exempelvis olika
praktiker som kommer fran Indien, sdsom Yoga och Ayurveda till exempel. Verket for
ocksé ett kritiskt ifrdgaséttande av idén om universalism. Jag stdder mig har pa Paulina
de los Reyes och Diana Mulinari som ifrdgasatter vem som ager makten over det
universella. De havdar att universalism, ur ett postkolonialt perspektiv, ar ett redskap fér

konsensusskapande och dominans pé global niva. De skriver:

En viktig premiss for manga postkoloniala tdnkare ar erkdannandet av att det bakom idén om
universalism finns ett hegemoniskt normsystem som historiskt legitimerar globala relationer av
dominans och underordning. | denna tolkning &r universalismen inte en utopi utom rackhall, utan
snarare ett redskap for ideologisk dominans och konsensuskapande.90

Samtidigt har det har verket ocksa kommit att bli en symbol for hela mitt arbete; att jag
forsoker titta p& en problematik fran flera olika hall samt min egen position i forhallande
till denna problematik. Ibland gér det ont och térar kommer, men det ar inte viktigt for

problematiken i sig, arbetet fortsatter &nda.

*paulina de los Reyes och Diana Mulinari, Intersektionalitet — Kritiska reflektioner éver
(o)jémlikhetens landskap, Liber AB, Malmo, 2014. Sid. 67.
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CRY-BABY.

VIDEO
LANGD: 7:39 min.

BESKRIVNING: Jag "visar upp” en manniska som
grater, genom att endast manipulera min andning
och mina ljud. Detta for att jag ville komma at ett
stiliserat uttryck for ndgon som gréater. Platsen ar
mitt hem i Goteborg.

Temat vita tarar ar nagot jag har tagit vidare i detta fjarde och sista verk i utstéliningen.
Det har verket bestar av en enda lang tagning dar jag genom att manipulera min
andning, mina ansiktsuttryck och mina ljud "visar upp” nagon som grater. Det enda
som fattas &r faktiska tarar. Detta placerade jag i kontrast till verkstexten som bestod av
ett enda langt citat: Peggy MclIntoshs lista dver vithetsprivilegier.®' Tillsammans skapar
dessa tva komponenter ett patetiskt portratt av en manniska som, i kontrast till Gvriga
vérlden och i kontexten av vitheten som norm och de privilegier det medfdr, inte har
nagot direkt att grata dver, men som snarare vill ha nagot att grata 6ver. Det kan ocksa
tolkas som nagon som har insett sin position som vit i den har varlden och som gor sig
sjalv till lidande centralperson i denna problematik. Tanken &ar att askadaren inte ska
kanna sympati f&r den har personen utan snarare bli besvarad, obekvam, irriterad,
nervds, road eller kanske rent av acklad. Min tanke ar att det inte ska vara skont for en
vit publik att se hela verket. Denna bild & nagot som de flesta kan k&nna igen sig i, pa
ett eller annat sétt, tanker jag. Jag tror samtidigt att detta ar en bild som det flesta inte
vill identifiera sig med. Darfér valde jag att inte klippa i filmen, vilket gor att hela verket
k&nns annu langre an sina 7.39 min, i min mening. Det har verket &r samtidigt en satir
av mig sjalv som vit, sjalvupptagen skadespelare, baserat pa verkliga handelser.

En annan aspekt av det har verket, som héanger ihop med (nid)bilden av den
sjalvupptagna skadespelaren uppmarksammades av en besodkare péa utstallningen.

t% frdn HSM:s kandidatprogram beskrev hur hon upplevde att

En skadespelarstuden
detta verk blev som en intellektuell vurpa fér henne. Att jag med detta verk dragit
konceptet av appropriering ett varv till genom att, enligt henne, gdra en appropriering av
en manniska som grater och hur det fick henne att tédnka pa att det just ar detta som

hon, som skadespelare, gor; frossar i och approprierar andra ménniskors kanslor.

Ilse: Vithetsprivilegier, sid. 20.
*2 Emm Davin gor just nu fjarde terminen pa HSM:s skadespelarprogram i Géteborg.
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SPEAK YOUR MIND
ORGET A
QUICK FIX!

INTERAKTIV PERFORMANCE

BESKRIVNING: En bikt i tra dar jag sitter under hela
utstéliningsperioden och tar emot bestkare av
utstéliningen som &r valkomna att prata med mig
om sina tankar och funderingar som rér temat i
utstéliningen.

Som jag ndmnde tidigare i det har avsnittet, hade jag férhoppningar om att den del av
bestkarna/publiken som aldrig blivit utsatt fér strukturell rasism och som &ar fédd i ett i-
land skulle kénna igen sig pa ett eller annat sétt och att denna igenkénningsfaktor
kanske skulle kunna leda till vidare samtal och nagon form av sjélvreflektion®. Denna
typ av samtal och sjélvreflektion hade jag alltsa skapat ett utrymme for i utstéliningen
genom en interaktiv performance som antingen agde rum i en installation som fanns i
utstaliningsrummet, som liknade en bikt*, eller via mobiltelefon. Denna performance
pagick under hela utstallningsperioden och premissen var att bestkarna kunde vélja
mellan att komma in i bikten och prata av sig om de olika teman och fragor jag
behandlade i mina videoverk (medan jag satt p& andra sidan och endast lyssnade), eller
sé& kunde besokarna swisha 10 kronor till mig och fa ett "Quick fix” till sin mobiltelefon.
Varje "Quick fix” jag skickade ut bestod av ett personligt meddelande via sms som
inneholl ordlekar, pahittad fakta och universella floskler. Det kunde till exempel se ut
sahar:

iMessage
ons 9 dec. 22:28

God afton! Du har bestallt ett
Quick Fix. Det kommer fran

latinets "Quack fax" och
betyder "falskt budskap".
Varsagod!

Levererat

% Har syftar jag inte till att vita manniskor skulle borja “bonda” dver sin vithet utan snarare kritiskt
och konstruktivt borja ifragasatta sig sjalv och sin roll i samhallet.

% Bikten ritades och byggdes av Andreas Braun som ar BA student i Fri konst pa Akademin Valand,
Go6teborg och tar examen i ar, 2016.
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Bredvid bikten fick bestkarna &ven tydlig information om att det som sades i bikten
spelades in, men att de skulle fa vara anonyma. Jag &r den enda som har hort dessa
inspelningar, som nu dven har raderats. Daremot transkriberade jag nagra av bikterna
och It sedan studenter pa kandidatprogrammet i skadespeleri® tolka dessa texter som
vi gjorde nya ljudinspelningar pa. Dessa inspelningar anvande jag sedan i min andra
praktiska del, vilket jag aterkommer till senare i texten. | det har verket flortar jag med
katolicismens ritualer sdsom bikten och avlatsbrevet. Bikta dig och bli fri fran skuld eller
kop ett avlatsbrev (i det har fallet kallat Quick fix) och bli fri frdn skuld. Det jag daremot i
princip inte gjorde var att jag inte gav besotkarna/publiken nagon forlatelse. | bikten sa
jag inget alls, annat &n majligtvis "Tack.” nar de hade pratat klart. Det jag framférallt ville
skapa med mina Quick fix var en form av antiklimax; om jag betalar fér nagot sa
forvantar jag mig ocksé att det ska vara vart pengarna. | det har fallet fick de som
swishade 10kr till mig, meningsldst strunt. Jag ville &ven vacka tankar om behovet av
shabba l6sningar som inte sallan infinner sig i en vasterlandsk kultur. Ibland finns det

helt enkelt inga snabba eller enkla 16sningar.

CONFESSIONAL AR

En bit in i utstéallningen kom jag aven i kontakt med begreppet och konstgenren
Confessional art. Det var ett markligt mote f&r mig; det var ndstan som om jag hade
arbetat utifrdn denna genres principer fran start, helt medvetet. Men egentligen var det
mest en valdigt lyckosam slump. | efterhand har jag dock upplevt det som fértydligande
och starkande att placera mitt eget arbete i relation till denna genre.

Confessional art ar en relativt ung konstgenre som resonerar med samtidens kultur (i en
europeisk kontext) av bekannelsen som en valdigt central funktion i vart samhéalle; vi
bekanner vara synder, vara radslor, var karlek, vara misstag, kriminella handlingar etc.
En stor aktdér inom den hér konstgenren var till exempel Louise Bourgeoise®™, som ar
utndmnd moder till genren. Ett av hennes mest valkanda verk ar Maman(1999), en nio
meter h6g spindelskulptur. Enligt Bourgeoise var spindeln en symbol med positiv
laddning som hon gérna parade ihop med sin mamma. Bada tva var ordningssamma
och talmodiga och arbetade med att laga och vava. Spindeln kunde ocksd ses som

Bourgeoise sjalv.

% Emm Davin, Victoria Dyrstad, Arman Fanni, Erik Carlsson Jeansson, Carl Emil Roos Lindberg, Anja
Lek Paulsson och Kajsa Sparrefors. Hogskolan fér scen och musik, Goteborg.
% se bibliografi.
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En annan stor aktér inom Confessional art &r till exempel Tracey Emin®” som arbetar
véldigt sjalvbiografiskt och med bek&nnelsen i centrum. Emin anses idag vara
Bourgeoises sjalvklara "tronarvinge” och hade sitt stora genombrott med verket
Everyone I've ever slept with 1963-95(1995), som var en installation av ett talt dar Emin
broderat namnen pa alla hon sovit tillsammans med.

Jag ser Confessional art som ett kraftfullt verktyg att behandla stora (inte sallan svara)
amnen pa en strukturell niva, utifran det lilla, intima och personliga pa individniva. Min
relation till den har konstgenren kom att bli valdigt vasentlig for mig. Jag insag att min
strdvan efter transparens inte bara var en viktig aspekt fér problematiken jag
behandlade i mina verk, utan att det ocksa hade varit ett konstnarligt val genom hela
processen. Jag hade bara inte forstatt det tidigare. Under hela utstaliningen
bekanner/avsldjar jag saker om mitt liv och mig sjalv, med syfte att behandla teman
som ar langt mycket storre an jag. Nagot som jag aven bjod in besdkarna till att gora

under den har utstallningen.

IAKTTAGELSER

Att jag skulle arbeta med utstéliningsformatet var verkligen ingen sjalvklarhet. Dock har
sbkandet efter andra uttrycksformer blivit till en central del av min praktik de senaste
aren, da jag har kommit att kdnna mig valdigt last och begransad i skadespelarfacket
samtidigt som jag inte riktigt lyckats skaka av mig den bilden av mig sjélv: att jag ar
skadespelare och inget annat utdver det. Dessutom forsatte projektet — och den
problematik jag upplevde - mig i en situation dar jag var tvungen att sbka mig andra
uttryck. Fri konst-studenten, Andreas Braun®, (som var mitt bollplank, min snickare,
affisch-designer och curator f&r hela utstallningen) ar den férsta person som har speglat
mig som en konstnér och som dessutom har gjort det med en sadan sjélvklarhet att jag
ocksa bdrjade se en konstnér nar jag sédg mig sjalv i spegeln. Detta 6ppnade valdigt
manga nya mentala fonster och dorrar for mig och gav upphov till ett kreativt korsdrag,
kan en séga. Det var detta som gav mig tillrackligt med sjalviériroende och inspiration
till att vaga mig pa (for mig) nya satt att uttrycka mig konstnarligt och att dessutom vaga
gora en hel utstalining av det.

Det roliga med att stélla ut pad A-venue var att sjalva lokalen ligger sé& centralt, vilkket gor
den valdigt lattillganglig. Till A-venue kommer inte bara de redan "konst-fralsta”, den har

lokalen far valdigt manga spontanbestkare som bara rakat ga forbi. Detta var ofta fallet

%7 http://www.traceyeminstudio.com, (2016-03-31).
% Akademin Valand.
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under min utstéallningsperiod. Dessa spontanbesdkare hade ingen aning om vem jag var
eller vad det var for slags utstalining, men forvanansvart manga blev kvar i utrymmet
valdigt lange; laste magasinet, tittade pa verken, funderade, laste lite till, for att sedan
gora ett besok i bikten. Denna typ av moéte var kanske de allra mest betydelsefulla for
mig. Att f& arliga kommentarer och feedback fran manniskor jag aldrig traffat forr vagde
valdigt tungt for mig, dé jag med stdrsta sékerhet upplevde att dessa besokare kunde
ha en storre frihet att vara arliga i sina asikter och att risken for att bli partisk till min
favor, bara for att vi kdnner varandra, var minimal.

Samtidigt som min utstélining, pagick aven en annan utstélining av mdbeldesign-
studenter fran Hogskolan for design och konsthantverk (HDK)®. Det var en utstélining
som till stor del (med undantag for ett fatal pjaser) bestod av moébler i ljusa tréaslag med
"rena” linjer. Manga av besodkarna uttryckte hur de hade bodrjat se denna andra
utstallning med lite andra &gon efter att de varit i mitt utstéliningsutrymme, att
kontrasten och relationen mellan de bada utstaliningarna blev ganska ironisk, att jag
kritiserade och ifrdgasatte normen om vithet som dessvarre var valdigt tydlig i
mobelutstallningen, enligt vissa besdkare.

En intressant iakttagelse jag sjalv gjorde under utstaliningsdagarna var att det, i stor
utstréackning, fanns en distinkt skillnad pa bikterna beroende pa om bestkaren var vit
eller rasifierad. De manniskor med vit hud, som kom in i bikten k&ndes oftast valdigt
tyngda. De pratade mycket om skuld och skam eller intog en forsvarsstallning och
forsokte sla hal pa de resonemang jag presenterade i utstallningen. Nagra fa uttryckte
till och med en oro for mig: "Hur mér du egentligen?”. Det var aven manga vita personer
som var valdigt positiva till utstallningen, som tyckte att mitt arbete var intressant och
viktigt, men dessa personer verkade inte ha samma behov av att g& in i bikten. De
rasifierade personer som kom in i bikten kéndes daremot péfallande latta. Fran dessa
personer kom endast positiv feedback och uppmuntrande kommentarer som "Keep
going!” och "Cudos!” och kommentarer som att jag varit modig som valt den har vagen
i mitt arbete. For mig berattade den kontrast mellan de tva grupperna nagot mycket
intressant, och slog liksom huvudet pa spiken. Det blir ett tydligt exempel pa hur
paverkade manga vita manniskor fortfarande ar av kolonialtiden och hur djupt rotade de
koloniala tankemonstren &r i manga av oss. Att jag, som vit, & s& inlard med
sjélvklarheten att jag ska kunna fa eller kunna ta eller med forestéliningen om att "sa

lange tanken &r god sé &r det mesta acceptabelt”.

®Events by the water, 9-19/12-2015, HDK, A-venue, Goteborg.
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D& mitt videoverk LOOK!, (som jag stéllde ut pa A-venue forra aret) var utformat

som en instruktionsfilm, blev jag nyfiken pa att ta detta koncept ett steg vidare. Jag
borjade bland annat ténka pa alla vita vasterlandska Yoga-instruktoérer, mindfulness-
instruktorer, tank-positivt-forelasare m.fl. Jag sag min "instruktionsfilm” och undrade om
det finns en person som gor den har typen av workshops nagonstans i varlden. Det har
performance-verket upptradde jag med pa 13FESTIVALEN(5/1-2016), en performance-
festival som halls arligen pa Konstepidemin i Goteborg. Detta performance kan ses som

en férlangning av mitt videoverk med samma namn. Till programtexten skrev jag:

"LOOK!"- a philosophical tutorial in how to enhance your eye's basic and intuitive capacity and
perception in order to see the world around you more clearly and which part you are playing in that
world.

Dear humans, welcome to this course. During 1 hour we will together try to reach complete
awareness and inner fulfilment. To reach this goal might hurt a bit, but trust me when | say that a
little bit of pain is a small price to pay for this awakening experience!

This is an interactive performance that engages you, as an audience, in a practical tutorial. | will be
your teacher and you will be my student.

Jag ville ge en stram, fyrkantig och hierarkisk upplevelse med mdbleringen i rummet,
som jag sedan kontrasterade med instrumentell new age-musik som spelades i
bakgrunden under hela mitt performance. Jag intog inte nagon slags persona utan
genomfoérde "workshopen” som mig sjalv och gjorde dvningarna med deltagarna som
om det var den mest naturliga sak i varlden. Trots detta ville jag andéa ha nagon typ av
"arbetskl&dsel”, som fungerade mer som en hjalpsam distanseringseffekt for mig sjélv.

"Arbetskladerna” var en gra kavaj och ett par traningsskor av market Nike som jag ett ar
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tidigare hade koOpt fér dyra pengar med
férhoppningen om att dessa skor skulle peppa
mig till att vilja trdna mera regelbundet. Under
det senaste aret har jag inte satt min fot pa
gymmet en enda gang och istéllet gatt upp 10
kg i vikt. Dessa skor har fér mig blivit en slags

symbol for livet och varat som vit medelklass i

Sverige. En symbol som jag tyckte passade
véldigt bra till denna kontext.

D& hela mitt performance var ett slags experiment i sig, hade jag lamnat mycket
utrymme for improvisation och inte forberett sa mycket pa forhand. Jag ville se vad som
hande i stunden med mig och deltagarna och lata det avgora hur mitt performance

skulle fortskrida.

INTERAKTION

Jag inledde "workshopen” med en liten presentation och berdttade vad som skulle
handa; att vi skulle forsdka na total medvetenhet och inre tillfredstallelse genom en serie
odgondvningar. Jag talade dven om att ingen behdvde gora nagot om den inte ville.

Det var fullsatt i salen. Alla sparrade upp sina 6gon s& mycket det kunde. Jag satte
igdng med forsta Gvningen. For att alla skulle kunna folja med sé raknade jag till atta om
och om igen, precis som i "instruktionsfilmen”. Under tiden som jag rdknade markte jag
hur min lugna harmoniska stdmma borjade forvandlas och bli allt mer hard och
befallande, likt ett gympa-instruktor eller en militérofficer med en viljia av att driva pa och
uppmuntra deltagarna. Aven detta blev en véaldigt rolig kontrast till den harmoniska och
lugna new age-musiken som spelades i bakgrunden. Vissa deltagare bdrjade skratta
Over den absurditet som uppstod i situationen. Nar skratten och "nyhetens behag”
hade lagt sig hos deltagarna bdrjade det bli riktigt intressant, i min mening. Vissa av
deltagarna verkade bli frustrerade dver den konstanta repetition som &vningarna bidrog
till. Andra verkade inte sta ut med smartan i 6gonen och blev frustrerade over det eller
gav upp. Nagra blev uttrdkade och gick medan ett fatal satt och roat betraktade hela
handelsen. En bit in i "workshopen” bad jag deltagarna att blunda. Under tiden som de
blundade bad jag dem att fundera pa hur det kom sig att de blev uttrékade eller
frustrerade. Jag bad dem ocksa att fundera pa viken roll de spelar i den hér

workshopen. Sedan fortsatte vi en bra stund till med mera dgondvningar. Nu var
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stamningen valdigt koncentrerad. Efter ett tag bad jag deltagarna att blunda igen och
fundera pa "which part you are playing in this world”, som jag hade skrivit i
programtexten. Sedan bad jag deltagarna att spérra upp sina 6gon pé nytt och se sig

om i rummet och pa varandra. Do you feel it?” frdgade jag med entusiastisk stamma.

IAKTTAGELSER

Min kritik till vastvarldens exotifiering och mystifiering av "det andra” goér sig géallande
aven i den har versionen av LOOK!. Jag kan nu se, séhéar i efterhand, att denna version
tog sig dock an detta tema pa ett ndgot mer distanserat och humoristiskt satt.

Det hér verket visade sig dven ha ett perspektiv pa perceptionen av och forhallandet till
tid. Efter mitt performance fick jag kommentarer om att det fér vissa deltagare hade
vackt stora fragor om att vara i nuet, om tdlamod och om behovet av konstant stimuli,
som fér méanga ar ett faktum i dagens samhaélle, och vad som hander nér detta stimuli

inte infinner sig.

Arbetet med det har performance-verket kanns inte klart. Det kanns pé ett satt som att
jag bara har borjat, och lyckats se en liten bit av vad det har verket skulle kunna vara.
Jag kommer darfér att fortsétta utveckla och arbeta med det har verket efter

utbildningens avslut. Darfér ser jag min performance som en experimentell mellanakt i

det har arbetet.
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Den andra konstnérliga delen av mitt projekt var scenframstaliningen VIT- EN
HOGST ONEUTRAL FARG som jag upptradde med pd Backa Teater i Gdteborg den

19/2-2016. Utrymmet for forestaliningen var en scenografi som tilhdrt Backa Teaters
produktion av A Clockwork Orange och liknade pd manga satt en gammal anatomisk
teater. Rummet var format som ett djupt U dér publiken kunde sitta pa tva vaningar
med blicken mot rummets fondvagg som bestod av en stor projektionsduk. Detta var
for mig oerhort fordelaktigt da jag anvéande fimmediet som en extra dimension i
forestallningen. Rummet kunde ocksa upplevas lite som en gammal domstol vilket

ocksé var till min fordel da bekannelsen var central i forestaliningen.

Precis som i utstéllningen, ville jag aven har lyfta fragor om kulturell appropriering. |
forestallningsformatet blir det annu mer personligt. Jag hoppar mellan déatid och nutid
samt mellan kontexten av att vara i Indien kontra Sverige. | férestéliningen har jag
placerat mig i det vagskal som jag beskriver i borjan av denna text. Det &r krangligt,

obekvamt och smartsamt.

Forestaliningen inleds med en fim dar olika rdster “presenterar” de faktiska
kommentarer jag fatt frdn omgivningen om mitt projekt. Sedan far publiken se ett
dokumentart material nar jag befinner mig i Indien 2010 och far lara mig om Ottan
Thullal-kostymen. Har &r det dokumentara materialet manipulerat, da jag konsekvent

endast anvant de delar av filmmaterialet nér jag sager emot och avbryter min larare
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samt férsoker vara rolig framfor kameran. Jag ville har forstérka bilden av den vita
blicken och visa ett exempel pa en slags "vit ignorans” genom att framhava mig sjalv pa
detta satt, ocksa for att visa pa min egen okunskap och mina "blinda flackar”.
Forestallningen varvas saledes med filmmaterial som bade &r dokumentéart och fiktivt
med syfte att kommunicera med, sta i kontrast till eller forstarka en kansla eller
stamning i den nutid jag befinner mig i pa scenen. | denna "nutid” problematiserar jag
etiska och moraliska fragor som ror kulturell appropriering genom att bland annat
beratta om situationer som varit obekvdma, romantisera dver min tid i Indien, gbra en
karikatyr pa& mig sjalv, och darigenom utsétta mig sjélv for en kritisk blick. Jag haller
konsekvent en distans till mig sjalv genom hela forestéliningen och later mina goéranden
fran verkligheten agera exempel for en problematik som &r storre an jag.

Hela férestéallningen ar en slags bekénnelse.

Det var viktigt for mig att inkorporera delar av utstéllningen i denna andra del. Inte som
ett upprepande utan snarare som en utveckling och férdjupning av det jag tidigare gjort.
Darfor fick aven bikten folia med till Backa Teater. Som jag nadmnde tidigare i
textavsnittet om utstaliningen, hade jag transkriberat nagra av de bikter jag spelat in i
min performance'® och latit sk&despelarstudenter fran HSM tolka dessa texter. Dessa
tolkningar gjorde vi sedan nya ljudinspelningar av. Jag hade nu placerat bikten pa

Backa Teaters foajéscen, som en installation, dar publiken innan och efter

forestallningen kunde besoka bikten for att lyssna pa dessa bikt-tolkningar.

100 speak your mind or get a Quick fix, A-venue, 9-12/12- 2015.
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Jag hade éaven projicerat fimmaterialet fran
videoverket LOOK! p& en av foajéns vaggar,
for att sétta stdmningen och som en brygga
fran utstaliningen, da detta verk, aven da, var
det forsta en sag nar en kom in i utrymmet.
Foajén fungerade darmed som ett slags intro
till férestallningen. Jag hade aven gjort ett
program, ocksd denna gang, dar publiken,
liksom utstallningens besokare tidigare, kunde
ldsa om min bakgrund och mitt arbete, samt ta
del av textverk som jag skrivit och som

aterfinns pé olika stéllen i denna text.

| scenutrymmet hade jag en en docka i mansklig storlek, iférd min Ottan Thullal-kostym,

som hangde ifran taket. Denna docka agerade symbol for ett "datida jag” i den "nutid”

som etableras pa scen. Ett "datida jag” som jag relaterar till under forestallningens

gang. Dockan far dven agera fysisk symbol for hela temat i forestéliningen: kulturell

appropriering. Det var for mig inte ett alternativ att sjalv ta p& mig kostymen i den har

forestéliningen. Det hade nastan varit som att godra just det som jag ville kritisera och

ifrdgasatta med min forestalining. Dockan tillverkade jag med hjdlp av Andreas Braun,

som gjorde silvertejps-avgjutningar av mig, som vi sedan stoppade med nagra rullar

torkpapper.
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De filmer jag anvande mig av i férestaliningen var i huvudsak delar av mina videoverk
som jag hade stallt ut nagra méanader tidigare pa A-venue. Att inkorporera filmerna i
forestéliningen var ett sjélvklart val f6r mig och, som jag ndmnt tidigare, ett sétt fér mig
att bygga vidare pa det jag redan hade gjort i projektet. Tanken pa att endast beratta
min historia frdn scengolvet kéndes begréansande. Eftersom en scenframstélining alltid
ar forestéllande och eftersom min historia handlar om faktiska handelser kédndes det
viktigt att ocksd kunna ge en sa érlig och dokumentar bild som mojligt av dessa
handelser. Att beratta dessa historier enbart genom en gestaltning pa scen hade skapat
"en kanon av verkligheten” och det skulle istallet bli ett slags uppvisande av ett "som
om”; jag gestaltar "som om” jag var dar i Indien nu, till exempel. | ett sédant fall skulle
det till exempel ha kunnat medfora att jag skulle ha behovt ta pa mig Ottan Thullal-
kostymen, vilket pa ett satt skulle motverka hela forestéliningens syfte. Det
dokumentara var sdledes centralt for den fiktion jag ville bygga i forestaliningen.

Att anvanda mig av filmmediet var ett satt att séval kunna byta mellan dokumentaren
och fiktionen, som att blanda dokumentaren med fiktionen. Detta stilgrepp anvénder jag
aven i min gestaltning i en sadan utstrackning att det tillslut kan bli oklart for publiken
vad som &r "teater” och vad som &r "pa riktigt”. Jag anvander ju forstas filmmediet for
att ockséd skapa en viss "bild” av verkligheten, och jag anvander den sceniska
gestaltningen f6r skapa verkliga stdmningar och situationer.

Leken mellan det dokumentara och det fiktiva ar nagot som har intresserat mig lange,
med tanke pa hur dagens media-samhaélle ser ut. Hur vi dagligen matas med sé& kallad
"fakta”, en "fakta” som séllan &r objektiv eller opartisk. Detta ar nadgot som jag finner

oerhért intressant och som jag anser att vi ofta glommer att ifrdgasatta.

Med filmmediet kunde jag aven
forstarka och/eller kontrastera
det som hande pé scengolvet
och darigenom behandla en
situation pa olika plan och/eller

fran olika perspektiv samtidigt.
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Med filmen som en extra dimension kunde jag ber&tta mer an vad som sags/gors pa
sjélva scenen. Ett exempel ar nar jag har ett tyst och stillsamt moment med dockan.
Jag stér och ser pa "henne” med sorgsen blick, samtidigt som en fimsekvens spelas
upp pé fondvaggen bakom oss. | filmsekvensen ser publiken mig smeta ut Ottan
Thullal-sminket. Med den har "kompositionen” av film och gestaltning ville jag beratta
hur mitt "nutida jag” sympatiserar med mitt “déatida jag” som precis kommit tillbaka till
Sverige och hamnat i en ny kontext som var allt annat an enkel. Med filmmediet kunde
jag &ven komma at ett mer subtilt uttryck och beréttande och pa sé séatt aven Gppna
upp en situation eller fraga lite till, &n om jag endast hade uttryckt mig genom en

gestaltning.

SAMARBETET

Med mig i arbetet och p& scenen hade jag ocksd min van Ram Krishna Ranjan som ar
masterstudent i Fri konst vid Akademin Valand och kunnig i postkolonial teori. Tanken
om att bjuda in Ranjan i arbetet kom nér jag funderade kring temat alibi; hur vita
ménniskor kan anvanda rasifierade som alibi, med syfte att till exempel starka sin
trovardighet i en antirasistisk fraga eller projekt, eller att anvanda sina rasifierade vanner
som ett slags "bevis” pa att en inte ar rasist och déarmed ha "frikort” for att kunna
uttrycka sig och/eller agera rasistiskt. Ranjan kommer fran Indien och var mitt alibi i
forestallningen. Detta blir en bubbla som vi gor tydlig och slar hal pa i slutet. Under hela
forestallningen har jag anvant Ranjan pa olika séatt; "den andra” som ska validera mig,
min medhjalpare, en "alternativ rost” i forestéliningen samt den vars nérvaro ska stérka
och legitimera hela férestéallningens trovardighet.

| slutet vander jag mig till Ranjan och fragar vad han tycker om allt som behandlats i
forestallningen, varpa han kallt och cyniskt talar om for mig att det &r éver 3000 km
mellan var han &r fédd och uppvuxen och vart Ottan Thullal utévas, vilket inte direkt gor
honom legitimerad att uttala sig om konstformen. Som om han skulle veta allt om Ottan
Thullal bara for att han ar indier (antagandet om att Ranjan ar kunnig om Ottan Thullal
pa basen av sitt utseende &ar nagot som vi planterar tidigt hos publiken). Han tittar
demonstrativt bort fran mig. lllusionen bryts och jag blir bortgjord. Ranjan laxar upp mig
och indirekt den icke-rasifierade delen av publiken om véra egna (stereotypa)

antaganden.
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| huvudsak &r interaktionen mellan mig och Ranjan ordlés pa scenen. | forestaliningen
placerade vi oss i olika positioner i forhallande till varandra. Genom endast blickar
manipulerade vi fram olika stamningar och perspektiv da publiken kunde iaktta Ranjan
som iakttar mig.

Samarbetet med Ranjan var véldigt givande pa manga satt. Vi hade manga och langa
samtal om bland annat postkolonialism, om Indien, om Sverige samt om hans roll i
forestallningen. Inte sallan ifrdgasatte Ranjan kritiskt mitt arbete, vilket jag ar oerhort
tacksam for, da det hjélpte mig framat pad méanga satt.

D& Ranjan ar akademiker, dokumentarfimare och aldrig tidigare har statt pa en
teaterscen, var det valdigt viktigt att han skulle k&nna sig bekvdm och att deltagandet
skedde pa hans villkor. Jag bad darfor Ranjan att skriftligt kommentera mitt arbete hur

han ville, vilket resulterade i ett poetiskt tal som han héller i forestallningen.
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A saviour who must adopt
But there comes a point when adapting becomes a must too

Benign ...benign...benign
lts so benign

Not the act

.... the borrowing of it

It's so difficult to do appropriate things
At what point benign borrowing becomes appropriation
And appropriation not such an appropriate thing to do

He and |

You and me

Mutual

How much mutual
Change

Change the exchange

Located

We both are. .. somewhere. ..
Only if | delve deep into it

The context of my text will surface

He exercised his agency

What worries, then, | must have
The only worry in sight is that

How ready | am to perform....
Everything that is me...and not him

| dislocate him and me

You dislocate. .. you

Is it so benign

| guess not...

Dislocation brings so much gain...for me
Locating this dislocation. ..

Postpone... postpone.. postpone'?’

Ram Krishna Ranjan

101 Text ur min sceniska gestaltning VIT- EN HOGST ONEUTRAL FARG, 2016, skriven och
framférd av Ram Krishna Ranjan.
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Att gdra den har férestallningen kédndes som en naturlig fortsattning och utveckling av

bade utstaliningen och den performance jag gjorde i januari i r.
Jag hade inget fardigt manus nar jag borjade arbeta, istéllet utgick jag fran ett collage
av "delar” jag ville skulle vara med i férestallningen. Har hamtade jag mycket inspiration

fran det praktiska arbete jag redan hade gjort.
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Det hér sattet att arbeta pé ligger valdigt nara for mig. Det har aldrig varit en sjalvklarhet
for mig att ha ett fardigt manus innan jag borjar "jobba pé golvet”. Jag tanker att mycket
kan ga forlorat i den kreativa processen for mig, nar jag separerar manusskrivande fran
praktisk improvisation. Darfor later jag dessa tva delar (oftast) l10pa parallellt och
influeras av varandra. | det hér fallet var mitt manus helt klart dagen innan férestallning,

men fungerade mer da som en skriftlig dokumentation av helheten.

Under den har processen var jag varken speciellt stressad eller orolig, kanske for att jag
hade umgatts med mitt arbete s& pass lange. Innerst inne visste jag ju redan vad jag
ville formedla. | det hér laget handlade det endast om att saga det jag ville f& sagt med
forestallningen och gora det pé ett satt som kandes roligt och kreativt utmanande for
mig. Att hamta inspiration fran, och anvanda mig av sant som jag redan hade gjort i det
har projektet, var inte bara ett roligt satt att arbeta pa. Det blev &ven en viktig och
ganska central arbetsmetod som hjalpte mig att bade fordjupa och vidareutveckla mitt

” R

arbete. Till och med min performance "ateranvands” i forestaliningen, fast denna gang i
en lite mer teatral kontext och med Ranjan som min assistent som klar p& mig den graa
kavajen innan "workshopen” ska starta. Publiken engageras i att gdra 6gondvningar,
men i detta forestaliningsformat anvénde jag dock endast inledningen till "workshopen”,
med ett tillagg: en liten silverfargad ficklampa som jag gér runt och lyser med i 6gonen
pa publiken nar de sitter med uppspérrade 6gon. Under hela forestéliningen bar jag

aven samma traningsskor som jag bar i min performance.

Déa jag ar skolad i en fysisk teatertradition, dar texten ar sekundar och ofta véldigt
sparsmakad, i min erfarenhet, ville jag utmana mig sjalv med text. Under mina 16 ar
inom teatern har jag nog aldrig pratat s& mycket som jag gor i den hér forestallningen.
Visst forekommer det langt mycket mer text i den Ottan Thullal-historia jag larde mig i
Indien, men den texten pratades inte, den sjongs och det ar en helt annan sak, i min
mening. Precis som jag resonerade kring anvandandet av Ottan Thullal-kostymen, gick
mina resonemang i frdga om anvandandet av rorelser fran Ottan Thullal som fysisk
form. Efter ett tag kom jag fram till att jag ville ha ett fysiskt uttryck som var sa langt ifran
Ottan Thullal som majligt. Det blev stillsamt och "avskalat” fysiskt uttryck, nagot som &r
véldigt frammande for mig. Att komma fram till det stillsamma och avskalade fysiska
uttrycket var en process i sig, men blommorna méste ju fa vaxa ur skiten: Under en av
de forsta improvisationerna jag och Ranjan gjorde tillsammans, kom jag inspringande

med knutna néavar i luften till en hardrockslat och borjade sedan dansa med aggressiva,
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stora rorelser. Ranjan tittade undrande pa& mig och jag forklarade att jag ville géra en
ordentlig entré. Ranjan suckade och skakade pa huvudet. Jag hade dven en tanke om
att jag skulle bara Ranjan av nadgon konstig anledning. Jag ténkte att det kanske kunde
vara en intressant bild i fraga om maktpositioner, eller nagot i den stilen. Ranjan verkade
inte ha nagot emot att bli buren pa under en hel repetition, men den idén slopade jag
ocksa ganska snabbt, nar jag vaknade med ryggsmartor nasta dag. Jag tror att jag ar
arbetsskadad av stora, stilistiska, fysiska uttryck. Nastan som att jag skulle ha glémt
bort att det finns andra vagar att ga i en gestaltning.

Under mellandagarna férra aret deltog jag i en improvisationsworkshop med dansaren
och performance-artisten Andrew Morrish, i Berlin. Jag deltog &ven i hans
privatundervisning som halls i ett slags masterclass-format dar andra deltagare sitter
med i rummet och tittar pa nar han undervisar. Det blev dar tydligt fér mig hur svart jag
har fér mellanrummet mellan det stora och det lilla uttrycket. Under en timma blev jag
gadng péa gang utmanad att improvisera i detta mellanrum och det var oerhort
frustrerande och smartsamt. Pa ett bra satt alltséd. Saledes blev detta "mellanrum”
nagot jag ville utmana mig sjélv i jobba vidare med i forestéliningen. Workshopen med
Morrish paminde mig ocksd om hur oerhort viktigt det ar att lata ett kreativt arbete

komma fran lust. Det ska vara roligt att arbeta i en kreativ process.

Detta var &ven den forsta forestélining jag gjorde dar jag inkorporerade film-mediet som
en extra dimension. D& jag i en stor utstrackning anvande mig att de videoverk jag hade
stallt ut pa A-venue forra aret, blev det ndastan som att kanslan fran utstéliningen fanns
kvar genom hela arbetet, vilket ocksa paverkade forestallningen i positiv bemarkelse.

Filmsekvenserna spelade &ven en stor roll for forestaliningens rytm och dynamik. Savél
flm som teater bygger véaldigt mycket pa rytm, enligt mig. Nagra som delar den
uppfattningen &r teaterkompaniet Adishakti Laboratory of Theatre Art Research,
Pondicherry, Indien. De arbetar med att skapa bryggor mellan Indiens traditionella
scenkonstformer och den nutida teatern i Indien. Varje forestaliningsprojekt ar samtidigt
en praktisk forskning, vilket innebér att processen fram till fardig férestallning vanligtvis
pagar under tva till tre ar. | sitt arbete utgar de ifran en filosofi om att det bor en musiker
i varje skadespelare samt en skadespelare i varje musiker. Darfor ar alla skadespelare i

Adishakti utbildade trumslagare.
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Bild (2015) fran forestéallningen Ganapati, skriven och regisserad av Adishaktis grundare, Veenapani
Chawla. Fr. v. Nimmy Raphel, Vinay Kumar, Anoop Davis, Apoorva Arthur, Arvind Rane.

Adishakti har &ven utvecklat 6vningar for skadespelare som ska hjélpa dem att kunna
se och bryta sina egna privata rytm-monster i en gestaltning och pa sa séatt kunna
arbeta mer medvetet, fritt och kreativt i sin relation till rytm.%

Jag ar valdigt inspirerad av ett sddant synssatt och paverkad av hur jag sjélv ar utbildad
i en tradition som férenar skadespeleri och rytm/musik i s& hog grad. Detta anser jag
paverka mitt satt att skapa forestaliningar, oavsett formen for dem. Rytm har blivit ett
valdigt viktigt verktyg for min konstnarliga praktik. Nastan varje gang som det har tagit
stopp i arbetets gang har rytm-perspektivet hjalp mig vidare. | sévél scenframstallningen
som i filmediteringen. Med detta sagt sa kan jag konstatera att mitt experimenterande
med film verkligen har inspirerat mig; jag upplever att jag har hittat nya satt att uttrycka
mig pa konstnarligt, nagot som jag definitivt kommer att utforska vidare och
experimentera med i framtida projekt. Med andra ord upplever jag att jag har "hittat ny

2 9

mark att odla pa”.

Néagra dagar efter att forestéliningen hade spelats fick jag hora fran vanner och bekanta,
som suttit i publiken, hur min férestélining och dess tematik varit kvéllens stora

samtalsédmne. En och annan (vit) person har kommit fram till mig och sagt "Nu fattar jag

102 jag hade min residens pa Adishakti under min tid som larling i Indien (februari 2013 - juni 2014).
Min Ottan Thullal-larare var en av kompaniets musiker/skadespelare. Ovningen jag beskriver har jag
provat sjalv nar jag deltog i Adishaktis workshop The source of the performer, en tiodagarsworkshop
som halls flera ganger om aret. Workshopen blir alltid full dd den attraherar professionella
skadespelare inom film och teater fran hela Indien.
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vad du menar!”. Jag har aven fatt kommentarer som "Vad skoént att du jobbar med de
har fragorna, sé slipper jag!”, frén rasifierade personer i publiken.

Denna uppfattning héller dock inte alla med om. En van till mig berattade om en
rasifierad kompis som hade varit och sett forestallningen, som efterat gatt darifran med
k&nslan av att detta inte var en férestallning som riktade sig till henne Gverhuvudtaget.
Att det som forestéliningen handlade om inte var nagot nytt foér henne och att hon
k&nde sig utesluten. Jag har har kommit att inse att mitt arbete inte riktar sig till alla.
Som jag skriver i inledningen sa kan jag bara utgé ifrdn mig sjélv i egenskap av vit cis-
kvinna, vilket ocksa medfor att mitt arbete i huvudsak talar till den del av befolkningen
som aldrig har blivit utsatt for rasism. Det skulle ocksé bli valdigt konstigt om jag som vit
boérjade prata for eller till rasifierade personer om de d&mnen jag behandlar i det har
arbetet. Jag kan omojligt veta hur det ar att leva med det dagliga fortryck och
diskriminering som rasifierade manniskor utsétts for. Precis som cis-man aldrig kan
forsta hur det &r att leva med det dagliga fortryck och diskriminering som cis-kvinnor
utsatts for. Precis som cis-personer aldrig kan forsta hur det &r att leva med det dagliga
fortryck och diskriminering som transperson utsatts for. Jag tanker att precis som cis-
man har bdrjat verka inom den feministiska kampen, behdver jag som vit verka inom
den antirasistiska kampen; i den feministiska kampen finns det nu en hel del man som
har organiserat sig i kampen for ett mer jamstallt samhalle.’® De arbetar huvudsakligen
med sin egen roll som man i samhallet istéllet for att till exempel tala om for kvinnor hur
de ska ta mer plats i det offentliga rummet. De har flyttat fokus till sig sjélva och tittar pa
hur de ar med och uppratthaller maktobalansen i samhallet, med syfte att eliminera den.
Pa samma satt tanker jag att jag som vit behdver syna mig sjalv och titta pa hur jag ar
med och uppratthaller den samhéalleliga maktobalansen, med syfte att eliminera den.
Med en vilja att se och férdndra mina géranden och icke-géranden, om jag vill vara en
bra allierad till m&nniskor som blir utsatta for strukturell rasism och fortryckta av den
globala vithetsnormen.

Det har arbetet ar ett praktisk forsok till ett sddant forhallningssatt.

Om jag fick gbra nagot annorlunda i det héar fallet, s& skulle jag varit tydligare i
informationen om forestéliningen och vilka den framst riktade sig till, s& att min vans
kompis hade kunnat undvika den situation som nu uppstod for henne. Om du laser

detta, sé ber jag 6dmijukast om ursékt for mitt slarv.

1031 exempel: http://fatta.nu/fatta-man/, http://www.mfj.se, (2016-04-06).
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DEN KONSTNARLIGA PRAKTIKEN

Under projektets gang har det varit manga saker som jag har gjort for forsta gangen
med den kravidsa instéllningen “jag testar”.

Jag testade att gdra videoverk, att gdra en utstélining med mina videoverk och sedan
att gora en performance pé ett av mina videoverk. Jag testade att prata mer an vad jag
ar van vid och bekvdm med i scenframstaliningen och jag testade att anvanda film i
scenframstéliningen. Jag testade dessutom att vélja bort stora fysiska uttryck och jag
testade &ven att sldppa kravet pa prestation med en hogst allvarsam tanke om
betydelsen av att ha roligt i en kreativ process. Det har varit en valdigt larorik tid fér mig
pa alla satt; konstnarligt, teoretiskt, kdnslomassigt och tekniskt.

Det var &ven oerhort vardefullt for mig att "testa” mitt projekt i tva olika format:
utstallning och férestallning.

| utstéllningen berattade jag min historia genom att behandla olika aspekter av
problematiken, medan jag i férestallningen behandlade olika aspekter av problematiken
genom att beratta min historia.

Med utstéliningen tanker jag att jag kunde behandla projektets &mnen pa ett satt som
ldAmnade mycket tid och utrymme for reflektion och eftertanke hos publiken samt ge
dem valet att m6ta mig eller inte, medan forestéliningen var ett mer direkt mdte "har och
nu” som inte lamnade det utrymmet till publiken p& samma sétt, vilket ocksa medforde

en slags fordran att uppleva detta "har och nu” tillsammans med mig.

TANKAR

Att gora det héar projektet har varit ett satt for mig att komma bort fran kanslan av
handlingsforlamning, en kansla som jag tror ofta kan uppsta nér en, som vit, inser sin
priviligierade position. Jag sager som Zafire Vrba och Johanna Gustavsson fran FAGS:
Att vara passiv ar inget alternativ. Genom det har projektet har jag ocksa fatt en
tydligare bild av det "vagskal” som jag fortfarande stér vid, med en édmjuk vetskap om
att det finns s& mycket jag inte vet.

Huruvida jag lyckades med att avsta fran ett privilegium och samtidigt géra nagot ar inte
upp till mig att avgora, da jag med storsta sannolikhet aldrig kommer att vara klar med
att upptécka nya "blinda flackar” i min priviligierade position som vit. Jag kan gora arliga
forsdk, som nu till exempel, med risktagandet att det kan "bli fel”, men jag goér hellre

nagot och misslyckas, &n att inte géra nagot alls.
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Vissa personer har tolkat mitt projekt som att jag tog den latta vagen ut. Vad hade hant
om jag hade stannat kvar i det "obekvama” som mitt "ursprungliga” projekt innefattade
och forsokt hitta ett postkolonialt perspektivinom den ramen istallet?

Denna tanke tar jag med mig och spar tills jag gér min framtida hypotetiska doktorand.

ALDRIG FARDIG

Forenklade han...
for att gora det lattare for mig??
Eller... ar det jag som nu forenklar for er?104

Vad angar min Ottan Thullal-praktik har jag annu inga klara svar. Min larare,
Kalamandalam Suresh Kaliyath, bjéd in mig i sin teatertradition och ser nu helst att jag
fortsatter. Sist vi pratade fragade han nar jag ska komma tilloaka och lara mig en till
historia. Att sluta praktisera Ottan Thullal helt och héllet &r inte ett alternativ for mig. Det
skulle kénnas respektlost mot min larare och mot teaterformen av s manga skal. Han
har gett mig ett fortroende och ett ansvar, som jag har en oerhérd respekt for samt
ovarderliga kunskaper som har format badde mig och min ovriga konstnérliga praktik.

Han &r min larare och jag ar hans elev. Det ar nagot jag varken kan eller vill avsaga mig.

Daremot har jag insett att i ett standigt foranderligt samhalle, férandras aven den
problematik som jag nu har behandlat i det har projektet, vilket innebér att detta ar
nagot jag aldrig kommer att blir klar med. Om jag vill vara med och arbeta for en mer
hallbar utveckling géllande jamlikhet inom konsten, ar det en basal nddvandighet att jag
fortsatter ifrdgasatta mig sjalv och mina val, i egenskap av att vara vit, vilket jag

gladeligen kommer att gora.

1%% Text ur min sceniska gestaltning VIT- EN HOGST ONEUTRAL FARG, 2016.
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RORELSEMONSTER®

Jag gar
Jag gar snabbare &n vad jag nagonsin

har gjort forut

Jag skulle nastan kunna pastd att jag springer

men jag springer inte
jag gar
valdigt valdigt snabbt

Du vet det dar laget nar du gar sa snabbt
att din
gang
skulle kunna ga
over i
spring
vilken sekund som helst
S& egentligen
Nu naér jag tanker pa det

S& ar det inte gang

Jag gar inte
och

jag springer inte

Jag befinner mig precis mitt emellan

Mina ben ror sig for snabbt
féor att kalla det gang och
inte
tillrackligt
snabbt
for att kunna kalla det spring
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Forstar du vad jag menar

Sa jag ar dar
Dar ar jag

mitt emellan

Jag skulle vilja ha ett ord for det
men det finns inget ord
for det

Jag kanske skulle kunna kalla det
ginga
eller
spra

eller ndt i den stilen

Ett sant ord skulle goéra all skillnad i varlden just nu

For da skulle jag kunna tala om for dig vad jag gér

Tala om ordentligt liksom
Och da skulle du férsta exakt
vad jag pratar om
Och du skulle forsta
var jag befinner mig
Och du skulle forsta
Hur det kanns
Och du skulle veta
Att nar du val har hamnat dar
Ar det svart
Att vanda tillbaka
Svart
Att sakta ner
Svart
Att skaka det av sig
En bara fortsatter

Du vet
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I det tempot
I den rytmen

I den farten

Darfor att “det ar den farten jag alltid har haft”
Tanker du fér dig sjalv

“Det har ar det jag ar van vid”

Du tror att det ar det har du
tycker om
Det du ar bekvam med

Fast grejen ar
forstar du-

det ar inte det

Men det vill du helst inte tanka pa for du ar for

upptagen nu

med att befinna dig dar

i det dar som jag inte har nagot ord for

men om jag hade det skulle du
forsta
exakt
vad
jag pratar om
Och da skulle du veta
hur javla svart det &r
att

sluta
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Delar av filmdokumentation av min sceniska gestaltning VIT- EN HOGST ONEUTRAL
FARG, som spelades pa Backa Teater, Gdteborg, 19/2-2016.

Delar av filmdokumentation av mitt performance LOOK! — the workshop som jag
gjorde under 13FESTIVALEN pa Konstepidemin, Goteborg, 5/1-2016.

Videoverk, fyra stycken, fran min utstallning CONTEXT, BABY! (en utstdllning om vit
norm& vita privilegier), A-venue, Goteborg, 9-12/12-2015.

TEACHING MOMENT.

SAME SAME, BUT DIFFERENT.

LOOK!

CRY-BABY.




VAGSKAL

Transkriberade bikter fran utstallningen CONTEXT, BABY! (en utstdllning om vit norm & vita
privilegier), A-venue, Goteborg, 9-12/12-2015.

1)

”Jag har aldrig biktat mig tidigare... men nar jag ser dig utféra den har konstformen kdnns det nastan
lite som att du driver med den, da den ar sa overdriven i sina uttryck...att sjdlva kladerna och
kroppsspraket ar sa 6verdrivet...men sa forstar man ju samtidigt att du inte gér det och det ar vl det
som ar sjalva forestallningens grundfragan... som gor det intressant...att nar man anvander sig av
det... som kulturers...uttrycksmedel...vad som hander med dem... Sa det tycker jag var det
starkaste...ehm...ocksa att...det var ocksa intressant framforallt att se hur den ser ut, den har
konstformen. Den ar ju extremt teatralisk och...ehm...jaa...samtidigt...ehm...nu har jag ju redan sagt
mycket, men de andra tva videoverken var ju extremt ...valdigt, valdigt roliga att titta pa och... som
vit...att titta pa...extremt...obekvama...sa...ja...det var val det jag hade att sdga helt enkelt.”

2)

”De tankar som slog mig var.... en besvikelse av att man tror att man ska géra nagonting...att... det
liksom...hanger ihop med hela ditt tema...att strava efter att lara sig den har kulturen och sen hamnaii
nat slags hetsigt grat som speglar en stor besvikelse av att inte lyckas med det man vill...jag kdnner
igen mig mycket i det...tycker det ar...ja men en fin spegling av det...ett misslyckande och att kunna
anvéanda sig av det till ett fint och larorikt framtradande...sa... det jag tar med mig hérifran idag ar att
jag borde lara mig att se pa mina egna tankar om hur jag misslyckas med saker och hur jag kan gora
nagot av det...”

3)

”Jag tanker ganska ofta pa...problemet med en kollektiv skuld som... som eh...eh...kvaver.... Var....
generation och ehm... hur.... jag funderar mycket pa var den har skulden kommer ifran som...istallet
for att...istéllet for att vara skapande, kreativ och fri sa blir vi belagda med sa mycket skuld som... som
ar som en... som en odefinierbar... snara eller ma...eller alltsa det gar inte riktigt att identifiera och jag
tycker att du pekar ut nagon form av skuld...eeeh...som vi pa nat satt tar pa oss men som vi ar dlagda
men fortfarande...men fortfarande...men fortfarande svar att greppa och hur den forkvaver oss
istallet for att moten mellan manniskor far vara méten som... som gor oss rika och lyckliga...och hur...
jag funderar pa vart den héar skulden bérjar och vart méten mellan manniskor inte far vara... arliga...
och inte ha nagra daliga uppsat... alltsa att intentionen aldrig har varit ond... alltsa det...det funderar
jag mycket pa...som jag sjalv tycker ar svar att hantera...alltsa svar att identifiera hos mig sjalv... i min...
forférdelade position som vit i ett vitt land... att det ar mycket... att manga handlingar ar sa praglade
av skuld da tror jag att skuld skapar negativa handlingar for da blir dom hammade...det var nog det
jag ville sdga som for mig ar sa patagligt i ditt arbete...och hur svart det ar att hitta en rost och en vag i
den har stora skuldbubblan som vi bar med oss...och att vaga bara den skulden...och att vaga gora sig
fri fran den skulden... kanske ocksa ar det stora... anletet...jaaa....jag tycker valdigt mycket om
utstallningen ocksa ville jag bara siga...det finns en...det finns en...en... karlek till konflikten, som jag
ser... och den far mig att tro att det gar... att finna ett satt... ett satt att vara medveten om sin skuld,
att bara skulden och...och anda gora nagonting... som blir bra”
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4)

”)ag tyckte att det var sjukt...ja..jag vet inte, kan inte riktigt beskriva det, men det var fascinerande att
se och valdigt kul att se att du har gjort de har grejerna som ar teater och dans och det... att du vill
engagera dig i andra kulturer, eller vad man ska kalla det...och sen sa...jag tanker mig att det maste
vara valdigt... frustrerande att va har hemma dar det finns dar det finns normer... dar allting bara ar
som det ar och allting ar sa konstigt...ehm...ja det startade mycket tankar... och jag tror jag kommer
reflektera éver det har ett tag...”

5)

”So first | want to say congratulations on this great exhibition. It’s really nice. | really hope many of
people will come to see it and | hope it's many different kinds of people and not only people like you
and I...from our race or from the artfield but many of the people that live in the city, you know. | think
it’s really relevant what you are saying or what you are tryimg to make people aware of and | ...I hope
therefore that many people comes here and understand these questions that you are rasing and I've
been thinking now about that if | ever felt this way although | am european, white, middleclass you
know. But still I've been thinking i did feel sometimes because of living in other countries already
within Europe one can feel this difference already if you don’t speak the language from a place where
you are living and it has not so much to do with privileges | am aware of that...that that’s really
another scale, I’'m not comparing but I’'m just being...trying to understand from own experience just a
little procentege of the entire thing the entire problematic you are approaching...and then I've been
thinking about India...I’'m trying to think...I've been there only for two weeks... and I've been thinking
how it was to...to be in that situation to be the minority there for example... how it was to feel
discriminated because of being homosexual there, so these were questions that also came up almost
from the other side you know and ofcourse in the end we are all individuals and the problematics
stays the same and im still a privileged person...but it just raised these questions in me as well...l think
you were very couragous to drop your ideas from your original project and take in to this direction. |
think it’s great and | think this will reach and touch many many people in a different way than your
former project would have done. And maybe you can still...I don’t know...maybe things don’t need to
die...but maybe this is the moment for this now... and... these are the kind of things that can have a
relevance really in life and not only as a part of your artistic career but that can really change you as a
person and that’s something really big and if you manage to do the same with people that gets to
listen to you and than it’s really a big achivement...”

6)

"Hej! Eh...jag tycker det har ar helt fantastiskt och det tilltalar mig valdigt mycket i en situation som
jag arijust nu...eller bara det har att nar jag traffar mina vanner och min familj...att jag har traffat en
kille, sa tar de forgivet att det ar en vit man...och...nar de ser...nar det ser han liksom...ah...vill se en
...bild...och de ser att han ar...att han ar mérkhyad sa blir dom liksom... férvanade och upprérda och
fragar varfor... varfor har du inte sagt att han...att han &r svart?... som om man skulle behéva beréatta
vad det ar for hudféarg pa den man traffar bara for att de tar forgivet att han ska se ut som mina...som
min familj...och det ar jattefrustrerande tycker jag...”

7)

”Jag har tankt jattemycket pa ...hur jag som vit...vad jag har for roll i samhallet...det senaste, eller jag
har gjort det valdigt lange...men det kdnns jobbigt...att...att liksom bli ihopklumpad med andra vita
manniskor...nu nar exempelvis Sverigedemokraterna och sant gar framat sa himla mycket...och det
kdnns som att, precis som att jag...gud, nu vet jag inte vad jag ska saga...(nervost skratt)...avbryt...”
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8)

”Jag har sa mycket tankar kring ...hur...kring hur vi ska kunna...leva och verka och skapa...pa ett satt
dar vi tar hansyn till varandra, pa ett satt dar vi ar 6dmjuka infor vad vi inte vet om andra manniskor,
om andra kulturer, om andras potentiella reaktioner pa vad vi goér, sager eller uttrycker med vara
kroppar...blickar...eller satt att vara...och det...och jag funderar pa om det...blir...om det blir skillnad
liksom pa nagot satt nar man delar med sig till varandra...alltsa just det dar...for jag téanker att det ar
skillnad att ta, att anvdnda sig av...och att...bjudas in till...att bli delad...bli delad med sig av nagon
annan...och jag tanker att det géller... pa saval microplan som pa macroplan...eller ja..alltsa fritt fran
det...sa... for jag tanker att det har... gller bade i...i den mellanmaéskliga relationen mellan tva
individer som bara bor ett rum ifran varandra...eller i...ndgra mil ifran varandra...eller manga mil ifran
varandra, men inom samma land...eller 6ver ett sund... eller runt halva jordklotet fran dar du
star..men att ju...stérre kontraster det finns desto lattare har vi kanske att se det...och jag tanker
att...det har just med...detta med kulturell appropriering att gora...att jag...att det ar sa viktigt fér mig,
som ar en vit person i ett vitt samhalle...att det &r sa viktigt for mig att jag ska kunna fa... att det ar s
inlart i mig att det nastan ar en naturlag...att jag far...och att jag valdigt sallan fragar...och later det...ta
den tid det tar att bjudas in...och jag funderar pa... om det skulle géra nagon skillnad...det tanker jag
pa just nu i alla fall”

9)
”Ar du katolik? Jag bara undrar... det var en lite ovanlig installation, det hdr. Kommer det ndt mer utav
denna varan? Hejda!”

10)
”| feel you are in a moment where you can stay true to yourself very much. | think it’s really good.

1”7

Keep going

11)

"Tjal Jag...vantar pa min mat hér i Thai-restaurangen...runt hérnet, och sa bara sag jag det har och sa
tankte jag att jag kunde komma férbi under tiden maten lagas...och jag ar glad att jag gjorde det! Det
var bra faktiskt, valdigt bra! Cudos! Starkt av dig ocksa...att 4nda skita i det...nar det inte kdandes ratt
langre! Big up, Charlott!”

12)

”Jag tycker att...jag kande liksom att nar jag tankte pa saken att... jag blir ju liksom glad pa ett satt...
for att jag tycker att det ar...det ar sa fruktansvart bra fragor och bra...jag tycker det ar...jag far
verkligen ut nagot av att titta pa de olika sakerna...men jag blir ocksa valdigt ledsen férstas...och sa
kdnner jag val skuld ocksa...just den dar texten...det sista verket dar...dar det listas olika saker da som
liksom...saker man inte behover va radd fér om man har vitt skinn...liksom...och det ar sa fruktansvart
sorgligt...och det...ar liksom ocksa... nu har ju jag tankt pa det har ett tag ocksa...innan...men det var
liksom...a...som jag ocksa laste om ditt sdhara...rasistiska uppvaknande...eller vad man ska kalla
det...det ar samma sak nar man far ett, sdhar, feministiskt uppvaknande...man bara sahar: fa-an!...det
héar ar ju sa javla absurt!...ju mer man kollar pa det, ju mer man funderar pa det...det ar ju sa
fruktansvart absurt!...att vi har den har rasmaktsordningen, liksom...och...ja...tanker ocksa
jattemycket pa... men den dar nar du dansar bakom din mastare...att... ocksa de dar 6gonrérelserna
du gor...sa fick jag olika paradigm med i...och vad...vad ar det liksom...den hara...nu ska vi se...vad
heter det nu da?...upplysningsparadigmen som vi fortfarande maste va i, som vi ar i, som...innebar att
vi inte tror pa nanting liksom andligt, utan allting maste vara vetenskapligt belagt och...och att
mannen...manskan...kan kontrollera naturen, inte ar en del av naturen, och att den vite mannen kan
kontrollera den vita kvinnan och att den... den rasifierade mannen alltsa...upplysningsdelen ligger
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bakom all...ja eller den mojliggor liksom de strukturerna som vi ser-rasism och...kapitalism och...och
den typ av antroposo...antro...posofism...liksom att hur man behandlar naturen, att det liksom
inte...att det liksom...att vi inte ser oss sjalva som del av samma sak...att inte se oss sjdlva som del av
naturen, att vi inte ser...oss sjdlva liksom som del av varandra, att jag inte ar du, du inte ar jag...och jag
inte ar en rasifierad perso...eller liksom att vi inte &r...att vi inte skulle va samma sak, vilket vi ar... pa
nat satt, anda liksom, vi ar anda del av samma sfarvarld...och...det tanker jag mycket pa...liksom...och
det ar sa tydligt att vi har det har i varan... kultur har..medans...ja men for det blir ocksa sa tydligt i din
text...nar du...eller jag tittar pa hans kropp...och pa din kropp...och att ni gér samma rorelser men att
det i kontexten blir sa javla olika vad ni an gor, liksom...hur jag tittar pa er...liksom ar det sa har...hur
jag tittar pa er?...eller ar det ocksa liksom...din uppvaxt i ett samhalle...som har...som ser pa saker pa
ett annat satt...och att han ar uppvuxen...nu vet ju inte jag vart han ar uppvuxen, i och for sig... men
det kanske ocksa... och mina férutfattade meningar som du far hora har...vad betyder liksom...gud vad
jag svavar ut nu, men ja..ja du satte igang saker...vad innebéar nar du goér nagonting och nar han gor
nagonting, liksom...tillsynes likadant liksom...att det blir sa...sa fruktansvart komiskt...att jag nastan
tankte sahar...jag sag ju din intention, och det fanns ju ingen tvekan om att...jag hittade liksom ingen
ironi i dig...och jag sag ju att du gick in fér det...men...det dr ocksa sa...i varan kultur...att gora sana
saker...forknippas ju bara med ironi..for det blir ju sa javla...i och med det jag pratade om
forut...att...just det att...det 4r sa himla ...Iangt ifran ett sant typ av uttryck, vi ar ju sa distanserade till
allting...och har haft den ironiska fasen...sa att det liksom...shit, alltsa, vad man kan langta efter
nagonting som bara kanns..dkta...det ar ju ett sant himla problematiskt ord...men nagonting som bara
kdnns dkta och inte sa javla...och det ar sa roligt for da blir det som att jag bara lagger det filtret 6ver
din kropp och inte pa hans kropp... fast jag vet att du ar...arlig i din intention...

jag kdnner att vi...att vi beh6ver gora det pa ett annat satt for nu kdnns det inte sa bra...men jag
kdnner mig ocksa starkt i det har, samtidigt som jag undrar varfér jag inte gor mer 4n vad jag skulle
kunna gora...och sa mycket skam...jag kdnner skam...jag borde engagera mig mer...det héar &r ju helt...i
och med jag inte engagerar mig, ar jag ju med och uppratthaller det har fortrycket...for att jag ar
skonad liksom...jag har ju privilegier...och ar det s3 att jag inte gor nat for att jag har privilegier...vad ar

”

grejen liksom?...
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