EXAMENSRAPPORT
Maja Michaelsdotter Eriksson



Examensrapport

Maja Michaelsdotter Eriksson
Kandidatprogrammet i textilkonst
Hogskolan f6r Design och Konsthantverk
Goteborgs Universitet 2015

Handledare: Nike Nilsson Falkholt
Opponent: Thomas Laurien

Examinator: Anna Tegestrom Wolgers



INNEHALL

Sammanfattning .
Bakgrund .........cooooiiii
Kroppen
Inspiration

Arlighet

Process oo
Om process

Material I: Start

Material II: Ett nytt fokus

Material IIT: Textil

Material IV: Konstruktion

Det dr mycket som bara ska funka nu

RESUIAL ..o
Gapa, svilj
Tillagg 26/5

KEIOrteckning ..............cccoiiiiiiiiii e .
Bocker
Utstéllningar
Musik

10
13

15
15
17
24
27
30
32

35
35
38

42
42
43






«p s . PRt
Belng a person 18 so weird

CAROLINA

SAMMANFATTNING

Jag arbetar i mitt projekt med upplevelser omkring hur psykisk smirta yttrar sig fysiskt. Jag vill belysa
hur kénsliga och paverkbara vi ménniskor dr och hur frustration och instingda kanslor kan sitta sig i
kottet. Jag vill visa hur skont det kan vara att till slut sldppa taget. Att synliggora sin insida och erkidnna

hur det kianns.

Jag har i mitt projekt strévat efter att undersoka mitt tema och nérliggande intressen i ett utforskande ar-
betssdtt. Med det menar jag att jag har férdjupat mig i ett experimenterande arbete, utan att pa forhand
ha en klar uppfattning om vilket resultat jag soker. Jag har i ett antal materialstudier utforskat en rad
kanslor och tankar som jag vill synliggora. Jag utgar ifran egna erfarenheter men jag vill inte berdtta om

mig. Historien i sig intresserar mig mindre dn dess mentala verklighet och upplevelse.







BAKGRUND

“Art’s about life and it can 't really be anything else. There isn 't anything else”

DAMIEN HIRST

KROPPEN

Mina arbeten behandlar ofta hur det dr att vara manniska. Vad vi har f6r uppfattning om oss sjdlva och

vad sambhillet, miljo och arv gor for att paverka den uppfattningen.

Jag dr intresserad av maktrelationerna mellan samhalle-hjarna och hjarna-kropp. Om hur vi lart oss att
se pa oss sjilva som uppdelade i kropp och hjirna, och inte som en hel varelse. Om hur problematisk
och dysfunktionell relationen mellan kropp och hjdrna blir nér vi ser hjarnan som jaget och kroppen
som nagot som skall lyda under den. Jag ér intresserad av hur vi lar oss att med hjdrnan kontrollera,
bestamma 6ver, och i ménga fall dven skada var kropp och hur arga vi blir nar kroppen gér uppror och
forsoker skada hjarnan tillbaka.

Denna ojamstillda relation mellan kropp och hjarna upplever jag som en absurd uppfattning av oss
sjalva, uppbyggd av det moderna samhiéllets idéer om hur saker och ting ar och bor vara. Jag har sjalv
efter stora uppror fran kroppen pa senare tid forsokt ifragasitta denna sortens projicerade idéer. Jag

forsoker att se pa mig sjilv som en helhet dér alla organ, inte bara hjirnan, ska fa paverka mina val.

Anatomisk skolplansch, fotograferad pa en toalett i Stockholm




En annan uppfattning som jag tycker &r intressant dr hur vi lar oss att tycka att vissa saker ar dckligt eller
fult och vissa saker gott eller sexigt. Hiromdan hamnade jag pa ett instagramkonto som tillhérde en
amerikansk kirurg. Utover sitt jobb verkade hans intressen vara resa och mat. Nar jag skrollade igenom
hans konto var ungefar varannan bild ett kirurgiskt ingrepp eller ett dissekerat organ och varannan bild
det han skulle éta till middag. Jag fascinerades 6ver den otroliga likheten i fotograferna. Jag tycker att

det ar komiskt att bilderna pa en middagstallrik och ett dissekerat organ &r sa slaende lika.

Jag ér fascinerad over att absurda saker dr vardagliga och vardagliga saker dr absurda. Som hur vi till
exempel tar nagon annans tarmar och tvittar dom for att stoppa dom med nidgon annans kott. Hur vi
sedan stoppar dom i var egen kropp och nagon annans koétt bryts ner i vara tarmar och blir till nytt kott
i oss. Bade det absurda i detta normaliserade beteende och det fysikaliska fenomenet att detta faktiskt ar

hur kroppen fungerar fascinerar mig. Det ér vidrigt och sexigt, gott och dckligt!






10 INSPIRATION

I min projektbeskrivning har jag med en text som jag kallar “Vad det handlar om”. Den beskriver hur

undantryckta kidnslor har fungerat som en utgangspunkt i det hir arbetet.

“Det handlar om att vara tjej och véxa upp i ett sexistiskt patriarkat. Det handlar om den up-
pgivenhet en sjilv skapar sedan en lért sig att systematiskt forminska sig sjalv. Det handlar om
hjalploshet och desperata forsok till kontroll. Det handlar om kroppen och vad den far utsta. Det
handlar ocksa om segheten i att stanna kvar, att inte sldppa taget. Att kimpa och slita och sldpa
fotterna efter sig dag ut och dag in- men inte ge upp. Det handlar om att vara sexig och haftig och
snygg som en liter ldppglans 6ver dej och dlska det, med power. Det handlar om att synliggéra
och erkdnna. Och kanske mest av allt sa handlar det fortfarande om att forsoka férdndra min egen

instdllning till mej.
Det handlar om att ta plats, om att ta makt, om att ta tillbaka sjalvfortroendet som togs ifran oss.

Det handlar om att ta tillbaka det dom tog ifran oss”

Vad var det da som togs ifran oss? Jag skulle vilja séga allt. Jag kinde att dom tog allt. Att dom gjorde
mig till en kropp och att det som syns, och det som raknas, &r min kropp.
Vem dar dom? Dom ar tidningarna, leksakerna, kladerna, gympan. Dom ér de konstruerade konsrollerna

som genomsyrar allt, allt, allt. Dom 4r samhillet i stort, patriarkatet.



Dom dr dven specifika min. Uppskattande blickar, my ass! Det finns ingenting som far mig att kinna
mig sa dcklig. Jag kan kidnna hur dom dter mig med blicken. Jag kidnner mig naken, genomskinlig. Det
dcklar mig s att dom far mig att skimmas for mig sjilv, 6ver min kropp och mina kldder. Dom gor mig
s& javla sjalvmedveten och dom sarar mig.

Depression dr aggression vind inat.

......

aggression.
tills du vill krakas ut dej sjalv.
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ARLIGHET

En konstndr som inspirerat mig till att vaga jobba med mina egna kénslor ar Klara Kristalova. Jag sag
hennes utstdllning pd Bonniers konsthall 2012. Hennes skulpturer &r sa direkta, sa oslipade. Hon sdger
sjalv att hon skissar i lera och det ar precis sa det ser ut. Oprecist och uttrycksfullt. Och tjockt, tjockt
med glansig glasyr. Jag som inte ens gillar glasyr var helt frélst. Hon péastar nagot, hon vagar sta for

nagot.

Min handledare sa till mig:
“For att vara en bra konstnar maste man pasta nagot. Man maste pasta det sa tydligt att det inte gar att

ifragasatta.”

Jag skrev ner dessa meningar, och sanningen i dem dr ndgonting som jag inte kan sluta tanka pa. Jag
kanner igen mig otroligt mycket i detta pastaende. Det dr precis det hér jag strivar efter i mitt arbete,

men aldrig sjalv satt ord pa. En enkelhet, en rattframhet.

Jag tanker att det dr darfor som jag dlskar Damien Hirst s konst. Hans verk har en sadan total paraly-
serande wow-effekt. De dr storslagna och samtidigt enkla. Hans raka kommunikation gor att hans verk
kénns latta att ta in. Tydligheten gor dem sa sjdlvklara, vilket leder till att jag kan vila i dem och pa sa

satt fa tid att associera och reflektera kring det jag ser.

Jag tinker pa det som drlighet. For att skapa igenkdnnande i nagon annans innersta maste man vara
arlig. For att kunna vara érlig mot den som man kommunicerar med maste man vara drlig mot sig sjalv.
Det dr svart. Men om man inte jobbar med saker som man har en personlig koppling till sa tror jag att
det dr omojligt.

Jag jobbar med kinslor och tankar som jag vill synliggora och prata om. Men jag vill inte berdtta min

historia. Arligheten och det personliga ir ett redskap for att forska né in i en annan ménniska.

Detalj fran Damien Hirst’s Skin Cancer fotograferad pa Astrup Fearnley Museet i Oslo.

13



14



PROCESS

OM PROCESS

En lirdom som jag lir mig om och om igen dr att allt i processen tar lingre tid én man tror. Ett intuitivt
arbete kraver extrem nérvaro och lyhordhet i kombination med en 6ppen och modig drlighet. Det dr
svart att jobba fokuserat och forsoka hélla uppe denna nérvaro. Det ér sa ldtt att fastna i en idé om hur
nagonting ska se ut, att ndr man val upptacker felet och allting faller pa plats kan det vara en sa uppen-
bar liten grej. Men det dr ofta just de mest simpla grejerna som tar langst tid. Ju lingre man gatt och
trott pa nagonting som man bestamt sig for ar viktigt, desto svérare ér det att erkdnna for sig sjdlv att
den inte var en sanning. Processen dr standigt pagaende i handlingen och i tankarna men den viktigaste
delen av arbetet sker i sjdlva gorandet, ddr handlingen och tanken jobbar tillsammans.

Jag har last Inger Bergstroms magisteruppsats “I Mitt Goérande” i vilken hon men avstamp i ett antal
filosofiska teorier diskuterar kring sin egen konstnérliga praktik. Jag kinner igen mig mycket i det hon
skriver och texten har varit en stor hjélp for mig i hur jag ser pa min egen gestaltningsprocess. I ett
stycke diskuterar Bergstrom sitt eget konstnérliga kunskapsutévande i forhallande till filosofen Gilbert
Ryles begrepp Knowing-how. Bergstrom skriver:

“Jag tolkar Ryles beskrivning av intelligent gorande som en aktivitet som sker under reflektion,
men dér gorandet och reflektionen utgér en enhet. Det sker inte efter givna foreskrifter eller
mallar utan ar istéllet mer ett pagaende utforskande. Det skulle kunna gé att likna vid ett slags
tankande som inte, i varje fall inte enbart, sker genom formulerandet av ord och péstdenden. Nér
jag, som i min berdttelse, arbetar med mitt verk ar detta tinkande nagot som éven sker kropps-
ligt och icke-verbalt. Med materialet i mina hander avgér jag hur det ska formas och behandlas.
Jag besitter dven en “hantverksmissig” kunskap om att tyget beter sig pa ett visst sétt och att
ursagningen av bordsytan kan goras med ett visst verktyg. Men det 4r i handlingen jag p4 ett
mer avgorande sitt "tanker” och gor mina val. Och vad som kan vara av betydelse i koppling till
Ryle: min upplevelse dr inte att det 4r fraga om en dubbel aktivitet, sisom att forst Gverviga och
darefter utfora. (...)

Det dr inte sd, menar jag, att den konstnérliga processen aldrig innebdr ett analyserande eller
formulerande. Det finns reflekterande bdde fore och efter. Men det jag vill forsoka ringa in, som

ar mer svarfangat, dr just det tainkandet eller reflekterandet som sker integrerat i handling”
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Bergstrom beskriver bra den narvaron som krivs dd man genom ickeverbal kommunikation i han-
dlingen forsoker gestalta en kénsla. Jag har sjalv under min process upplevt hur olika resultat man far
beroende pa hur niarvarande och lyh6rd man orkar vara i detta samtal. De dagar jag varit utarbetad

och trott har jag ofta redan innan jag triffar materialet bestimt vad jag ska gora. Jag agerar da pa en

idé och inte pa en arlig iakttagelse, och nér saker blir fel ar det ofta av just denna anledning. Genom att
bestdmma och inte lyssna har jag redan innan jag borjat jobba tagit bort grunden for ett arligt och lyhort
utforskande arbete. Men @ven felen som uppstar av dessa oinspirerade dagar ér en del av processen och
har ofta stor betydelse. Nar jag till exempel nista dag ser pa mitt arbetet med frascha 6gon sa upptacker
jag latt vad som inte funkar och ténker: -Sadér kan det ju inte se ut, det ar ju helt fel! Sakerheten pa vad
det dr som 4&r fel ger mig da energi och motivation att gora ratt. Det viktiga ér att inte sluta jobba. Det ér

mycket bittre att gora fel dn att ge upp, da felen vi gor ofta pekar oss i ritt riktning.

Bergstrom skriver i sin essd dven om svarigheten och vikten av att ldgga bort det till synes sjdlvklara och
mest forvantade for att kunna se saker och ting som de ér. Bergstrom skriver:

“I borjan av min konstnarliga utbildning minns jag hur undervisning i exempelvis teckning,
beskrevs som en 6vning i att trina upp ett seende. Jag glommer inte nér jag forstod skillnaden
mellan att teckna av triadet framf6r mig sdsom jag forvintade mig att ett trid skulle se ut — och att
vaga stanna i osdkerheten, skirpa seendet och med pennan prévande faktiskt upptécka tradets

form?”

Jag har sjélv haft liknade upplevelser som lart mig om érligt seende. En viktig insikt var att genom
tecknandet forsta att det vi brukar rita som en linje bara ar ett méte mellan tvé ytor, eller till och med
tva skuggor som mellan sig skapar avsaknaden av en linje. Precis detta drliga seende, som leder till ett

ifragasdttande av automatiska idéer om hur saker ser ut, forsoker jag anvinda mg av i mitt arbete.



MATERIAL I: START
Jag borjade med byggskum. Jag dlskar byggskummets uttryck. Men tva flaskor for 700 kr tog slut pa 5

minuter och jag vill arbeta stort!
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Jag borjar jobba med sopséckar, vadd, plastfolie och papper for att fa upp en form. Jag har en hidngande
form pa hjarnan. En tung, tung, uppgivenhet som dnda hinger kvar, som inte slapper taget.

Jag gillar ndr de billiga materialen fir gestalta kroppen. Eller ndr de ligger huller om buller med “kéttet”.
Det vicker fragor om vérde. Vad ar skrap? Vad ar kropp?

Négra veckor jobbade jag med plast, vadd och papper. Det var ett bra sitt att snabbt kunna gestalta men
jag fastnade i hur jag skulle arbeta vidare med materialen.

19



20

Jag hade nén ide om att arbeta med ldnga ballonger och kopte strumpbyxor for att ha nagonting att kla
dem med. Ballongerna var alldeles for perfekta, och istillet borjade jag fylla strumpbyxorna med rest-
garn. Jag hade dven tagit fram ett nystan av klippt silduk som jag fatt av en van. Jag fargade nystanet och

kastade det pa golvet. Det splattades ut i olika formationer och jag tyckte om materialet.

Jag kinde mig verkligen inspirerad av strumpbyxorna och nystanet, men vagade inte riktigt lita pa
kdnslan. Var entusiasmen verkligen dkta eller kindes det rétt for att jag nu hade skapat nagonting i
textil, vilket far det att passa in under namnet pa min utbildning? Jag var rddd att entusiasmen kom fran
att de textila materialen &r ldttare att sta for d4n de sopsackar, gladpack och torky-papper, som jag anvint

mig av hittills.
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Rédslan for att luras av textilen fick mig att ga ifrdn strumpbyxorna och fortsitta att jobba med sopsack- 93
ar. Jag malade och tejpade. Hardhédnt och med ilska.

Ur anteckningsboken:

“Jag iscensitter ett mord. Jag kldr in i plast och slar och kastar. Det stinker blod. Jag torkar och
rullar in i delar. Jag tejpar mycket och noga.

Men jag vill inte gémma de styckade kropparna, jag vill visa dom med stralkastare. Angest, panik,
kaos, full, rodgraten och révknullad.

Det ar sahidr det kdnns: uppspéand och utflakt”
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MATERIALIIL: ETT NYTT FOKUS

Ungefir hir i arbetet sd bytte jag rum. Jag kom in i ett mycket storre rum och vildigt fort markte jag att
jag hade inte hade tillrackligt med material. Det kindes som att jag jobbade med komposition. Som att
jag kastade ut lite olika delar pa ett vitt papper. Det fanns ingen rorelse, ingen kénsla, och inget material
att skapa det med. Jag borjade rannsaka mitt arbete. Hittills hade jag arbetet ganska spretigt med olika
former, uttryck och material. Jag kinde att jag ville borja fokusera pa en riktning och nu hade ocksa hal-

va tiden av projektet gatt. Jag kinde mer och mer att jag faktiskt ville ha nagot att visa pa utstéllningen.

Jag saknade natt. Pa biblioteket hittade jag en bok om Anish Kapoor. En av hans skulpturer ér en kata-
pult som skjuter rott vax pa en vigg. Vaxet splattas mot vaggen och fastnar eller faller ner i en hog. Det

finns vald och rorelse ddr. Den har det jag saknar i mitt arbete.

Vad vill jag kommunicera? Jag gar tillbaka till fragestallningen jag hade i projektrapporten. Vilka mate-
rial ger vilken kidnsla av kropp? Jag tdnker pd att krakas, pa krakset. Frustrationen, sa fylld till bradden
att du vill spy. Jag vill fokusera pa kédnslan innan utlosningen (krakset). Illaméendet. Tankarna pa det

som ska komma upp.
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MATERIAL III: TEXTIL

Jag vdljer att jobba vidare med textilen. Det som attraherar mig med textilen dr det taktila. Vi kan latt
ldsa av den med blicken och skapa oss en uppfattning om hur den kinns, men den har en san dragning-
skraft att vi anda maste kdnna.

Textil dr ett hogst foranderligt material. Jag kan drénka in det i ett annat material och det kan anta det
nya materialets egenskaper. Nar det ar torrt kan det vara latt och luftigt, men nér det blir blott gestaltas
tyngdkraften i tygets fall. Det finns nagot magiskt vackert 6ver tyngden och vecken som bildas. Jag tyck-
er att det dr spannande att starka tyg for att frysa uttrycket av tyngd. Vara idéer om tyg far oss att tro att

det dr mjukt, men nér vi rér vid det ar det hart som sten.

Slumpen spelar ofta en viktig roll nér jag formar material och jag tycker att det ar viktigt att ta vara pa
den. Den kan visa oss saker vi aldrig sjdlva kunnat tédnka ut. Jag tanker att det dr en av anledningarna till
varfor jag tycker om just textil. Tyngdkraften i kombination med materialets mjukhet gor att det gérna

vill formas slumpmassigt.

Textilskulptur i brannd porslinslera, tidigare arbete.
Polyesterjersey fargad med black.
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Det kidnns battre sedan jag borjade jobba med en specifik idé. Det ér lite som att leva i en illusion. Jag
vet vad jag haller pa med, jag bara producerar material. Jag jobbar fokuserat och malinriktat, jag ar i
nuet. Det ér pa slutet allt ska sattas ihop och bara funka, men det dr sen, ett annat kapitel. Nu ser jag

bara materialet.

Jag producerar en massa, en kropp. Jag jobbar med silduken. Den har nistan samma uttryck som nys-
tanet jag fick av min vén. Inte riktigt, men néstan. Jag fargar den med bldck och gummiklubba och drar
den i remsor. Jag anvédnder vald. jag slar, sliter, kastar, boxar, bleker sonder. svettas. Jag maste ha mycket.
Mycket, mycket, mycket.

Jag associerar firgerna till Aurora Passero. Vi var pa klassresa till Norge i Januari forra aret och pa Lille-
hammer Art Museum sag jag hennes viav “Combat dance” Den var nagot av det vackraste jag sett. Jag

tankte, far man gora sdhar? Far man anvédnda sa vackra farger sa att allt ser ut som My little pony?!
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MATERIAL IV: KONSTRUKTION

Jag funderar pa konstruktionen. Hittills har jag bara sett mitt material liggande pa en hog av sopsackar
och formen har kénts fel. Nar det ligger som en stor, platt hog relaterar jag det inte till kroppen. Mojli-
gen kinns det som att golvet kraks. Som om en lavakrater har 6ppnats sig kanske, men inte som att det

har med en sjalv att gora.

Jag har skaffat madrasser for att bygga en konstruktion med och nir jag provar att anvinda en hoprul-
lad madrass, stéende pd hdgkant, istillet for sopsickarna faller allt pa plats. Aven om den ir tvé huvud

kortare dn mig relaterar jag den direkt till kroppen.

Over pasken bygger jag en struktur i skaumgummi. Jag skir ut rundlar med hal i, som doughnuts, och
staplar pa varandra. For att materialet som ska svulla ut fran halet i toppen ska ha nagonting att fastna
pa sticker jag in pinnar mellan lagren av skumgummi. Jag draperar sedan hela konstruktionen med li-
mindréankt tyg for att skumgummin inte ska skymta igenom i den fardiga skulpturen. Under arbetet blir
formen betydligt smalare och langre. Jag gor det medvetet men jag vet inte riktigt varfor. Kanske av bara

farten, for att jag vill bort fran hogen pa golvet. Kanske for att mer representera en kropp.
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DET AR MYCKET SOM BARA SKA FUNKA NU
Ur anteckningsboken 8/4:

32

“Nédr man far wow-kénslan. Nar man blir lite kdr. Nar man har sett det, och det dr bara jag som
har sett det, och det ér sa javla bra och jag hoppas hoppas att kdnslan ska halla i sig. Att halla det
for sig sjélv, och veta att kanske. Kanske, kanske. Jag tittar, och kdnner att jag dlskar det. Att jag
sugas in i det.

Detta ar vad jag kallar magin. I skrivande stund vet jag fortfarande inte vart detta arbete kommer
att ta mig. Jag hoppas fortfarande p& magin, men jag har inte ként den hittills. Jag har varit dér
och nuddat men inte alls kunnat ga upp i det, inte kunnat tro pa det.

En av mina storsta insikter under den hir perioden ir vikten av det utforskande arbetet oavsett
om magin infinner sig eller inte. Jag har dragit mig for att borja skriva rapporten. Jag har véantat pa
att magin ska infinna sig sa att jag kan skriva utifran den, om den, analysera den. Nu har den fort-
farande inte kommit och jag maste verkligen borja skriva anda. Jag har matt s& daligt 6ver detta
och oroat mig. Till slut vigade jag erkdnna. Den kanske inte kommer. Det kanske inte hander.
What a fucking load of my shoulders! Av erkidnna detta for mig sjilv gjorde att jag kinde jag mig

sa javla stark. Sa javla littad. Jag bestimde att det inte spelar nin roll.

Denna nya insikt har gett mig distans att omvérdera vérdet i mitt arbete. Visst 4r magin fantastisk.
Det ar underbart nar man lyckas gora nagot riktigt bra, nér det bara sitter dir, som ett sméack!
Men den kommer inte efter ett visst antal veckor utan lite ndrsomhelst. Processen tar inte hansyn
till redovisningar och deadlines. Ibland hittar man nagot, men man kan inte under en viktig peri-
od sdga: -Nu ska det hinda!

Jag kan se en tydlig process i mitt arbete. Och da menar jag inte inom en enskild kurs, utan jag
pratar om en &vergripande helhet, i allt jag arbetar med. De langa process/skiss perioderna som
inte lett till nagot tydligt resultat vid just den redovisningen ligger ju till grund for det jittebra
arbetet som jag gjorde i projektet efter.

Processen dr storre och mer dvergripande dn vad som gar att dela in i kurser och terminer.

Dé och dé kommer det en redovisning och ibland lyckas man géra nagot jittebra till en deadline

men ibland far man bara visa ddr man dr just da.



Kanske har man forsokt pressa fram nagot, och kanske haller det da inte hela végen.

Men kanske gor det inte sa mycket? Det du tar med dig frén arbetet ar ju dnda erfarenheterna.

Det viktigaste for mig dr att vara modig och pa sa sitt mottaglig for vad jag kan komma att

uppticka lings vdgen. Det dr ocksa det enda sttet att hitta magin”
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RESULTAT

“There, she said, pointing at the shapeless mass.

And in the instant that he looked away, his eyes raking the tangled mess for a sword hilt, a ruby, she
moved weirdly: he saw it out of the corner of his eye; panic made him turn and horror paralysed him as

he saw the old body collapsing and the great snake pouring from the place where her neck had been”

HARRY POTTER AND THE DEATHLY HALLOWS

GAPA, SVALJ

Som nir Bathilda Bagshot férvandlas till ormen i sista Harry Potter boken. Jag tanker att hon 6ppnar
munnen och bojer huvudet bakat, och sedan bara fortsatter att 6ppna munnen. Ur munnen kommer i
det har fallet en gigantisk orm och kroppen rinner ner 6ver ormens sidor som ett livlost skal, for hela
insidan har varit orm. Jag tinker pa kroppsskalet som ligger pa marken som en hég med ett hal i mit-
ten. Det &r sa jag vill att min skulptur skall kinnas. Som att ndgon vant huvudet bakat och bérjat kréikas
ut allt det som den har hallit inne. Krakas ut allt som man har stoppat i sig och blivit istoppad och bara
fortsétta och fortsatta tills det ar ett hal kvar ddr man stod och hela ens innandéme istéllet bildar en
krater runt de tomrum som innan var den spriangfyllda manniskan. Som att explodera. Men ocksa som

en littnad, en utlosning.

Ur anteckningsboken 15/4:

Idag hdnde det. Den stora kampen. Efter en elva timmars arbetsdag tillsammans, omkring, inne

i materialet ligger jag nu i saingen med vérk i rygg och hinder. Det gick daligt i borjan. De forsta
sex timmarna byggde jag upp, tog bort, byggde upp. Det kidndes hela tiden som en kladd struktur,
inte som en hog i sig sjdlv. Skumgummit trycktes ner av den sockerlagsindrankta textilens tyngd
och hela konstruktionen blev ostadig och fick en dalig mellanliangd. Jag kinde mig desperat och
borjade ifrdgasitta hela formen. Till slut drog jag av hela den 6versta tredjedelen av tornet.

Den nya formen kindes bittre och mycket mer som kinslan fran madrassen som stod pa hog-
kant. Trots att jag ligger hér i singen sa kidnner jag fortfarande materialet i mina hander. Som nér
man akt tag en hel dag och @ven efter avstigning har tagets gung kvar i kroppen. Sa skoljer minnet
av att krama ut den tjocka sockerldsningen ur tygtarmarna éver mina hinder gang pa gang. Kra-

ma in, suga upp, krama ur.
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Min skulptur ér i skrivande stund inte firdig, men den blir vackrare 4n jag hade trott.

Jag har fokuserat pé frustration, pé véld, pa ilska. Jag var orolig att jag skulle tappa det vackra, tappa
hoppet. Jag vill inte gora destruktiv konst. Jag vill synliggéra angest och uppmuntra till drlighet men jag
vill visa att synliggérandet leder till nagot bra. Jag vill att mina arbeten ska beritta om det otdcka, men

anda ge en kénsla av hopp.

Att 6ppna munnen och lata det komma ut. Allt det vackra, allt det fula, allt allt, hela mej.
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TILLAGG 26/5

Skulpturen har statt bredvid mig i klassrummet i flera veckor och blivit torrare och torrare. Jag har

lidit av detta da torrheten gor att uttrycket stelnar till och far skulpturen att kidnnas skor och livlos. Det
stelnade uttrycket far mig att tdnka att sjalva kridkshandelsen var nagot som dgde rum for lange sedan.
Jag vill att mina material ska kidnnas levande och kladdiga. Trots att jag vet att att skulpturen maste
torka, och trors att jag dr néstan siker pa att jag kommer att kunna “lacka den blot” igen sa har jag svart

att slappna av. Jag kan inte kidnna mig riktigt n6jd.

Fyra dagar innan utstéllningen kan jag till slut lacka min skulptur. Lacken tar tillbaka den bl6ta kdnslan
och gor skulpturen aktiv. Den ar plotsligt mitt uppe i en handling. Man kommer in i ett rum, och dér

star den och kraks.

Examensutstallningen dger rum i tva paradldgenheter i ett sekelskifteshus pa Vasagatan 33.
Lagenhetsmiljon ar spannande att forhalla sig till och jag har lagt till nagra detaljer for att fa skulpturen
att interagera med rummet. Den slutgiltiga presentationen forstarker kdnslan av att min skulptur ar
ndgon.

Den dr nagon och den bor hir.
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