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Abstract

Kaér 1 henne? - Hasselberg skrattade. Hon var inte sadan. Vad visste hon om T'amour'?En
ging mellan ett par seanser kom jag att smeka henne, bara ett hastigt litet drag utan
ndgon mening i, men den satans tosen bet mig i handen si att jag inte kunde arbeta pa

flera dar...jag tror hon dog utan att ndgonsin i hela sitt liv kysst en karl.!

I denna uppsats tittar jag ndrmare pa Per Hasselbergs tre lovordade skulpturer, Ndckrosen,
Snoklockan och Grodan. Jag vill se vilken typ av naken kvinnokropp och kvinna som Per
Hasselberg reproducerar i sina verk, och pa vilket sitt etiska och moraliska virderingar kan tankas
ha forbisetts i1 konsten nér vi fortsatt reproducera dessa verk in i 2000- talet. Med hjilp av
teoriperspektiv som "den manliga blicken" av Laura Mulvey och "framing the female body", av
Lynda Nead analyserar jag Ndckrosen, Snoklockan och Grodan for att kunna faststilla vilken
representation av den nakna kvinnokroppen som reproducerats i dessa verk. Med hjélp av
Bourdieus teori kring det sociala rummet och kapital gors ocksé en bakgrundsanalys for att
diskutera vilka det egentligen dr som lyft fram och hyllat dessa konstverk. Avslutningsvis
problematiseras konstndrens relation till modellerna for att se vilka etiska och moraliska vérderingar
som undgétts i konsten, just for att det ar konst. Vad dr egentligen problemet med att en 16 dring

ligger med sdrade ben pd en ndickrosbddd vintandes pa att befruktas av solen, mannen?

Nyckelord: Per Hasselberg, Den nakna kvinnokroppen, Néackrosen, Snéklockan, Grodan, Kvinnlig
sexualitet, Kvinnokroppen i konsten, Pornografi, Den manliga blicken, Passiva kvinnan, Male gaze,

Framing, The female nude, Kapital, Sociala rummet, Lynda Nead, Laura Mulvey, Bourdieu

1UIf Torell- Per Hasselberg, den nakna sensualismens skulptor, sid 28
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Bakgrund och problemformulering

Om en konstndr pa 43 ar gor sin sextondriga nakenmodell gravid och sedan lanserar ett

konstverk dér hon i en sensuell pose med sidrade ben vantar pa att befruktas av solen, en

synonym for mannan. Hade det konstverket da fatt sta i finrummen pa konstmuseum

och hade konstnéren blivit hyllad?

—Elsa Henriksdotter

Pé sjatte vaningen 1 Goteborgs konstmuseum hittar man Fiirstenbergska galleriet. Detta &r ett
samlingsarkiv med framstdende manliga konstndrer som var verksamma under 1800- och 1900
talet. Per Hasselberg har fatt en central roll i galleriet dir bade hans takdekorationer och fristdende
skulpturer Ndckrosen, Snéklockan och Grodan finns att skada. De tre sistndmnda dr ocksa tre av
Hasselbergs mest hyllade verk. Bade Snéklockan, Niickrosen och Grodan har manga ganger lyfts

fram for sina mésterliga utforanden och skulpturernas nakna kroppar har reproducerats och finns for

allmin beskédan pa flera platser i Sverige och dven utomlands.

Alla tre ovan ndmnda verk &dr avbildade unga kvinnor, flickor i 15- 16 ars ldern som statt
nakenmodeller for konstnéren. Det dr ocksa vida kint att Per Hasselberg, som ar 1 40 ars alder vid
tiden for verken, far ett utoméktenskapligt barn med en av modellerna. Det har gjorts analyser av
dessa konstverk diar man behandlar flickornas position och deras utsatthet i forhallande till
betraktaren. Nagot som dven denna uppsats kommer att géra. Dédremot har jag dnnu inte funnit
nagon som problematiserar kring flickornas &lder och konstnirens uppenbara sexuella relation till
dem. Det verkar vara ett néstintill obefintligt diskussionsimne. Aven den oundvikliga maktrelation
dem emellan star det tyst om. Jag vill att denna diskussion hér ska lyftas fram. I denna uppsats
kommer flickornas relation till betraktaren i rummet, konstniaren och konstens etiska och moraliska
vérderingar att behandlas och diskuteras i forhdllande till teorier som ”Den manliga blicken” av
Laura Mulvey, “Framing the female body” av Lynda Nead samt Bourdieus teori kring “’kapital” att
anvindas som en verktygsldda for att finna klarhet 1 vilka kvinnokroppar som reproducerats i dessa
tre fall och varfor. Vem legaliserar denna reproduktion? Samt problematisera kring detta

legaliserande av barnpornografi i finrummen.



Syfte

Syftet &r att se pd vilket sétt den nakna kvinnokroppen i de tre konstverken Ndckrosen, Snéklockan
och Grodan har producerats. Vilken typ av kvinnlig nakenhet som framstillts samt vem som har lyft
fram och reproducerat denna typ av nakna kvinnokropp i konsten. Avslutningsvis vill jag fora fram
diskussionen om hur etiska och moraliska varderingar kan ha forbisetts 1 konsten just for att det ar
konst.

Fragestillning

1. Vilken typ av kvinnokropp har Per Hasselberg reproducerat i sina tre konstverk Ndckrosen,
Snéklockan och Grodan?

2. Vem kan ha bidragit till att dessa kroppar av kvinnan fétt spelrum att synas pa flera stéllen runt
om 1 Sverige och utomlands genom aren?

3. Har moraliska och etiska varderingar forbisetts i konsten nir man reproducerar dessa tre verk in

1 2000- talet?



Avgransning

Fran borjan ville jag med denna uppsats behandla hur den nakna kvinnokroppen formats i konsten
genom tiden, hur den manliga konstnérens sexualiserande blick pé den kvinnliga kroppen skapat ett
kroppsideal som ér till for att behaga mannen, och hur detta ideal reproducerats in i vér tid. Men pa
grund av tidsbrist fick jag gora ett antal avgransningar for att kunna behandla &mnet i en nagot
mindre skala. Jag har valt att avgrinsa mig till Per Hasselberg och hans tre konstverk Snéklockan,
Ndckrosen och Grodan. Detta eftersom Per Hasselberg dr en av samtidens storsta skulptorer, upplyft
till platsen ndrmast bildhuggaren Johan Tobias Sergel?, och har lamnat ett stort kulturellt arv efter
sig dér flera av hans verk finns for allméin beskadan runt om i Sverige och utomlands. Att det blev
Snéklockan, Néckrosen och Grodan ar for att jag bade valt att avgransa mig till Fiirstenbergska
galleriet vid Goteborgs konstmuseum, en plats dir flera av hans verk gar att beskada, och en plats
som méanga ménniskor har tillgang till, samt att dessa tre flickskulpturer dr de av Hasselbergs mest
hyllade nakna kvinnostatyer3. Att jag valde att endast analysera Per Hasselbergs skulpturer av nakna
kvinnor beror pé att syftet med uppsatsen ir att se vilken typ av kvinnokropp som reproducerats i
konsten. Att jag valde just denna tidsepok 1800-talets slut &r for att den inte kénns allt for ldngt bort,
samtidigt kdnns datidens varderingar tillrackligt avsides for att kunna lyfta upp dem och skapa en

diskussion med nutid.

Jag har valt att bland annat anvinda mig av Laura Mulveys teori, den manliga blicken, dar
konstverket stdlls 1 forhallande till konstndrens manliga blick och betraktaren som tvingas in i
konstnérens blick ndr denne betraktar skulpturen. Jag har valt att inte diskutera hur olika blickar
som en kvinnlig sexualiserande blick pa kvinnokroppen, eller en icke konskodad blick, skulle se pa
kroppen. Denna avgransning &r framst gjord pa grund av tidsbrist samt att mitt huvudmal med
uppsatsen var att se hur den manliga blicken tvingar in oss i en sexualiserande bild av
kvinnokroppen. Jag dr medveten om att detta skapar en starkt kodad heteronormativitet i mina
analyser men jag finner detta rimligt d& konstverken 1 tiden skapades efter en strakt heteronormativt
kodad samhéllsstruktur vilket i sin tur skapar en relevans i att diskutera konstverken utifran dessa
aspekter. Det kan ocksa vara virt att ndmna att nér jag talar om kvinnokroppen i1 konsten och hur

den kvinnliga kroppen portritteras sd menar jag alltsa den av samhéllet kvinnofierade kroppen.

2 Richard Bergh- Per Hasselberg 1850-1894 Minnesblad, sid 1

3 Jessica Sjoholm Skrubbe- Grdnsfall, estetik och obscenitet i Per Hasselbergs Skulpturer, sid 64
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Forskningsoversikt

Denna forskningsoversikt spanner sig dver tre falt:

* Den nakna kvinnan i konsten

Forskningen kring den manliga och kvinnliga blicken samt

Tidigare forskning om Per Hasselberg.

Detta for att pa ett Overgripande sétt behandla det falt som hir kan ge svar pa mina fragestillningar.

Kenneth Clark- The nude, a study in ideal form

1953 skriver Kenneth Clark om den nakna konsten i boken ”The nude, a study in ideal form™.

I boken skriver han om nakenheten ur det konsthistoriska perspektivet. Han skriver om hur den
nakna kroppen naturaliserats i konsten och hur den varierats genom tiden. Han skriver om det
kvinnliga nakna och hur kvinnokroppen gors i konsten, om Venus ett och tvd. Venus ett dr den
himmelska Venus, gudinnan. Venus tva ar den jordiska, naturliga. Clark skriver om hur den
himmelska Venus ér dterkommande i den europeiska konsten* och om hur den nakna kvinnan i
konsten sedan 1600-talet blivit ”vanligare” och mer tilltalande 4n den nakna mannen.> Han visar
ocksa pa hur den nakna kvinnan sedan forhistorisk tid har haft tvé skilda skepnader,” The bulging
statuettes from the Paleolithic caves, which emphasize the female attributes till they are little more
than symbols of fertility, and the marble doll of the Cyclades, in which already the unruly human

body has undergone a geometrical discipline.” ¢

I kapitlet The naked and the nude” skriver Clark om skillnaden mellan att vara "naked” och

“nude ”. Skillnaden mellan dem &r att nir du ar “naked” har du berdvats dina kldder och ordet
innehar ocksa den pinsamhet som kan upplevas i en sadan situation. Att vara ’nude” ddremot dr den
“utbildade” anvdndningen av ordet, ingen obekvdm underton utan en medveten, vald nakenhet.”

Han beskriver nakenheten i konsten som nude” ndgot vackert och tilltalande, tillatet. ”...nude is

4 Clark,Kenneth — The nude, a study in ideal form, sid 71
5 Tbid, sid 72
% Ibid, sid 71

7 Ibid, sid 3



not the subject of art, but a form of art.” 8 Clark forklarar hur kroppen fatt en sérskild plats i
konsten, dir konstniren hela tiden soker efter perfektion, man vill avbilda den perfekta, tilltalande
kroppen. Till skillnad fran djur och natur som inte har nagra fasta ramar om hur de bor avbildas, dr
den méanskliga kroppen alltid under lupp. Han skriver ”We are immediately disturbed by wrinkles,
pouches, and other small imperfections, which, in the classical scheme, are eliminated.”’Konstniren

onskar alltsé inte att imitera sitt foremél utan istillet skapa perfektion.!”

Lynda Nead- The female nude, Art, Obscenity and Sexuality

1992 publicerar Lynda Nead boken ”The female nude” i boken diskuterar hon den kvinnliga
nakenheten i konst, genom tiden. Med en teoriram grundad i Freuds psykoanalys vill hon genom att
undersoka den kvinnliga nakenheten och kroppen 6ppna upp for ett bredare band av diskussion om
bland annat den kvinnliga kroppen och kulturellt vérde, representation, feminism och kulturell
politik samt definitionen och regleringen av det obscena.!! Nead gor i sin bok en kritisk studie av
Kennet Clarks resonemang kring den nakna kvinnliga kroppen. Clark beskriver den forhistoriska
skulpturen som utanfor granserna, den exkluderas av honom fran de “’fina” konstrummen. Den
andra statyn, marmordockan fran Grekland, beskrivs ddremot som mer ldmplig da den genomgatt
en geometrisk disciplin.'? Nead skriver,”This is the important point — the female body has
undergone a process of contaiment, of holding in and keeping out...The female body has become

art by containing and controlling the limits of the form- precisely by framing it...”13

Teorin kring inramning ”framing” av den kvinnliga kroppen dr Neads hjdlpmedel for att se hur den
kvinnliga kroppen har formats 6ver tid. Teorin grundar hon i Freuds psykoanalytiska perspektiv
med barnets ego i atanke, hon menar att man skulle kunna dra en metafor mellan barnets ego som

hérror fran projektionen av den erogena ytan av kroppen och den kvinnliga nakenheten som skapas

8 Clark Kenneth — The nude, a study in ideal form, sid 5

9 Ibid, sid 7

10 1bid, sid 6

1 Lynda Nead- The Female Nude, Art, Obscenity and Sexuality sid 1
12 1bid, sid 19

13 Ibid, sid 19



av ytan.'* Genom reglering av den kvinnliga kroppen i konsten, s& som i poser, proportioner och
sexualitet skapas ett ramverk for den kvinnliga kroppen med tydliga grianser utanfor och innanfor.
Nead skriver, ”The frame is the site of meaning, where vital distinctions between inside and outside,

between proper and improper concerns, are made.” 1

Hon talar om hur den kvinnliga kroppen skapas i olika former bdde av den maskulina betraktaren
men ocksé av den kvinnliga betraktaren som efterstravar ’hur en kropp ska vara”. Bland annat talar
hon om bodybuildern Lisa Lyon dir den kvinnliga kroppen reformeras. Samtidigt som den
kvinnliga kroppen antar en ny skepnad skapas en starkare inramning runt kroppen. Forestillningen
om den kvinnliga kroppen uppldses, men bade bodybuilding och fotografens teknik handlar om att
kontrollera den kvinnliga kroppen.'*Lyon blir inramad “framed” och bilden som tas, beskrivs senare
med ord som logisk, precision och ordning, ”...In his search for a language to convey the effect of
the images, Wagstaft hits upon “straitjacket style”, that is, a style that is concerned with holding
down, with control and containment- an allusion not at all unlike Kenneth Clark’s reference to the

body as “sheath”...”!”

14 Lynda Nead - The Female Nude, Art, Obscenity and Sexuality, sid 7
I5Tbid, sid 6
161bid, sid 8

17 Ibid, sid 9



Laura Mulvey- Visuell lust och narrativ film

I artikeln "Visuell lust och narrativ film” skriver Laura Mulvey om den manliga blicken. Hon
anvander Freuds psykoanalys for att se, ”... hur den fascination som film utdvar stirks av redan
existerande monster av fascination inom det individuella subjektet och inom de sociala strukturer

som format det.”!8

Med hjélp av skopofilin, lusten att betrakta och bli betraktad, redogor hon for hur den kvinnliga
askddaren forpassas in i en manlig blick i biosalongen.'?Genom att ta andra personer som objekt
och underkasta dem en kontrollerande och nyfiken blick skapas den erotiska kvinnan pa duken. I
den patriarkala strukturen blir kvinnan definitionen av den andre i forhéllande till mannen.?’Mannen
blir den aktive béraren av blicken och kvinnan det passiva objektet att betraktas.>! Mulvey skriver:
... traditionellt har den uppvisande kvinnan fungerat pd tva nivaer: som ett erotiskt objekt for de
olika karaktirerna inom berittelsen och som ett erotiskt objekt for askadaren i salongen...””22
Kvinnan blir alltsa den erotiska, den lustfyllda. Dock hiavdar Mulvey, kan det erotiska objektet,
aldrig utgoras av den manlige gestalten pa grund av den radande hérskande ideologin.?* D&
askadaren identifierar sig med den manliga rollen projiceras dennes blick genom karaktéren och
askddaren blir, oavsett konstillhorighet, barare av en manlig blick, “the Male gaze”.2* Kvinnan

forpassas alltsd till en underkastelse av den manliga blicken.

18 Laura Mulvey — Visuell lust och narrativ film — Feministiska konstteorier, Kairos nr 6, sid 47
19 Laura Mulvey — Visuell lust och narrativ film — Feministiska konstteorier, Kairos nr 6, sid 51
20 Ibid, sid 48
2 bid, sid 55
22 Ibid, sid 56
23 1bid, sid 57

24 Ibid, sid 57
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Mary Ann Doane- Filmen och maskeraden: Att bygga en teori om den kvinnliga
askddaren

I "Filmen och maskeraden, att bygga en teori om den kvinnliga askadaren” skriver Mary Ann
Doane om hur den kvinnliga dskédaren blir berdvad sin blick. Inledningsvis talar hon om hur Freud
utesluter de kvinnliga &hdrarna i1 publiken under sin foreldsning om kvinnlighet, kvinnan likstills
med hieroglyfer dir hieroglyferna precis som kvinnan likstills vid ett mysterium.? P& grund av det
intima avstand som skapas mellan betydelsebdraren och betydelseinnehall utesluts kvinnan, hon &r
for néra sig sjilv och insnérjd 1 sin egen gata for att kunna upprétthélla ett nodvéandigt avstand?®.
Doane skriver, ”...For den kvinnliga askadaren dr bilden sa att sdga alltfér narvarande — hon ar
bilden. Denna nérbeldgenhet gor att den kvinnliga dskadaren bara kan beskrivas som ett slags

narcissism- det kvinnliga tittandet kriver ett blivande...”?’

Den kvinnliga dskadaren kan vilja att identifiera sig med den kvinnliga karaktiren, dock forpassas
hon dé till en machosistisk eller passiv position. Samtidigt ar identifikationen med den manlige
aktive "hjélten” ett godtagande av en maskulinisering av dskadarskapet.?® Den kvinnliga dskddaren
forvintas vilja den maskulina blicken da den kvinnliga omkastningen ar godtagbar i skarp
motsittning till den manliga. Nir den manlige dskédaren tar pa sig rollen som kvinna ger det
upphov till skratt medan den kvinnliga dskadarens forvéntade transvestism endast ger upphov till en
onskan. Doane skriver, ”... tanken verkar vara foljande: det dr begripligt att kvinnor skulle vilja

vara min, for alla vill vara ndgon annanstans én i den kvinnliga positionen...”2°

Den kvinnliga askddaren ges en blick i den glasogonbestyckade kvinnan, en kvinna som aberopar
intellektualitet och icke-begérlighet, nédr hon tar av sig glasdgonen blir hon dock genast féoremal for

det maskulina begéret’®. Den seende kvinnan &r ett hot mot den manliga blicken darfor blir det ofta

2 Mary Ann Doane "Filmen och maskeraden, att bygga en teori om den kvinnliga dskddaren” — Feministiska
konstteorier, Kairos nr 6, sid137

26 Mary Ann Doane “Filmen och maskeraden, att bygga en teori om den kvinnliga dskddaren” — Feministiska
konstteorier, Kairos nr 6, sid137

27 Ibid, sid142
28 Thid, sid146
29 Ibid, sid147

30 Ibid, sid149
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sa som Linda Williams visar p4, att det kvinnliga aktiva seendet alltid straffas i slutdindan, med

doden.!

Rosmary Betterton- Intimt avstind

Rosmary Betterton skriver 1996 i boken ”An Intimate Distance” om kvinnan, konstnédren och
koppen. Hon papekar att kroppen for feminismen alltid varit ett problem, framforallt har problemet
varit att teorisera kroppen som skiljelinje mellan det biologiska och det socialtkonstruerade, det
naturliga och det kulturella.>?> Hon skriver om hur konstniren Suzanne Valadon 1931 viljer att
avbilda sig sjalv naken. Att vilja att portrittera sig sjdlv naken skriver Betterton som bade en intim
akt, 1 med nakenheten, men ocksé starkt kopplat till hennes kinsla av sjdlvmedvetenhet. Samtidigt
som hon forverkligar jaget sa skapar hon en distans till sin kropp som objekt av representation
reflekterad som en spegel.®® Det ér det intima avstind som skapas mellan konstnirer och portrittet
av henne som Betterton vill studera i sin bok.>* Hon pépekar att &ven om feminismen har haft
problem med kroppen och avbildningen av denna, s dr det kvinnornas konst, som Valadon, som
rekonstruerar konceptet av vad den kvinnliga kroppen faktiskt &r 1 kulturen. Med hjélp av teorier
kring den manliga blicken visar hon pa hur kvinnor maste skapa den kvinnliga kroppen utan att

aterskapa den kropp som mannen redan skapat for oss.*>

Som exempel visar Betterton pa hur pornografi for manga feminister ses som ett paradigm for all
manlig representation av den kvinnliga kroppen.*® Frigan blir alltsa da hur vi ska kunna
representera en sexuell kvinnlig kropp 1 kulturen (konst, film, dans) pé ett sétt som inte kan fingas
innanfor ramarna for den manliga blicken.3” Den kvinnliga kroppen har forpassats till en
representation som skapats av den andra manliga. Roland Barthes beskriver en passiv modell av

kvinnans relation till sin sjdlvbild dér kroppen endast kan greppas genom den reflekterade blicken i

3IMary Ann Doane ”Filmen och maskeraden, att bygga en teori om den kvinnliga dskddaren” — Feministiska
konstteorier, Kairos nr 6, sid150

32 Rosemary Betterton -”An Intimate Distance” sid 9
33 Rosemary Betterton - “An Intimate Distance” sid 7
3% Tbid, sid 7

35 Ibid, sid 13

3 6Rosmary Betterton- "An Intimate Distance" sid 10

37 Ibid, sid 11
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spegeln. Luce Irigaray motsédger sig denna metafor om spegeln dir kvinnan enbart aterduplicerar
den manliga blicken®. Laura Mulveys teori om den manliga blicken hdvdar Betterton har givit ett
djup till forestillningen om kvinnan som passivt objekt och mannen som aktiv.3® Samtidigt har inte
forestillningarna kring den manliga blicken uttomt mojligheterna av kvinnors relation till den
kvinnliga kroppen och dess representation. Betterton skriver, ”...since the female body has more
commonly born the gaze of others, it is inevitably mediated through many other images and

representations...”40

Eftersom den kvinnliga kroppen framstéllts genom andras blickar pd s& ménga olika sétt dr det
alltsa viktigt att kvinnan rekonstruerar sig sjalv pd ett sitt som mer passande representerar hennes
kropp, annars finns risken att hon anvinder eller ateranvdnder de former som mannen redan har

skapat.

38Rosmary Betterton- "An Intimate Distance", sid 11
39 Ibid, sid 11

40 Tbid, sid 12
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Jessica Sjoholm Skrubbe- Grinsfall, Estetik och obscenitet i Per Hasselbergs
skulpturer

I denna artikel problematiserar Jessica Sjoholm Skrubbe, Per Hasselbergs skulpturer utifran Lynda
Neads teori om den estetiskt upphdjda kvinnliga nakenheten i konsten.#! Hennes huvudmal ar att se
pa vilket sitt verken beror kvinnokroppen och den kvinnliga sexualiteten.+? Sjoholm Skrubbe véljer
ut Ndckrosen, Snoklockan och Grodan for sin analys och diskuterar da utifrdn dessa konstverk hur
natursymboliken i konstverken kan bidraga till att neutralisera konstverken i en konsthistorisk
litteratur som fokuserat mer pa form dn motiv.43 Vad Sjoholm Skrubbe gor i sin analys med Lynda
Nead 1 fokus dr alltsa att titta pa konstverkets sexuella koppling och diskutera varfor detta inte fatt
storre uppmaérksamhet i en virld dir de pornografiska anspelningarna 1 verken for minga betraktare
ar uppenbara.** Hon diskuterar, precis som jag kommer gora i foljande analys, maktrelationen
mellan betraktad och betraktare.#> Men huvudfokus i r i hennes artikel att problematisera
natursymboliken 1 Per Hasselbergs verk och problematisera detta, hon skriver, "... Genom att ldgga
ett estetiskt raster over representationerna av nakenhet och sexualitet legitimerar konstens diskurs
saledes ett bildsprak som i andra sammanhang skulle uppfattas som obscent och/eller

pornografiskt..."46

Avslutningsvis narmar sig Jessica Sjoholm Skrubbe relationen mellan konstnér och modell, och
hans sexuella relationer med dessa.*’ Aven bilden av konstnirsmodellen som forknippades med en
sexualiserande femininet vilket 1 sin tur hade betydelse for modellen som historiskt subjekt och

individ.*® Négot som jag i foljande analyser kommer gréva vidare i och problematisera kring.

41 Jessica Sjoholm Skrubbe, Grinsfall, estetik och obcenitet i Per hasselbergs skulpturer, sid 63
42 Tbid, sid 63
43 Ibid, sid 65
44 Jessica Sjoholm Skrubbe, Grinsfall, estetik och obcenitet i Per hasselbergs skulpturer, sid 69
45 Tbid, sid 69
46 Ibid, sid 72
47 Ibid, sid 72

48 Thid, sid 76
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Ulf Torell- Per Hasselberg, den nakna sensualismens skulptor

I denna biografi om Per Hasselberg och hans liv fran 2007, har Ulf Torell pa ett ingdende sétt
dokumenterat och redogjort for hur Hasselberg kom att bli en s& framstaende skulptor. Ulf Torell
har i bland annat Goteborgs Universitets bibliotek fétt tag i handskrivna brev fran Per Hasselberg
till medlemmar av konstféreningen. P& Lunds Universitetsbibliotek har han hittat de brev som Per
Hasselberg skickade till Pontus Fiirstenberg.*> Genom dessa brev har Torell kunnat visa pa den
viktiga roll Fiirstenberg spelade for Hasselbergs mojligheter att utveckla sitt konstnirskap.’® Detta
ar ndgot som jag vidare kommer diskutera i bakgrundsanalysen av Per Hasselberg. Ulf Torell
redogor inte bara 1 sin biografi om Hasselbergs tidiga ér, uppvéxten i Hasselstad, Ronneby och
anledningen till att han kom in pé bildhuggarlinjen.’' Han f6ljer &ven med Hasselberg till Paris, dér
han genom Hasselbergs brevvéxlingen med olika personer och andra bevarade texter kunnat
beskriva hans liv som ung, okind, svensk skulptor i konstvérldens huvudstad.>2 I UIf Torells
biografi om skulptoren, far en f6lja med 1 Hasselbergs framgangar och dalar, samt de avgérande
Ogonblicken 1 hans karridr. Vi far bland annat 1dsa omnér Snéklockan blir hedersomniamnd vid
salongen i Paris.>® Vi far ocksa lisa om nir Hasselberg vinner tédvlingen i Goteborg, dar han far i
uppdrag att designa fontdnen 1 Brunnsparken. Detta resulterar 1 den fontén vi idag kan skada,
Johanna i Brunnsparken.>* I Biografin far vi ocksa genom de bevarade breven veta mycket om
Hasselbergs personlighet och privatliv, bland annat vad han ansdg om de vackra italienskorna, och
hans for détidens typiska kvinnosyn.>> Denna information har jag senare kunnat anvinda som grund

1 mina analyser.

49 UIf Torell- Per Hasselberg, Den nakna sensualismens skulptér, 2007, sid 10
50 Tbid, sid 8

51 Ibid, sid 14

52 Ibid, sid 18

53 Ibid, sid 29

54 1bid, sid 63

55 Tbid, sid 212
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Richard Bergh, Sveriges Allméinna Konstforening- Per Hasselberg 1850-1894,
Minnesblad

1889 ger Sveriges allméinna konstforening ut ett Minnesblad av Per Hasselberg och hans verk,
Publikationen som bland annat &r skriven av Richard Bergh, en av Hasselbergs néra vénner, r
ytterst personlig och nyanserad i sina tolkningar av Hasselbergs olika verk, om Snéklockan kan man

lasa:

Genom mina samtal med Hasselberg har jag dock upprepade ganger blivit starkt i den
uppfattningen, att Snéklockan ndrmast dr att fatta som en symbol af den vaknande
karleksdriften, hvilken sliter omedvetenhetens bojor och fyller det spidda kvinnobrostet

med aningar om den sols virmande kyssar, som heter kirlek.¢

Hér behandlas Grodan, Snoklockan och Ndickrosen utifran 1800-talets syn pé verken, vilket blir en
viktig jamforelse som lyfts upp i min analys. De tre olika verkens symbolik beskrivs, beskrivningen
av Ndckrosens koppling till naturen ar sérskilt mélande.>” Dar ocksa en jamforelse med Snoklockan
gors. I detta Minnesblad finns 1 stort sétt alla Per Hasselbergs verk representerade, med for tiden
relevanta beskrivningar vilket gor att jag finner detta extra intressant for min forskning. Det finns
ocksa ingdende, hyllande beskrivningar av Hasselberg som person och skulptor. Dar str att han var
envis och alltid suktandes efter nya utmaningar.’® Minnesbladet ér just ett Minnesblad, hyllande den

avlidne Per Hasselberg.

56 Richard Bergh- Per Hasselberg 1850-1894 Minnesblad, sid 15
57 Ibid, sid 35

58 Tbid, sid 42
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Teoretiskt perspektiv

Laura Mulvey-The male gaze

1975 pubilicerade Laura Mulvey en artikel 1 Screen, Visual Pleasure and Narrative Cinema (visuell
lust och narrativ film) , dir hon myntade begreppet "the Male gaze" pa svenska, den manliga
blicken. Hér anvinder hon psykoanalysen som ett politiskt vapen>® for att visa p& hur dskédaren
forpassas in 1 en aktiv manlig blick 1 film. Nagot som jag vill visa pa dven gar att koppla till
konsten. I visuell lust och narrativ film skriver Mulvey att kvinnan dr bunden av en symbolisk
ordning. "...hon &r bunden av en symbolisk ordning i vilken mannen kan leva ut sina fantasier och
tvangsforestillningar genom att rikta sina sprakliga befallningar mot den tysta bilden av en kvinna

som fortfarande dr knuten till sin funktion som bérare av mening, och inte som skapare av den..."®°

Kvinnan ér alltsd ingenting utan mannen, han dr meningskapare och hon fér infinna sig i att folja
hans begér. Pa duken blir kvinnan en signifikant for den manlige andre. Mulvey lyfter fram Freuds
teorier om scopofili, att se andra personer som ett objekt och underkasta dem en kontrollerande och
nyfiken blick.®! Hon skriver om voyeurism, att pd ett aktivt kontrollerande sitt betrakta en
objektiverad annan person.%?2 Den voyeuristiska blicken tilldelas hér betraktaren, i Mulveys teori, ar
denna betraktare en askddare i biosalongen. Teorin i denna uppsats kommer anviandas pa konst, och
betraktaren blir da en askidare i utstéllningssalen. Nar betraktaren forpassas in i den manlige
huvudkaraktirens blick, och blir 4gare av en aktiv maktégande blick, blir konstbetraktaren istillet
inkastad i den manlige konstnérens blick. Mulveys teori kring den manlige blicken bygger alltsa pa
ett samhélle som karakteriserats av sexuell obalans, hon skriver att lusten i att se har delats upp
mellan den aktiva/ manliga och den passiva/kvinnliga. Dar det erotiska objektet aldrig kan utgoras

av mannen. "...den bestimda manliga blicken projicerar sin fantasi pa den kvinnliga gestalten..."%3

Samtidigt som kvinnan blir ett erotiskt objekt for den manliga blicken sa blir ocksé den kvinnliga

askadaren i1 salongen dgare av en manlig blick, hon tvingas in 1 en manlig blick, eftersom den 4r den

59 Laura Mulvey - Visuell lust och narrativ film ( Sara Arrhenius -Feministiska konstteorier - Kairos Nr:6) sid 45
60 Ibid, sid 48
61 Ibid, sid 51
62 Ibid, sid 51

63 Ibid, sid 55
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enda tillgéngliga. Det kvinnliga objektet pa duken sexualiseras alltsa dven av den kvinnliga
betraktaren i salongen, genom en manlig blick. Mulvey skriver om hur den kvinnliga karaktdren pa
film alltid setts som ett erotiskt objekt pd duken. Hon skrive, "... traditionellt har den uppvisade
kvinnan fungerat pa tva nivaer: som ett erotiskt objekt for de olika karaktérerna i inom beréttelsen,

och som ett erotiskt objekt for dskddaren i salongen..."%

I denna uppsats kommer teorin kring den manliga blicken anvéndas for att visa pd hur kvinnan bade

som objekt och betraktare underkastas en aktiv manlig blick 1 konsten.

Lynda Nead- Framing the female body

I Boken ,The female nude,Art ,Obscenity and Sexuality, skriver Lynda Nead om den nakna kvinnan
1 konsten, hon problematiserar Kenneth Clarks bok, The nude, fran 1953 och ifradgasétter den bild

pa den nakna kvinnan i konsten som kommit att bli den sjédlvklara.

Hon grundar sin teori om kvinnligheten och den kvinnliga sexualiteten, som kontrollerad av
konstens ramverk, i bland annat Freuds psykoanalytiska perspektiv pa barnets ego, ddr hon drar en
metafor mellan barnets ego, som hirrér frin projektionen av den erogena ytan av kroppen, och den
nakna kvinnan i1 konsten%. Hon anvénder sig av begreppet “framing” som hon plockat fran bland
annat Jacques Derrida och Mary Douglas, dér Derrida menar att ramen dr meningsbédraren som visar
pé skillnaderna mellan insida och utsida samt ddr grinsdragningen for lampligt och oldmpligt gors®®
medan Mary Douglas diskuterar gransdragningar, ddr dverstigande av grianser ses som ett hot och
dér det som inte gar att kategorisera ses som fara.6’” Med begreppet "framing" visar Lynda Nead pa
hur den kvinnliga kroppen tvingats in i en viss roll dir den ska se ut pa ett visst sétt for att fa kallas
konst. For att visa pd sin teori kring "framing", dér den nakan kvinnokroppen dr ndgot som maéste
kontrolleras drar hon en parallell till bodybuilder Lisa Lyon som fotograferas under 1980-talet.%®

Béde Lisas kropp och fotografierna menar Nead har undergatt en process av "framing", dér

64 Laura Mulvey - Visuell lust och narrativ film ( Sara Arrhenius -Feministiska konstteorier - Kairos Nr:6) sid 56
65 Lynda Nead- The female nude, Art, Obscenity and Sexuality, 1992, sid 7

66 Ibid, sid 6

67 Ibid, sid 6

68 Tbid, sid 8
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fotografierna och sjilva traningen som Lisa Lyon genomfort ar ett sétt att f4 den kvinnliga kroppen
under kontroll.®* Nead menar att Lyon har blivit "framed’ genom att hennes kropp istillet for att
overtrada granserna mellan sexualitet, forstirker gransen for vad kvinnlighet och kvinnlig sexualitet
kan stricka sig.’ Nead diskuterar inte bara begreppet "framing" i férhallande till hur den kvinnliga
kroppen sitts i kontroll pa grund av fotografi eller trining, hon menar ocksa att konstnirer generellt
ser fett som nagot "utdver" det som egentligen dr gransdragningen for sjélva kroppen och dérfor
reproduceras kroppar inom konst som nagot av samhéllet konstruerat som korrekt, alltsa hdlsosamt,
tranat och smalt.”! Hon skriver, "...Within the aesthetic, “fat” is excess, surplus matter. It is a false
boundary, something that is additional to the true frame of the body and needs to be stripped

away..."”?

Nead visar alltsé pé i sin teori hur den nakna kvinnliga kroppen genom konst, foto och av samhaillet
pa olika sdtt hamnar i situationer dér den genomgar en process av kontroll, och hon visar pa att den
nakna kvinnliga kroppen blivit konst genom att hélla in och kontrollera dess form.” I uppsatsen
kommer jag diskutera hur Hasselberg har héllit sig inom de konstnérliga ramarna for hur en kropp
ska se ut, och visa pa hur poser, position och avlidgsnande av dverskotts fett har format de unga

kvinnokroppar vi kan se 1 Grodan, Snéklockan och Ndckrosen.

Precis som Lynda Nead skriver vill jag fora diskussionen som visar pa att den nakna kvinnokroppen
mdste undergd en string disciplinen om den ska dverleva som konst.”# Och visa p4 att ndr den sedan
overlevt sd kapslar den kvinnliga nakenheten in konstens fordandring fran oformlig materia till

fullindad form.”

69 Tbid, sid 8

70 Lynda Nead- The female nude, Art, Obscenity and Sexuality, 1992, sid 9
71 1bid, sid 10

72 Tbid, sid 10

73 Tbid, sid 19

74 Tbid, sid 20

75 Ibid, sid 19
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Pierre Bourdieu - Kapital

Bourdieus teori handlar om det sociala rummet som var verklighet, det dr det sociala rummet som
bestimmer de forestillningar vi bildar oss om véar omvirld.”® Bourdieu diskuterar sin teori utifrdn
tre olika kapital. Det ekonomiska kapitalet som direkt gar att omvandla till pengar och forankra i
dganderitt med mera. Som tillexempel en god utbildning vilket kan ge dig ett stort kulturellt kapital
kdnnedom om vissa kulturella sektioner i samhéllet. Slutligen finns det sociala kapitalet, som
skapas av ditt sociala kontaktnét som i vissa fall &ven hér kan omvandlas till ett ekonomiskt
kapital,till exempel gifta sig rikt. Det sociala kapitalet kan dven forankras i en adlig titel och si

vidare.”’

I det sociala rummet tilldelas sd kallade agenter olika positioner utifran deras olika kulturella och
ekonomiska kapital.”® En foretagsledare och en professor kan ligga lika hogt i tabellen men pa
motsatta sidor d& professorn har hogt kulturellt kapital medan foretagsledaren har hogt ekonomiskt
kapital.” Ett begrepp som &r viktigt i teorimodellen &r habitus, vilket menas med det vanor,
umgénge och aktiviteter som agenten utovar. En foretagsledares matvanor skiljer sig systematiskt
frén arbetarens.?® Detta dr alltsd beroende pa var du befinner dig i kapitalmodellen. Fér manniskor
som befinner sig hogt upp i det sociala rummet ar det osannolikt att de ndrmar sig ménniskor som
befinner sig langt ner, inte bara beroende pé deras positioner men pa grund av de olika habitus som
agenterna dger. Detta skapar en social avgransning som gora att de inte pa ett naturligt sétt kommer

motas. Bourdieu skriver:

Det sociala rummet dr konstruerat pa ett sadant sitt att agenterna eller grupperna ar
fordelade i det alltefter deras position i de statiska fordelningarna och i enlighet med de
tvd differenteringsprinciper, ekonomiskt kapital och kulturellt kapital, som i det mest

utvecklade samhéllena, exempelvis USA, Japan och Frankrike, utan tvivel dr de mest

76 Pierre Bourdieu- Praktiskt fornufi, bidrag till en handlingsteori. 1994, sid 24

77 J.E Richardson- Handbook of research for the sociology of education, Pierre Bourdieu 1986, sid 47
78 Pierre Bourdieu- Praktiskt fornuft, bidrag till en handlingsteori. 1994, sid 16

79 Tbid, sid 18

80 Ibid, sid 19
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verksamma. Ju nirmare agenterna befinner sig i dessa positioner desto mer har de

darfor gemensamt.3!

I uppsatsen kommer jag diskutera Per Hasselbergs position i det sociala rummet gentemot agenter
som Fiirstenberg. Hur dessa tva kan samverka och pé ett gemensamt sitt komma hogre upp i det
sociala rummet. Dar Fiirstenberg dr dgare av ett ekonomiskt kapital och Hasselberg ett kulturellt,

men dir de gemensamt skapar sig ett storre dubbelsidigt kapital.

Bourdieu diskuterar ocksa sin teori med hjilp av begreppet “maktens falt”. Han menar att sérdrag i
konstnérens praktiska verksamhet inte endast kan forklaras med referenser till det konstnérliga
filtet.®? Att konstnirer som till exempel har studerat pé en fin institution kommer hogre upp i
maktposition, i det konstnérliga sociala rummet, medan den verksamma konstnér som inte &r
utbildad hamnar langt ner i det sociala konstnérliga rummet och intar alltsa en ldgre maktposition da

kraftforhallandet mellan dessa tva konstnarsagenter vaxer, Bourdieu skriver:

Maktens filt (som inte ska sammanblandas med det politiska féltet) dr inte ett likadant
falt som de andra: det dr ett rum med kraftforhallanden mellan de olika kapitalarterna
eller ndrmare bestimt mellan de agenter som har ett tillrackligt stort innehav av en av de
olika kapitalarterna for att kunna dominera motsvarande filt och vilkas inbdrdes strider

intensifieras varje gang de relativa vérdet av de olika kapitalarterna ifrdgasitts. 33

Avslutningsvis handlar Bourdieus teori kring det sociala rummet om att visa pa det maktspel och
sociala konstruktioner som skapar vart samhille, som upprétthéller positioner och olika klasser.

Klasser existerar 1 det sociala rummet som nagot givet, ndgot som maste skapas.3*

81 Ibid, sid 16
82 Pierre Bourdieu- Praktiskt fornuft, bidrag till en handlingsteori. 1994, sid 47
83 Pierre Bourdieu- Praktiskt fornufi, bidrag till en handlingsteori. 1994, sid 47

84 Ibid, sid 23
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Metod och material:

I denna uppsats har jag anvint mig av metoden Komparativ bildanalys®® for att pa ett
problematiserande sétt kunna fora en diskurs kring Per Hasselbergs konst och konstnérskap. Jag har
utifran teorierna "den manliga blicken" av Laura Mulvey samt "framing the female body" av Lynda
Nead i en forsta del analyserat hans tre verk Ndckrosen, Snéklockan och Grodan for att kunna se
vilken kvinnlig kropp Per Hasselberg har reproducerat i sin konst. Genom att kritiskt granska
konstverken i relation till teorierna och titta noga pa dem har jag genom en komparativ analysmetod
jamfort verken med varandra och med de teoriperspektiv som varit aktuella, pa sa sétt har jag
kunnat né fram till svar pd mina fragestéllningar. Efter att ha analyserat de tre konstverken har jag
gjort en bakgrundsanalys av Per Hasselberg och utifrdn Bourdieus teori om kapital tittat pa hur
Hasselbergs relationer med olika ménniskor fitt honom att kldttra uppét i det sociala rummet,
genom att folja konstnédrens kléttring pa karridrstegen har jag ocksa pé ett kritiskt sétt kunnat
analysera vilken typ av médnniskor som har givit de tre verken Ndckrosen, Snéklockan och Grodan
sa stor spridning i vart samhélle. Avslutningsvis har jag fort en problematiserande diskussion éver
Hasselbergs relationer till de minderariga modellerna utifran de lagar och forordningar vi har i vart
samhdlle idag, samt stillt detta i relation till de tva foregaende analyserna, och diskuterat varfor det
ar problematiskt att flickorna framstélls som de gor i verken. Detta for att pé ett 6vergripande sétt se
vilken kvinnlig naken kropp som reproducerats, hur det kom sig att den reproducerades samt om det

ar moraliskt forsvarbart att fortsétta reproducera den.

85peter Cornell...(red.) Bildanalys uppslagsbok, teorier, metoder,begrepp 2006, Sid.200
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Analys

Jag har valt att dela upp min analys i tre delar dér jag var for sig kommer analysera Per Hasselbergs
tre verk Grodan, Ndickrosen och Snoklockan. Detta utifran Laura Mulveys teori kring the Male gaze
(den manliga blicken). Lynda Neads teori kring skapandet av den kvinnliga kroppen i konst,
Framing the female body. Efter bildanalysen kommer jag i en bakgrundsanalys titta Hasselbergs
plats 1 det sociala rummet och hur relationer med vissa ménniskor lett till att hans konstverk hamnat
dér de dr idag. Avslutningsvis kommer jag fora en problematiserade diskussion om modellernas
respektive dlder och diskutera nutidens virderingar nir det kommer till sexuella relationer mellan
vuxna och barn. Jag véljer Grodan, Ndckrosen och Snéklockan eftersom de ar de verk som ér Per
Hasselbergs mest reproducerade och hyllade nir det kommer till hans nakna kvinnoskulpturer.3
Dessa tre verk gar ocksa att skada i Fiirstenbergska galleriet, pd Goteborgs konstmuseum, vilken ar

den plats jag valt att avgrdansa min studie till.

86Jessica Sjoholm Skrubbe- Gréinsfall, Estetik och obscenitet i Per Hasselbergs skulpturer, sid 64
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Nackrosen

Fotografi fran: Per Hasselberg, Waldermarsuddes utstillningskatalog(2010) 95:10,sid 19




Laura Mulvey- The Male gaze:

I februari 1892 var Per Hasselberg i full ging med det konstverk som sedermera kom att bli ett av
hans mest hyllade men ocksa hans sista.3” Néckrosen ér en skulptur av den 16 ar gamla modellen
Signe Larsson.’® Hon ligger utstriackt med sdrade ben och ser ut av vara i ett dromlikt tillstand
mellan somn och vakenhet. Hennes armar ar strackta ovanfor huvudet och hennes brost spanner upp
mot betraktaren, i en mycket sensuell pose. Denna positionering av modell &r av hog vikt i
forhallande till den manliga blicken och den manliga blickens skapande av den nakna kvinnan i
skulpturen. Per Hasselberg blir hir i forhallande till Laura Mulveys teori kring den manliga blicken,
the Male gaze, diar den manliga huvudrollen i filmen ar d4gare av blicken,?® konstnéren vars blick
objektet skapas av. Det dr genom hans sexualiserade blick pa den kvinnliga modellen som vi far
atnjuta skulpturen. Det ér hans blick som projiceras pa betraktaren och forsétter denne i en "Male

gaze".

Modellens franvarande ansiktsuttryck dppnar upp for ett voyeuristisk betraktande av den nakna
kvinnan®®, Laura Mulvey skriver,"Kvinnan uppvisad som sexuellt objekt det erotiska skddespelets
ledmotiv™! Och dven om Laura Mulvey i sin teori kring den manliga blicken skriver om den i
forhallande till film sé finns déir en stark koppling till kvinnan i konsten och dd framforallt den
nakna kvinnan i som varit ett hogst populért motiv i den vésterlindska konsthistorien.”? Precis som
ett voyeuristisk avstind skapas mellan karaktéirerna pd duken och betraktarna i salongen,’* skapas
samma voyeurism mellan konstverket och betraktaren 1 galleriet. Att betraktaren utan att behdva
bemdoda sig obehaget med att mta modellens blick i lugn och ro kan granska hennes kropp
reproducerar ocksa tanken om den aktiva manliga blicken och den passiva kvinnan.** Per

Hasselbergs forsok att tona ner den uppenbara sexuella situationen i Ndckrosen, genom att tillskriva

87 UIf Torell- Per Hasselberg,Den nakna sensualismens skulptor, sid 243

88 Jessica Sjoholm Skrubbe- Griinsfall, Estetik och obscenitet i Per Hasselbergs skulpturer, sid 72

89Laura Mulvey - Visuell lust och narrativ film ( Sara Arrhenius -Feministiska konstteorier - Kairos Nr:6) sid
90Jessica Sjoholm Skrubbe- Grinsfall, Estetik och obscenitet i Per Hasselbergs skulpturer, sid 68

ILaura Mulvey - Visuell lust och narrativ film ( Sara Arrhenius -Feministiska konstteorier - Kairos Nr:6) sid 55
92 Jessica Sjoholm Skrubbe- Grinsfall, Estetik och obscenitet i Per Hasselbergs skulpturer, sid 63

93Laura Mulvey - Visuell lust och narrativ film ( Sara Arrhenius -Feministiska konstteorier - Kairos Nr:6) sid 51

94L aura Mulvey - Visuell lust och narrativ film ( Sara Arrhenius -Feministiska konstteorier - Kairos Nr:6) sid 55
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henne en koppling till naturen, att dopa skulpturen till Nédckrosen och placera henne pa en
néckrosbéddd, blir ocksa ett sitt for konsten att legalisera detta verk som konst istéllet for pornografi.

S&hir skriver man om Ndckrosen 1 Per Hasselbergs minnesblad 1898:

Hvad Nickrosen symboliserar, dr ndmligen naturens eviga tendens till fortplantning. For
den kyskhet som gjorde Snoklockan sé rorande, har Hasselberg ingen plats, dd det géller
att blasa en lefvande anda i den kvinnostaty, hvilken i sina formers karaktir och sin

rorelse skall forsinniga naturens vilja till panyttfodelse... 93

Hon beskrivs som en nédckros, som en blomma redo for samlag och befruktning, Det dr den unga
kvinnans kropp, hennes rorelse som alltsd "skall forsinninga naturens vilja till panyttfodelse" alltsé
en metafor till att hennes kropp r ett verktyg for att f4 mannen pé fall och vilja ha samlag med
henne, en lockelse. Runt kvinnan som ligger utstrickt pa en nidckrosbadd syns ocksa groteska
manshuvuden som tycks sukta efter hennes kropp. Denna narvaro av mén forstérker inte bara den
pabjudna heteronormativiteten utan dven kvinnans utsatta position i forhéllande till mannen.
Kvinnans position skapas alltsd som passiv och vintande pa mannen, mannen blir i detta fall den
betraktare som automatiskt blir 4gare av blicken. Men som verket skapades med en levande kvinna,
16 ariga Signe Larsson, sa dr det alltsa Per Hasselberg som aktivt deltagit 1 att reproducera och
skapa en utsatt, naken, objektifierad kvinna. Att Hasselberg valt att skapa Ndckrosen i liggande
position utdkar ocksd maktspelet mellan konstverket och dskédaren, Jessica Sjoholm Skrubbe
skriver:

Den obalanserade, ojdmlika maktrelationen mellan betraktaren och betraktad uttrycks 1

Néckrosen effektivt av att den avbildade unga kvinnan ligger ner. Hér finns vidare en

rumslig aspekt ... Flera versioner av skulpturen ar placerade pa relativt l1dga socklar,

vilket tvingar betraktaren att titta ned pa den blottade kvinnokroppen...%

Kvinnas objektifierade och passiva position mgjliggdrs inte bara av Per Hasselbergs skapande av
skulpturen utan reproduceras alltsa ocksa av eftervérlden, som pa Goteborgs konsthallar. Dar man
forstiarkt maktrelationen mellan Nédckrosen och betraktaren genom att alltsa placera henne pa ett

ytterst ldgt monument som ger betraktaren en overldgsen stéllning i forhéllande till skulpturen.

95 Richard Bergh- Per Hasselberg 1850-1894, Minnesblad, sid 35

96 Jessica Sjoholm Skrubbe- Grinsfall, Estetik och obscenitet i Per Hasselbergs skulpturer, sid 69
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Signe Larsson exponeras alltsa inte bara som ett sexuellt objekt, hon blir ocksé ett monument som
visar pa hur kvinnor och deras nakna kroppar genom tiden legaliseras som sexuella objektet for

mannen att betrakta.

Lynda Nead- Framing the female body

Lynda Nead beskriver i sin bok The female Nude, Art, Obscenity and Sexuality om hur den
kvinnliga kroppen aldrig bara har fétt vara, att det finns ett forbestdmt regelverk och ramverk for
hur hon ska se ut naken. Hon skriver, ”This is the important point — the female body has undergone
a process of contaiment, of holding in and keeping out...The female body has become art by

containing and controlling the limits of the form- precisely by framing it..."9”

Fotografi fran: Per Hasselberg, Waldermarsuddes utstdillningskatalog(2010) 95:10,sid73

Skulpturen Ndckrosen ér ett typiskt exempel pa att rama in, framing, av den kvinnliga kroppen 1
konsten. Hon &r en skulptur, en pose. Ndckrosen ér proportionerlig, inte 6verviktig och inte

undernérd. Hon har fasta brost, en markerad midja, smala armar och ger ett skort och brackligt

97 Lynda Nead- The female nude, Art, Obscenity and Sexuality sid 19
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intryck. Ovanstaende beskrivning av skulpturen skapar en mérkbar kontrast till fotografiet pa
foregaende sida dir Signe Larsson Poserar naken bredvid skulpturen och man tydligt kan se
olikheterna dem emellan. Har har Per Hasselberg skapat ett ideal av Signe som uppfyller de ramar
och regler kroppen bor folja for att passa in 1 konsten. Kroppsfett ska ses som en "fantasigréns"
enligt Lynda Nead, det ar alltsa inte kroppens riktiga grins utan nagot som ses som ett overskott till
den riktiga kroppen och maste plockas bort.”® Signe Larsson har i skulpturen skapats till en
kvinnokropp som egentligen inte existerar hon har blivit ”framed”. Konstverket blir inte bara starkt
avgransat fran verkligheten, utan den nakna kroppen blir inramad pé ett sétt som léttare Sppnar upp
for omvérlden att granska och ta henne till sig. Hon ar "vacker" hon passar in bland radande ideal.
Ndckrosen ér kontrollerad, hon &r fast i en pose som utelimnar henne och samtidigt fingar henne 1
ett ideal som skapats av den manliga konstndren utifran det manliga begéiret. Hennes slutna 6gon
bidrar inte bara till att ge betraktaren en maktposition i forhéllande till skulpturen, som jag
diskuterat ovan, utan forstarker ocksa konstverkets avgrinsning till rummet. Per Hasselbergs
sexuellt utmanande konstverk Ndckrosen blir ocksa framed 1 den mening att det sensuella omskrivs
som en koppling till naturen, for att passa ramverket for konst. Det sensuella i konstverket blir med
sin titel och forklaring avgransat frin alla anspelningar pa pornografi. Den skdra Ndckrosen kan 1

och med den grinsdragningen fortsétta vara konst.

98 Lynda Nead- The female nude, Art, Obscenity and Sexuality sid 10
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Snoklockan

Fotografi fran: Per Hasselberg, Waldermarsuddes utstéllningskatalog(2010) 95:10,s1d83
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Laura Mulvey- Male Gaze

Ar 1880 i en vindskammare i Paris pabdrjade Hasselberg arbetet med Snoklockan som sedermera
kom att bli hans stora genombrott som skulptor. % Snoklockan beskriver Hasselberg som vérens
uppvaknande, en ung kvinna som precis som i Ndckrosen &r i ett tillstdind mellan vakenhet och
sOomn, hon stracker forsiktigt pa sig med den ena handen vid tinningen och den andra handen
snuddande vid den brustna gordeln som spanner under brosten. I Per Hasselbergs minnesblad fran

1898 kan man lasa:

Genom samtal med Hasselberg har jag dock upprepade génger blifvit sdker i den
uppfattningen, att Snoklockan nérmast &r att fatta som en symbol af den vaknande
kirleksdriften, hvilken sliter omedvetenhetens bojor och fyller det spdda kvinnobrostet

med aningar om den sols virmande kyssar, som heter kirlek... %

Skulpturen Snoklockan beskrivs som just en sndklocka som vaknar upp till solens virmande strélar.
Hon kan ses som ett uppvaknande mellan flickan och kvinnan, hur den kvinnliga sexualiteten

vaknar upp 1 vintan pd den annalkande kérleken, mannen.

Med den halft medvetslsa rorelse af handen, som sa rérande vil uttrycker
uppvaknandet- stryker hon locken fran kinden. Den andra handen hvilar vid hjartat, dar
den stora forvandlingen nu synes forsiggé- dar vid kérlekens annalkande flickans

kanslor bytas i kvinnans...!%!

Aven i detta konstverk spelar Hasselbergs roll som konstnir in. Hans sexualiserande blick pa den
unga kvinnokroppen reproducerar en staty som ér till for det manliga begéret, den unga kvinnan
som véntar pd mannen, fOr att han ska gora henne till kvinna, genom samlag. Hasselbergs
sexualiserande av den nakna kvinnliga kroppen reproducerar om och om igen en manlig blick. I
konstverket blir den scopofilia driften pataglig.!192 Bdde pa grund av skulpturens sjdlvklara status

som objekt, men ocksa den utsatthet som den unga kvinnan stills infor nér hon i en sensuell pose

99 Richard Bergh- Per Hasselberg 1850-1894 Minnesblad, sid 12
100 Tbid, sid 15
101bid, sid 15

102 Laura Mulvey - Visuell lust och narrativ film ( Sara Arrhenius -Feministiska konstteorier - Kairos Nr:6) sid64
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fryses for betraktaren att 1 sin egen takt kunna studera varenda millimeter av hennes kropp. Ockséa
den position som Snoklockan fétt i Fiirstenbergska galleriet bidrar till den oundvikliga

underkastelsen av den manliga blicken som hon stills infor.

Direkt ndr du kommer upp for trappan som leder in 1 Fiirstenbergska galleriet, mots du av
Snoklockan. En tvingas omedelbart in i den betraktande blicken av hennes kropp som naturligt ror
sig fran hennes ben upp till hennes skdte och hennes putande hoft.Detta skapar en naturlig, dock
konstruerad, mjuk rorelse upp mot hennes barm for att slutligen landa vid hennes omedvetna
ansiktsuttryck och harlocken som stryks bort frdn hennes kind. Under denna tid som betraktaren
latit sin blick vandra 6ver flickans kropp, har ocksa voyeurismen fétt sitt féste i betraktarens blick.
Den forbjudna njutningen som uppstar i att kunna betrakta utan att objektet &r medvetet eller kan
bemota din betraktande blick skapar en erotisk laddning.19 Denna representation av Snoklockan
skapar liksom i Ndckrosen ett konstverk som reproducerar den kvinnliga kroppen som ett objekt till

for mannens njutning.

Till skillnad frdn Ndckrosen, som liggandes pé rygg endast kan bli betraktad frdn ovan, har
Snoklockans utformande tilldtit betraktaren att kunna nérma sig henne frén alla héll. Detta
uppvisande av skulpturen forsétter henne 1 dn en underldgsen stéllning till betraktaren. Maktspelet
mellan skulpturen och askédaren blir till askddarens fordel da d&ven om flickan varit vid medvetande
och aktivt kunnat bemota de blickar som riktas emot henne, kan hon ocksa bli betraktad bakifran.
Denna utsatthet skapar en passiv kvinna, Mulvey skriver,"Bilden av kvinnan som ett (passivt)
ramaterial for mannens (aktiva) blick leder argumentet ett steg vidare in i

representationsstrukturen!%4..."

Per Hasselberg har alltsa ytterligare en gang genom sitt utférande av den nakna kvinnokroppen

reproducerat den passiva kvinnan som blir underldgsen den aktiva manliga blicken.

103 Laura Mulvey - Visuell lust och narrativ film ( Sara Arrhenius -Feministiska konstteorier - Kairos Nr:6) sid 55

104 1bid, sid 64
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Lynda Nead- Framing the female body

Snéklockan har ovan analyserats utifran Laura Mulveys teori, den manliga blicken, dér jag visat pa
hur Hasselberg bidrar till att reproducera forestéllningen om den passiva kvinnan och aktiva
mannen. | denna analys stélls Snoklockan istéllet infor teorin kring ett inramande av den nakna
kvinnliga kroppen 1 konsten. Precis som Ndckrosen sa skapas en ideal kvinna i1 konstverket som
uppfyller de forestillningar konsten har pa den kvinnliga kroppen. I Snoklockan ar kvinnas kropp,
precis som i Ndckrosen satt i en pose som pé bista mojliga sitt ska visa upp hennes "fordelar".!9
Hoften skjuter ut, brosten spanner och 6ppnar upp for en betraktelse fran alla vinklar och vrar.

Jessica Sjoholm Skrubbe problematiserar Snéklockans varande mellan tonaring och vuxen 1

forhallande till Lynda Neads teori,

Snoklockan tematiserar en kroppslig transformation av just detta hotfulla slag da
flickans mognad till kvinna betecknar ett tillstind mellan kategorier. Tonaringen ar bade
barn och vuxen, eller varken det ena eller det andra, beroende pd hur man ser det. Detta
oklassificerbara och okontrollerbara tillstind kan uppfattas som ett hot och det hotfulla
forstarks av att det ar just sexualiteten, den fysiska driften snarare dn den psykiska

mognaden, som betonas i sammanhanget...!%

Pé grund av denna otydliga grinsdragning mellan flicka och kvinna skapas alltsa ett hot mot de
redan befintliga sociala och kulturella ordningssystem som ir tillskrivet konsten.!?” Dessa ramverk
som ska verka fOr att placera in den kvinnliga kroppen som accepterad konst, och kontrollera
hennes sexualitet maste hela tiden fortydligas, skrivas pd nytt. Detta dr viktigt framforallt f6r att

gransen mellan konst och pornografi ska uppritthéllas.108

Snéklockans sexuella anspelningar har precis som 1 Ndckrosen blivit tilldelat en koppling till
naturen for att pa sa sétt forstarka gransdragningen mellan konst och vad som anses olampligt i

konsten. Den unga flickan som visar upp sin kropp, gor det omedvetet, kanske for att en medveten

105 Jessica Sjoholm Skrubbe- Grénsfall, estetik och obscenitet i Per Hasselbergs Skulpturer, sid 67
106 Tbid, sid 67
107 Ibid sid. 67

108 ynda Nead- The female nude, Art, Obscenity and Sexuality sid 11
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aktiv blick fran flickan mot betraktaren blivit for provocerande. Som att hon bjod till samlag just for
den som betraktar. Lynda Nead refererar till John Berger som skriver,"...The spector can witness
their realtionship- but he can do no more; he is forced into recognise himself as the outsider he is.
He cannot deceive himself into believing that she is naked for him...”19 Snoklockans sexualitet far
alltsa inte aberopas pa betraktaren, for denne skall hon bara vara en skulptur. Det &r ocksa just for
att hon &r en skulptur, fryst i en pose, som hennes sexualitet kan hallas timjd och kontrollerad inom
gransen.!10 Vad Snéklockan gor 1 sitt ickevarande mellan vakenhet och drom, &r precis som i
Ndckrosen att forstirka granserna mellan rummet och skulpturen.!!! Konstverket visar ocksa upp
den kvinnokropp som &r att foredra i konst. Hon &r nétt, med fasta uppnosiga brost och en
vélformad midja som proportionerligt och korrekt reproducerar den férvintade kvinnliga kroppen.
Detta i sin tur kan bidra till att kvinnofierade personer som betraktar detta konstverk i sin tur

efterstrivar att uppna dessa ideal, och dn en gang reproduceras en ’framed” kropp.!12

109 Tynda Nead- The female nude, Art, Obscenity and Sexuality sid 15
110 Ibid, sid 11
111 Jessica Sjoholm Skrubbe- Grénsfall, Estetik och obcenitet i Per Hasselbergs skulpturer, sid 69

112 Lynda Nead- The female nude, Art, Obscenity and Sexuality, sid 11
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Grodan

Fotografi fran: Per Hasselberg, Waldermarsuddes utstillningskatalog(2010) 95:10,sid75
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Laura Mulvey- Male gaze

Den 10 januari 1889 skriver Hasselberg ett brev till sin védn, grosshandlare Fiirstenberg att han nu
borjat pa en skulptur han kallar for La Grenouille/Grodan.''® En ung flicka sitter pa knd,
framédtlutad och vilar pd sina armar. Framfor henne sitter en liten groda. Hasselberg ségs ha fatt
inspirationen till Grodan nir hans unga modell Juliette,''* satte sig ner for att vila pa golvet i
ateljén.!5 Grodan har till skillnad frén Snoklockan och Ndckrosen inte tillskrivits samma sexuella
anspelningar. Modellen som sitter dir pa golvet och blickar ut, &r inte 1 en pose, tillskriven den
manliga betraktaren, utan snarare ett konstverk att betrakta. Det mérks ocksa i den recension av
konstverket som Richard Bergh skriver i Minnesbladet fran 1898, att de sexuella anspelningarna

inte dr nirvarande:

Hvad konstskicklighet i formbehandlingen betriffar, torde Grodan vara det
fortraffligaste verk Hasselberg astadkommit. Dess rygg dr i marmor utférd med en
finess 1 detaljerna, som kommer &skadaren att formligen se, hur det splitter af lifslust i

den unga kroppen.!16

Dock ér den nakna kvinnan som utgor konstverket dénda en representant for den kvinnliga nakna
kroppen. Och dven om hon till skillnad fran de andra tvéa diskuterade konstverken, inte har slutna
Ogon, sa verkar hon édnda vara fast i ett slags dromlikt tillstand, dar hennes blick svavar ut i fjarran
omedveten om att hon blir betraktad.!'” Man kan i minnesbladet frén 1898 lisa,"En bittre
representant for det omedvetna dn denna flicka, som med ndsan i vddret och blicken riktad in i det
bla intet njuter tillvaron pa samma sitt som Grodan framfor henne, kunde Hasselberg ej girna

finna."!18

Detta dromlika tillstdnd som skapar en kénsla av att hon inte dr nérvarande tilldter da precis som 1

de andra konstverken en scopofili, ddr en voyeuristisk blick skapas hos betraktaren. Dér den

113 Ulf Torell - Per Hasselberg, den nakna sensualismens skulptor, sid 174

114 Jessica Sjoholm Skrubbe- Grénsfall, Estetik och obcenitet i Per Hasselbergs skulpturer, sid 73
115 Ulf Torell- Per Hasselberg, den nakna sensualismens skulptor, sid 174

116 Richard Bergh- Per Hasselberg 1850-1894 Minnesblad, sid 30

"7 Ibid, sid 30

118 1pid, sid 30
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sexuella tillfredsstéllelsen blir att betrakta den objektiverade personen utan att denne dr medveten
om betraktelsen.!'” Grodan som i sig kanske inte for tankarna direkt till sex, blir &nda gjord som ett
sexuellt objekt i den manliga blicken. Per Hasselberg har hér skapat en skulptur som istillet for att
bryta det sexuella grinsdragningarna 1 konsten spelar pa de vardagliga grainsdragningarna mellan
konst och realitet'??. Grodan blir en flicka av folket till skillnad frén Néickrosen och Snéklockan
som man tillskrev en idealisk skonhet, om Ndckrosen skrev man i Minnesbladet 1898," Aldrig har
Hasselbergs formsinne skapat en mer fulldindad kvinnogestalt, en mer bedarande representant for

det kon, som har sliktets uppehéllelse till sitt skonste lifskall..."12!

Om Ndckrosen dr den fullindade kvinnogestalten, den bedérande representanten for konet sa ar
Grodan nagot nytt. En sittande gestalt d&r banbrytande pa 1800-talet, den sittande positionen
symboliserade ndmligen ménniskor fran samhaillets lagre skikt.'?2 Har kan da ndmnas att le
Grenouille pa franska inte bara betyder groda utan dven &r ett annat ord for en flickslyna eller
gatflicka.!?3 Nu skapar ocksé den sittande positionen en helt annan makthierarki mellan betraktaren
och Grodan 1 forhallande till den manliga blicken. Skulpturens sittande position skapar automatiskt
en synvinkel dér betraktaren tittar ner pa objektet, kvinnogestalten, och kan da tidnkas visa pa
hennes ldgre stdllda position, men ocksa hur man sig pa gatflickor pé den tiden. Flickan blir inte

bara sexualiserad genom betraktarens blick men dven domd pé grund av sin stillning.

Per Hasselberg har hir skapat ett konstverk av en naken ung flicka, med en kropp fullt mottaglig for
betraktaren att beskada och kritisera, samtidigt som han reproducerat ett synsétt pa gatflickan som
den mindre virda. Han reproducerar genom sin manliga blick en till kvinna som stir under mannen
1 den patriarkala samhéllsstrukturen. Ur leran har Hasselberg skapat &nnu en passiv kvinna, och nér
den kvinnofierade personen tittar pd henne ser hon henne ur den manliga blicken, och reproducerar

henne som en produkt for kvinnlighet, till for mannens njutning.

119 Laura Mulvey- Visuell list och narrativ film, sid 51

120 Jessica Sjoholm Skrubbe, Grinsfall, estetik och obscenitet i Per Hasselbergs skulpturer, sid 75
21 Richard Bergh- Per Hasselberg 1850-1894 Minnesblad, Sid 35

122 Jessica Sjoholm Skrubbe, Grénsfall, estetik och obscenitet i Per Hasselbergs skulpturer, sid 74

123 Ulf Torell - Per Hasselberg, Den nakna sensualismens skulptor, sid 175
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Lynda Nead- Framing the female body

Grodan ar som ovan diskuterat, ndgon norm brytande nér det kommer till konst och da framforallt i
forhéllande till Ndckrosen och Snéklockan. Hennes sittande och icke tillgjorda position spelar pa
gransen till realitet istéllet for 1 Snéklockan och Ndéckrosens fall dir det dr sexualiteten och gransen
till det obscena som stér i fokus.!>* Denna koppling till realismen pépekas i minnesbladet 1898,
"...Oaktadt lifligheten och realismen i behandlingen dger statyn i sin helhet dock ett orubbligt
plastiskt lugn och tillhor pa intet sétt de slags realistiska genreskulpturer, som man sa ofta ser i
Frankrike."'?> Samtidigt som man hir papekar att det finns en realism i statyn sa dr en ocksa noga
med att visa pa gransdragningen mellan konstverket och realiteten. En skulle kunna ténka att det
kan bero pé samtiden och att nakenhet kanske inte fick vara pa riktigt i de fina konsthallarna. Lynda
Nead menar att inramningen av den kvinnliga kroppen, genom kontrollerande som poser och
former skapat den kvinnliga nakna kroppen i konsten.'?® Grodan bryter mot dessa poser som anses
typiska men samtidigt upprétthaller hon grinsdragningen mellan rummet och konstverket i med att,
precis som de andra verken inte vara ndrvarande, hon 4r ndgon annanstans med blicken och blir pa
sa sétt bortkopplad fran rummet. De former Grodan tillskrivits stimmer dock vél med det
kroppsliga idealet inom konsten dar hon precis som i Niackrsoen och Snoklockan, fatt en
proportionerlig och smécker kroppsbyggnad. I beskrivning av verket fran Ulf Torells biografi av Per
Hasselberg skriver han,"En pubertetsflicka sitter pa knd stodd pa véanster arm och hand, huvudet

upplyft, fasta brost, halvéppen mun och med en frénvarande blick..."127

Samtidigt som Grodan med sin sittande pose balanserar pd gransen mellan ickekonst och konst ér
hon starkt framed 1 sin kroppsform och stenens harda avgransning till rummet. Precis som Lynda
Nead visar pa hur body buildern Lisa Lyon anvénder sig av skulpturen som en metafor for
projektionen av yta.!?® S &r en skulpturs yta en av de mest patagliga grinsdragningarna mellan
"inside and outside" i teorin kring inramning och i detta fall Grodans gransdragning mellan rummet

och konsten. Nead kopplar teorin till Derridas diskussion om ramen,"The frame is the site of

124 Jessica Sjoholm Skrubbe, Grénsfall, Estetik och obscenitet i Per Hasselbergs skulpturer sid 74
125 Richard Bergh- Per Hasselberg 1850- 1894 Minnesblad, sid 30

126 Lynda Nead - The female nude, Art, Obscenity and Sexuality sid 19

27 Ulf Torell- Per Hasselberg den nakna sensualismens skulptor, sid 174

128 ynda Nead - The female nude, Art, Obscenity and Sexuality sid 9
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meaning, where vital distinctions between inside and outside, between proper and improper

concerns, are made." 1%

Grodan som skulptur av sten, med sin frdnvarande blick behdver inte pa samma sitt som
Snéklockan och Ndckrosen bli framed 1 den meningen att kontrollera den kvinnliga sexualiteten.
Men hon méste kontrolleras som en naken kvinnlig kropp, hon fér inte halka utanfor
gransdragningarna for vad om ar ldmpligt. Grodan reproduceras som ett realistiskt konstverk, dock

med en plastiskt lugn, ett lugn som haller henne innanfor grianserna.

1291pid, sid 6
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Bakgrunds analys av Per Hasselberg utifran Bourdieus kapitalteori

Efter att nu ha diskuterat de tre verken utifrdn teorin om den manliga blicken och inramningen av
den kvinnliga kroppen i Per Hasselbergs skulpturer, vill jag nu titta ndrmare pa konstniren Per
Hasselberg. Se vilka kretsar han rorde sig 1 som kan ha bidragit till att han fitt den erkénda plats
som skulptor han har i dag, och problematisera kring hans relation med de minderariga modellerna

bade 1 relation till datid och nutid.

1850 foddes i Hasselstad, i Ronneby en liten pojke som doptes till Petter Akesson. Petter fick
smeknamnet Per.'3? Nér han vid 19 &rs alder flyttade till Stockholm som snickargesill tog Per da
namnet Hasselberg efter Hasselstad dér han vuxit upp.!3! Hasselberg kom sedan att studera pa
Principskolan, en forberedande skola for vidare studier vid konstakademin. Hit blev inte Hasselberg
antagen. Han menade att han varit for fattig och dérfor blivit utesluten av skolan.'*?> Om detta ér
sant eller dr Hasselbergs modifikation fortéiljer inte historien.'?? Hasselberg hade vid denna tid inte
ett sérskilt stort ekonomiskt kapital att luta sig emot. Ar 1876 erfordrar Hasselberg ett stipendium
pa 500 kronor for att resa till Paris och utbilda sig vidare i ornamentbildhuggeri.!3* En summa som
idag kan jarmforas med 25 000 kronor. Vil 1 Paris blir han antagen vid den mycket framstédende
skolan Ecole des Beaux-Arts, vilket 6kar Hasselbergs kulturella kapital. Ocksé hans
kraftforhallande till de andra kapitalarterna som da ger honom mer makt i konstnirsvérlden.!3> Nu
har han tillfort en utbildning till sitt kulturella kapital som pa sikt dven kan tédnkas 6ka hans
ekonomiska kapital, da erkidnda konstnarer med gedigen utbildning kan sélja sin konst dyrare &n en

icke erkédnd sadan.

130 UIf Torell- Per Hasselberg, Den nakna sensualismens skulptor, 2007, sid 14
131 Ibid, sid 15
132 Ibid, sid 17
133 Ibid, sid 17
134 Ibid, sid 17

135 Pierre Bourdieu- Praktiskt fornuft, bidrag till en handlingsteori. 1994, sid 47
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Under sin tid 1 Paris blir Hasselberg presenterad infor ett antal skandinaviska konstnarer, bland
annat Carl Larsson.!* Under 1880 blir hans verk, Le Chamre antagen till Salongen i Paris, vilket
ledde till ett visst erkdnnande och de skandinaviska konstnérerna borjar fa upp 6gonen for
Hasselberg som annars setts som en lustigkurre i lappade kldder.137 Per Hasselberg levde pavert
under sin tid 1 Paris och det var forst nér hans verk Snoklockan 1881 blir hedersomndmnd vid
salongen i Paris som Per Hasselbergs far sitt riktiga genombrott.!*® Bland annat far han fin kritik

fran konsthistoriken Sixten Strom.!39

Under sitt arbete pa Snoklockan bor Hasselberg i en vindskammare i arbetarkvarteren i Paris. Han
jobbade ocksé vid ett mdbelsnickeri dér han tjanade 20 francs extra i veckan vilket han formodligen
anvinde for att betala sin modell, vars fasta pris var en francs i timmen.'*’ Men nir Snéklockan ér
fardig beger han sig istdllet med denna skulptur till Goteborg dér konstutstillningen pagar. Har far
han ocksd nys om att en tivling har utlysts dir det vinnande konstverket kommer fé pryda fontdnen
i Brunnsparken.'*! Det ér ocksa i detta samband som Hasselberg far sin forsta kontakt med
grosshandlare Pontus Fiirstenberg.!4? Kort direfter, nir Hasselberg utndmns till den konstnér som
kommer fa rita fontdnen i Brunnsparken, bestéller Fiirstenberg sin forsta skulptur av Hasselberg. En

liten marmorversion av Snoklockan'*®.

Denna livslanga relation som nu grundas mellan Hasselberg och Fiirstenberg blir en viktig del for
Hasselbergs senare framgangssaga. Pontus Fiirsteberg som efter giftemil med G6thilda Magnus,
dotter och enda arvtagare till bankiren och grosshandlaren Eduard Magnus, drver en stor

formogenhet da grosshandlaren gatt bort.!** Fiirstenbergs ekonomiska kapital, samt det sociala

136U1f Torell- Per Hasselberg, den nakna sensualismens skulptor, 2007, sid 26
137 Tbid, sid 27
138 Tbid, sid 29
139 UIf Torell- Per Hasselberg, Den nakna sensualismens skulptor, 2007, sid 32
140 Tbid, sid 27
141 Tbid, sid 50
142 Tbid, sid 54
143 Tbid, sid 56

144 Tbid, sid 48
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kapital han tillskrivits genom att umgas med de méanniskor som ror sig pa samma hojd i det sociala
rummet som han sjilv, '4 blir till stor tillgadng for Hasselberg under hans karriér. Fiirstenberg som
inte bara 14nar ut pengar till Hasselberg nir han behdver,!46 utan ocksa upplater rum till Per
Hasselberg att leva och bo med paret Fiirstenberg under stora delar av 1880-talets forsta hélft.
Bidrar till att Hasselberg far ta del av Flirstenbergs sociala kapital och blir genom den vigen nira
vian med den mycket framstdende forfattaren Viktor Rydberg.!*” Har kan man dra en parallell till
Bourdieus teori och det symboliska kapitalet. Da Fiirsteberg fungerar som en social agent som kan
se Hasselbergs egenskaper, och ar utrustad med perceptionskategorier som gor att han kan kénna
igen och erkdnna dessa egenskaper, blir det foljaktligen sé att nér Fiirstenberg lyfter upp Hasselberg
och erkdnner honom, sé erkdnns han ocksé av andra agenter i detta sociala rum.'*® Hasselberg har
alltsa genom sin relation med Fiirstenberg blivit berdttigad att intrdda i den 6vre delen av det
Sociala rummet. Skolan och erfarenheten han fick i Paris har gett honom ett hogt kulturellt kapital.
Har har relationen till Fiirstenberg bidragit till att utveckla hans sociala kapital och i viss man ocksa
hans ekonomiska kapital. Fiirstenberg som bestéllde flertalet verk av Hasselberg fick en betydande
roll for Hasselbergs utveckling i sitt skapande. Han var ocksa mycket viktig for den tidens politiska
strider i konsten ddr han hade stort inflytande i diskussionerna mellan opponenterna i

konstnarsférbundet och Kungliga Akademin for den fria konsten, Stockholm.!#?

Pontus Fiirstenberg kopte foretradelsevis verk av de skandinaviska konstnérer, som
representerade den moderna, Parisinspirerade naturalistiska salongskonst, som var pé
modet 1 Paris pa 1880-talet. Han bidrog ocksa 1 hog grad till att opponenternas verk
uppmérksammades pé konstforeningens utstéllningar i Goteborg, samtidigt som han

visade deras verk for publik i sitt konstgalleri...'>°

145 Pierre Bourdieu- Praktiskt fornuft, bidrag till en handlingsteori 1999, sid 18
146 UlIf Torell- Per Hasselberg, den nakna sensualismens skulptor, 2007, sid 243
147 Ibid, sid 127

148Pierre Bourdieu- Praktiskt fornuft, bidrag till en handlingsteori 1999, sid 97

149U1f Torell- Per Hasselberg, den nakna sensualismens skulptor, 2007, sid 8-9

150 Ulf Torell- Per Hasselberg, den nakna sensualismens skulptor, 2007, sid 119
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Att Per Hasselberg fick utfora takdekoren 1 Fiirstenbergska galleriet, och att Snéklockan och senare
ocksa Ndckrosen och Grodan fick plats i galleriet tillsammans med ett antal byster, var sjilvklart
bidragande till att Per Hasselberg fick det erkdnnande han fick. Och ocksa en viktig del till varfor
Snoklockan, Ndckrosen och Grodan an 1 dag finns att skada for allménheten pé flera platser i

Sverige.
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Diskussion kring Hasselbergs relation till sina modeller

Efter att nu ha tittat pa konstverken Ndckrosen, Snoklockan och Grodan 1 en bildanalys dér jag
diskuterat vilken typ av naken kvinnokropp Per Hasselberg reproducerar i sina verk, och sedan
ocksé gjort en bakgrundsanalys av Hasselbergs karridr for att se hur hans konstverk fatt en sé stor
plats i det svenska finrummet. Vill jag nu ta mig en nérmare titt pa den sista fragan, Har moraliska

och etiska virderingar forbisetts i konsten ndr man reproducerar dessa tre verk in i 2000- talet?

De etiska och moraliska vérderingar jag syftar pa i detta fall &r Per Hasselbergs sexuella relationer
till de unga flickor som stod modeller for honom.'>! Hur ser vi pé dessa ytterst sexuellt utmanande
skulpturer som avbildar dessa unga kvinnor nér vi pd 2000-talet fortsitter reproducera dessa flickor

for allménheten att beskada.

Per Hasselberg hade en sexuell relation med Signe Larsson, som var 16 &r nér hon stod modell for
Hasselberg.!>2 Under véren 1893 gjorde han henne gravid och nio ménader senare fédde hon deras
utomaktenskapliga dotter Julia.!33 1893 skriver Hasselberg till sin kéra vin Claes Hakansson att han
girna vill att de ska ta en amma till barnet d& Signe var s& ung.'>* Hir bor sjilvklart nimnas att
Hasselberg vid tiden han métte Signe for trolovad med Eva Bonnier, en konstnérinnan i
medeldldern. Hasselberg ska ha brutit denna férlovning da han hade svart att slita sig fran Signes
skonhet.!>5 Om vi da problematiserar detta in i nutid, Per Hasselberg 43 ar gammal anstiller Signe
Larsson 16 ar for att std modell for hans verk Ndckrosen, ett verk som i dag kan problematiseras
utifrén sin uppenbarliga pornografiska karaktar.!>® Per Hasselberg gor sedan flickan gravid och
verket blir ett av hans mest omtalade och hyllade. Hade detta varit 2015, sa hade, pé grund av de

lagar och forordningar vi idag har, forloppet antagligen sett annorlunda ut.

151 Jessica Sjoholm Skrubbe- Grinsfall, Estetik och obscenitet i Per Hasselbergs skulpturer, sid 72
152 Ibid, sid 72

153 Ulf Torell- Per Hasselberg, Den nakna sensualismens skulptor, 2007, sid 262

154 Ibid, sid 269

155 Ibid, sid 262

156 Jessica Sjoholm Skrubbe- Grinsfall, Estetik och obscenitet i Per Hasselbergs skulpturer, sid 69
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3 § Den som formaér en person att foreta eller tala en sexuell handling genom att
allvarligt missbruka att personen befinner sig i beroendestillning till gdrningsmannen
doms for sexuellt utnyttjande av person i beroendestéllning till fingelse 1 hogst tva éar.
Ar brottet grovt, doms for grovt sexuellt utnyttjande av person i beroendestillning till
fangelse 1 14gst sex méanader och hogst fyra ar. Vid bedomande av om brottet dr grovt
skall sérskilt beaktas om fler &n en forgripit sig pé offret eller pa annat sétt deltagit i

Overgreppet eller om girningsmannen annars visat sdrskild hinsynsloshet. Lag

(2005:90).157

Pa polisens hemsida kan man ldsa foljande angdende denna lagstiftning,"...Som exempel pa vad
beroendestéllning kan vara ar nér en larare inleder ett sexuellt forhdllande med en elev som ar

beroende av ldrarens betygsittning. Denna paragraf riktar sig frimst till barn 6ver femton ar..."/5$

Signe Larsson &r 16 ar, vilket gor henne sexuellt myndig, dock sitts hon som nakenmodell 1
beroendestéllning till konstnéren. Han betalar henne for att std modell, da Signe levde med sin mor
som var dnka, kan det tdnkas att pengar var vilbehovt. 159 Signe sdtts automatiskt ocksd i en utsatt
situation i med att hon ar naken infor en man som uppenbarligen kénner stark &tré for henne.!*? Per
Hasselberg hade antagligen, utifrdn den ovanstdende lagskiftningen i nutid, domts for att sexuellt
utnyttjat en person som stér i beroendeposition till honom, straffet hade siledes blivit fangelse i
hogst tva dr. Signes och Hasselbergs dotter Julia blir det officiella beviset pa att Hasselberg hade en

sexuell relation med sin modell.

Till Richard Bergh skriver Hasselberg i juni 1890 frén Italien.!®! T brevet uttrycker han den extrema
atra han kinde for den italienska som kommit in i hans ateljé medan han varit ledig, han liknar
henne vid en smiltande persika, han skriver, "... Jag hade girna lovat en méanad pa vatten och brod

blott for en natt med hénne, ja for en timme eller mindre- det 4r ju ganska mycket efter mina

157http://www.notisum.se/rnp/SLS/LAG/19620700.htm#K6P 14

138 https://polisen.se/Om-polisen/lan/os/op/Polisen-i-Ostergotlands-lan/Projekt-och-samverkan/Projekt-Tindra/
Foraldrar/Lagar-och-regler/

159 Ulf Torell- Per Hasselberg, Den nakna sensualismens skulptor, 2007, sid 262
160 Thid, sid 262

161 Tbid sid 211
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omstindigheter- tycker du om persikor?.." 192 Ulf Torell menar i sin biografi om Hasselberg att detta
visar pa Per Hasselbergs tidstypiska syn pd kvinnan som ett erotiskt objekt men kopplar det ocksa

till den sensualism som lyser igenom i hans verk Ndckrosen och Snéklockan.163

En situation som ndmns 1 flera av de texter som behandlar Per Hasselberg dr den dialog Hasselberg
for kring modellen for Snoklockan, Maria de Filippi, med Birger Mdrner da Morner ska ha fragat

Hasselberg om han var kér i flickan:164

... Kér i henne? - Hasselberg skrattade. Hon var inte sddan. Vad visste hon om T'amour'?
En géng mellan ett par seanser kom jag att smeka henne, bara ett hastigt litet drag utan
nagon mening i, men den satans tésen bet mig i handen sa att jag inte kunde arbeta pa

flera dar... jag tror hon dog utan att ndgonsin i hela sitt liv kysst en karl.16

Denna konversation verkar ha gatt lattsamt forbi dven d4 Hasselberg faktiskt erkénner att han smekt
den 16 driga modellen Maria de Filippi utan hennes medgivande.'® Att hon bitit honom i handen sé
att han inte kunde arbete pé flera dagar maste dértill betyda att hon gjort ganska kraftigt motsténd.
Kanske var det dé inte bara en smekning utan ndgon mening i. Om detta intraffat idag, hade Per
Hasselberg antagligen domts &n en gang for att ha utnyttjat en person i beroendestéllning, da han
begétt en olaglig sexuell handling. Rort vid hennes kropp pa ett sdtt som hon uppenbarligen tyckte
var obehagligt.!6”7 Per Hasselberg, en av véra folkkéra skulptdrer har sannerligen producerat
masterliga skulpturer. Men vetskapen om att dessa skulpturer utgoér unga flickor 1 15 - 16 ars aldern
som pa olika sétt kan tdnkas ha blivit sexuellt utnyttjade av konstnédren kan mycket vil dventyra

hans position i1 konstnérsvérlden.

162 Ulf Torell- Per Hasselberg, Den nakna sensualismens skulptér, 2007, sid 212
163 Ibid, sid 212

164 Tbid, sid 28

165 Ibid, sid 28

166 Tbid, sid 28

167 http://www.umo.se/Vald--krankningar/Valdtakt-och-andra-sexuella-overgrepp/
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En beskriver 1 1898 ars Minnesblad Ndckrosen som en symbol for naturens eviga tendens till
fortplantning.'® Med armarna ovanfor huvudet, svankandes och med sérade ben ér Signe Larsson
placerad i en position som ofrdnkomligen inbjuder till samlag. Denna skulptur dir en 16 arig flicka
ligger utblottad, inbjudande till samlag men i ett stadie mellan drom och vakenhet,!¢° ett ovetande
om betraktaren. Kan som jag i tidigare analys papekat, kopplas direkt till en tvingsméssig
voyeurism. Dér betraktaren placeras in i en situation dér den betraktade &r omedveten om blicken,
och dér denne betraktare pa ett aktivt kontrollerande sitt kan iaktta den objektiverade personen.
Detta leder till en sexuell tillfredstéllelse for betraktaren.!70 Detta verk som pabjuder en sexuell
betraktelse av en ung kvinna finns alltsa att skéda pa flera platser, bland annat pé Fiirstenbergska
galleriet 1 Goteborg. Ett verk som reproducerar en flicka i en utsatt position. Véntandes pa att
befruktas av solen, mannen, Per Hasselberg. Ett verk som konstvérlden hyllar och véljer att
betrakta som form,!7! istdllet for det motiv det faktiskt dr. Det 4r ingen nickros som slér ut, det &r ett

barn.

168 Richard Bergh- Per Hasselberg 1850-1894, Minnesblad, sid 35
169 Jessica Sjoholm Skrubbe- Grinsfall, Estetik och obscenitet i Per Hasselbergs skulpturer, sid 69
170 Laura Mulvey — Visuell lust och narrativ film — Feministiska konstteorier, Kairos nr 6, sid 51

171 Jessica Sjoholm Skrubbe- Grinsfall, estetik och obscenitet i Per Hasselbergs skulpturer, sid 65
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Slutreflektion

Mitt syfte med denna uppsats var att se pa vilket sétt den nakna kvinnokroppen och den kvinnliga
nakenheten i de tre konstverken Ndckrosen, Snéklockan och Grodan har reproducerats. Samt se
vem som kan tinkas bdra pa ansvaret, forutom konstniren, for att ha lyft fram och reproducerat
denna typ av nakna kvinnokropp i konsten. Avslutningsvis ville jag fora fram diskussionen om hur
etiska och moraliska varderingar kan ha forbisetts 1 konsten just for att det ar konst.

I uppsatsen har jag genom tre bildanalyser av Ndckrosen, Snéklockan och Grodan analyserat verken
utifran Laura Mulveys teori om den manliga blicken och Lynda Neads teori, framing the female
body. Den direktkoppling som jag gjorde mellan Mulveys teori som egentligen behandlar den
manliga blicken i filmen, till konsten. Gav mig ett hjdlpmedel for att kunna se vilken sorts kvinna
som reproducerats i Hasselbergs verk. Analysen visade pd att Hasselberg genom att avgrinsa
skulpturerna frdn rummet, genom att sitta dem i ett dromlikt tillstdnd. Skapade en sjélvklar vag for
voyeurism att ta Over betraktarens blick. Flickorna i skulpturerna som inte har mojlighet att betrakta
tillbaka, blir underkastade en blick som pa ett aktivt kontrollerande sétt gor dem till erotiska objekt.
Ndckrosen som med slutna 6gon i en liggandes position hamnar i en stéllning dér betraktarens
maktforhallande till skulpturen blir patagligt, skapar pa s sétt en reproduktion av den passiva
kvinnan som underkastas den aktiva mannens blick. Jag finner detta intressant da bade Snéklockan
och Grodan visades underkastas samma makthierarki mellan betraktare och betraktad, och dven hér
reproduceras den passiva kvinnan, som i sitt dromska tillstdnd ar hogst ovetande om de erotiskt
laddade blickar som granskar hennes kropp. Hasselberg har skapat en passiv kvinna som

legaliserats som ett erotiskt objekt for mannen att betrakta.

Under foljande analys stéller jag istillet fragan, vilken naken kvinnokropp dr det som
reproducerats? Jag analyserar hér verken i forhallande till Lynda Neads teori om konstens
inramande av den kvinnliga kroppen framing the female body”. Tydligt i Ndckrosen ér att den
kropp som reproducerats 1 verket har stora skillnader gentemot den modell som suttit for skulpturen.
Genom att reducera hennes fett, som Lynda Nead menar att konsten ser som overflod, surplus. Har
Hasselberg hir reproducerat en naken kvinnokropp som faller inom ramen for vad som ar
konstnérligt godtagbart, men dock icke existerande. Hon dr varken for tjock eller for smal. Hon har
fasta brost, vilket &ven modellen har, men vem har inte det ndr man 4r 16 ar? Den bild som visar
upp modellen ger frukt at den tes att Hasselberg reproducerat en kvinnokropp i sina statyer som

behagar det manliga begiret och uppfyller idealet. Aven den koppling till naturen som Hasselberg
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anstrangt sig sa hért for att lyfta fram, med titlar och beskrivningar, kan hir kopplas till Lynda Nead
teori som ett sitt att kontrollera den kvinnliga sexualiteten. Ett sétt att halla henne borta fran den
grans som Overger konsten och istéllet blir pornografi. Av de tre skulpturer jag analyserat har tvé av
dem, Snoklockan och Ndckrosen, en stark koppling till den kvinnliga sexualiteten dédr deras mest
“attraktiva” attribut framhavs pa bésta mojliga sétt. Dar beskrivningarna av konstviarken menar pé
att de bada flickorna véntar pd att bli befruktade av mannen. Vad Hasselberg i sina verk hér har
reproducerat dr tre flickkroppar som visar upp den kvinnliga nakenheten, som négot till for mannen,
vintandes pa honom. Och dven om han jobbat starkt for att inte trilla 6ver grinsen sa dr pornografin

1 verken uppenbar, inte ens en titel kan dndra pa det.

Sd vem dr det da som bidragit till att dessa tre skulpturer av unga flickor, balanserandes pa grinsen
mellan konst och pornografi, fdtt mojlighet att inta denna hyllade plats i var tids konstrum? Genom
att gora en bakgrundsanalys av Per Hasselbergs karridr, grundad i Bourdieus teori om sociala
rummet och kapital, sd har jag plockat ut de stunder och personer som kan tédnkas vara avgoérande
for hans berdmmelse. Att Per Hasselberg blev antagen till Ecole des Beaux-Arts 6kade hans
kulturella kapital, och nir hans verk blev hedersutndmnt vid salongen i Paris bidrog det ocksa till att
hdja hans status bland konstndrerna som ror sig i samma sociala rum som han sjdlv. Bland annat far
han mojlighet att lara kédnna Carl Larsson och Richard Bergh. Men det som antagligen blir hans
viktigaste stund i karridren &r den dag han far kontakt med Pontus Fiirstenberg. Fiirstenberg som é&r
dgare av bade ett stort ekonomiskt kapital, kulturellt kapital och socialt kapital blir den som
verkligen spelar en avgdrande roll 1 Hasselbergs konstnédrsbana. Han presenterar honom for andra
viktiga herrar, som forfattaren Viktor Rydberg, och ldnar honom dven pengar. Flirstenberg bestéller
flertalet alster av Hasselberg som senare visas upp 1 Flirstenbergska galleriet, som idag huserar pa
Goteborgs konstmuseum. Dessa mén, Fiirstenbetg, Rydberg, Larsson och Bergh, som dr en del av
den patriarkala samhéllstrukturen, dr de som lyfter upp och lovordar Hasselbergs verk, min med
makt dr de som i forsta hand bor ta pé sig ansvaret for att ha givit Nédckrosen, Snoklockan och

Grodan den upphdjda position de har i konstvdrlden idag.

Avslutningsvis for jag en problematiserande diskussion kring Hasselbergs relationer till sina
modeller, och da framforallt de sexuella relationerna han hade till dessa unga kvinnor, 16 ar gamla.
Detta problematiserar jag utifran nutidens lagar och forordningar for att se om det ar etiskt eller

moraliskt forsvarbart att fortsitta 1ata dessa flickkroppar reproduceras i finrummen. Vad som lyfts
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fram 1 diskussionen &r den tidstypiska kvinnosyn Per Hasselberg hade. Synen pa kvinnan som ett
erotiskt objekt. Detta problematiseras sedan utifran att han fick barn med den 16 ariga modellen
Signe Larsson, vilket visar att de uppenbarligen hade en sexuell relation. En relation som for
datiden kan ténkas varit godkédnd men som, om man problematiserar utifrdn maktrelationen mellan
modell och konstnir, efter dagens lagar och férordningar inte hade varit okej. Antagligen hade den
43 ariga skulptoren domts for sexuellt utnyttjande av person i beroendestéllning, d4 Signe behovde
pengar och Hasselberg var hennes arbetsgivare. Ndgot som jag upplever som dnnu mer
problematiskt dn att han faktiskt fick barn med en 16 aring, dr den konversation dir det ndmns att
Hasselberg smekt den 16 ariga modellen Maria de Filippi mot hennes vilja. Att hon da bitit
Hasselberg i handen sé hért att han inte kunnat arbeta pa flera dagar. Uppenbarligen bor denna
handling ses som allvarlig d& det knappast kan ha varit ”en smekning utan mening” da flickan
tvingades gora sé kraftigt motstdnd att han inte kunde arbeta pa flera dagar. Dessa sexuella
nidrmanden och relationerna med de unga 16 ariga modellerna stirker min teori att Hasselberg
faktiskt sdg kvinnor som erotiska objekt till for manens njutning. Vilket d& ocksé blir resultatet av
vad han reproducerar i sina verk. Jag upplever att det ar uppenbart att en i konsten idag bortsitt fran
etiska och moraliska virderingar. Kanske péd grund av att det var datid och samhéllets allménna
vérdering av kvinnor samt att det &r konst, och ingenting vi kan gora négot at idag. Frdgan blir hur
vi 1 nutiden nér vi tillhandahallits denna information, nu tar ansvar for den uppenbara

barnpornografi som reproduceras i vara finrum?
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"Om en konstndr pa 43dr gor sin sextondriga nakenmodell
gravid och sedan lanserar ett konstverk ddr hon i en sensuell
pose med sdrade ben vintar pad att befruktas av solen, hade det
konstverket da fdtt sta i finrummen pad konstmuseum och hade
konstndren blivit hyllad?"

Denna fréga stéllde sig Elsa Henriksdotter nir hon borjade
studera Per Hasselbergs verk Ndckrosen, Snoklockan och
Grodan. Konstverk som fétt en central plats 1 den svenska
konsthistorien och som hyllats runt om i véarlden. Genom att
anvinda sig 1 av teoriperspektiv som "Den manliga blicken" av
Laura Mulvey, "Framing the female body" av Lynda Nead samt
teorin kring det sociala rummet och kapital av Bourdieu, gor
hon 1 denna uppsats en problematiserande analys av Per
Hasselbergs tre mest hyllade nakna kvinnoskulpturer och
Hasselbergs bakgrundshistoria, samt relation till de 16 ariga
modellerna. Vilken kvinna och kvinnlig nakenhet &r det
egentligen som reproduceras i1 konstverken fran slutet av 1800-
talet? Vilka har bidragit till att verken fétt en s central plats i
konsthistorien? och pa vilket sitt kan 2000-talets fortsatta
reproduktion av dessa verk problematiseras?
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