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Summary:

A relatively new educational project in Sweden, called Serier i undervisningen (Comics in the teaching process),
has been initiated by Egmont Publishing, the biggest company in the Scandinavian comics industry. The schools
that choose to take part in the project are provided with different kinds of teaching material, partly consisting of
a number of Donald Duck comics by famous american cartoonist Carl Barks (1901-2000). This fact brings a few
important questions to mind: what kind of social values can be found in these comics from the middle of the 20th
century, and how do these values compare to the basic values that are stated in the curiculum for the Swedish
primary school? Through an analysis of the Donald Duck work of Barks, this thesis shows that many of the
values concerning parenting, ethnical stereotypes and class that are present in Barks’ work do not conform very
well to the mentioned curiculum. Finally, another goal with the analysis is to find out if there, after all, might be
possible to use Barks’ comics in the Swedish, modern day primary school.
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1. Inledning

Det omrdde som denna examensuppsats ror sig inom &dr anvdndandet av tecknade serier i
undervisningssammanhang. Uppsatsen édgnas till stor del at att undersoka ett verkligt projekt,
betitlat Serier i undervisningen, som har initierats och utvecklats under de senaste tva éren,
med start 2013. Projektet analyseras med fokus pé ett avgriansat men for helheten betydande
omrade, dir den svenska for- och grundskolans uttalade vardegrund halls upp jamte delar av

det undervisningsmaterial som projektet innefattar.

1.1 Uppsatsforfattarens bakgrund

Amnet for uppsatsen ir till stor del valt pa grund av min egen bakgrund och den diskurs jag
delvis ror mig inom. Sedan 2008 ir jag, vid sidan av ldrarprogramstudier, yrkesverksam som
serietecknare och -forfattare samt illustratér, med bland annat tva bocker och ett antal 16pande
publikationer i olika serietidningar och -antologier pa min meritlista.'

For att forsoka undvika att den forkérlek som jag naturligtvis hyser infor den tecknade
serien som medium avspeglar sig i den analys som fyller det storsta sidantalet i denna uppsats,
tillimpar jag savél teorier som metoder noggrant for att kringgd mina eventuella subjektiva
uppfattningar. De forkunskaper som jag har om mitt undersékningsomrade kan séledes ses
som bade en for- och nackdel, men ambitionen &r att, med hjdlp av sdvil etablerade teorier
och metoder som tidigare forskning, ge en sd objektiv och rittvisande bild som mgjligt i
analysen.

Likt manga andra serieskapare har jag vuxit upp med, och sdkerligen undermedvetet
inspirerats av, Kalle Anka & C:o0; en tidning som har en viktig roll 1 det material som

huvuddelen av denna uppsats kommer att kretsa kring.

1.2 Serier i undervisningen

Det som har kommit att utgdra startpunkten for denna examensuppsats dr projektet Serier i
undervisningen, ett initiativ vars syfte dr att forbéttra 14sforstaelsen och oka ldslusten bland
svenska skolelever.” Bakom projektet stir forlaget Egmont Publishing, som sedan 1921 ger ut
ett stort antal tidskrifter och bocker 1 bdde Sverige och moderlandet Danmark. Forlaget, som
har en omsittning pd 1,1 miljarder kronor, ar ocksa det 1 sirklass storsta 1 Sverige nér det

giller serietidningar, dar Bamse, 91:an Karlsson, Fantomen, Herman Hedning och Kalle

' Oscar Hjelmgren, De kom fiin rymdens morker!. Man av Skugga Forlag, Goteborg, 2010; Oscar Hjelmgren,
Bortom rymdens mérker. Apart Forlag, Malmo, 2013
* En 6verblick 6ver projektet kan fas pd www.serieriundervisningen.se.



Anka & C:o utgdr nagra av de populéraste titlarna. Jimte Bonnier Carlsen har de, sett i ett
retrospektiv, rentav néstintill haft monopol inom den svenska serieutgivningen, hdvdar
Stromberg.’

For de skolor som é&r intresserade av att delta i Serier i undervisningen-satsningen finns
material att ladda ner och bestilla,” och bland de elva skolor som pé den officiella hemsidan
listas som referensskolor har tio valt att arbeta utifran ldrarhandledningen Kalle Anka i
skolan.” Detta hifte, som i synnerhet riktar sig till elever i arskurs 3 och uppat, innehaller
framst konkreta uppgifter som eleverna kan dgna sig at, diar Kalle Anka och hans vinner star i
centrum. Med lédrarens assistans kan eleverna hir 6va sig 1 att sétta bilder i rdtt lasordning,
skriva rim, orientera sig pa kartor (6ver Kalles hemstad Ankeborg), lira sig skrivregler och
trdna sin ldsning. Uppgifterna ir, enligt handledningens forord, utformade utifran kursplanen 1
svenska, och syftar till att inkludera ett stort antal av malen i svenskdmnet.® Dirtill stir pa
hemsidan, under rubriken Mal och vision, att finna formuleringar om att ambitionen pa lang
sikt dr att utveckla ett kvalitativt innehdll och undervisningsmaterial for olika
amnesinriktningar och arskurser. Malsattningen ar att, med hjdlp av tecknade serier, bidra till
en Okad lasglddje bland skolbarn och -ungdomar, och dérmed se till att vinda den negativa
tendensen med svenska elevers alltmer “bristande ldsvanor och forsimrade ldsforméga”.’
Bakgrunden till detta anges specifikt vara Sveriges sjunkande ldsformageresultat 1 de
internationella PISA-testerna.® Det betonas ocksa i anslutning till detta att allt material r
framtaget av och/eller noggrant granskat av professionella ldrare och pedagoger”.

Att en sé stor andel av referensskolorna har valt att arbeta med Kalle Anka kan tyckas
vara foga Overraskande: 1 debattboken Kultur fér barn — vad dr det? konstateras det att “var
fjdrde serietidning 1 det hdr landet” under 1970-talet var just ett nummer av Kalle Anka &
C:0,” och Ambjornsson pavisade redan 1968 att denna och andra serietidningar hade en
dominerande stillning bland svenska barn jamfort med till exempel barnbdcker.'”

Till den dldre generationen av Kalle Anka-ldsare séllar sig Hegerfors, som menar att

sarskilt kreatoren Carl Barks verk var vilbekanta for tidningens ldsare under 1950-talet, trots

? Fredrik Stromberg, “Det ir dags att serierna kriver sin plats!” i Sture Hegerfors & Lars Aberg, Whaam!
Seriernas sprdk. Goteborgs Stadsmuseum, Goteborg, 2001, s. 36

* Detta material 4r i form av lararhandledningar, specialutformade seriealbum och kopieringsunderlag.

> Melinda Galaczy, Kalle Anka i skolan. En lirarhandledning for drskurs 3 och uppdt. Egmont, Malmo, 2013
°Ibid, s. 2

" www.serieriundervisningen.se/om-oss/

¥ www.skolverket.se/om-skolverket/press/pressmeddelanden/2013/kraftig-forsamring-i-pisa-1.211208

? Television och Radio i Utbildningen (TRU), Kultur fér barn — vad dr det?. TRU, Stockholm, 1976, s. 27

' Gunila Ambjérnsson, Skrdpkultur dt barnen. Aldus/Bonnier, Stockholm, 1968



att de inte kiinde till hans namn (som enligt Disneys policy inte fick skrivas ut).'' Barks

omnimndes istillet under flera decennier som “den riktige tecknaren”,'? alternativt “den bra

tecknaren”, * som Hegerfors menar 4r en av “de mest ohimmade serietecknare som
existerat”.'* Aven Magnusson lyfter fram Kalle Anka & C:o0 som den viktigaste serietidningen
for manga ldsare, och avslojar att de flesta “vilgjorda berittelser och nya typer av
serickaraktirer” framfor allt kan hinforas till Barks."> An i dag ér faktiskt Kalle Anka & C:o
Sveriges storsta serietidning, och den enda som kommer ut varje vecka.'®

Manga av de ldrare som nu arbetar pa svenska skolor har onekligen vuxit upp under

1950-, 60- och 70-talen, och ar ddrmed rimligtvis védlbekanta med badde Kalle Anka och hans

“mest geniale” och tongivande skapare: amerikanen Carl Barks (1901-2000)."

1.3 | centrum: Carl Barks och hans ankor

I Egmonts ldrarhandledning Kalle Anka i skolan foreslas det d&terkommande att eleverna i sitt
arbete ska utga ifrin serier ur ndgot av de tre specialalbum som kan bestillas pa hemsidan for
20 kronor styck; Kalle Anka och hans vinner, Vilkommen till Ankeborg och Grongolingarnas
tidsresor. 1 det forstndmnda héftet finns “tio specifika serier fran hela Kalle Ankas historia”
samlade, men vid en nirmare granskning visar det sig snarare rora sig om tolv.'® Fyra av dem
ar skrivna och tecknade av Carl Barks, som 1 en kort presentation 1 slutet av handledningen
beskrivs som en av de “mest uppskattade serieskaparna” som “gav Kalle personlighet och
byggde upp en hel virld runt honom”.' Han hyllas ocksd for sin forméga att krydda
historierna med korrekta fakta och referenser till geografi, historia, klassisk litteratur [och]
mytologi”,*® och manga elever ska dirigenom ha lirt sig mycket av att lisa hans Kalle Anka-
serier, som alla skapades mellan 1942 och 1966.?' Utéver de fyra serier av Barks som

aterfinns 1 Kalle Anka och hans vinner-albumet, refereras det i ldrarhandledningen till

ytterligare fyra serier av honom. Hans serier har dartill utgivits pd svenska 1 atskilliga

1; Sture Hegerfors, Kalle Anka, Mick Jagger och jag!. Askelin & Hégglund, Stockholm, 1984, s. 24
Ibid, s. 24
" Jakob Stegelmann, ”Den bra tecknaren” i Carl Barks, Kalle Anka — Gamla, goda éventyr av Carl Barks — del
15. Richters Forlag, Malmo, 1998, s. 6
' Sture Hegerfors, Pratbubblan! En bok om serier av Sture Hegerfors. Bokforlaget Trevi, Stockholm, 1978, s.
67
' Helena Magnusson, Berittande bilder. Svenska tecknade serier for barn. Makadam Forlag,
Goteborg/Stockholm, 2005, s. 315
'® Ann Boglind & Anna Nordenstam, Frdn fabler till manga. Gleerups Utbildning AB, Malmo, 2010, s. 134
" Hegerfors & Aberg, s. 107
' Galaczy, s. 2
" Ibid, s. 32
0 Detta faktum lyfts dven fram av Kronborg, P4 dventyr i dtid, nutid och framtid” i Carl Barks, Kalle Anka —
Gamla, goda dventyr av Carl Barks — del 7. Richters Forlag, Malmo, 1990, s. 6
! Galaczy, s. 33



samlingsutgévor,*” och verk av Barks dyker dterkommande upp i nya nummer av Kalle Anka
& C:o0 som Favorit i repris.

Enligt serichistorikern Gravett tillhor tvd av Barks dventyr (varav ett ingér i Serier i
undervisningen-materialet) de 1001 serier som “you have to read before you die”,” och
tillfragas Serensen dr Barks rentav kandidat till tvd ytterst hedersamma titlar: ”det 20:e
drhundradets storste dventyrsberittare och det 20:e arhundradets mest lista forfattare”. >
Dirtill har han faktiskt fatt en asteroid uppkallad efter sig.”

Med anledning av hur mycket Barks betonas och hur manga av hans historier som lyfts
fram i Egmonts ldrarhandledning, som tio av elva referensskolor har valt att arbeta med, sétter

analysdelen 1 denna uppsats Barks och hans serieproduktion i centrum.

1.4 | fokus: den svenska grundskolans vardegrund

Det som Barks serier sitts 1 forhallande till 1 denna uppsats dr Skolverkets formulerade
virdegrund for grundskolan, som &terfinns i Ldroplan for grundskolan, forskoleklassen och
fritidshemmet 2011.%° Valet av denna virdegrund, istillet for gymnasiets motsvarighet,
grundar sig i att Serier i undervisningen huvudsakligen riktar sig till grundskoleelever.

Det stér 1 viardegrunden att l4sa att skolans uppdrag bland annat ar foljande:

Skolan ska priglas av omsorg om individen, omtanke och generositet. Utbildning och fostran &r i
djupare mening en fraga om att Gverfora och utveckla ett kulturarv — virden, traditioner, sprak,
kunskaper — frén en generation till nista. Skolan ska vara ett stod for familjerna i deras ansvar

for barnens fostran och utveckling.”’

Som synes ligger betoningen pa att kulturella véarderingar och kunskaper ska foras
over till ndstkommande generation; i praktiken en dverforing som sker mellan ldrare
och elev, via exempelvis laromedlen. De specifika virderingar som virdegrunden mer
utforligt ger uttryck for jamfors 1 denna uppsats med de viarderingar som framtrader 1

det som 1 hog grad tillimpas som ldromedel 1 Serier i undervisningen-projektet: Carl

2 Har kan exempelvis ndimnas Guldbok-serien om 17 bocker, med start i Carl Barks, Kalle Anka — Ett urval
dventyr av Carl Barks for forsta gdangen pd svenska. Richters Forlag, Malmo, 1984 och Carl Barks, Carl Barks
samlade verk 1-30. Egmont, Malmd, 2005-2008.

* Paul Gravett (red.), /001 Comics You Havet o Read Before You Die. The Ultimate Guide to Comic Books,
Graphic Novels, Comic Strips and Manga. Quintessence Editions Ltd., London, 2011, s. 168

** @ystein Serensen, “Vem var Carl Barks?” i Svein Erik Seland & Byron Erickson (red.), Carl Barks’ bésta.
Egmont Serieforlaget AB, Malmo, 2001, s. 4

*Ibid, s. 270

** Skolverket, Stockholm, 2011

77 Ibid, s. 4



Barks Kalle Anka-serier. Detta goOrs utifran tre perspektiv: uppfostran, etnisk
stereotypisering och klass. Denna avgransning har dels gjorts av utrymmesmaissiga
skél, men ocksa eftersom detta d&r omraden som det har utdvats viss tidigare forskning

inom.

1.5 Franvarande: genusproblematisering

Som en direkt foljd av den temaméssiga avgransning som ovan har beskrivits, har ett par
potentiellt intressanta teman av nddvéndighet uteldmnats. I synnerhet lyser en analys av Barks
serier utifrdn ett genusperspektiv med sin franvaro. Detta perspektiv ingick ldnge som en
fokuspunkt i stoffsamlandet, men har i slutdndan fatt stryka pa foten av tva skél: franvaron av
kvinnor 1 Barks verk och, vilket har berorts, uppsatsens begransade omfang.

En analys av exempelvis kvinnoroller i det undersdkta materialet gors problematisk av
det faktum att kvinnor helt enkelt séllan innehar barande roller i Barks beréttelser. Det finns
forvisso aterkommande, kvinnliga figurer i serierna, sisom Kajsa Anka, Farmor Anka och
Magica de Hex, men de tva forstnimnda medverkar néstan aldrig i de langre, mer dventyrliga
berittelserna som utgor en betydande andel av Barks samlade verk, medan Magica skapades
av Barks forst i den senare delen av hans karridr, 1961. Det kan forstas anses vara befogat att
utfora en genusanalys just pad grund av att kvinnor &r kraftigt underrepresenterade i Barks
forfattarskap, men eftersom analysen som hér foretas gors inom ett visuellt medium, uppstér
foljaktligen vissa svarigheter nir det som analyseras séllan aterges i1 bildform. Denna uppsats
riktar ddrmed istéllet in sig pé tre relevanta teman som stér att finna spar av i rikligt omféng 1
Barks serier, savdl i text som i bild, och séledes ingdr en genusproblematisering inte i

analysen.

1.6 Syfte och fragestallningar

Syftet med denna uppsats ér att, via en jamforelse mellan de vérderingar som éaterfinns 1 Carl
Barks Kalle Anka-serier och de som omskrivs 1 virdegrunden for den svenska grundskolan,
undersdka huruvida ett anvindande av Barks verk i undervisningen fran arskurs 3 och uppat
ar lampligt. I ett klassrum av 1 dag, med tydliga krav pa savil jamstdlldhet som jdmlikhet, kan
det mahdnda te sig problematiskt att anvinda kommersiell populédrkultur frdn 1900-talets mitt

som ldromedel och underlag i undervisningen. Denna analys motiveras ocksa av det faktum



att laromedel 1 den svenska skolan sedan 1991 inte langre genomgar ndgon kontroll pa ndgon
hogre instans,”® utan att ansvaret helt och hallet ligger pa lararna.”’
Ovanstdende syftesformulering mynnar ut i foljande fragestéllningar:
o Vilka sociala vérderingar och normer om uppfostran, etnisk stereotypisering och klass
framtrider i1 Carl Barks verk?
o Ar Carl Barks verk, som liromedel betraktade, forenliga med den svenska

grundskolan och dess viardegrund?

2. Teoretiska utgangspunkter

Den hir uppsatsen utgar frdn en diskursteori. Lagg mirke till ordvalet en diskursteori istillet
for diskursteorin: detta beror pa att diskursteori kan se nagot olika ut beroende pa vilken
forskare som definierar den. I synnerhet &r det Faircloughs definition som hir kommer att
foljas.*

I allménhet kan sdgas om diskursteorin att den gor gillande att vart sétt att tala om och
beskriva var omgivning inte kan resultera i en neutral avspegling av densamma, utan att vért
sprakbruk och véra ordval spelar en viktig roll i skapandet, aterskapandet och fordndringen av
samhillet.’’ Var omvirld och den radande diskursen berdr givetvis oss alla pd individniva,
men vi paverkar ocksd var omvérld via den diskurs vi genom vart sétt att tala bidrar till.
Fairclough uttrycker det som att diskurs dr bade konstituerande och konstituerad”, och den
bidrar till att konstruera tre centrala fenomen: sociala identiteter, sociala relationer samt
kunskaps- och betydelsesystem.*>

Vidare pavisar Fairclough att diskurs fungerar ideologiskt, och att ’diskursiva praktiker
bidrar till att skapa och reproducera ojimlika maktforhdllanden mellan sociala grupper, till
exempel mellan sociala klasser, mellan kvinnor och mén, mellan etniska minoriteter och
majoriteten”. > Forekomst av reproducering av denna typ av ojimlika maktforhallanden
pavisas i denna uppsats analysdel.

Diskursteorin uppmérksammar dven gruppbildningar och kollektiva identiteter, som

. o s . . .. . . 4 «
ibland kan pafdras den enskilde individen av den dominerande diskursen.** Aven om en

*¥ Tidigare lag ansvaret pa den numera upplosta Skoloverstyrelsen.

¥ www.skolverket.se/skolutveckling/forskning/didaktik/tema-laromedel/hur-valjs-och-kvalitetssakras-
laromedel-1.181769

%% Marianne Winther Jorgensen & Louise Phillips, Diskursanalys som teori och metod. Studentlitteratur, Lund,
2000, s. 67

> Ibid, 5. 7

 Ibid, s. 72f

> Ibid, s. 69

*Ibid, 5. 51f



person framfor allt identifierar sig som forslagsvis serietecknare, kan det tinkas att diskursen
hon befinner sig i frimst definierar henne som svart.

Ett intertextuellt fokus ryms ocksd inom diskursteorin, det vill sdga att forslagsvis en
serieskapare (som Barks) bygger sina verk ”’pa redan existerande diskurser och genrer” som
avspeglas i de kulturyttringar som denne tidigare har tagit del av.” Detsamma giller for den
som ldser och tolkar serierna, som undermedvetet bar med sig kunskap och forvantningar om
diskursen fran tidigare erfarenheter i sin ldsning. Intertextualiteten som foreteelse beskriver
Kjersén Edman som [e]rfarenheter och ord som gar i arv fran ménniska till manniska, inte
sdllan fran forfattare till forfattare”, och hon vidhaller att ndgon absolut originalitet helt enkelt
inte existerar.*®

Négonting som ocksd dr en viktig podng i diskursteorin dr teorin om det kapitalistiska
systemets uppritthdllande. Diskursteorin gor gillande att arbetarna 1 ett sddant system inte gor
uppror pa grund av att deras medvetande dr format av en ideologi som réttfardigar systemet.
Darmed kan de inte genomskada vilka deras egna, ”sanna” intressen &r, eftersom de styrs av
ett “falskt medvetande” som hirstammar fran kapitalisterna.”” Denna grundregel kan gilla
dven inom andra diskurser, sdsom en kolonialistisk diskurs, dir de urinvanare som fortrycktes
och nedvérderades i koloniserade linder kom att se de vitas makt och overldgsenhet som
ndgonting givet och sjélvskrivet.

Till syvende och sist bor det patalas att diskursteorin, enligt Faircloughs definition, inte
enbart omfattar tal- och skriftsprak. En analys av exempelvis tecknade serier ”ska ta hansyn
till den visuella semiotikens sérskilda egenskaper och relationerna mellan sprék och bilder”.*®
Detta motiverar ocksa att diskursteorin utgdr en utgdngspunkt dven nér bilderna i Barks serier
satts under lupp.

Denna uppsats gor inte ansprdk pa att anvinda sig av samtliga komponenter i den
omfattande begreppsapparat som ingér i diskursteorin, utan ett antal begrepp och perspektiv
dérifran tillimpas dir det &r motiverat 1 analysen. Begreppen som anvénds ar sociala
identiteter, intertextualitet, gruppbildningar och kollektiva identiteter, som alla har ndmnts
ovan.

En annan viktig teoretisk utgangspunkt géller enbart ett av de teman som behandlas. I

fallet med fokusen pd etniska stereotyper tillimpas inslag av en postkolonial teori. Denna

*1bid, s. 75

3% Lena Kjersén Edman, Bicker som samtalar: Intertextualitet, dialog, covers och kirlek. BTJ Forlag, Lund,
2011,s. 12

7 Winther Jorgensen & Phillips, s. 38

*Ibid, s. 67



teori utgér bland annat frén att det under den europeiska kolonialismens tid fanns ett behov av
att skilja pd det europeiska sjdlvet och andra etniciteter, som sdledes blev klassade som
avvikande fran idealet: den Andre. Manniskor av andra, frimmande etniciteter
stereotypiserades och utmalades i regel som “efterblivna och underldgsna”, framfor allt i syfte
att konstruera en bild av européerna sjilva som kulturellt och mentalt dverligsna.” Beller
menar att stereotypisering var och &r ett sitt att skapa tydliga representationer av andra
nationaliteter, etniciteter och kulturer an den egna genom att pafora den Andre ett begransat
antal kinnetecken och anletsdrag.*’ Individer som tillhor dylika grupper tenderar dirfor, i
exempelvis tecknade serier, att vara svara att sirskilja savil utseende- som beteendemaéssigt,
och just denna foreteelse visar sig sérskilt tydligt 1 medier som film, bildkonst och den
tecknade serien. Med avseende pa just serier och stereotypisering hojer Holter ett varnande
finger, och skriver att eftersom serier dr en visuell konstform s& dr de ocksd “a powerful
medium for the promulgation of national and racist stereotypes”.*'

Loomba bryter ner de historiskt sett ofta forekommande rasstereotyperna i tva
huvudsakliga grupper: de fridsamma och hovliga” urinvanarna, indios, och de “valdsamma
och djuriska”, canibales.** Den vite mannen fran vistvirlden hade traditionellt som
sjdlvskriven uppgift att vdgleda och méstra dver den forstndmnda gruppen och bekidmpa
och/eller utrota den sistndmnda. Bada grupperna exemplifieras senare, 1 uppsatsens analysdel.

Eftersom Bibeln konstaterade att “alla ménniskor var broder”, dtog sig éldre tiders
européer att forklara forekomsten av “vildar” och “monster” genom att dra slutsatsen att de
maste vara varelser som hade “adragit sig Guds vrede”.* Diarigenom kom mérkhyade
etniciteter att, under en lang tid, av folk frdn véstvirlden betraktas som nagonting annat 4n
manniskor, och de hédvdades inneha ett stort antal nedsittande attribut, dar “[l]athet,
aggression, véldsamhet, girighet, promiskuitet, brutalitet, primitivism, oskuld och
irrationalitet” var de vanligast forekommande.** Flera av dessa attribut aterkommer i analysen

av Barks verk.

3. Metod

** Ania Loomba, Kolonialism/postkolonialism. En introduktion till ett forskningsfilt. Tankekraft Forlag,
Hagersten, 2005, s. 111

* Manfred Beller, "Stereotype” i Manfred Beller & Joep Leerssen (red.), Imagology: The Cultural Construction
and Literary Representation of National Characters — a Critical Survey. Editions Rodopi, Amsterdam/New
York, 2007, s. 49

I Achim Hélter, "Comics” i Beller & Leerssen (red.), s. 307

2 Loomba, s. 115

4 Loomba, s. 112

“1Ibid, s. 113



Den metod som anvénds 1 textanalysen ar framst komparativ, ddr jimforelser gérs mellan
teman, motiv, normer och vérderingar i Barks verk och de vérderingar och stéllningstaganden
som uttalas i den svenska grundskolans vérdegrund. Likheter och skillnader lyfts fram,
kompareras och problematiseras.

Eftersom varderingarna i Barks serier huvudsakligen ligger inbdddade 1 savil text som
bild och sidllan finns utskrivna i konkret form, maste ocksd badde en bild- och textanalys
foretas. Metoden som hér tillimpas i synandet av serierna &r inspirerad av den som tas i bruk
av Aspers, Fuehrer och Sverrisson nir de sitter reklam- och modebilder under lupp.* En
noggrann, denotativ beskrivning av bilden och dess byggstenar, dir &ven tillhdrande
textelement ingdr, foljs av en utforlig konnotativ analys, dir bild och text bryts ner i sina
bestdndsdelar och olika tolkningsmdjligheter fors fram.*° I fallet med Barks serier ar det prat-
och tankebubblor, textplattor samt eventuella ljudeffekter som utgoér textelementen 1 bilderna,
och de fyra grundelement som Herkman lyfter fram som viktiga for seriemediet; bilder, ord,

effekter och rutor, ingér saledes i analysen som gors i denna uppsats.*’

3.1 Begreppsforklaring
Denotation ar den grundldggande, ytliga identifiering av en bild, inklusive dess eventuella
textelement, som krivs for att analytikern i1 frdga ska hitta de nycklar och pusselbitar som
behdvs for att kunna tolka bilden pa en konnotativ niva.*® Det dr pa denna sistnimnda niva
som en bilds budskap, tema och roller kan friliggas. Den denotativa undersokningen har,
enligt Lindgren och Nordstrom, tvd primdra syften: att aktivera vart seende och séledes
uppmirksamma detaljer och tecken hos det analyserade foremalet.*’ Det som sedan skiljer
konnotationer fran associationer ér att de forstnimnda &r att betrakta som kulturella och tar
upphovspersonens medvetna eller omedvetna avsikter med sitt verk i beaktande.’® Det bor
dock pépekas att konnotationer kan variera beroende pd den tid och plats, och alltsd den
diskurs, som analytikern &r verksam 1, vilket bor has 1 atanke i1 varje analys som utfors.

I analysen anvédnds denota- och konnotativa analysmetoder omvixlande, for att belysa

olika tolkningsmojligheter av béde hela serier och kortare seriesekvenser. Vissa bildanalytiker

* Patrik Aspers, Paul Fuehrer & Arni Sverrisson (red.), Bild och samhdlle. Visuell analys som vetenskaplig
metod. Studentlitteratur, Lund, 2004, s. 79

* Aven Yvonne Eriksson & Anette Gothlund, Méten med bilder. Analys och tolkning av visuella uttryck.
Studentlitteratur, Lund, 2004, s. 45, anvinder sig av en liknande metod.

7 Juha Herkman, Sarjakuvan kieli ja mieli. Vastapaino, Tampere, 1998, s. 26

8 Eriksson & Gothlund, s. 56

* Bengt Lindgren & Gert Z Nordstrém, Det kreativa égat. Om perception, semiotik och bildsprik.
Studentlitteratur, Lund, 2009, s. 69

*1bid, s. 72



inleder alltid en ingdende bildanalys med en denotativ nedbrytning, men for att fa en mer
flytande och ldsbar text inleds hir analyserna av olika serieexempel ibland med en konnotativ
tolkning. De denotativa analyserna tillimpas hir foretrddelsevis nir enskilda bilder eller
bildsekvenser undersoks, medan kortare sammanfattningar av berdttarméassiga tendenser hos

Barks ibland ldmpar sig béttre for konnotativa resonemang kopplade till tidigare forskning.

4. Material

I lararhandledningarna i Serier i undervisningen-projektet atertrycks, som tidigare har berorts,
fyra serier tecknade och skrivna av Barks, och referenser till fyra andra serier av densamme
forekommer dartill. Serierna som har atertryckts ar Pengaregn (1951), Superstark som
Sammel Stark (1949), Jul i Pengalosa (1952) och Pippi direkt (1958), medan det refereras till
Vilse i Anderna (1949), Den gyllene hjdilmen (1952), En sa’n kanonbra idé (1951) och
Turknutten (1952).

I en SVT-intervju ndmner Lidheimer, informationsansvarig pa Egmont Publishing, att
Serier i undervisningen-projektet “dr ett langsiktigt initiativ som inte handlar om ndgra
specifika serier”, utan att projektet forhoppningsvis kan bidra till att f4 upp ett rikare omfang
av serier pa agendan.’’ Med tanke pa hans formuleringar ter det sig alltsi inte orimligt att
betydligt fler Kalle Anka-serier kommer att anvdndas som ldromedel 1 framtiden. Med
anledning av detta, samt det faktum att det dessutom finns en text i Kalle Anka i skolan som
lyfter fram och hyllar Barks och hans livsgidrning inom seriemediet, undersoks hér Barks
forfattarskap pd en nivd som omfattar avseviart mycket mer @n enbart de serier som har
atertryckts inom ramen for projektet. For att ge en sé rittvisande bild som mojligt av de
varderingar som Barks serier bar spar av dr det primdra material som hér undersoks saledes
Carl Barks samlade livsproduktion av Kalle Anka-serier.

Det totala materialet ror sig om drygt 9000 sidor serier, skapade av Barks inom loppet
av 24 4r.”? Olika sidantal nimns emellertid, beroende pa hur definitionen gors, och ibland
stannar antalet pa drygt 5000 sidor.” Siffran 9000 erhalls nir de serier som andra kreatdrer
tecknade efter Barks manus (efter det att Barks redan hade gétt i pension), samt de serier som
Barks tecknade efter andras manus, tas med i1 berdkningarna. Hér rdknas dven Barks serier
med andra figurer, som Pluto och Musse Pigg, in i produktionen. Denna uppsats begrinsar sig

dock till de ankserier som Barks skrev och tecknade helt pd egen hand, och sidantalet hamnar

3! www.svt.se/kultur/bok/tecknade-serier-ska-vanda-laskrisen, upplagt 2015-05-06.

52 Geoffrey Blum (red.) & Karin Wahlund Franck (sv. red.), Carl Barks samlade verk Vol. 1 — 1942-1943.
Egmont Kdrnan AB, Malmo, 2005, s. 17
3 Mans Gahrton (red.), Comics — den nya stora serieboken. Carlsen Comics, Stockholm, 1993, s. 16
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da istillet pa 6371, fordelat pa nistan 400 serier.’® Diarmed diskvalificeras faktiskt en av
serierna som har atertryckts i Serier i undervisningen-materialet: en historia som Barks skrev
efter sin pension (1972) och som tecknades flera decennier senare av holldndaren Jippes. En
anledning till denna typ av avgransning ar att de serier som tecknades senare av andra kan ha
redigerats och reviderats i bade ord och bild, och kan dirmed skilja sig fran Barks
ursprungliga intention.

Sjdlvfallet omnédmns och analyseras 1dngt ifrdn samtliga serier som Barks har kreerat i
den hér uppsatsen, utan ett antal serier har valts ut eftersom de vil representerar de teman som
analysen fokuserar péd. Detta gor att sju av de éatta serier som behandlas i Serier i
undervisningen ingdr 1 det specifika material som granskas, och endast Pippi direkt, som ir en
kort uppfinnarhistoria med Oppfinnar-Jocke, ldmnas utanfor.

Av praktiska skil dr det olika typer av svenska samlingsutgavor, och ddrmed ocksd
svenska Oversittningar, som anvidnds, men valet motiveras ocksa av att det 4r mest sannolikt
att barn och ungdomar i dag ldser dessa versioner. De citeringar som gors av dialog 1 Barks
serier 4r saledes redan transkriberade av den svenska oversttaren.™

Till primdrmaterialet hor ocksd Serier i undervisningen-materialet samt Skolverkets
framtagna virdegrund for den svenska grundskolan, pd grund av att den I6pande hélls upp

jamte Barks seriealster.

5. Tidigare forskning

Under ovanstaende rubrik avhandlas framfor allt fyra typer av tidigare forskning; forskning
om serier 1 undervisningssammanhang, om Carl Barks forfattarskap, om anvidndande av éldre,
skonlitterdra verk 1 undervisningen och, i1 ett separat avsnitt, om den svenska skolans
viardegrund. Inledningsvis ges ocksd en kort beskrivning av de huvudsakliga
forskningsstraken inom serieféltet.

Under 1900-talets senare hélft har det, enligt Eco, framst forekommit fyra typer av
studier om tecknade serier: studier om serien som medium, serien som sociologiskt fenomen,
granskningar av specifika serier samt studier som &sidosétter mediet och fokuserar pd serien
som en genre.”® Studier om tecknade serier som pedagogiska liromedel eller underlag i

undervisning ndmns inte av Eco, men han pdpekar att den “snabbt dkande mangfald av

> Galaczy, s. 32

> Samtliga dversittningar som det refereras till i denna uppsats har ocksa blivit granskade och godkéinda mellan
aren 1984 och 2002.

> Umberto Eco, “Fyra sitt att tala om tecknade serier” i Hegerfors & Aberg, s. 82ff
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inriktningar och kvalitetsnivaer” inom mediet har gjort att det pa sistone har blivit mer
accepterat att tala om och analysera serier ”pd samma sitt som skriven litteratur”.”’ Detta
torde Persson anse vara vidlkommet, med tanke pa hur han motvilligt konstaterar att den
ménskliga formagan att under ldsakten “Oversétta sprikets tecken till egna inre bilder”
traditionellt sett har hdvdats vara “hotad av den visuella kulturens bombardemang av
bilder”.*®

I Sverige har serieforskning pa hog niva traditionellt varit ytterst ovanlig. I forordet till
sin seriehistoriska overblick omndmner Hegerfors forskningen om serier som nddvéndig, och
att mycket aterstdr att gora, framfor allt i Sverige.”® Stromberg beskriver den dirtill, i sin

utforliga begreppsanalys, som i det nirmaste obefintlig”.®’

5.1 Om serier i undervisningssammanhang
Den enda svenska doktorsavhandlingen om tecknade serier handlar specifikt om serier for
barn.®! Magnusson ger en rad olika infallsvinklar pa foreteelsen, men gor dven ett nedslag i
den satsning pa undervisnings- och pedagogiska serier som fick ett genombrott 1 Sverige pa
1970-talet. Seriebilderna, som anségs ha en lockande effekt, anviandes ofta som stod for eller
forklaring av texter som skulle ldras in, och forutsattes gora helheten mer littlast.®” Sarskilt
lyfter Magnusson fram tva exempel, som bada, likt Egmonts Serier i undervisningen-material,
vid sidan av sjdlva serierna dven inkluderade information, diskussionsfragor, aktivitetstips och
annat arbetsunderlag: Hanna-serierna av Knutsson och Jansson respektive Per, Ida &
Minimum av Fagerstrom och Hansson.” De forstndmnda serierna var tinkta att anvéndas i
samhéllskunskap 1 forskolan och uppéit, medan den sistnimnda boken &dmnades for
sexualkunskap for yngre barn, men den berér dven &@mnen som konsumtion och
kénslokonflikter i hemmet.**

Magnusson redogor dven for de pedagogiska inslag som fortfarande publiceras bade i
och 1 anslutning till tidningen Bamse, dér ldsaren i serierna med samlingsnamnet Bamses

skola kan tillskansa sig kunskaper om exempelvis kulturhistoria, trafiksdkerhet och hur

> Ibid, s. 86

> Magnus Persson, Den goda boken. Samtida forestillningar om litteratur och lisning. Studentlitteratur, Lund,
2012,s. 124

>’ Hegerfors, 1978, s. 5

% Fredrik Stromberg, Vad dr tecknade serier? En begreppsanalys. Seriefraimjandet, Malmo, 2003, s. 9

¢! Magnusson, s. 15

% Ibid, s. 210

63 Magnus Knutsson & Ulf Jansson, Hanna 1-8. Liber, Stockholm, 1977; Grethe Fagerstrom & Gunilla Hansson,
Per, Ida & Minimum. En bok om att vara tillsammans. Haase, Stockholm, 1977

% Magnusson, s. 211
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skattesystemet fungerar. ® Dock betonar Magnusson att forekomster av dylika inslag i
serietidningar traditionellt sett har varit ovanlig.

Forutom en Overskddlig sammanfattning av bilderbokens och seriemediets historia
bistdr Boglind och Nordenstam med ett antal didaktiska uppslag och tips pd hur tecknade
serier kan anvindas i undervisningen.’® De bada menar att seriernas multimodala berittande
gbr genren lamplig att arbeta med 1 skolan for elever 1 alla aldrar. Eleverna kan forslagsvis
forsoka kategorisera olika serier, specialstudera enskilda serier utifran givna fragor, analysera
bildlssningar och sjilva prova pé att skapa serier, foresprakar forfattarna.” Dessutom for de,
pa ungefir samma sétt som 1970-talets pedagoger, fram tesen att serier “ar bra lastraning for
svaga elever eftersom de kan ta stod i bilderna”.®®

Till skillnad fran andra forskare pd omradet skiljer Boglind och Nordenstam pé
begreppen seriealbum och grafisk roman, som bada pa engelska kort och gott bendmns

1.°° Under rubriken Grafisk roman i klassrummet foreslar de att elever kan dgna

graphic nove
sig at att undersoka hur text respektive bild for berittelsen framat, eller jimfora den tecknade
versionen med en eventuell textbaserad forlaga.”® Just samspelet mellan bild- och textelement
ar, liksom 1 fallet med serierna, vad forfattarna framst riktar in sina uppgifter pa.

Att utveckla fiktionsforstaelse genom att kombinera bilder 1 foljd, dir ’tomrummet
mellan bilderna &r lika visentligt som de faktiska bilderna” &r nagonting som Mossberg
Schiillerqvist och Olin-Scheller foresprakar,”’ men 4ven om bilder i f6ljd och tomrummen
mellan dem &r tvé av de viktigaste grundpelarna inom seriemediet, beror deras text inte serier.
Forfattarna stricker sig till att omndmna multimodala texter, 1 betydelsen text och bild 1
kombination, men mérkligt nog anvinder de sig, till skillnad frdn Boglind och Nordenstam,
varken av begrepp som serier eller grafisk roman.

En forklaring till den, traditionellt sett, sparsmakade forskningen inom seriemediet ur
ett pedagogiskt perspektiv ger mojligen Eisner, nidr han beskriver att eftersom “comics are
easily read, their reputation for usefulness has been associated with people of low literacy and

limited intellectual accomplishment”.”* Lindgren konstaterar ocksa rentav att det faktum att

% Ibid, s. 233

% Boglind & Nordenstam, s. 150

7 bid, s. 153

% Ibid, s. 152

“ Ibid, s. 278

7 Ibid, s. 304f

! Ingrid Mossberg Schiillerqvist & Christina Olin-Scheller, Fiktionsforstdelse i skolan. Svensklirare omvandlar
teori till praktik. Studentlitteratur, Lund, 2011, s. 56

2 Will Eisner, Graphic Storytelling and Visual Narrative. W. W. Norton & Company, New York/London, 2008,
s. 15
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en “kommersiellt producerad utlindsk produkt” som Kalle Anka-serier fick en sa stor
spridning och popularitet bland svenska barn under 1970-talet sdgs som en allvarlig indikation
pé en sjunkande nivd vad gillde barnkulturen i Sverige.”® Vidare ndmner Eisner att de
tecknade serierna, med sin laga, kulturella status, har lidit av att litteraturkritikerna har funnit
det problematiskt att avgora om serier éver huvud taget kan berora allvarliga &mnen. Eisner
anser att seriemediet har en dn stérre formedlingspotential dn rena texter, pd grund av sin
formaga att kombinera ord och bild till en grinséverskridande helhet.”* Att ett medium med

sadana tillgdngar inte skulle kunna nyttjas i skolsammanhang kan tyckas egendomligt.

5.2 Om Carl Barks serier
En stor del av den forskning och de analyser som finns att tillgd om Barks serier ar inte
publicerade som sjdlvstindiga, tryckta upplagor, utan ingar istdllet som kommentarer och
forord 1 samlingsutgévor av Barks verk eller som artiklar 1 tidskrifter om tecknade serier. En
anledning till detta kan vara att det dr svart att referera till specifika serier och seriesekvenser
utan att aterge sjélva serien i fraga.

I sin analys av en av Barks serier, Vilse eller inte vilse, sétter Lindgren Barks skildring
av barnuppfostran i centrum, och jaimfor den med den syn som TRU (Television och Radio i
Utbildningen) gav for handen.” I serien, déir Kalle under en utflykt later Knattarna springa
runt med relativt fria tyglar i ett skogsomrade, dyker en kvinna upp med en helt annan
uppfostringsfilosofi. Hon &r ute pd promenad med sina bdda barn i koppel, for att kunna ha
full kontroll éver dem. I serien framkommer, enligt Lindgren, bade en subtil hyllning till
Kalles uppfostrargidrning och den ensamstaende, moderna fadersgestalten (dven om Kalle
forstas egentligen 4r Knattarnas farbror/morbror).”® Kalle gor barnen “aktiva, kompetenta och
sjalvstandiga — precis som reformpedagogikens foretradare foresprakat fran sekelskiftet 1900
fram till 1 dag” — och frdmjar dartill jimlikhet, ansvarsfullhet och frihetssokande, menar
Lindgren.”” Den i slutindan positiva skildringen av Kalles stundom slapphénta metoder ses, i
anslutning till detta, dessutom som ett exempel pd att mén i sjélva verket &r lika ldampade att ta

hand om barn som kvinnor 4r.

7 Anne-Li Lindgren, “Kalle Anka — en progressiv barnuppfostrare” i Hegerfors & Aberg, s. 107

"Eisner, s. 17

7 Lindgren i Hegerfors & Aberg, s. 107

7% Den svenska Gversittningen av engelskans “uncle” blev ursprungligen felaktig. Kalle 4r bror till Knattarnas
mor, Della Anka, som Overlét vardnaden till Kalle efter att Knattarna (i en serie av Al Taliaferro) 1940 hade
placerat en springladdning under hennes stol.

7 Lindgren i Hegerfors & Aberg, s. 115f
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Négot som Nichols skjuter in i sammanhanget &r att de amerikanska, vuxna ldsarna
troligen accepterar (och accepterade) det faktum att Kalle ldter Knattarna bete sig timligen
vilt och aggressivt just pi grund av att han inte ir deras biologiske far.”® En serie dér barn
satter sig Over sina fordldrar hade, om man ska tro Nichols, orsakat betydligt storre
moralpanik, och han pépekar att det i Barks serier 4nda finns en auktoritir vuxenroll som de
unga ldsarna kan kinna igen: i slutet av serierna syns Kalle ofta jaga Knattarna, och han
uppritthéller ddrmed i slutdndan sin auktoritet. Dock kan han ibland &ven missbruka den, och
det hinder av och till att han ger Knattarna “smisk”.” En &terkoppling till detta fenomen gors
senare 1 uppsatsens analysdel.

Hegerfors beskriver, i linje med Lindgrens analys, Barks Kalle som “en nyfiken och
modig idealist” som under drens lopp forvandlade Knatte, Fnatte och Tjatte till fullt
trovirdiga barn”.*” Samtidigt papekar Hegerfors att serierna #ndéa aldrig blev “overdrivet
pedagogiska”, vilket gjorde att dven forildragenerationen kunde lisa dem med behéllning.

Ett relativt populért forskningsomrade inom Barks forfattarskap ar farbror Joakim von
Anka, som sig dagens ljus 1947.** Med snarlika motiveringar finner Eco och Hegerfors att
Joakim kan betraktas som en symbol for kapitalismen frén sin allra simsta sida,* medan
Nichols, Giever, Vinterberg, Stegelmann samt Seland och Erickson & andra sidan pévisar att
Joakim stundom skildras som en sympatisk person och bdrare av budskapet att hart arbete ar
det enda som i lingden ger lycka och framgéing.** Dessa motstridiga perspektiv behandlas mer
utforligt 1 uppsatsens analysdel.

Barks serier ur ett i huvudsak postkolonialt perspektiv askddliggors av Stromberg, nir
han analyserar hur “ett antal stereotypa afrikanska vildar med bastkjolar, extremt dverdrivna
lippar och ett tydligt ’svart’ sprak” skildras i serien Voodo-doktorns himnd (1949).%
Stromberg vidhaller att de flesta av Barks serier dr tidlosa och kan ldsas med behallning dven 1
dag, men att vissa berittelser, frimst pa punkten etnicitet, har blivit rejilt ifransprungna av

tiden.

78 John Nichols, “Férst och framst ett tidsfordriv. Om eskapism i Carl Barks serier” i Jakob Hallin & Mattias
Hallin (red.), NAFS(k)uriren nr. 29. Nationella Ankistforbundet i Sverige (Kvack), Alvsjo, 1998, s. 23
?1bid, s. 23

% Hegerfors, 1984, s. 24

¥ Ibid, s. 24

82 1 serien Jul pd Bjérnberget, bland annat i Carl Barks, Carl Barks julbok. Egmont Serieforlaget AB, Malmo,
2002, s. 89

8 Ecoi Hegerfors & Aberg, s. 84; Hegerfors, 1984, s. 24; Hegerfors, 1978, s. 67

% Nichols i Hallin & Hallin (red.), 1998, s. 25; Anders Giaver, “Jul i Ankeborg™ i Barks, 2002, s. 7; Seren
Vinterberg, "Komedi, Tragedi och Téavling” i Carl Barks, Kalle Anka — Gamla, goda dventyr av Carl Barks — del
17. Richters Forlag, Malmg, 2000, s. 6; Stegelmann i Barks, 1998, s. 7f; Seland & Erickson (red.), s. 44

% Fredrik Stromberg, Serienegern. En bildberittelse om fordomar. Seriefrimjandet, Malmo, 2001, s. 65
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Just Voodo-doktorns himnd @r en av tva serier som Viljakainen analyserar med fokus pa
stereotypisering av (i forhallande till USA) frimmande nationaliteter och kulturer. Han finner
i ndmnda serie, och i den i Serier i undervisningen-atertryckta Vilse i Anderna, att vita
amerikaner dr att betrakta som norm i Barks serier, och att invénare i fjarran linder ofta
framstills som platta karaktirer med grammatiskt bristfilligt sprakbruk.® Med utgangspunkt i
ett antal serierutor, som innehaller bade vita ankor och urinvinare fran Afrika respektive
Sydamerika, kommer Viljakainen ocksd fram till att andra etniciteter tenderar att
utseendemaissigt vara i princip oskiljaktiga sinsemellan, ndr det giller savél klddsel och
hudfirg som anletsdrag och brytning. ¥’ Viljakainen finner ocksi tvd huvudtyper av
stereotyper 1 exemplen: dels den fredliga, fega och vidskepliga tjdnaren, och dels den brutala,
blodtorstiga, fanatiska vilden, som dndd 4r mottaglig for visterlindska foreteelser som
mutor.*®

I slutindan ldgger dock Viljakainen in reservationen att Barks karikeringar och
overdrifter formodligen inte beror pa ndgon form av renodlad rasism, utan snarare om att han
forsoker gora forenklingar eftersom ldsarna av hans beréttelser i synnerhet &r barn. Barks ska,
menar Viljakainens, ha velat vicka de amerikanska barnens intresse for andra kulturer, och
darfor framstillt frimmande ldnder och deras invanare som annorlunda och spdnnande
gentemot vad barnen var vana vid.* Viljakainen efterlyser ocksé framtida forskning pa de
virderingar och stereotyper som framtrdder 1 Barks alster, och han anser att Barks oerhorda
popularitet ar skdl nog for att gora bade analyser med ett stdrre antal serier som
undersokningsmaterial och komparationer mellan Barks serier och andra, samtida
serieskapares verk.”’ Den hir uppsatsen syftar till att géra badadera.

I sin undersokning av etnicitet och avbildningsrelationer i amerikanska serier behandlar
Kunyosying Barks serie Pd jakt efter den forsvunna sliktklenoden (1950),”" dir han lyfter
fram metafysiska foreteelser och forvrangningar av verkligheten 1 Barks berdttande. Att Barks
lyckades sitta sina ankor i de mest absurda miljéer och sammanhang, samt 1 sdllskap av mer
eller mindre orimliga figurer och varelser, utan att for sakens skull forlora ldsarens intresse, ar

nagonting som Kunyosying sirskilt uppmérksammar. °*

% Joonas Viljakainen, Representations of Nationality in Carls Barks’ Lost in the Andes and Voodo Hoodo.
University of Jyviskyld, Jyvaskyld, 2013, s. 12ff

¥ Ibid, s. 15f

¥ Ibid, s. 20

% Ibid, s. 23

*1Ibid, s. 3, s. 23

! Bland annat i Carl Barks m.fl., Mitt liv som anka. Richters Férlag AB, Malmo, 1988, s. 73

2 Kom Kunyosying, The Interrelation of Ethnicity, Iconicity and Form in American Comics. University of
Oregon, Eugene, 2011, s. 63
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En jamforelse mellan Barks gestaltningar av manniskor fran Tredje Vérlden respektive
rena fantasifolk har gjorts av Harrison. Han kommer fram till att Barks faktiskt visar upp en
stor flexibilitet i sina skildringar, till skillnad frén den enkelsparighet som ryktet gor géllande.
Eftersom fiktiva varelser och existerande folk skildras pd snarlika men &ndéd relativt
varierande sétt, menar Harrison ocksa att det under inga omstdndigheter gar att ”dela upp den
icke-ankeborgska virlden 1 ’verkliga’ utlinningar och ’pahittade’ utlinningar”, och darmed
torde det vara svért att bevisa att Barks var ute efter att framstdlla andra, befintliga etniciteter i
sarskilt negativ dager. * Dock, pépekar Harrison, dr de frimmande folkslagen, sdvil
hopfantiserade som verklighetsbaserade, i Barks serier oftast besittare av en oskuldsfull

naivitet, dven i de fall d4 de i Gvrigt framstills som relativt hogutvecklade.”*

5.3 Om é&ldre litteratur i undervisningen
En som har undersokt potentialen att anvénda &dldre, skonlitterdra texter med inneboende till
synes forlegade vérderingar d&r Molloy, som ger ett antal exempel pd hur verk av Selma
Lagerlof, med dess inbyggda virderingar, forestéllningar och sprak”, kan anvéndas i
skolklasser priglade av etnisk méngfald.”> Molloy for tesen att dven om texterna ar firgade av
den tid, kontext och diskurs de skrevs i, kan det sjilvfallet ocksa finnas allmédnménskliga
teman och motiv att finna i dem.”® Dartill kan, papekar hon, texterna bli “ingingen till ett
samtal om dagens ldsning av dldre texter, vilket 1 sin tur kan sétta in bade l14sare och text i sina
historiska kontexter”.”” Nér allt kommer omkring ser Molloy rentav skillnaden i de olika
elevernas ldsningar och tolkningar av dldre litteratur som en fordel, och framhaller att vad
som ’vid forsta anblicken kan se ut som svérigheter” i sjdlva verket kan “visa sig inrymma
stora méjligheter”.”®

En som for ett liknande resonemang dr Persson, som redogdr for hur Nabokovs 1950-
talsroman Lolita kan anvindas 1 undervisningen for att upprora och provocera eleverna, for att

darigenom kunna vicka givande diskussioner om tunga dmnen och tabun.”” Enligt Persson

kan 1 princip vad som helst anvéndas i undervisningen, forutsatt att syftet &r klart och eleverna

% Dick Harrison, ”Folken utanfor Ankeborg eller Generella likheter i strukturen hos de icke-ankeborgska
civilisationerna” i Jakob Hallin & Mattias Hallin (red.), NAFS(k)uriren nr. 26. Nationella Ankistférbundet i
Sverige (Kvack), Alvsjo, 1996, s. 21

**1bid, s. 13

% Gunilla Molloy, Selma Lagerléf i mdangfaldens klassrum. Studentlitteratur, Lund, 2011, s. 15ff

**Ibid, . 15

" Ibid, . 16

% Ibid, 5. 20

9 Persson, s. 69
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4r vil forberedda pd vad som komma skall. Aven Munck uttrycker medhall for denna

instéllning.'®

6. Skolans vardegrund kontra skonlitteratur

En avgransning som hir dr nddvéndig att gora géllande genomgéng av tidigare forskning som
involverar viardegrunden, ar att fokusera pa de undersdkningar som har jamfort den svenska
skolans virdegrund med de véirden som inhyses 1 skonlitteratur som anvédnds i
undervisningen. I huvudsak har dértill undersokningar som har gjorts med avseende pa den
nya ldroplanen, Lgrl1, och inte pa tidigare motsvarigheter, en extra viktig roll hédr. En av de
undersokningar som hir redogors for dr dock fran 2010, alltsa &ret innan Lgrl1 togs i bruk.

Abrahamsson och Lenhall foretar, utifran Lpfo 98, en intervjustudie i syfte att ta reda pa
hur forskolepedagoger anvénder, och tycker att man skulle kunna anvdnda, barn- och
ungdomslitteratur som ett redskap i arbetet med virdegrunden i forskolan. '°' De drar
slutsatsen att barnlitteratur potentiellt kan vara ett “utmérkt verktyg i vdrdegrundsarbetet”,
men betonar ocksa att ett stort ansvar ligger hos pedagogerna, som genom dialog inom
arbetslaget maste medvetandegora sig om vad virdegrunden egentligen omfattar.'” Att vilja
litteratur vars virden Overensstimmer med viardegrunden &r siledes ett ansvar som helt ligger
pa forskoleldrarna.

Fyra konkreta skonlitterdra verk, som anvdnds som liromedel i mellanstadiet, haller
Ettelman upp jimte virdegrunden som framhélls i Lgrll. Utifrdn fem teman; demokrati,
miénskliga rattigheter, jdmstélldhet, mangkulturalism och miljoetik, jamfoér hon fyra
ungdomsbdcker av olika slag med grundskolans véirdegrund. Ettelman kommer fram till att
samtliga bocker tillika viardegrunden véirderar demokratin hogt, medan bara tre av bockerna
helt och hallet kan péstds vara forenliga med manskliga réttigheter och alla méanniskors lika

103

véirde. "~ Dartill menar Ettelman att ingen av bockerna bryter mot “traditionella konsmonster

vad géller uppfattningar om manligt och kvinnligt” i ndgon storre utstrickning, samt att det
gar att finna exempel pd “andrafiering, rasifiering och stereotypisering” i tre av dem.'®

Miljoetik forekommer, slutligen, blott 1 ett av de fyra verken. Noga med att papeka ar

19 K erstin Munck, “Mangfald, text och virdegrund. Ett imnesdidaktiskt perspektiv: svenskdmnet” i Gun-Marie
Franberg (red.), Tidskrift for ldrarutbildning och forskning, nr. 4. Umea Universitet, Umed, 2006, s. 78f

%" Elin Abrahamsson & Rosi Lenhall, Virdegrundsarbete med hjilp av barnlitteratur — en intervjustudie med
forskolepedagoger. Goteborgs Universitet, Goteborg, 2010, s. 6

' Ibid, s. 28

19 inda Ettelman, En virdegrundsanalys av fyra skonlitterdra liromedel. Linkdpings Universitet, Linkdping,
2012, s. 47f

" Ibid, s. 48f
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Ettelman dock att en bok inte nddvindigtvis kan sdgas strida mot vardegrunden, bara for att
ndgot av de teman som hon eftersoker inte behandlas, men hon ser ogérna att ldrare och elever
i skolan arbetar med skonlitterira liromedel utan problematisering eller reflektion.'®®

Tre populdra ungdomsromaner frén olika decennier, av Golding, Guillou och Kadefors,
ar den primadrlitteratur som Engdahl komparerar med viardegrunden i Lgrl1, ddr &mnen som
kan inordnas under “samhilleliga och existentiella frigestillningar” utgdr analysens nav.'®
De motséttningar som ibland finns mellan romaner och virdegrund ser hon som ingéngar till
att forslagsvis diskutera om rollfigurer agerar ritt eller fel, och hon ser dessutom dessa bocker
som storre tillgdngar i undervisningen &dn de ungdomsbocker som dr mer “tillrédttalagda” efter
de *’ritta’ virderingarna”.'”’

En viktig podng f6r Munck &r att alla typer av skonlitterédra texter bor kunna anvindas i
undervisningen, och att det egentligen inte spelar ndgon roll om dessa har uppenbara
moraliska stindpunkter som strider mot skolans virdegrund.'® Textens viktigaste funktion ér

som katalysator till reflektion kring vardegrundsfragor, och ldraren har hir forstis en viktig

roll att fylla.

7. Analys — Carl Barks verk med fokus pa...

I denna analys av Barks samlade serieproduktion, med sérskilt fokus pa de berittelser som
ingar 1 Serier i undervisningen-materialet, sitts tre motiv under lupp; uppfostran, etnisk
stereotypisering och klass. Stod for olika ldsningar och tolkningar hidmtas till stor del frn
tidigare forskning pd omrddet, och i1 vissa fall dras diskursiva paralleller till forskning om

andra, samtida serieskapare och deras alster.

7.1 Uppfostran

"% Ibid, s. 50

1% Ingela Engdahl, Kan Golding, Guillou och Kadefors forsvara sin plats i bokhyllan? En virdegrundsanalys av
tre skonlitterdra verk. Milardalens hogskola, Visteras, 2015, s. 4

' Ibid, s. 32

"% Munck i Franberg (red.), s. 78f
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Som tidigare har askadliggjorts har Barks hyllats for de relativt moderna uppfostringsmetoder
som Kalle Anka anvinder sig av gentemot sina brorséner, Knatte, Fnatte och Tjatte.'” Nedan
lyfts tva andra strak fram: synen pa ungdomskultur och fysisk bestraffning. Startpunkten sker
i den tidigare nimnda serien Superstark som Sammel Stark, som har atertryckts i Kalle Anka
och hans vdnner-albumet. Under ndstkommande underrubrik ges till en borjan en kortfattad,

denotativ beskrivning av beréttelsen, foljt av en konnotativ analys.

7.1.1 Kalle Ankas syn pa ungdomskultur

I inledningsrutan av Superstark som Sammel Stark syns Knattarna sitta tillsammans i en soffa
och ldsa en tidning, och det framgar av deras farbrors repliker pa foljande ruta att det ar en
serietidning som handlar om “ett fantasifoster till detektiv som hoppar dver hus, raserar murar
med sina knytndvar och blaser bort en hel armé”.''’ Kalle slinger, pa seriens tredje ruta,
tidningen i golvet och utropar i riktning mot sina brorsdner ”Ni vet ju att ingen kan vara sé
stark! Slosa bort tiden pad ndgot nyttigt i stillet!”, varpd han skickar ivdg Knattarna for att
kopa en flaska magmedicin till honom."'" Senare i serien, nir Knattarna r pa vig hem igen,
diskuterar de sin vardnadshavares tidigare agerande. Knatte uttrycker spekulativt: Vet ni, jag
tror att farbror Kalle trodde att vi trodde att Sammel Stark fanns!”, varpd Fnatte fyller i att
Kalle nog antog att ”vi inbillade oss att en karl kunde vara sé stark”. Fnatte avslutar rutans
dialog med att papeka att ”S4 dumma barn finns inte!”.''? Kalle, som medan Knattarna har
varit borta har rdkat fa i sig en flytande isotop som har gett honom superkrafter, har vid
brorsonernas hemkomst for avsikt att bevisa sin superstyrka genom att kasta sig genom en
vigg. Nir han misslyckas frigar sig Knattarna varfor deras farbror “inbillade sej att han var
Sammel Stark”, och nir de ser att serietidningen ligger framme pd ett bord tycker de sig inse
att skulden ar deras. Serien avslutas med att en av Knattarna kastar ut tidningen genom
fonstret, och ner i en soptunna, till sin slutreplik ”Barn borde aldrig lata dventyrsberéttelser
ligga framme, s att deras forildrar kan lisa dem!”.'"

Iscensitts en mer konnotativ analys av serien i fraga dr det mdjligt att uppticka en

intressant motsédgelse 1 berittelsen, som faktiskt ockséd kan tyckas motsidga hela Serier i

undervisningen-satsningen. [ borjan av serien tycks Kalle faktiskt fordoma lidsandet av

19 Egentligen 4r Knatte (rod keps), Fnatte (bla keps) och Tjatte (gron keps) Kalles systersoner, men en tidig,
svensk feldverséttning etablerade deras forhallande till Kalle som brorsoner.

"% Geoffrey Blum (red.) & Karin Wahlund Franck (sv. red.), Carl Barks samlade verk Vol. 6 — 1948-1949.
Egmont Kédrnan AB, Malmo, 2007, s. 195

" Ibid, 5. 195

"% Ibid, 5. 203

5 Ibid, s. 204
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tecknade serier, eller atminstone superhjilteserier. Att ett sadant stdllningstagande gors i1 en
serie kan fOrstds forefalla tdmligen absurt, men Nichols dr noga med att papeka att Barks
néstan alltid behandlade Knattarna som vuxna, och att de ofta framstilldes som klokare och

mognare #n sin farbror.'"*

Det ér saledes mojligt att inledningen av Superstark som Sammel
Stark skulle kunna tolkas som en ironisering av vuxengenerationens konservatism och
moralpanik infor det nya seriemediet, som har omnimnts av tidigare serieforskare.'” Nagot
som, utifran denna ldsning, kan tyckas aningen problematiskt dr didremot seriens slut, dér
serietidningen tillslut hamnar i papperskorgen, d&ven om Knattarnas avslutningsord pa ett
underfundigt vis vinder pa barn- och vuxenrollerna. Detta slut kan eventuellt ses pa tva olika
satt, men eftersom Barks nér allt kommer omkring faktiskt sjélv var serieskapare sd kan det
hela eventuellt ses som ett exempel pé att Barks, som Hegerfors pdpekar, inte ville gora sina

. . . . 116
serier “Overdrivet pedagogiska”.

7.1.2 Fysisk bestraffning
Atskilliga Barks-serier, i synnerhet frén hans tidiga ar inom professionen, innehiller bide
uppenbara och nagot mer subtila anspelningar pd hardhinta bestraffningar av barn. Redan i
Hartass betyder tur (1943), den forsta serie som Barks sjilv skrev manus till, '’ greppar Kalle
pa sista sidan efter en ldderrem som han uttalat har for avsikt att anvdnda mot sina brorsoner.
Kalles replik ”Lat se om [hartassen] kan skydda er fran en rasande farbror som ska ge er
stryk! Kom hit!” tydliggér onekligen syftet utan att ndgon egentlig tolkning behdver dga
rum.'"® P4 en denotativ niva syns Kalle enbart ta tag i remmen, varpa han gér sitt uttalande.
Ingen grafisk skildring av bestraffningen ges, eftersom Kalle pa néstfoljande ruta rikar slita
ner en hylla Over sig sjélv, varpd serien slutar med Kalle liggandes helkroppsgipsad pa
sjukhus. Utan textelementet, alltsd Kalles pratbubbla, vore kopplingen till fysiskt, avsiktligt
vald inte lika uppenbar, mer 4n péd en konnotativ niva.

En snarlik bestraffningsmetod antyds, enligt en konnotativ ldsning, i upplosningen av

Konsten att sdlja (1943).'7

Har avslojar Knattarna att de av misstag har rdkat kdpa en
bulldozer och ddrmed behdver l&na pengar av Kalle, varpa han svarar med att jaga efter dem
med en kvist som han maéttar slag med. Rent denotativt kan det inte sdgas vara bortom allt

tvivel att Kalle faktiskt kommer att anvinda kvisten, utan aktionen skulle kunna iscenséttas

% Nichols i Hallin & Hallin (red.), 1998, s. 31

"5 Eisner, s. 15

16 Hegerfors, 1984, s. 24

"7 Barks hade tidigare tecknat tva Kalle Anka-serier, och en berittelse om hunden Pluto, efter andras manus.
''¥ Barks, 1984, s. 86

"9 Ibid, s. 122
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endast for att skrimma sina brorsoner. I den nést sista rutan av Hur man blir en muskelknutte
(1946) syns Kalle ocksé 16pa hack i hél efter Knattarna med en kvist, men hér tillkommer en
ytterligare faktor: efter Kalle rusar ocksd Kajsa, som kastar sin handvéska i huvudet pa
honom.'*® Om man bortser frén Kajsas medverkan sa aterkommer denna situation ocksé i en
ndstintill identisk slutsekvens 1 Kalle Anka skyddar sina virdefulla aktier (1947). Hér flyr
Knattarna ”’[0]ver stock och sten” fran sin farbror, som precis som i det foregdende fallet

121 o .
Tva rutor senare, i den

befinner sig blott nigra f& meter bakom dem med en kvist 1 védret.
allra sista bilden 1 serien, sitter Kalle och virmer sig framfor en kamin som han har byggt av
sitt kassaskdp. Bredvid honom stir de tre brorsonerna, som inte sdger sig behdva nigon
virme: Vi har redan blivit virmda... tillrackligt!” P& deras i 0vrigt vita ankstjdrtar aterfinns
nu roda rinder, och stjdrnor har lagts till 1 bilden runt Knattarnas bakdelar. En mer konnotativ
tolkning kan ge vid handen att rdnderna ar resultatet av Kalles piskrapp, och stjdrnorna &r
ditritade for att illustrera den fysiska smérta som rappen har dsamkat Knattarna.

Ett mycket snarlikt scenario utspelar sig i Ingen lek i trddgarden! (1947). Har ar Kalle
irriterad Over att Knattarna vistas i hans nyplanterade tradgérd, och sitter efter dem viftande
med en tradgren. Under tiden skriker han ”Jag ska piska dammet ur fjddrarna pa er!”, och pa
den néstfoljande rutan star Knattarna aterigen med rdda rédnder pa sina bakdelar, med stjarnor

122 En nira identisk bild kan beskadas dven i Drémvirdshuset Vita

som yr omkring dem.
Ankan (1945), men hir har farglaggaren (som inte dr Barks) valt att inte sdtta ndgon réd nyans
pa mirkena pa Knattarnas bakdelar, &ven om stjirnorna som syns runt omkring dem, samt
Knattarnas plagade ansiktsuttryck, dndé indikerar pa att Kalle har slagit dem med kvisten som

han syns hélla i pi foregiende ruta.'>

En konnotativ tolkning, lik den som gjordes i
foregdende exempel, torde kunna goras dven hér.

Haller sig om bakarna gor Knattarna dven ndr Kalle har greppat kvisten och satt efter
dem 1 Musiken och vad den ger oss (1948), men dven enligt en konnotativ analys ar det hir
aningen oklart om deras farbror redan har piskat dem eller om de héller for 1 forebyggande
syfte, eftersom de vet att han dr arg for att de har skolkat frdn sin musiklektion for att gé pa
grodjakt.'** Inga stjarnor eller roda rinder syns pa denna bild, vilket Sppnar den senare

tolkningen. Det dr ockséd mgjligt att, som i minga av de exempel som nedan foljer, Kalle blott

12 Carl Barks, Kalle Anka — Gamla, goda dventyr av Carl Barks — del 12. Richters Forlag, Malmo, 1995, s. 160
2! Carl Barks, Kalle Anka — Gamla, goda dventyr av Carl Barks — del 6. Richters Forlag, Malmo, 1989, s. 152
22 Barks, 1995, s. 92

12 Barbro Andersson (red.), Hall of Fame: Carl Barks — Till bords i Ankeborg. Egmont Karnan AB, Malmd,
2005, s. 142

124 Stefan Dids (red.), Kalle Anka & C:0 — Den kompletta drgdngen 1948. Egmont Serieforlaget AB, Malmd,
1998, s. 89
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anvéander tillhygget som ett verktyg for att fi sin vilja igenom. Tolkningen som Nichols for
fram gor géllande att Kalle jagar och hotar Knattarna for att upprétthalla sin auktoritet och
maktposition, och Nichols menar rentav att detta grepp anvindes av Barks for att de unga
lasarna skulle fA en hogre grad av igenkdnning infér den vuxenroll som uppvisades i
serierna.'*® Huruvida denna metod kan sdgas vara gingbar i dagens samhille fir nog sigas

vara tvivelaktigt.

7.1.3 Barnaga som normaliserad foreteelse i Ankeborg

Ofta ar Kalles piskande av sina brorsoner inte visat explicit, utan det antyds istéllet, bade i
bild och 1 dialog, att det &r nadgot som just ska till att ske, inte sdllan 1 slutet av en berittelse.
Sa ar fallet 1 Kalle Anka i det gamla Persien (1950), dar en hungrig Kalle 1 seriens sista ruta
springer efter Knattarna med en kvist 1 handen och ropar "Men se nu till att vi fir middag,
annars pryglar jag er gula och bla!”."* Brorsénerna, som fram till dess har varit oroliga att
deras farbror Kalle egentligen kan vara en dubbelgéngare fran det gamla Persien, sdger

',’

sinsemellan ”Ingen tvekan... det dr var farbror Kalle!”, vilket med en konnotativ ldsning kan
tyckas innebéra att dessa uppfostringsmetoder &r ndgonting som de starkt forknippar med sin
vardnadshavare. Det kan ocksd tyckas att det bekrdftas av Kalle att de fysiska
bestraffningarna &r tdmligen frekventa, nédr han tva rutor tidigare utbrister N4, for en géngs
skull ska ni slippa stryk, trots att ni har varit olydiga!”.'*’

Att det hor till vanligheterna att Knattarna agas av sin farbror kan eventuellt ocksa
bekriftas fran en tredje part i en titellos serie fran 1946, nir en poliskonstapel av en héndelse
gar forbi Kalles och Knattarnas hus ndr Kalle enligt egen utsago ska till att straffa sina
brorsoner. Nér konstapeln hor oljudet frdn huset konstaterar han for sig sjalv: ”Allt dr lugnt
och stilla pa Paradisippelvigen utom hos Kalle Anka... som vanligt!”'*® Det kan dock, for att
ta ett mer denotativt perspektiv, vara si att konstapeln syftar pa att det i allmdnhet kommer

mycket vdsen fran huset, vilket ocksa ar fallet.

7.1.4 Prygling i olika sammanhang och varianter

12 Nichols i Hallin & Hallin (red.), 1998, s. 23
126 Carl Barks, Kalle Anka — Gamla, goda civentyr av Carl Barks — del 4. Richters Forlag, Malmé, 1987, s. 34
127 :

Ibid, s. 34
128 Geoffrey Blum (red.) & Karin Wahlund Franck (sv. red.), Carl Barks samlade verk Vol. 3 — 1945-1946.
Egmont Kédrnan AB, Malmg, 2005, s. 96
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I vissa fall tar Kalle till kvisten redan i seriens inledning: Bytt dr bytt (som uppges vara fran
1955, men av teckningsstilen att doma troligen ar fran 1945) borjar med att Kalle misstanker
att Knattarna har stulit hans torkade sjostjdrna, och redan i seriens tredje ruta marscherar han
mot Knattarna med uppkavlade drmar och en kvist i handen, medan han séger ”"Ungarna ska
fa en rejil risbastu for att de spelar apa med min samling!”.'?’ Detta r for dvrigt inte forsta
gangen som Kalle hotar med just en kvist som han ska ge Knattarna en “risbastu” med: han

130
6.1

valde samma ord i en serie, som aldrig har fitt ndgon svensk titel, 194 Kvistjakten kan

131

dven forekomma mitt i berdttelsen, som i serien Den storsta draken (1946), " eller rentav

intrdffa tre ganger i inom loppet av ett narrativ, som i fallen med Drémvdrdshuset Vita Ankan
och en annan serie frin samma &r (1945) som dessvirre ocksé saknar svensk titel.'>

Nér Knattarna rékar forstora en guldklocka som Kalle tinker ge till Kajsa i
Guldfinnaren (1946) fér lasaren faktiskt explicit se ndr Kalle agar sina unga sldktingar. Han
haller fast en av dem (Knatte) och slar honom med Oppen hand pé baken, och pa
nistkommande ruta ser vi de andra tva (Tjatte och Fnatte) std och ta sig baktill, dir utritade
stjarnor, utifran en konnotativ synvinkel, indikerar att de har ont."*> Men, papekar Tjatte: “Det
skulle gora dubbelt s& ont, om vi inte visste att den dir maskinen kan gora oss till
miljonirer!” I detta fall kan den denotativa och konnotativa analysen sdgas smaélta ihop en
smula, eftersom lasaren hér faktiskt rent grafiskt kan beskada agandet.

Vissa serier visar istillet bara hur Kalle forbereder sig for att 14xa upp sina brorsoner.
Anka i jdrnkostym (1944), som utspelas under en sndig vinterdag, avslutas med att Kalle, med
ett knippe ris i handen, sitter inne i sitt och Knattarnas gemensamma hus och vintar pa att de

134 Rent

sistndimnda ska tvingas komma in 1 virmen, eftersom det utomhus dr minusgrader.
denotativt kan det hivdas att Kalle bara passivt sitter for sig sjdlv med en risbukett i ena
handen, men om en konnotativ analys tillimpas kan en ledtrdd till vad han har for avsikt att
gora med riset finnas 1 de héndelser som tidigare har skildrats 1 serien. Knattarna och Kalle
har ndmligen utdvat ett snobollskrig som alltmer har urartat, slutligen till den grad att Kalles
riddarlika stalrustning har demolerats. Kalles ansiktsuttryck dr vredgat, och det gors ingen

storre hemlighet av att han dmnar ge barnen i hemmet dnnu en “risbastu”. Just att sitta med ett

12 Carl Barks, Kalle Anka — Ett urval dventyr av Carl Barks for forsta gingen i Sverige — del 2. Richters Forlag,
Malmo, 1985, s. 83

1 Blum (red.) & Wahlund Franck (sv. red.), 2005c¢, s. 96

P! Barbro Andersson (red.), Hall of Fame: Carl Barks och bilarna i Ankeborg. Egmont Kirnan AB, Malm,
2004, s. 158

132 Andersson (red.), 2005, s. 141ff: Geoffrey Blum (red.) & Karin Wahlund Franck (sv. red.), Carl Barks
samlade verk Vol. 2 — 1944-1945. Egmont Kérnan AB, Malmg, 2005, s. 231, 234 & 238

'3 Carl Barks, Kalle Anka — Gamla, goda diventyr av Carl Barks — del 16. Richters Forlag, Malmg, 1999, s. 152f
"** Barks, 1984, 5. 134
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tillhygge redo och invinta brorsonernas entré dr, bor det ndmnas, nagot som Kalle har gjort

dven under varmare arstider, vilket kan tyckas utesluta att kvisten/riset skulle vara nagot slags
bastutillbehor.*

7.1.5 Kalle Ankas resonemang kring barnuppfostran
I en episod kallad Djur i huset (1943) kan ldsaren f6lja ett tdmligen utforligt, monologbaserat
resonemang som Kalle for om barnuppfostran. Nar Knattarna anklagas for att ha skaffat sig
for manga husdjur, konstaterar Kalle: ”Man maste vara hard mot barn ibland! Vi vuxna maste
bevaka véra rittigheter!”'*® Fyra rutor senare syns han tilja pi en tridgren, medan han
mumlar ”Nu vet jag hur de ska f& betalt!”. Néar Knattarna sedan kommer hem efter en
promenad ser de genom fOnstret sin malsman sitta och invénta dem, varpa de utbrister: “Han
ar fortfarande arg! Han véntar pé oss... med rottingkéippen!”137

Efter att ytterligare négra sidor har forflutit, trédffas Kalle av en soppburk som
Knattarnas nykopta apa kastar genom fonsterrutan. Knattarna tar pa sig skulden, och farbror
Kalle gér ut ur huset med rottingkdppen i hogerhanden, samtidigt som han stéller tvé fragor:
»Ar ni spritt sprangande? Fattar ni inte att ni far stryk for det dar?”"*® P4 nistfoljande ruta har
Knattarna radat upp sig med stjértarna riktade mot Kalle, som 1 sin tur véljer att dverldmna sitt
tillhygge till apan, och instruerar honom att ’kl& upp” och [r]anda dem ordentligt”. Nér apan
istillet knacker av kdppen Over sitt eget kné, sétter Kalle efter honom och utropar ”Kom hit,
din olydiga babian, sé& ska du fa stryk!”. I det hér fallet far Kalles agerande och uttalanden sta
for sig sjdlva, och nagon konnotativ nivd pd lasningen kan hdr pdstds vara tdmligen

overflodig.

7.1.6 Agande med olika syften

Det ar inte alltid, bor det nimnas, som Kalle anvédnder sig av remmar, kvistar, ris och képpar 1
bestraffande syfte. Ibland tycks tillhygget, enligt en konnotativ ldsning, fungera som ett
verktyg for att motivera Knattarna till att hjélpa honom. Nar Knattarna forklarar att de inte vill
assistera sin farbror i hans nya jobb i Inkasseraren (1946), svarar Kalle Jag sa att vi skulle
jobba tillsammans, si... hoppla!” varpa han, med en kvist i ena handen och en portf6lj 1 den

andra, forsoker ge de flyende Knattarna ett skil till att hjdlpa honom.'*” Dessutom kan Kalle

135 Blum (red.) & Wahlund Franck (sv. red.), 2005c, s. 230

136 Carl Barks, Kalle Anka — Gamla, goda diventyr av Carl Barks — del 3. Richters Forlag, Malmo, 1986, s. 71
7 1bid, s. 74

"% Ibid, s. 80

13 Carl Barks, Kalle Anka — Gamla, goda dventyr av Carl Barks — del 13. Richters Forlag, Malmo, 1996, s. 35
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ibland hota med kvistprygling nér han vill 4 hem Knattarna, for att de val dér ska fa sig en
positiv overraskning. Tre smd, sndlla ankor (1947) avslutas, pa sista sidan, med att Knattarna
anklagar sig sjdlva for att ha forstort julen, varpa farbror Kalle replikerar: ”Dumbheter! Kila

hem innan jag sitter fart pa er med den hir pinnen!”'*’

Nir séllskapet kommer hem till huset
vantar ddr en hel hog med julklappar, som Kalle har forberett for Knattarna. Kalle tycks alltsa
aterigen anvinda hyttandet med kvisten/pinnen som en metod for att fa sin vilja igenom, dven
om han uppenbarligen inte ens &r irriterad i utgangslaget.

Kronborg, en Barks-expert som ofta bistdr med forord till olika samlingsvolymer av
Barks verk, har bland annat forsokt sig pd att gora en psykologisk analys av figuren Kalle
Anka. Han beskriver Kalle som “den skridvlande, koleriske och grélsjuke ankan med ett
storhetsvansinne som nirmar sig det patologiska”.'*' Den foredomlige uppfostrare som
Lindgren och Hegerfors framhiver kénns avlidgsen, men Kronborg fortydligar ocksa att Barks
senare i sin karridr alltmer framstéllde Kalle som en “nyfiken, vetgirig, mer eftertinksam
anka” som dértill 4r mangfasetterad och “inte s anarkistisk och ’full i sjutton’” som ankan
som framtrider i de tidiga, ofta relativt korta historierna.'*

En Kalle som tycks bli ”full 1 sjutton” stér att finna i Serier i undervisningen-beréttelsen
Den gyllene hjdlmen, nir Knattarna uttrycker ett ointresse infor sin farbrors vilja att ta med

dem till Labradorén i Kanada.'®

Hir agerar Kalle ddremot inte riktigt som han brukar.
Visserligen flyger han upp i luften med armarna i véddret och skriker at Knattarna (vilket
tydliggors av att texten 1 pratbubblan &r betydligt stérre dn vanligt), men han véljer direfter att
avreagera sig genom att dunka sitt huvud i viggen, "Tjong!”, istillet fOr att 1ata sin ilska ga ut
over sina brorsoner. Senare 1 serien strandsdtter visserligen Kalle Knattarna pd ett isblock mitt
ute péd havet, men han kan méjligen ursdktas av att han for tillfallet dr besatt av en guldhjdlm

med, som det verkar, magiska krafter.'*!

Denna serie ur Serier i undervisningen-materialet far
sdgas vara en vil vald berdttelse som faktiskt inte visar prov pa ndgon storre diskrepans

gentemot dagens visterldndska vérderingar.

7.1.7 En valdsam familjetradition — farbror Joakim tar till kappen

10 Barks, 2002, s. 140

1! Steffen Kronborg, “De manga skepnadernas anka” i Carl Barks, Kalle Anka — Gamla, goda diventyr av Carl
Barks — del 9. Richters Forlag, Malmo, 1992, s. 7

> Ibid, s. 7

'3 Barks, 2000, s. 22

" Ibid, s. 40
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I serierna fran slutet av Barks karridr forekommer, 1 linje med Kronborgs papekande, mer
sillan sekvenser diar Kalle agar, eller tycks syfta till att aga, sina brorséner.'* Ett sent
exempel som motsédger Kronborgs analys syns dock i Farofylld safari (1966), som ir en av de
allra sista serier som Barks skapade fore pensionen. Dér skildras (och hér aterges 6gonvittnet
farbror Joakims ord istillet for en denotativ beskrivning) ”’[e]n rosenrasande Kalle som 1 full
fart jagar ungarna” langs Ankeborgs gator, mattandes med den védlbekanta kvisten i sin hogra
hand.'*® Kalle utropar att han vill “virma dem... men inte i hjirtat”.'*” Joakim verkar, for att
ta till en konnotation, hogst forskriackt och hejdar Kalle, men faktum ér att han sjilv emellandt
beter sig pa liknande sétt mot néra slidktingar.

I En sa’n kanonbra idé, som ér en av de serier som publiceras i Serier i undervisningen-
materialet, ger Joakim Kalle skulden for att Bjornligan plundrar hans pengabinge, och Joakim
sdtter, 1 seriens sista ruta, efter Kalle med ett tillhygge som han hytter med i riktning mot
brorsonen.'*® Hir anvinds, till skillnad frén nir Kalle ér initiativtagaren, inte en kvist eller
pinne, utan Joakims egen, karakteristiska kdpp. Noterbart dr ocksé att Bjornligan i den sista
rutan star och skyfflar Joakims mynt och sedlar, som har véllt ut dver gatan, ner i spanner
miérkta “Bjornligan”, men dndd dr det enbart Kalle som Joakim fokuserar pa. Ur ett
konnotativt perspektiv tycks det ddrmed vara viktigare for honom att straffa sin slarvige
slakting @n att forsoka rddda sina pengar. En ndra identisk kédppjakt kan ocksé beskadas i Den
tv-funna 6n (1959), dar det aterigen ar Kalle som tvingas fly, och farbror Joakim, med sin
kipp i hogsta hugg, som &r den jagande.'* Det verkar onekligen som att de valdsamma
tendenserna gentemot brorsoner gar i arv inom ankslakten.

Négot ovanligare intriffar i Farbror Joakim och kung Salomos gruvor (1957): hir ér det
Joakim som har blivit upprord Sver att Knattarna, genom att imitera djurléten med sin nya
visselpipa, har rikat locka till sig tre valar som ndrapa krossar ankorna. Joakim fér fatt pd en
kvist och 16per efter Knattarna, och nu &r det istéllet Kalle som jagar efter Joakim, mojligen
for att forsoka hejda honom.'

I vissa fall tar sig de vuxna ankorna i Barks serier ocksa friheten att ldxa upp icke-
slaktingar under smiskliknande former: i Pd jakt efter en 6 i rymdhavet (1959) kan Kalle ses

ge en rymdindian, som atminstone enligt en konnotativ avkodning forefaller vara ett litet

14> Kronborg i Barks, 1992, s. 7

1 Barks, 1993, s. 93

7 Ibid, s. 94

¥ Geoffrey Blum (red.) & Karin Wahlund Franck (sv. red.), Carl Barks samlade verk Vol. 9 — 1951-1952.
Egmont Kidrnan AB, Malmo, 2008, s. 148

"% Carl Barks, Kalle Anka — Gamla, goda civentyr av Carl Barks — del 10. Richters Forlag, Malmé, 1993, s. 50
150 Carl Barks, Kalle Anka — Gamla, goda dventyr av Carl Barks — del 14. Richters Forlag, Malmo, 1997, s. 166
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barn, smisk pd dndan med handflatan, samtidigt som han ryter: ”Det ska du fa smaill for, din
lille skojare!”"! Den smaskalige indianen far ddremot inga storre, fysiska men av hindelsen,
eftersom Kalles hand inte rar pa hans stenaktiga hud.

Utifrdn ett diskursteoretiskt perspektiv, och kanske i synnerhet ett intertextuellt
sadant,* kan det vara p4 sin plats att underséka huruvida andra, nagorlunda samtida serier
inneholl liknande skildringar av vald mot barn. Sarskilt intressant kan det vara att granska
Kalle Anka-serier av andra skapare, for att se om dessa berittelser skildrar liknande
uppfostringsmetoder.

Efter en genomlésning av Kalle Anka dag for dag, som &r en samling med
dagstidningsserier fran 1938 av Al Taliaferro, gar det att konstatera att det inte forekommer
ett enda fall av, eller ens antydan till, vald mot minderdriga.'>® Detta trots att manga av
serieepisoderna kretsar kring Knattarna som spelar sin farbror diverse spratt. Visst fanns det
andra serier som var samtida med Barks dir det forekom barnaga, men uppenbarligen var det

ingenting som av nddvéndighet ingick i Kalle Ankas omgivning.

7.1.8 Jamforelser med vardegrunden

Forekomsten av antytt forakt mot ungdomskultur samt sdvil implicit som grafiskt skildrat
véld mot barn i bestraffande och motiverande syfte i Barks Kalle Anka-serier maste onekligen
kunna sédgas rimma illa med de formuleringar i den svenska grund- och forskolans vardegrund
som aterfinns under Grundliggande virden, dir det betonas att skolan ska formedla och
gestalta ’[m]é4nniskolivets okrénkbarhet, individens frihet och integritet, alla ménniskors lika

2

virde” samt ” solidaritet med svaga och utsatta”.'>* Sarskilt explicita formuleringar som
Kalles ndmnda replik "Man maéste vara hird mot barn ibland! Vi vuxna maéste bevaka véra
rittigheter!”, som forekommer i ett direkt samband med véld mot barn, torde ga emot
samtliga delar av de ovan atergivna citaten ur vardegrunden. Att Kalle uttalat, genom fysiskt
vald, vill se till att uppritthalla familjehierarkin och behalla sin &verordnade position, kan
hévdas vara direkt inskrdnkande pa barnens integritet. Att barnagandet verkar vara timligen

vanligt forekommande, och dédrmed i princip normaliserat inom ankfamiljen, gor givetvis inte

saken béttre. Blum har dértill gjord iakttagelsen att kramar dr oerhort sdllsynta, d&ven mellan

11 Sgland & Erickson (red.), s. 283

12 Winther Jorgensen & Phillips, s. 75

133 Al Taliaferro, Kalle Anka dag for dag. Klassiska dagstidningsserier frdn 1938. Serieforlaget/Hemmets
Journal AB, Malmo, 1990

154 Skolverket, s. 2
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barn och vardnadshavare, i ankserierna.'> Att det i Barks serier i relationen mellan barn och
vardnadshavare ar vanligare med prygel med kvistar, ris, remmar och kdppar dn kramar, kan
anses ge en vriden och ytterst negativ bild av familjelivet.

Emellertid dr det mojligt att gora en annorlunda ldsning av dessa Kalle Anka-serier.
Barks hetlevrade anka/ankor agerar inte, och dr heller inte tinkt att agera, som ett féredome,
utan snarare tvirtom. Eco framhaller att i synnerhet de tidiga Kalle Anka-serierna (sdsom
Barks) kan liknas vid “en tandlds drift med den amerikanska medelklassens vardagsliv”,'>
och Kalle kan i det sammanhanget snarast ses som ett komiskt skrickexempel pé en fordlder
som gang pa ging forlorar kontrollen dver bade sin omgivning och sig sjélv. Att Kalle genom
sin uppfostrargdrning gor barnen “aktiva, kompetenta och sjdlvstindiga”, som Lindgren
havdar,"’” kan nog ménga inom skolans virld stilla sig tveksamma till, sérskilt om de har
Kalles frekventa agande av barn 1 atanke.

Ettelmans resonemang om att diskrepanser mellan skonlitterdrt verk och skolans
vardegrund kan ge ingangar till diskussioner om exempelvis huruvida rollfigurer agerar rétt

eller fel,'®

skulle 1dampligen kunna lyftas i samband med en ldsning av Barks kvistberéttelser.
Dessa berittelser, som ju tydligt strider mot skolans vdrdegrund, torde i linje med Muncks
slutsatser &ndd kunna anvédndas 1 undervisningssammanhang, for att stimulera till
problematisering och reflektion kring virdegrundsfragor, fOrutsatt att ldraren ser till att sitta

159

serierna 1 sin ratta kontext. >~ Mer om detta berors under den nastkommande rubriken nedan.

7.2 Etnisk stereotypisering

Manga dr de serier av Barks didr Kalle Anka, Knattarna och farbror Joakim ger sig ut pa
aventyr och skattjakter till jordens (och rymdens) mest exotiska platser. Inte sdllan interagerar
de pa sina resor ocksd med folk av vitt skilda nationaliteter och kulturer: vissa dr mer eller
mindre verklighetsbaserade (eller a&tminstone -inspirerade), medan andra kan betraktas som
renodlade fantasifoster frdn Barks sida. Sétten pd vilka ménniskor av olika etniciteter skildras

1 serierna skiljer sig forstés at fran fall till fall, men nedan uppvisas ett par skonjbara monster.

'3 Blum (red.) & Wahlund Franck (sv. red.), 2005c, s. 75
16 Eco i Hegerfors & Aberg, s. 87

17 Lindgren i Hegerfors & Aberg, s. 115f

158 Ettelman, s. 32

1% Munck i Franberg, s. 78f
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7.2.1 Definitioner av den Andre

Nér Kalles kusin Alexander Lukas anldnder till den ensliga Cola-Bola-6n i Soderhavet i
Kappsegling over haven (1949), méter han en grupp “infodingar” som omedelbart borjar
tillbe honom: O, drade gist, din vilja dr var lag!”'® Efterhand inser infodingarna dock det
tvivelaktiga 1 situationen, och de lurar ivdg Alexander genom att ljuga om att maten &r slut.
Nagot senare nar Alexander tillsammans med Kalle och Knattarna dnnu en 6, dar invanarna
av Kalle, av yttre attribut att doma, omedelbart definieras som “k-kannibaler”.'®! Aven dessa
borjar dock tillbe Alexander, eftersom han, likt farbror Joakim, bir vita damasker. Négon
specifik anledning till att folket hogaktar vita damasker framgar inte, forutom att de verkar
hysa en fascination infor bleka fotter. Ovanstdende denotativa beskrivning kan, for att idka en
konnotativ analys, sdgas uppvisa tvd foreteelser, som ocksa Stromberg redogor for. Den forsta
ar klichén med de morkhyade urinvanarna som omedelbart forklarar sig underldgsna de vita
besokarna, och i klichén ingér ocksé att urinvanarna har ett behov av att omgaende gora de
bleka gisterna till envildiga hirskare.'® Den andra foreteelsen handlar om att de naturfolk
som figurerar i serierna nastintill med automatik ocksd dr blodtorstiga kannibaler, vilket

Stromberg ger 4tskilliga exempel pa.'®

Nér Kalle 1 Kappsegling over haven genom en
ogonblicklig observation klassar urinvanarna som kannibaler, gér han ocksa den distinktion
som Columbus, och manga med honom, gjorde mellan de tvé kategorierna av naturfolk;
indios, de “fridsamma och hovliga”, kontra de “valdsamma och djuriska” canibales.'®* 1
Barks serie antar Kalle forst att urinvanarna ar ett exempel pa det sistnimnda, men de visar
sig efterhand snarare vara det forstnimnda, eller mgjligen en kombination av de bada

klichéerna.

7.2.2 Den Andres sprakbruk och barnslighet

En annan tendens hos Barks i gestaltandet av fargade folkslag star att finna i I totempdlarnas
rike (1950), och hiar kan mycket blottliggas redan vid en denotativ analys. I serien stoter
Kalle och Knattarna pa “den mest primitiva indianstammen i hela Amerika”,'® och ankorna
forsoker dér sdlja skonhetsprodukter och hygienartiklar som indianerna aldrig har hort talas
om. Ldsaren far exempelvis se de sistndmnda dricka rakvatten, dta tval 1 tron att det ar brod

och tvitta haret med héarborttagningsmedel. Nagot som dr anméarkningsvart dr att indianernas

10 Barks, 1984, s. 162

"1 bid, s. 167

12 Stromberg, 2001, s. 25, 41 & 49
1% 1bid, s. 25, 39 & 77

164 Loomba, s. 115

165 Barks, 1984, s. 185
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sprakbruk forefaller vara ett exempel pd vad Stromberg kallar “en underlig
infodingsengelska’ som mestadels [bestar] av felbdjda substantiv och verb™:'®® “Mig dricka
sOta vatten! Nu mage brinna opp!” uttalas exempelvis av en kvinna som har druckit
parfym.'®’

Aven Det stora perukmysteriet (1964), Kalle Anka och den svarta onsdagen (1959),
Kalle Anka pd Grénland (1949), Kampen om Kovan (1958), Farbror Joakim i pygmé-
indianernas land (1957), Drommen om det gamla Kalifornien (1951) och ndmnda Vilse i
Anderna skildrar folk med snarlika sprakbruk.'®® Det som Strémberg kallar for ett tydligt
’svart’ sprak”™ talas, i Barks ank-universum, som det verkar dven av folkslag som inuiter,
latinamerikaner och maorier. '* Harrison pavisar, & andra sidan, att Barks urinvanare
visserligen talar pd bruten “ankeborgska”, men att deras accenter faktiskt speglar det
geografiska omrdde de lever i eller hirstammar ifran. '’° Sidana nyanser, sisom
”cowboydialekt fran Texas” och “gammalkinesisk dialekt”, forsvinner dock néstintill helt i
den svenska dversdttningen.

Brutet sprakbruk stir Aven att finna hos de australiensiska aboriginerna i Aventyr i
Antipoderna (1947). De aboriginer som ankorna stoter ihop med féngslar och goder Kalle for
att dta upp honom, och den som ansvarar for Kalles mathéllning uttrycker bland annat: ”Ata
mat till kamrat!”'"" Liksom i foregdende exempel 4r urinvanarna hér, med denotativa dgon
sett, tecknade 1 en ménsklig, betydligt mer realistisk stil 4n de vélbekanta ankorna. Nichols
lyfter fram just Aventyr i Antipoderna som ett exempel pi en tendens hos Barks att avbilda
infodingar av olika slag “som om de verkligen existerar”.'’”> Samma sak upprepas i
Hondorikas hemlighet (1956). Hair talar de relativt verklighetstroget tecknade,
sydamerikanska indianerna som tillfdngatar Alexander forvisso ett annat sprak, men nédr det
oversitts uppvisar det dndé en bristféllig grammatik: ”Kronan inte passar! Han inte Chu! Han
bedragare!”'” Detta faktum kan, utifrin ett konnotativt perspektiv, tyckas vara timligen
anmarkningsvirt eftersom det hela torde innebidra att indianerna inte ens behdrskar sitt eget

sprak. I de andra fallen kan det mdjligen argumenteras for att Barks ankor pratar svenska (i

166 Stromberg, 2001, s. 55

17 Barks, 1984, s. 185

18 Barks, 1992, s. 134; Barks, 1999, s. 163; Barks, 1997, s. 26; Barks, 1986, s. 127; Carl Barks, Kalle Anka —
Gamla, goda dventyr av Carl Barks — del 8. Richters Forlag, Malmo, 1991, s. 83; Carl Barks, Kalle Anka —
Gamla, goda dventyr av Carl Barks — del 11. Richters Forlag, Malmo, 1994, s. 49

' Stromberg, 2001, s. 65

' Harrison Hallin & Hallin (red.), 1996, s. 13

' Barks, 1986, s. 29

"2 Nichols i Hallin & Hallin (red.), 1998, s. 23

173 Barks, 1990, s. 80
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originalet givetvis engelska), och att de olika folkslagen och -stammarna saledes helt enkelt
inte behdrskar detta frimmande sprik till fullo. Brytningen som de formodat outbildade
urinvanarna har kan ses som ett slags nddviandig kompromiss for att de bade ska fa behalla ett
uns av sina egna sprak och &ndd kunna fOrstds av engelsktalande ldsare, pipekar bade
Viljakainen och Harrison.'™ Nar urinvnarnas talande av sitt eget tungomal framstills i
patagligt primitiv dager kan dock denna argumentation tyckas falla.

Ovan behandlade foreteelse har forekommit pa ménga andra hall inom seriefdltet, och
Stromberg drar slutsatsen att det faktum att firgade personer i serier &r bendigna att grovt
forvranga det engelska spréket” (och ibland inte ens kunna uttala sina egna namn ordentligt)
kommer sig av att serieskaparna ville forstirka bilden av dem som barnsliga figurer.'” Bilden
av den Andre som en vilde priaglad av “primitivism” kan alltsd forstirkas med hjélp av
sprakliga markorer.'”® Dirmed ligger ocksa Winther Jorgensens och Phillips diskursteoretiska
standpunkt om att vart sprakbruk spelar en viktig roll i skapandet och &terskapandet av
radande diskurs, i det hidr sammanhanget en etnicitetsdiskurs, néra till hands.'”” Stromberg
papekar ockséd att synen pd den Andre som infantil och underligsen i princip var allmént
rddande 1 véstvérlden under 1900-talets forsta hilft, och att mdérkhyade ménniskor sdgs som
’stora barn”, som saledes 1 serierna framstilldes som ”primitiva, lattlurade och bendgna att
vorda den vite mannen”.'”® Aven Harrison instimmer delvis i beskrivningen att vildarna” ar
“Disneyseriernas verkliga barn” (till skillnad fran de lillgamla Knattarna) och att Tredje
Virldens folk ofta framstar som “irrationella, ldttlurade och oorganiserade”, men han pavisar
ocksa att Barks and4 hade en viss variation i sina skildringar.'”

Ett annat exempel pa ett grammatiskt felaktigt sprdk levererar Barks hursombhelst i
Farbror Joakim bland de hogsta honsen (1963), dir Joakims vilja att av ett bastkjolklitt,
véstindiskt folk kopa en vérdefull rubin i utbyte mot dyrbara kldnningar och konstverk, bland
annat mots av deras hovdings kommentar ”Sént vara bara skrép hér! Nej, von Anka, mig icke
silja rubin!”."*® P4 nistfoljande sida hittar dock Joakim hovdingens svaghet: “Mums! Hirliga,
goda sotsaker som gor en fet! Vi byter, von Anka!” Om en konnotativ analys gors pa den
sistndimnda héndelsen dr det inte avldgset att tinka sig att denna glupska egenskap ocksé kan

ses som ett tecken pa att urinvanarna ska framsta som barnsliga och primitiva.

174 Viljakainen, s. 16; Harrison i Hallin & Hallin (red.), 1996, s. 13
'3 Stromberg, 2001, s. 55

176 Loomba, s. 113

"7 Winther Jorgensen & Phillips, s. 7

178 Stromberg, 2001, s. 41

' Harrison Hallin & Hallin (red.), 1996, s. 6

1% Stromberg, 2001, s. 99
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Att frimmande folkslag talar pa ett primitivt vis verkar dértill vara allmént ként bland
Barks ankor: i Farbror Joakim och guldklimpsbdten (1961) latsas Joakim, infér en yr
Alexander Lukas, att han dr en indiansk medicinman, och i sin imitation pratar Joakim

grammatiskt ostrukturerat. '*'

Det kan hir tyckas, utifrin en konnotativ tolkning samt
diskursteoretiska referensramar, att Joakim genom sitt eget sitt att tala alltsd ser till att
reproducera bilden av indianer som talare av simpla, ndrmast barnsliga tungomal, och

dédrigenom ytterligare farga den rddande etnicitetsdiskursen.

7.2.3 Nedsattande tillmalen

Lat oss nu, inledningsvis med ett denotativt fokus, for ett dgonblick ockséd atervénda till
Hondorikas hemlighet. 1 denna serie kan indianerna ses tillbe bade Kalle och Alexander,
eftersom dessa pdminner misstinkt mycket om Chu, indianernas goda ande. Nér Alexander
lar sig ett par ord pa indianernas sprdk och lyckas lura ivig dem for att samla mat, lyder en av
Knattarnas (oklart vem) kommentar ”Infédingarna lyder honom som far!”."® Denna replik ar
emellertid inte den forsta i Barks-sammanhang dér indianer jamfors med just far. Nér Kalle dr
pa vig att grillas levande av “en forhistorisk indian” i 1940-talets Grand Canyon i1 Rdddad i
Grand Canyon (1945),'®? definieras indianerna av Knattarna som “naturligtvis okunniga som
far”."** P4 en konnotativ nivé framstar dessa kommentarer fran Knattarnas sida onekligen som
bade nedsittande och fordomsfulla. Indianerna 1 serien besitter otvetydigt ocksé ett sprakbruk
som fOrefaller vara i primitivaste laget, eftersom de endast kan uttala orden “Ugga” och
”Ugg”. Noterbart dr att Knattarnas definition av indianerna dr hdmtad fran en svensk
samlingsvolym fran 1989, men repliken dr intakt &ven i en senare samlingsvolym fran sa sent
som 2005.'%

Det bor papekas att det ocksd finns en hel del Barks-serier som involverar exotiska
folkslag som, atminstone 1 den svenska Oversittningen, inte alls talar pa ett idiomatiskt
inkorrekt vis. I manga av dessa serier framtrader dnda skildringar av etniciteter som fortjénar
att analyseras och problematiseras.

I tidigare beroérda Voodoo-doktorns hdmnd beréttar farbror Joakim om att han i sin

ungdom koérde bort “en stam vildsinta voodoo-dyrkare” med vald, '*® frén ett omrade i

181 Barks, 1999, s. 60

182 Ibid, s. 82

183 Barks, 1989, s. 159

"% 1bid, s. 160

' Blum (red.) & Wahlund Franck (sv. red.), 2005b, s. 256

186 Carl Barks, Kalle Anka — Gamla, goda dventyr av Carl Barks — del 5. Richters Forlag, Malmo, 1988, s. 92
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“morkaste Afrika” som han ville anlidgga en gummiplantage pa.'®’ Detta leder till att Kalle
och Knattarna maste atervdnda till samma plats for att bli kvitt en zombie-forfoljelse som
voodo-dyrkarnas hovding Foola Zoola har beordrat. Namnet Foola Zoola kopplar Viljakainen
etymologiskt till de engelska orden fool (dére) respektive zoo (djurpark), vilket enligt honom
antyder att Barks vill framhéva figurens enfaldiga och djurlika karaktir.'® Namnen pa de tva
afrikanska byar som omnidmns i1 serien, Whambo Jambo och Mumbo Jumbo, tolkar
Viljakainen ocksé som tecken pd att afrikanerna ska ses som barnsliga, oldrda och primitiva,
framst med tanke pd att det sistnimnda ortsnamnet pa engelska dr slang for ett oforstéeligt
nonsenssprak.'®’

Det hinder ocksa att naturfolk fran tropiska ldnder verbalt nedvérderar sig sjdlva, som i
En kryddad historia (1962), déar Kalle, 1 rollen som utbildningsexpert” anldnder till den
sydamerikanska Cura de Cocos-stammen och vilkomnas med orden “Vilkomna till de
okunnigas by, o du store utbildningsexpert!”.'”® Inte bara definierar stammens medlemmar
sig sjdlva som okunniga, utan de verkar ocksé tveklost hogakta den bleka ankan som dyker
upp ibland dem, vilket talar for att detta ar ytterligare ett exempel pa de koloniala klichéerna

. o . o . . . . 191
om att urinvénarna dr bade underldgsna och “benédgna att vorda den vite mannen”.

7.2.4 Karikerade nidbilder

Savil den vandrande zombien som “infédingarna” som moter ankorna pa plats i Afrika i
Voodo-doktorns hdmnd har, papekar forordsskribenten och mangérige Gversittaren Dios,
“retuscherats latt”, bdde vid den ursprungliga publiceringen 1949 och infor nytryckningar pa
1980-talet. !> Stromberg menar att utgivaren till repriseringarna har “sett sig tvungen att
anpassa [serien] efter de nya tiderna”, och har darfor "tecknat om afrikanerna och tagit bort de
mest rasistiska detaljerna” samt “#ndrat det rasistiskt firgade spraket”.'”® Dock, anser
Strémberg, har retuscheringarna i vissa fall ”gjort figurerna om mdjligt 4n mer groteska”.'”*
Den sistnimnda kommentaren dr forstds subjektiv och associativ snarare dn konnotativ, och
exakt hur Stromberg hér resonerar dr aningen oklart.

Aven Rosa, som sjilv dr en Kalle Anka-kreatdr som har inspirerats mycket av Barks,

ndmner i en kommentar till sin serie Virldens rikaste anka (1994), som delvis dr en uppfoljare

' I mérkaste Afrika dr dven titeln pa en annan serie av Barks, enligt Nichols i Hallin & Hallin (red.), 1998, s. 25
' Viljakainen, s. 20

% Ibid, s. 20

"0 Barks m.fl., 1988, s. 105

' oomba, s. 111; Stromberg, 2001, s. 41

192 Stefan Dids, "Mer guld ur seriekistan!” i Barks, 1988, s. 7

193 Stromberg, 2001, s. 65

" Ibid, s. 65
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till Voodo-doktorns hdmnd, att originalserien “dr full av rasistiska stereotyper och ohallbara
*fakta’.""> Han fortsitter med att palysa att det nir Barks tecknade sin serie gick det for sig
att skildra betydligt mer brednista, stormynta och vasstandade infédingar &n vad man fér lov
till idag”, men att serien trots detta inda retuscherades p4 de virsta stéllena.'*®

Ett till synes omvént resonemang gentemot Rosas kan hittas hos Kronborg, som
framhaller att Kalle Anka i Vulkan-dalen (1947) inte har repriserats i Kalle Anka & C:o

997

eftersom Disney-bolaget ansdg att den i vissa ldger skulle kunna uppfattas som
rasistisk™. "7 I serien, som till stor del utspelas i det fiktiva, sydamerikanska landet
Vulkanien, uppkommer stora problem pa grund av vulkaniernas vana att stindigt ta siesta, till
exempel bakom spakarna pd ett flygplan som fardas bland bergstoppar och vulkaner. '*®
Kronborg tilligger — och det dr hiar han motsdger Rosa — att folk numera nog har “en lite mer
avslappnad syn pd den karikerade framstillning av andra nationaliteter” som bdde nimnda
serie och En god gdrningsman (1943) ger uttryck for."”” Den sistnimnda serien stiller Kalle
och Knattarna 6ga mot 6ga med ett djungelfolk bestdende av svarta ankor i1 bastkjolar och
med benpipor som hirsmycken.*”’ Dessa urinvénare forsoker brinna Kalle levande pa en
pale, men Kalles rdddning kommer nir han av Knattarna uppmanas att ’ge den stackars
vilden en tdndsticka”, vilket sedermera gor att de morkhyade ankorna rékar tdnda eld pé sina
bastkjolar.””!

En konnotativ analys ger vid handen att dessa klumpigt skildrade ankor, som Knattarna
aterigen bendmner i nedsittande vokabulir, ocksa &r kannibaler och har for avsikt att dta upp
Kalle, d@ven om det inte explicit uttrycks i dialogen. De svarta ankorna, som nirmast kan
liknas vid antropomorfa varianter av de afrikanska huvudjdgarna 1 Spirou-albumet
Noshérningens horn (1952),%°% dr ocksa ett tydligt exempel pa det som Viljakainen kritiserar
Vilse i Anderna och Voodo-doktorns himnd for: samtliga bér likadana kldder och éar
oskiljaktiga fran varandra, bade utseende- och beteendemissigt.”” Det ir tydligt att Barks
svarta ankor, d@ven om de helt tydligt 4&r samma typ av ankor som Kalle och Knattarna men

med en annan farg, ges en helt annan kollektiv identitet, for att anvédnda ett diskursteoretiskt

begrepp. Betoningen ligger inte pa vad ankorna har gemensamt, utan istéllet pa att de vita &r

1% Don Rosa, Farbror Joakims liv. Egmont Serieforlaget AB, Malmg, 1997, s. 247

"% Ibid, s. 247

7 Steffen Kronborg, ”En bok fran den tid da vérlden var storre” i Barks, 1989, s. 9

%% Barks, 1989, s. 65

199 Kronborg i Barks, 1989, s. 9

2% Faktum #r att dessa ankor pAminner extremt mycket om Warner Bros. Kalle Anka-kopia, Daffy Anka!
20" Barks, 1989, s. 42f

292 André Franquin, Spirous dventyr: Noshorningens horn. Tintins dventyrsklubb, Stockholm, 1985, s. 43
*% Viljakainen, s. 18
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kunniga och 6verldgsna (de kan gora upp eld med tidndstickor) medan de svarta &r aggressiva
och primitiva (de beskrivs som vildar och kan inte géra upp en eld utan att foretagandet slutar
i katastrof). Nar Kalle demonstrerar hur en téndsticka fungerar blir, som ovan har nidmnts,
samtliga “kvacksalvare” i stammen, inklusive hdvdingen, uppspelta och tinder av misstag eld
pé sina bastkjolar.”** Alla ser ut och beter sig pa exakt samma vis, och kan dérmed ses som en
enda kollektiv identitet snarare &n en samling sdrpriglade individer. De svarta ankorna ar
rentav sd lika varandra att de allihop ocksé forefaller vara av samma kon och alder, vilket
onekligen framstir som en smula absurt. Gruppbildningarna ar tydliga: de vita ankorna ar
larda och Overldgsna, medan de svarta dr okunniga och underldgsna, helt i linje med Loombas
iakttagelser.””

Forekomst av karikerade infodingar &ar ingen ovanlighet 1 Barks serier, ens nir
beréttelserna utspelar sig hemma i Ankeborg; han anvénder sig i Virldsmdsterskapen i pengar
(1959) av “huvudjigarna i Jivaro-stammen”, vars utseenden i en denotativ observation i
mangt och mycket dr méinniskolikt, forutom att de ar forsedda med vassa tdnder och horn i
pannan.”” Den “vilda flicka”, som figurerar i nimnda Inkasseraren kan konnotativt tyckas
vara 4n mer kontroversiellt gestaltad.”*” ”Vildinnan frén Borneo” som hon ocksé kallas, far
besok av Kalle eftersom hon inte har “betalt tandldkaren som vdssade hennes tdnder”, och
hennes bett ser onekligen skrackinjagande wut. Dirtill &r hennes ldppar ordentligt
overdimensionerade, och starkt roda 1 kontrast mot den 1 ovrigt kolsvarta hudfargen. Det ar
inte svart att se stora likheter med de karikerade bilder av mérkhyade méanniskor som éterges i
Kunyosyings avhandling, dir ett urklipp ur Greenes 1940-talsbok How to Create Cartoons
visar upp sotsvarta figurer med benpipor genom Gronen och kraftigt forstorade munpartier.”®
For att dn en gang ateranvdnda Strombergs sprakbruk: vildinnan frdn Borneo representerar

209
Loombas

“alla de traditionella, fordomsfulla attributen” kombinerade i en figur.
begreppsdefinitioner kan tyckas styrka ett sddant pastdende: vildinnans vissade tidnder ger
mahinda konnotationer till skrickinjagande canibales, men hennes fredliga beteende gor att
hon dven kan anses tillhéra den medgbrliga indios-gruppen.”'

De tva foregdende serierna utspelas alltsa inte pd ndgon avldgsen (i forhdllande till

USA) plats, utan i ankornas eget Ankeborg. Aven i de mest vardagliga situationer kan en del

% Barks, 1989, s. 42

251 oomba, s. 111

2% Barks, 1998, s. 87

27 Barks, 1996, s. 37

2% Kunyosying, s. 19

209 Stromberg, 2001, s. 87
2107 oomba, s. 115
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kontroversiella skildringar av olika folkslag och etniciteter dyka upp, ibland rentav i dialog
som inte har ndgon direkt anknytning till de omtalade. I tidigare berdrda Drémvdirdshuset Vita
ankan jagar Kalle i en bildsekvens Knattarna med en gardinstdng och ropar Det &r ett

japanskt anfall! Jag har er pa kornet, era sneddgda gulingar!”"!

P& ett denotativt plan ar de
tva meningarna atskilda frdn varandra, medan det pa ett konnotativt plan ar tydligt att dessa
”snedogda gulingar” dr en ytlig definition av méinniskor (eller mdjligen ankor) som &r
hemmahorande i Japan. Uppenbarligen ér det, i Barks ankserier, inte bara folk fran lander

med begrinsade ekonomiska resurser som framstills 1 nidbildsaktig dager.

7.2.5 Nyansering och ljusglimtar

Det stir, om en konnotativ synvinkel for ett gonblick anammas helt och héllet, 4nda positiva
representationer av icke-vésterldndska etniciteter att finna i Barks verk. I den senare delen av
hans karridr, som 1 Djingis Khans krona (1961), levererar han mer nyanserade skildringar av
folk frn avldgsna platser. I serien framstills farbror Joakims asiatiska medarbetare i Hindu

212 och niamnda Pd jakt efter en & i

Kush-bergen faktiskt som jadmlikar med ankorna,
rymdhavet slutar, trots de inledande meningsskiljaktigheterna, med att ankorna riskerar sina
egna liv for att rddda rymdindianerna.”"® Denna sistnimnda serie 4r ocksd den som Barks
vanligen lyfte fram som sin egen favoritserie ur hela karrisren.*'*

Dessa exempel kan, i enlighet med vad Loomba ur ett postkolonialt perspektiv framfor,
tyckas pavisa att skonlitterdra texter inte bara “aterspeglar dominerande ideologier” utan att

de faktiskt ger uttryck for “spinningar, tvetydigheter och nyanseringar inom kolonialismens

kulturer”.”"> Loomba menar ocksé att skonlitteraturen har oslagbar formaga att

kontinuerligt absorbera, appropriera och inprinta aspekter av den ’andra’ kulturen, vilket
standigt ger upphov till nya genrer, idéer och identiteter. Slutligen &r litteraturen ett viktigt
redskap for att tilligna sig, invertera och utmana forhdrskande representationssétt och

- s .. 216
ideologier.

Séaledes skulle forslagsvis Barks serier pd @mnet potentiellt kunna nyansera den syn pa

andra etniciteter som horde till den rddande diskursen i mitten pa 1900-talet. Faktum

I Andersson (red.), 2005, s. 147
212 Barks, 1988, s. 176

213 Sgland & Erickson, 2001, s. 288
2% 1bid, s. 270

215 Loomba, s. 78

218 1bid, s. 78
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ar att folkslag som skildras som primitiva och underldgsna av Barks dndé i grund och
botten dr sympatiska och fredliga (som i Kalle Anka i Vulkan-dalen, Farbror Joakim
bland de hogsta honsen, Det stora perukmysteriet och Farbror Joakim i pygmé-
indianernas land), sarskilt 1 de serier som &ar fran hans karridrs senare halft. Den
sistndmnda serien dr ocksa representativ for ett tema som Harrison lyfter fram som
centralt 1 Barks gestaltningar av for honom exotiska folkslag: det fordelaktiga med att
leva i harmoni med naturen.”"’

Dessutom, péapekar Viljakainen, moter Barks ankor allt som oftast olika
urinvanare med leenden, Sppna sinnen och utan direkta fordomar.*'® Stundom skildras
ocksé de exotiska folkslagen som innehavare av individuella idéer, asikter och kreativa
tankar,”'” och dirmed fréngér faktiskt Barks de nedsittande gruppbildningar och

kollektiva identiteter som diskursiva krafter ofta har patvingat urinvénare.*’

7.2.6 | forhallande till Tintin och vardegrunden

Det dr dnda, forstas, hart ndr omojligt att forneka att Barks serier inom detta etnicitetstema
knappast kan pastds ga hand i hand med de formuleringar som hittas under Forstdelse och
medmdnsklighet 1 vardegrunden. Det fastslds dir att ingen i den svenska skolan ska utséttas
for diskriminering pd grund av “etnisk tillhorighet”, samt att ”[f]rdmlingsfientlighet och
intolerans maste bemotas med kunskap, dppen diskussion och aktiva insatser”.”*' Eleverna
ska ocksa “inse de virden som ligger i en kulturell mangfald” och ”forsta och leva sig in i
andras villkor och vérderingar”. Att anvinda de Barks-serier som ovan har undersokts, med
deras stundom nedséttande, karikerade och forlojligande skildringar av andra etniciteter dn
vita vasterlanningar, i undervisningssammanhang kan séledes vara hogst problematiskt.

Flera av Barks serier som involverar ménniskor fran (i forhallande till USA) fjidrran
lander och annorlunda kulturer skulle kunna kritiseras pd samma grunder som det
omdiskuterade seriealbumet Tintin i Kongo (1930, omtecknat 1946). Detta album, skrivet och
tecknat av belgaren Georges “Hergé” Remis (1907-1983), har anklagats for att aterspegla
’koloniala klichéer”, ”de fordomar som européer hade om afrikanerna” och mer eller mindre

222

renodlad rasism.” Boglind och Nordenstam menar till och med att det ibland &r “svart att

*'7 Harrison i Hallin & Hallin (red.), 1996, s. 12

¥ Vijakainen, s. 22

29 1bid, s. 22

220 Winther Jorgensen & Phillips, s. 51f

21 Skolverket, s. 2

222 Michael Farr, Tintin — den kompletta guiden. Bonnier Carlsen, Stockholm, 2005, s. 22
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skilja pa afrikaner och apor pa teckningarna”,”* vilket rentav kan fora tankarna till Kingsleys

omtalande om fraimmande folk som “ménskliga schimpanser”.224

Likt Alexander Lukas i Barks Kappsegling over haven tas Tintin vid sin ankomst i en
kongolesisk by omedelbart emot som en éverséte,”> och precis som i flera av de Barks-serier
som tidigare har omnimnts talar invénarna i Hergés Kongo “grammatiskt bristfalligt”.”* Att
Tintin under sitt Kongobesok stindigt bars fram av byborna i en bérstol har ocksd sin
motsvarighet i Barks alster,””’ nir Joakim och Kalle i Farofylld safari transporteras i nira

identiska stolar av ett antal sydafrikanska bérare.**®

Dessutom finns ytterligare en gemensam
ndmnare med Barks eskapistiska episoder: efter patryckningar reviderades och omtecknades
Tintin i Kongo sexton &r efter den ursprungliga publiceringen, av ungefdr samma anledningar
som har behandlats rorande Barks Voodo-doktorns himnd.**

En delforklaring till de férdomsfulla bilder som bade Barks och Hergé gav av invénare i
avldgsna miljoer & mojligen det faktum att ingen av dem hade besokt ldnderna dir deras
serier utspelar sig: Barks forsta utlandsresa foretog han sa sent som 1994, artionden efter att
han hade gétt i pension,*” och Hergé hade aldrig satt sin fot i Kongo nir han skapade det som
han senare skulle komma att beskriva som en “ungdomssynd”.*' Stegelmann papekar ocksa
att Barks bakgrundsforskning blott handlade om att s6ka inspiration till fantasin, precis som

. 232
den research som Hergé bedrev.

De fordomsfulla gestaltningarna berodde helt enkelt pa
ren och skir okunskap, och att med dessa gestaltningar som underlag forsoka fa
grundskoleelever att ’forstd och leva sig in i andras villkor och vérderingar” ter sig forstés
inte sarskilt [ampligt.

Det kan ocksa finnas en poidng med att ha i atanke att det, bade i fallen med Barks och
Hergé, handlar om serier som inte &r direkt dagsfirska. Med diskursteoretiska
forklaringsmodeller skulle det kunna hidvdas att Barks och Hergé, som i mingt och mycket
var verksamma under samma tidsperiod och forfattade inom snarlika genrer, rorde sig inom

en gemensam diskurs ndr det kom till exempelvis dmnet etnicitet. Sonnergaard och Wejp-

Olsen framhaéller att Hergé “kommer frin ett land och en tid, som uppfattade kolonialism som

3 Boglind & Nordenstam, s. 136

24 Loomba, s. 115

* Jorgen Sonnergaard & Werner Wejp-Olsen (red.), De gamla goda Comics. Den stora serieboken 3.
Carlsen/if, Stockholm, 1972, s. 139

220 Farr, 5. 27

7 Sonnergaard & Wejp-Olsen (red.), s. 134
** Barks, 1993, s. 97

229 Farr, s. 25

2% Sgrensen i Seland & Erickson (red.), s. 6
21 Farr, s. 21

2 Stegelmann i Barks, 1998, s. 7
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nigot helt naturligt och sjalvklart”.**®> I samma anda skapade Barks serier i en omgivning dér
nidbilder med brednésta, stormynta och vasstandade infodingar”, som Rosa uttryckte saken,
var mer eller mindre vardagsmat i Ovrig litteratur och bildkonst. Ur ett intertextuellt
perspektiv dr det sdledes inte svért att dra slutsatsen att Barks liksom Hergé, med tanke pa
sina bristfélliga kunskaper om ménniskor fran avldgsna platser, istéllet ldt sig inspirerades av
samtida populédrkulturella skildringar av den Andre. Detta papekas ocksa av Stromberg, som
for fram den grundlidggande premissen att serieskapare, liksom alla andra minniskor, inte
befinner sig i ett vakuum utan “’lever och verkar mitt i sin kultur och naturligtvis speglar deras
alster det samhille som omger dem”.”** Savil Barks som Hergé grundade sina verk i “redan
existerande diskurser och genrer”,”> och sig darmed samtidigt till att reproducera, vidhalla
och sprida diskursen vidare. Nar verk som representerar en etnicitetsdiskurs fran 1900-talets
mitt moter unga ldsare som vanligen fOrhéller sig till 2010-talets (och svenska
grundskoleelevers) etnicitetsdiskurs, kan dessutom troligen en péataglig diskrepans
uppkomma.

En sekundér fridga som angdende ovanstdende kan stéllas dr foljande: finns det 4nda en
mojlighet att, trots denna diskrepans, kunna arbeta med Barks exotiska dventyrsberittelser i
dagens skola? Stromberg for fram tesen att serier pd grund av sina nddvéndiga forenklingar
och sitt ikoniska bildsprak pé ett mycket dverskadligt vis kan uppvisa vad samhéllet vid en
given tidpunkt accepterade och ansdg vara publicerbart, och att serierna ddrigenom kan ge “’en
tydligare bild av den radande tidsandan” som serierna gjordes i.**° I samma banor resonerar
Wahlberg, i1 en artikel 1 Dagens Nyheter, om att Tintin i Kongo helst bor “ldsas som ett
tidsdokument fran ett svunnet Europa”.>*’ Ett liknande forhallningssitt borde rimligen kunna
antas 1 fallet med de serier av Barks som i1 dag framstir som kontroversiella och politiskt

inkorrekta. Detta skulle faktiskt kunna anses ga i linje med vad som star under rubriken

Skolans uppdrag 1 grundskolans véardegrund:

I all undervisning dr det angeldget att anldgga vissa Overgripande perspektiv. Genom ett

historiskt perspektiv kan eleverna utveckla en fOrstaelse for samtiden och en beredskap infor

framtiden samt utveckla sin fSrméga till dynamiskt tinkande.?®

>3 Sonnergaard & Wejp-Olsen (red.), s. 132

24 Stromberg, 2001, s. 6

3 Winther Jorgensen & Phillips, s. 33

26 Stromberg, 2001, s. 7

7 Bjérn Wahlberg, citerad i Nils Ohman (red.), Dagens Nyheter. Bonnier, Stockholm, 2014-12-10
28 Skolverket, s. 5
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Att sétta édldre litteratur och konstndrliga uttryck 1 historiska kontexter och perspektiv, och
ddrmed l4ta dem bli en ingang till diskussioner om seder, normer, traditioner och virderingar
som var ndrmast allméngiltiga forr i tiden, ar ju ocksd nagonting som Molloy foresprékar: de
gamla texterna kan bli ”ingéngen till ett samtal om dagens ldsning av dldre texter, vilket i sin
tur kan sétta in bade lisare och text i sina historiska kontexter”.”** Med denna motivering
torde det, trots allt, faktiskt kunna vara mgjligt att anvénda Barks serier 1 skolundervisningen,
forutsatt att eleverna tillskansar sig ett visst méatt av forforstaelse och far den historiska
kontexten klar for sig.

Att tillsammans med eleverna forslagsvis behandla de imperialistiska ideologier som

240

Dorfman och Mattelart hiavdar att Kalle Anka-serierna formedlar,”™ skulle sannolikt kunna

241 1~ee .
17" Dédrigenom kan eleverna utveckla inte bara en

frdmja ett analytiskt tinkande fran elevhal
forstaelse for sin egen samtid, utan dven den samtid och den diskurs som skaparen Barks
levde i. Dessutom, konstateras det under rubriken Riktlinjer i grundskolans ldroplan, ska
lararen “6ppet redovisa och diskutera skiljaktiga virderingar, uppfattningar och problem”,**
och detta krav skulle faktiskt kunna ténkas tillgodoses genom en ldsning av serier som Voodo-

doktorns hdmnd ur ett historiskt perspektiv.

7.3 Klass

Den kanske mest berdmda figur som Barks skapade pa egen hand, farbror Joakim von Anka,
har varit foremél for bade hyllningar och skarp kritik. Ofta dr det hans ekonomiska tillgangar
och sparsamma karaktir som vécker kédnslor och anstot, och nedan analyseras ett antal serier

med fokus pa just farbror Joakim utifran ett klassperspektiv.

7.3.1 Status
Manga dr de serier ddr Joakim sitter ett stort virde vid att vara just virldens rikaste man/anka.
I serierna Statliga statyer (1951), Farbror Joakim moter Guld-Ivar Flinthjdrta (1956) och

ndmnda Vdrldsmdsterskapen i pengar, {or att ta tre exempel, bygger dramatiken pé att Joakim

Molloy, s. 16

9 Ariel Dorfman & Armand Mattelart, Konsten att lisa Kalle Anka. Om imperialistisk ideologi i
Disneyserierna. UF-forlaget, Stockholm, 1977

! Dessa tvé forfattares slutsatser har bland annat ifragasatts kraftigt av Harrison i Hallin & Hallin, 1996, s. 4f.
22 Skolverket, s. 7
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tavlar med tvé olika konkurrenter om vem som egentligen ér rikast.”* I berittelserna blir
kampen efterhand allt hardare, och Joakim tvingas tillslut, i den forstndmnda serien, bygga en
26 meter hog staty av sig sjélv bestdende av platinainfattade diamanter och “’safirer stora som

24 1 duellerna med

fotbollar” for att bricka sin motstindare, maharadjan av Kovostan.
Flinthjérta maste de bada kombattanterna ta till savél desperata som fula knep for att avgora
vem som egentligen &r rikast i virlden.*’

Dessa serier illustrerar vél det statusjaktstema som Kronborg lyfter fram som centralt i
Barks forfattarskap.”*® Joakims behov av att, trots sin snalhet, inda uppvisa sin status, tar sig
dven uttryck i1 ensideshistorien Ldng i nosen (1965), dar Joakim, med privatchauffor, syns dka

247 Rent denotativt ir

omkring i en bil vars motorhuv méiter uppskattningsvis ett tiotal meter.
det forstds bara frdga om ett fordon med en ovanligt dverdimensionerad framdel, men pa ett
konnotativt plan dr det mdjligt att tolka den enorma bilen &r till for att signalera hog klass och
stor rikedom.

Néamnda tema dras, enligt Kronborg, till sin spets i den tidigare behandlade Farbror
Joakim bland de hégsta honsen, en berittelse som i det foljande ges en dverskadlig, denotativ
sammanfattning: Joakim nekas, i seriens inledning, intrdde till en privat tillstillning eftersom
han, till skillnad fran de inbjudna, inte &ger nagon &delsten, nigot berdmt konstverk eller
liknande; sana saker som ger socialt anseende”, som festarrangoren uttrycker saken. 248
Arrangdren pekar sedan bland annat pd en festdeltagare som beskrivs som en fattiglapp”,
som har sélt sina guldtdnder for att kopa en Schikasso-malning, i syfte att fi tilltrdde till
societeten. Nér Joakim presenterar sig som égare till hotellet som kalaset anordnas 1 blir han
insldppt, men nér han senare stoter pa Kalle och Knattarna siger han: ”Snyft! Jag blir aldrig

inbjuden till fina kalas, for jag dger ingen statussymbol!”.>*

Resten av serien bestér av en jakt
jorden runt pa en polkagrisrandig rubin, som i slutindan gor Joakim till hedersgést bland “de
hogsta honsen”.

Kronborg kallar denna 20-sidiga serie for “ett av de basta exemplen pé den sociala satir
som den store tecknaren ofta kryddade sina dventyr med”, och ser den som en drift med
“kultursnobberiet”.**® Ur en konnotativ synvinkel kan det tyckas uppenbart att Joakim sitter

ett stort vdrde 1 att uppvisa sin status i1 positionen som vérldens rikaste person, och han ér

8 Sgland & Erickson (red.), s. 120; s. 249; Barks, 1998, s. 87
 1bid, s. 129

5 1bid, s. 259; Barks, 1998, s. 73

246 Kronborg i Barks, 1990, s. 9

7 Andersson (red.), 2005, s. 168

8 Barks, 1990, s. 85

% Ibid, s. 87

% 1bid, s. 9
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villig att offra en hel del for att bricka sina konkurrenter. Att frottera sig i fina sammanhang
och pa flotta fester dr ocksa nigonting som forefaller vara vildigt viktigt for honom, och den
sprékliga klassdiskursen bidrar till att Joakim ifragasitter sin egen sociala identitet, det vill
sdga later sin sjdlvbild konstrueras av andras sitt att tala om honom, i enlighet med vad
Winther Jorgensen och Phillips konstaterar &r vanligt forekommande.”' Denna tendens hos
Joakim speglar enligt Kronborg det fokus pa status som radde ndr serien gjordes, men med
diskursteoretiska glasdgon aterskapar serien ockséd de virderingar som den kommenterar:
serien slutar med att Joakim nar sitt mél och far forhojd status med hjidlp av sin
polkagrisrandiga rubin, och han tycks sjélv inte inse att han nu &r en del av det menlosa

”kultursnobberiet”.

7.3.2 Marknadsekonomi och kapitalistisk ideologi
I Pengaregn, som ingar i Serier i undervisningen-materialet, arbetar Kalle p4 en bondgérd
som dgs av farbror Joakim, men tydliggoér vid upprepande tillfillen att han inte trivs med
tillvaron: ”Aldrig annat &n arbete! Usch!”*** Nir Kalle dnskar att han hade en miljon si att
han slapp arbeta, forklarar hans farbror att om Kalle vill ha en miljon, s& far han arbeta sig till
den: ”Du far den inte till skinks!”**® Nir Kalles 6nskning, om att alla borde ha en miljon s&
att de slapp arbeta, genom ett 6des nyck senare uppfylls (en tornado dyker upp och sprider
Joakims pengar over hela landet) tycks Joakim dock, om en konnotativ analys smygs in i
sammanhanget, ta det hela med ro. ”Om jag stannar hir och skéter min gard sd& kommer
pengarna igen av sig sjilva!” siger han optimistiskt, med ett stort leende pa nibben.”>* Nir
Kalle och Alexander Lukas sedan éker till staden for att roa sig for pengarna méts de av ett
samhélle med idel stingda butiker och instéllda bussar, eftersom befolkningen har slutat att
arbeta. Nar samhaéllet har statt stilla ett tag atervander folk for att soka jobb och kdpa mat hos
farbror Joakim, som forstds “vet att ta betalt”.”>> I slutet av berittelsen har virldens rikaste
anka fétt tillbaka sina pengar, och allt &r som vanligt igen.

I ldrarhandledningen Kalle Anka i skolan beskriver Galaczy serien som “en inblick i en
av marknadsekonomins grunder, det vill siga den om utbud och efterfrigan”.>>® Det som
eleverna hér kan ldra sig, menar Galaczy, &r att om “pengar regnar ner till folket kommer de

att sluta arbeta och producera varor”, och ddrmed avstannar samhéllet. Det kan hir

>! Winther Jorgensen & Phillips, s. 73
2 §gland & Erickson (red.), s. 45
> Ibid, 5. 45
> Ibid, s. 50
> Ibid, s. 54
256
Galaczy, s. 14
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argumenteras fOor att Barks visar pa hur det kapitalistiska systemet, i enlighet med
diskursteorin, uppritthills dven av arbetarna sjilva. Trots att arbetarna i Barks serie dr
medvetna om att Joakim knappast dr ndgon givmild arbetsgivare, accepterar de det givna
systemet och gynnar hans intressen. Daremot ar det svarare att pastd att dessa arbetare skulle
styras av ett “falskt medvetande” som kommer frén kapitalisten von Anka.>’

Seland och Erickson kallar, 1 sin kortfattade analys av Pengaregn, berittelsen for ’en

fabel om rikedom och pengars visen”.*® Enligt deras tolkning ir seriens budskap foljande:

Barks vill beritta for oss att det ar hart arbete, flit och malmedvetenhet som &r vért nagot. Eller
tvartom: Om folk ar slosaktiga, lata eller ansvarslosa sa hjdlper det inte med pengar fran ovan.

De slosar bara bort dem i alla fall. Historien antyder ocksa att det inte ar oréttvist att ndgon &r

rikare 4n andra, s linge rikedomen &r resultatet av hért och arligt arbete.”

Dér tidningen Bamse, som i1 Magnussons exempel, valde att ta fram sérskilda, uttalat
pedagogiska specialserier for att bland annat forklara skattesystemet,*®® viver Barks har
istéllet in sina undervisande tendenser i humoristiska dventyrsberittelser, &ven om budskapet
om att hért arbete ar det enda riktiga framgingsreceptet kanske inte kan ségas vara sirdeles
subtilt.

Nichols dr inne pa samma spér, och enligt hans ldasning forsoker Barks forklara “att ett
samhélle dir ingen arbetar inte fungerar”, samt att hart arbete “dr den enda vidgen till
rikedom”.?®! Och arbetat hart har Joakim, enligt egen utsago, uppenbarligen gjort. Han
berittar 1 Farbror Joakim som guldgridvare (1955) for Knattarna om hur han samlade ihop
sina rikedomar genom att med hacka och spade griava “guld, silver, tenn och koppar ur all
virldens berg”.*® I Den finurlige farbror Joakim (1951) berittar han mer Gvergripande om
hur han tjanade thop pengarna 1 sin stora binge: “Jag har fortjanat dem till sjoss — 1 gruvor —
over hela jordklotet! Och jag har varit flitigare 4n den flitigaste och listigare &n den listigaste!
Jag har kommit ver dem pa érligt vis!”*® P4 detta citat syftar Vinterberg nir han menar pa
att Joakims karaktir “stimmer vil 6verens med den tankeging som har gjort [...] USA till

virldens rikaste samhille”.*** Enligt Hasnes tolkning ingar triget arbete, vid sidan om

>7 Winther Jorgensen & Phillips, s. 38

¥ Sgland & Erickson (red.), s. 44

29 1bid, s. 44

260 Magnusson, s. 233

28! Nichols i Hallin & Hallin (red.), 1998, s. 25
> Barks, 1997, s. 47

263 Sgland & Erickson (red.), s. 139

% Vinterberg i Barks, 2000, s. 6
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avkoppling och socialt umgédnge, 1 de tre ting som Barks vill férmedla att en méanniska
huvudsakligen behdver.*®

P& sin plats kan vara att pipeka att Joakims avslappnade attityd till sina temporira,
ekonomiska forluster dr en ovanlighet: bland méinga serier kan En sd 'n kanonbra idé viljas ut
som ett exempel pa att Joakim sanér drivs till vansinne av diverse skurkars forsok att ligga
vantarna pa hans formdgenhet.?*® Budskapet i Barks serier kom, enligt Harrison, ofta att
handla om att “de fattiga alltid &r lyckligare 4n de rika”,**’ och detta tar sig uttryck i bland
annat En sd 'n kanonbra idé, Den finurlige farbror Joakim och, som titeln antyder, Pa rymmen
frdn rikedomarna (1954),%® men dmnet berdrs dven i Turknutten, som Galaczy nimner i sin
handledning. I serien dr farbror Joakim, som syns svettas ymnigt, “utom sig av fortvivlan”
eftersom hans “fortjanster har gétt ner till en miljard i timmen”.?* Joakim omges, pa samma
sida som de nyss citerade textstyckena, av drivor med mynt, pengasédckar och sedelhdgar, och
allt pekar pa att formdgenheten bara kommer att viixa. Andd framstir Joakim som bade
stressad och olycklig just pad grund av pengarna, vilket gor att Harrisons tolkning forefaller
vara latt att skriva under pa.

Eco framhéller att det har gjorts analyser av den kapitalistiska ideologin i farbror
Joakim-serier, dir Joakim framstills som en karikatyr av den klassiska kapitalisten. Dock,
betonar Eco, har hér inte Barks originalserier undersokts, utan serier som har producerats
senare, i Italien, “av folk som inspirerats av studentrevolten 68”.%"° Hegerfors skriver, trots
detta, under pa beskrivningen av Barks rikeman som “superkapitalisten Joakim von Anka”.>”'
Han skréder inte heller orden nér han kallar Joakim for “ett slags symbol for kapitalismen nir

272
Denna

den dr som virst”, som viljer att bada i sina pengar istdllet for att investera dem.
enhilligt negativa beskrivning motsdgs av Nichols, som tycker att Joakim alltsedan
tillkomsten 1947 har utvecklats frén en ”pengadlskande stereotyp” till en figur som forvisso ér
snal, men i huvudsak en sympatisk och till och med “lskvird person med rikt sjilsliv’”.*"
Detta i kombination med Joakims stora stress, som orsakas av att hans pengar stindigt ar

hotade, gjorde att den rike ankan omvéxlande skildrades bdde som en skoningslds snéljap,

265 Geir Hasnes, ”Oppfinnar-Jocke. Carl Barks syn pa vetenskap och framgang — del 2” i Jakob Hallin & Mattias
Hallin (red.), NAFS(k)uriren nr. 28. Nationella Ankistforbundet i Sverige (Kvack), Alvsjo, 1997, s. 47f

2% Blum (red.) & Wahlund Franck (sv. red.), 2008, s. 140

*7 Harrison i Hallin & Hallin (red.), 1996, s. 7

*%% Geoffrey Blum (red.) & Karin Wahlund Franck (sv. red.), Carl Barks samlade verk Vol. 12 — 1954. Egmont
Kérnan AB, Malmo, 2005, s. 125

29 Anna Ling Meijer (red.), Walt Disney. De tecknade serierna. Egmont Serieforlaget AB, Malmd, 2001, s. 110
% Eco i Hegerfors & Aberg, s. 84

2 Hegerfors, 1984, s. 24

272 Hegerfors, 1978, s. 67

%7 Nichols i Hallin & Hallin (red.), 1998, s. 24
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men ocksa som en 1 grunden god person som det egentligen, innerst inne, faktiskt var ganska
synd om.
Riktigt sd nyanserad dr emellertid inte Stegelmann, som anser att Joakim, trots sitt

o 274
a

skotska pabrd,”" efterhand blev

mer av en klassisk amerikansk 1800-talsmagnat. Inte en modern kapitalist, utan snarare en
storpamp som skapat framgéng med egna hdnder. Han kan ses som ett exempel pa det nya
landets Overklass — en latt skrimmande kombination av framfusig nytdnkare och skrupelfri

275
utsugare.”’

De flesta av de Barks-experter som hittills har citerats framhdver i synnerhet Joakims
elitistiska, sjdlvdestruktiva och negativa sidor, men under néstf6ljande underrubrik framgér
det att Joakim faktiskt kan bidra till att en del viktiga fragor och teman tas upp i1 Barks

seriealster.

7.3.3 Farbror Joakim som kontrastindikator

En viktig funktion som figuren farbror Joakim har, hivdar Giaver, dr att hans rikedom,
forutom att mojliggéra resor jorden och rymden runt, ocksd “blottar klasskillnaderna i
Ankeborg”.?’® En serie som, tolkad utifrin en konnotativ analysmetod, lyfter fram detta
klasstema pd ett patagligt satt dr Jul i Pengalosa. Serien, som ju ocksd ingdr i materialet 1
Serier i undervisningen, handlar om Kalles, Kajsas, Alexanders (!) och 1 synnerhet Knattarnas
tragna forsok att samla ihop pengar sé att de fattiga och sviltande barnen i Ankeborgsfororten
Pengaldsa ska kunna dta julbord och fa julklappar. I Kalle Anka i skolan kallar Galaczy denna
berittelse pd temat barnfattigdom for “en serie utan baktankar eller laxor”, men hon menar
samtidigt att dess “moraliska standpunkter” ar uppenbara.””’ Seland och Erickson kallar
serien for “en mycket stark skildring av de sociala skillnaderna i Ankeborg”, och pédpekar att
berittelsen har censurerats kraftigt vid tidigare publiceringar i Sverige pa grund av det
kontroversiella innehallet.””® De sociala skillnaderna illustreras till synes vil i forsta sidans
sista ruta, dir Knatte formulerar: ”De hér stackarna har inga julklappsbekymmer, och det &r

'9’279

just det som gor mej ledsen! Suck I slutdndan ar det farbror Joakim som é&r nyckeln till

7% P4 originalsprak heter Joakim von Anka i sjilva verket Scrooge McDuck och kommer frdn Glasgow.
275 Stegelmann i Barks, 1998, s. 7f

26 Giever i Barks, 2002, s. 7

7 Galaczy, s. 17

7% Sgland & Erickson (red.), s. 86
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Pengaldsa-barnens julfirande; ett halvt ofrivilligt bidrag fran hans sida sdkrar “en stralande
jul” med “dussintals leksakstig”.** Det har forvisso hint att “den gamle sndlvargen” Joakim
har gett bort pengar i andra sammanhang, som i Serier i undervisningen-berittelsen
Turknutten, men di i tron att det skulle ge tur (och ekonomisk vinning) att ge bort en
pengasick till Alexander.?®' Jul i Pengaldsa ar nir allt kommer omkring, med Gizvers
ordval, ’en av de fa berittelser som klart och tydligt dskadliggor ett socialt engagemang hos
Barks”. **

En serie som bitvis pdminner en hel del om Jul i Pengalosa ar De nya leksakerna
(1949). Pa sjdlvaste julafton cyklar Knattarna hir pa sina nya trehjulingar forbi tre barn
klddda i slitna, trasiga kldder, och frigar varfor de inte leker med sina julklappar de ockss.”
Barnen svarar att de inte har fatt nagra, eftersom deras pappa ér sjuk och deras mamma
“knappt har rad till mat ens”.”** Liksom i fallet med foregdende serie dr det Knattarna som ser
till att de fattiga barnen far sina julklappar: de skinker sina trehjulingar at barnen och
tillverkar nya, egna klappar med hjilp av farbror Kalles nya sljdmaskiner, som han nyss har
fatt 1 julklapp av Kajsa. Vad denna denotativa beskrivning ger vid handen ir, for att véxla
over till ett konnotativt angreppssétt, att Barks aterigen oppnar ldsarens 6gon for ”Ankeborgs

proletariat”, som Giaver uttrycker det.**

Vidare visar Gizver pa att Barks anvinder
julhistorierna, med dess obligatoriska “julens egentliga budskap”, till att lysa upp “sidor av
det annars si vilfungerande ank-samhillet, sidor som vi i vanliga fall inte far se”.”* Det 4r
hiar Barks far tillfdlle att tydligt ta stillning for de svaga och fattiga, och visa att alla
manniskor dr lika mycket vérda, oavsett ekonomiska aspekter. Han visar genom den rike
Joakim stundom att det inte 4r mer &n rdtt att den som sliter hart har mer pengar 4n den som

ligger pa latsidan, men Barks ar stundtals ocksé tydlig med att alla ménniskors lika virde ér

en sjdlvklarhet, oberoende av monetéra forutsattningar.

7.3.4 Skolans vardegrund kontra Barks klassvarderingar
Den senare av de bada stdndpunkterna ovan kan tyckas Overensstimma med
grundskoleldroplanens vardegrund, dir “de minskliga rittigheterna och de grundldggande

299

demokratiska vérderingar som det svenska samhéllet vilar pd” samt “varje médnniskas

20 bid, s. 118
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egenvirde” ér bland de forsta virden som ndmns under rubriken Grundliggande virden.™’
Négonting som skolan ocksé ska formedla och gestalta dr “’solidaritet med svaga och utsatta”,
och péd den punkten anvidnder Barks inte séllan Knattarna for att illustrera i princip samma
sak. Under Riktlinjer ser den observante ocksa att alla som arbetar i den svenska skolan ska
"medverka till att utveckla elevernas kinsla for samhorighet, solidaritet och ansvar for
ménniskor utanfér den nirmaste gruppen”,” vilket mer eller mindre 4r just det som Serier i
undervisningen-serien Jul i Pengalésa handlar om. Budskapet om att pengar inte med

automatik ger lycka, som personifieras 1 figuren Joakim von Anka, speglar ocksd en

humanistisk och jadmlik syn som torde kunna ga i linje med virdegrunden.

8. Slutord

I denna uppsats har jag, genom en jaimforelse mellan véirderingarna som framtrader i Barks
Kalle Anka-serier och de som d&terfinns den svenska grundskolans vérdegrund, undersokt
huruvida Barks seriealster ldmpar sig att anvdnda som ldromedel i skolan fran arskurs 3 och
uppat. Med utgdngspunkt 1 mina tvd frdgestéllningar; ”Vilka sociala varderingar och normer
om uppfostran, etnisk stereotypisering och klass framtrider i Carl Barks verk?” och ”Ar Carl
Barks verk, som ldaromedel betraktade, forenliga med den svenska grundskolan och dess
viardegrund?”, har jag funnit strdk som talar bade for och emot ett bruk av Barks serier i
undervisningssammanhang.

Inom temat wuppfostran har jag visat pa att Barks serier bdr pd forlegade sociala
vérderingar som inte bara yttrar sig i form av forekomst av vald mot minderariga, utan dven
nidrmast normaliserad barnaga med en méngd olika syften och i ett flertal olika sammanhang,
sdsom vid bestraffning, motivering och nir Kalle egentligen har velat visa Knattarna att han
bryr sig om dem. Dessa fenomen gor, tillsammans med Kalles stundtals fordomande attityd
till den ungdomskultur som Knattarna tar del av, att Barks serier utifrdn detta perspektiv inte
ar forenligt med vardegrunden. Dock stir det ocksd, som Lindgren papekar, i serierna att
finna budskap om barns behov av integritet och fria tyglar, vilket faktiskt rimmar betydligt
bittre med ndmnda virdegrund.

P& punkten etniska stereotyper har jag askadliggjort exempel pa rasistiska nidbilder 1
bildform, primitivisering och infantilisering av ickevisterlindska etniciteters beteende och
sprakbruk samt nedsittande definitioner av andra kulturer och dess invanare. Givetvis har jag

ocksa konstaterat att det finns uppenbara motséttningar mellan denna slagsida hos Barks och

287 Skolverket, s. 2
¥ Ibid, s. 7
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Skolverkets virdegrund. Pa pluskontot hamnar diaremot Barks skildringar av dppenhet och
nyfikenhet infor andra kulturer, samt att frimmande folkslag allt som oftast fyller fredliga och
godhjértade roller, vilket stdllt mot virdegrunden ger en betydligt mindre diskrepans.

Temat klass 1 Barks tappning &r det som, enligt min analys, kan ségas dverensstimma
bast med virdegrunden, 4ven om ekonomisk status ibland skildras som en livsviktig faktor for
invdnarna i Ankeborg. Barks betonar alla ménniskors lika virde och konstaterar att pengar
inte med automatik leder till lycka, och dessa virderingar anser jag definitivt vara forenliga
med Skolverkets viardegrund.

Min avslutande konklusion blir, i enlighet med vad till exempel forskare som Molloy,
Persson och Munck foresprakar, att Barks serier faktiskt &nda borde kunna anvindas i
undervisningen i1 den svenska grundskolan, forutsatt att de ansvariga pedagogerna ser till att
serierna sdtts 1 sina rétta kontexter. Ur ett ldrarperspektiv dr det viktigt att tydliggora att
serierna inte ir tinkta att ldsas enbart som formedlare av ritta varden och korrekta fakta, utan
att de som all annan litteratur och konst ar produkter av sin tid och dirmed vérderingsméssigt
kan skilja sig betdnkligt gentemot vad eleverna eventuellt dr vana vid. Eleverna behover alltsa
ges mojlighet att tillskansa sig badde en (kill-)kritisk ldsart och en forforstaelse for de
diskurser som var allmént rddande nir beréttelserna kom till, och hér har lararen foljaktligen
en viktig roll att fylla.

Jag tror ocksé, liksom Molloy, att Barks verk kan anvindas for att ta upp manga av de
dmnen som denna uppsats har behandlat: att, med utgdngspunkt i de serieexempel som jag har
anvant mig av, diskutera dmnen som barnmisshandel, rasism, kolonialism, kapitalism och
klassklyftor, ser jag som en potentiellt stor tillgdng 1 undervisningen. Dessutom kan det hela
rentav utmynna 1 ett ypperligt tillfdlle att faktiskt lata Skolverkets virdegrund genomsyra
undervisningen!

Slutligen vill jag ocksa efterlysa ytterligare forskning i form av komparationer mellan
skonlitteratur som anvénds som ldromedel och den svenska skolans virdegrunder. I allménhet
tror jag att det finns ett behov av granskningar av laromedel producerade av privata aktorer,
inte minst eftersom ndgon laromedelsgranskning pa hogre instans inte lingre forekommer.

Det finns ocksd ménga mdjligheter att fortsatt fordjupa sig i Barks serieskdrd och de
varderingar som dérigenom formedlas. Flera av de teman som jag i denna uppsats av
utrymmesskédl har nodgats att exkludera hade onekligen mgjliggjort bade spédnnande och
givande analyser: Barks utifran ekokritiska, religiésa och genusproblematiserande perspektiv

ar bara ndgra exempel pd framtida, potentiella forskningsomraden. Det sista av de tre kan
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sdkerligen utgdra en utforlig uppsats i sig, &ven om @mnet méhdnda dr mer ldmpat for en
renodlat litterédr analys, med fokus pa franvaron av kvinnliga figurer, dn en bildanalys.

Ett livsverk sasom det Carl Barks ldmnade efter sig fortjanar, i mitt tycke, att bade
framhédvas och kritiskt granskas som vilket betydande forfattarskap som helst, oavsett

forekomst av risbastur, faraktiga vildar och gamla snalvargar.
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Forberedelser infor fysisk upplédxning med rottingképp, ur Djur i huset (1943).
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KAMIN A
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En risbastus efterdyningar, ur Kalle Anka skyddar sina virdefulla aktier (1947).
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Transkriberat latinamerikanskt sprak, ur Hondorikas hemlighet (1956).
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Nordamerikanska urinvanares allmidnbildningsnivé enligt Tjatte, ur Rdddad i Grand Canyon (1945).

ONSHN UPPHOMLING ! A
DET AR JAAAG!

MeN HAN

VISAR ATT HAN
HAR PENGAR

Joakim von Ankas sociala identitet blir ifragasatt, ur Stdtliga statyer (1951).
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Klassklyftor askadliggjorda i en Disney-forpackning, ur Jul i Pengaldsa (1952).
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