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1. Inledning

1.1 Amnesval

| denna uppsats genomfors tre nedslag i den nordiska konsthistorien under 1880-talet. Den
samlande punkten for uppsatsens visuella uttryck &r att de forestaller svenska kvinnliga
konstndrer samt att konstnaren bakom verket varit verksam i Paris under 1880-talet. Jag anser
aven att de tre konstnarerna tillhort den tidens avantgarde. Med det menar jag att de var fore
sin tid, samt att de kritiserade och bekdmpade den officiella, traditionella kulturen. Jag har
amnat att i de utvalda verken undersoka en identitetskritik. Det ar skapandet av en ny
subjektivitet, en variant av ett tredje kon” som jag tycker mig se dessa konstverk. Jag har
foljaktligen undersokt den kvinnliga konstnéren avbildad av en kvinnlig konstnar i syfte att
genom konsten finna den emancipationsprocess, alltsa rorelsen mot sjalvstandighet och en
frigorelse fran tidigare normer, som varit framtradande under detta artionde.

1.2 Hypotes & fragestallningar
Uppsatsens mal ar att svara pa foljande fragor:

e Foréndrades bilden av den kvinnliga konstnarens identitet inom konsten under 1880-
talet?

e Vilka element i dessa kvinnoportratt visar pa den kvinnliga frigorelsen fran tidigare
normer?

Den forsta fragestallningen ror sig om den avbildade konstnérens identitetskritik som jag
anser framkommer genom konsten. Eftersom att de tre valda konstverken fungerar som kallor
till min undersékning har jag sokt svaret genom det visuella som kommer fram i verken. For
att svara pa den fragestéllningen har det visat sig nédvandigt att se till de olika elementen i
bilderna som verkat talande fér emancipationprocessen, darav den andra fragestéllningen. Jag
har anvant mig av bade klassiska samt aktuella tolkningsverktyg for att underscka vilken roll
som framtrader hos de avbildade kvinnorna i de utvalda konstverken. Mitt mal har inte varit
att gora en biografisk analys av konstnérerna, utan att performativt lasa av de enskilda verken
som beréattelser om den konstnarliga utvecklingen i forhallande till samhéllsutvecklingen.

Som Virginia Woolf sa val uttrycker det i boken Ett eget Rum frdn 1928, &r pengar och ett
eget rum nodvandiga for att kunna skapa konst.” Det ar har min hypotes fods. Jag amnar séka
argument for att rummet har en viktig betydelse i de konstverk jag valt ut. Genom att se var
den portrétterade och konstnaren befinner sig, samt vilket rumsligt ssmmanhang som gar att
finna i bilden, vill jag finna svar pa mina fragestéllningar. Jag ser aven att en sorts “tredje
rum” skapas under denna emancipationsperiod. Med det menar jag en icke-fysisk rumslighet
som skapas i motet mellan den traditionella kvinnorollen och den moderna och frigjorda
kvinnan. Ett abstrakt och rent teoretiskt rum dar det gamla méter det nya, dar vi befinner oss

! Mankell, Bia, Sjalvportratt: en bildanalytisk studie i svensk 1900-tals konst, Acta Universitatis
Gothoburgensis, diss. Géteborg 2003, s165
2 Woolf, Virginia, Ett Eget Rum, Tidens klassiker, Stockholm 1977



mitt i en utvecklingsprocess. Ett rum som fods ur ett sokande, ett rum som dessa kvinnliga
konstnérer befinner sig i genom att leva som de lever och skapa den konst de skapar.

1.3 Metod & teori

1.3.1 Metod

Ikonografi & lkonologi

For att strukturera arbetet har jag anvant mig av Erwin Panofskys trestegsmetod. Nar
Panofksy arbetar med beskrivning och tolkning av bilder ser han det som en tredelad process.
Det forsta som sker vid motet med en visuell bild &r en direkt identifikation av det man ser.
Vid en bildbeskrivning handlar detta pre-ikonografiska steg om att identifiera priméra objekt
som man kanner igen genom praktisk erfarenhet. Har ingar identifiering av former och vad
de forestaller, forhallandet mellan dessa foremal, samt aktivitet genom rérelser, kroppsprak,
och sa vidare. | nasta steg lases bildens konkreta amne av, alltsa om den forestéller nagon
sérskild person, vad som héander i bilden och andra direkta budskap. Det ar dven i detta steg
som myter och berattelser gar att lasa av. Denna analysprocess som identifierar motiven i
bilden kallar Panofsky for ikonografi. Har kravs en viss insikt i teman och koncept for den
géllande tidsepoken for att gora korrekta identifikationer av symboler och tecken. Till sist
tolkas bildens inneboende budskap. Det &r i denna tredje, ikonologiska, tolkning som det gar
att finna nagot som &r talande for sin tid och som avslojar en egentlig mening. Den
ikonologiska tolkningen séker éverordnade varderingar och betydelser i bilden.*

Da Panofskys metod bestar av att tolka symboler efter vad de “egentligen” betyder och av att
sOka allmangiltliga koder i bilderna, har jag valt att kombinera den med semiotik. I mina
analyser kommer jag att se till symboliska betydelser av vissa element i verken. Jag har
daremot inte prioriterat en ikonologisk forskning i denna uppsats, utan valt att tolka
visualiteten i bilderna med hjalp av semiotiska perspektiv. Jag anser inte att min hypotes och
fragestallningar skulle ga att fa svar pa genom endast ikonografi och ikonologi. Dessutom
besitter jag inte tillracklig kunskap om 1800-talets klassiska symbolsprak for att gora en
korrekt ikonologiskt Iasning av verken.

Semiotik

Manniskor ar teckentolkande varelser vilket gor att alla manskliga kulturer bestar av tecken
som har en vidare betydelse &n vad de direkt forestaller. Manskligheten bestar alltsa av en
stdndig process av skapande av tecken och av teckentolkning. Semiotiken ar en teckenlédra
som utvecklar konceptuella verktyg som skall vara till hjalp vid forstaelsen av denna process
da den visar sig inom olika kulturella omraden. Dessa verktyg ar inte bundna till ett sarskilt
omrade, trots att semiotiken fran bérjan utvecklades som metod for att tolka lingvistiska
tecken. Eftersom bildvarlden bestar av tecken har semiotiken saledes varit anvandbar dven
inom konstvetenskapen.’

% Har har jag inspirerats av Moderna Museets utstallningskatalog 10 historier — svensk konst 1910-1945, i
synnerhet Cecilia Widenheims text 10 historier s.12, 15, 21

* Panofsky, Erwin, ”Iconography and Iconology: An Introduction to the Study of Renaissance Art”, The art of
Art History: A Critical Anthology, red. Donald Preziosi, Oxford University Press, Oxford 2009, s.220-229

% Bal, Mieke, Bryson, Norman,”Semiotics and Art History: A Discussion of Context and Senders”, The art of Art
History: A Critical Anthology, red. Donald Preziosi, Oxford University Press, Oxford 2009, s.243-246



Da jag valt att anvanda mig av Panofskys metodologi tillsammans med semiotiken har jag
tagit hjalp av Hubert Damisch och hans teori kring forhallandet mellan semiotik och
ikonografi. Beroende pa tillfallighet kan dessa metoder antingen fungera enhetligt eller som
oppositioner. Dar ikonografin &mnar komma med en forklaring pa en bilds egentliga mening
vill semiotiken visa pa en levande process av teckenskapande och tolkning. Man kan saga att
ikonografin fungerar som ett verktyg for att lasa av de historiska betydelser som lag bakom
ikoner och symboler i en bild under den tiden verket skapades. Semiotiken tar daremot dven
in betraktarens forforstaelser av det visuella. De tecken som finns i en bild far sin betydelse
genom att tolkas och omtolkas.® Jag har ansett semiotiken sarskilt anvandbar som metod
eftersom jag valt att undersoka tecken skapade under en forandringsprocess. Dessa tecken kan
ha en viss inneboende, klassiskt betydelse som &r viktig att ha i atanke. | dessa tre verk sétts
de dock i nya sammanhang, vilket gor att deras betydelse kan skifta. Pa sa satt blir en
sammanslagning av olika analysmetoder intressant for resultatet.

1.3.2 Teori

Det tredje rummet

Homi K. Bhabha &r en postkolonialistisk tdnkare som har sina rotter i Indien och som studerat
och levt i Storbritannien. | boken The Location of Culture (forst publicerad 1994) tar han sig
an en problematik som vuxit fram genom kolonialismen och globaliseringsprocessen.’
Bhabha ser hur det sprakliga systemet ar med och skapar skillnader mellan ett Vi och ett
Dem. Vaéstvérlden pekar ut tredje vdrlden som “Den andre” genom att tala om kulturella
skillnader i stallet for kulturellt mangfald. Genom att definiera en kultur som annorlunda och
forsoka lokalisera den pa ett teoretiskt plan skapar man sig ett dvertag och forminskar “den
andres” status. Denna hierarkiska syn pa kulturella skillnader leder till ett forsok att med
spraket dominera den andre genom att havda en kulturell 6verlagsenhet (som inte existerar
forran den uttalas). Pa grund av skillnader i sprak och mening kan man inte forklara en kultur
genom ett uttalande, det blir istéllet ett satt att rama in den frammande kulturen genom
spraket. | och med att det alltid finns sprakskillnader blir forklaringen eller beskrivningen av
en annan kultur aldrig enkel och sjalvklar. Det i métet mellan tva olika kulturer som en ny
sorts tolkning dyker upp, i det Bhabha kallar for ett tredje rum — ”Third Space”. En kultur &r
inte en 6ppen kod att Iasa av dar man kan finna sanningen; en kultur bestar av tecken som gar
att omtolkas, sattas in i nya sammanhang och lasas om pa nytt. Ett méte mellan olika kulturer
skapar nya koder som tidigare inte funnits. Pa sa satt befinner man sig i ett tredje rum,
ndgonstans mittemellan. Som jag forstdr det skapas ett sddant “rum” varje gang tva
frammande poler méts. Bhabha fokuserar pa det koloniala eller postkoloniala, dar motet
mellan tva kulturer kan visa pa en gemensam internationell kultur som &r en hybrid av flera
kulturer.® Det & motet av olika poler som undersokts i denna uppsats. Métet mellan det
traditionella och det moderna som skapas i en tid av fordndring. Att med en viss ambivalens
befinna sig i ett tredje rum, pa ny mark att upptacka, tycker jag mig se i 1880-talets kvinnliga
konstnarers verk med dess formsprak och koder. Denna position mellan olika normativa poler
kan jag aven se i queerkulturen. Att anvanda sig av tecken och koder pa ett alternativt satt
genom att satta in dem i nya sammanhang ar gemensamt for bade queerrorelsen och kulturella

® Damish, Hubert, "Semiotics and Iconography”, The art of Art History: A Critical Anthology, red. Donald
Preziosi, Oxford University Press, Oxford 2009, s.236-238

’ Bhabha, Homi K., The Location of Culture, Routledge Classics, London & New York 2012, [elektronisk
resurs] hdmtad 2013-05-21via Gteborgs Universitetsbibliotek:
http://ub016008.ub.gu.se/cgi-bin/auth.cgi?url=http://GU.eblib.com/patron/FullRecord.aspx?p=653022

8 Bhabha, London & New York 2012 5.46-56



moten. Traditionellt forsoker man att lokalisera manniskor genom genustillhérighet, medan
queerrorelsen vill undvika en kategorisering som utgar ifran konet. Denna rorelse som vander
sig mot hierarkiska och normativa indelningar av ménniskor skapar ett tredje rum med ett nytt
kodsystem.

Genusperspektiv

| tolkningen av de tre konstverken har jag utgatt ifran Bhabhas teori om det tredje rummet.
Jag har dock aven anvant mig av fler teoretiska perspektiv for att fa den genus- och
queervetenskapliga vinkeln pa resultatet jag varit ute efter. Mitt fokus har legat pa
identitetsutveckling och genustillhdrighet inom konsten. Med ett genus- och queerperspektiv
kan jag fokusera pa vilka effekter olika skildringar av kon har. Queerteorier syftar pa ett
sokande efter en egen sexualitet och &r en identitetskritik mot normen. Semiotiken &r
anvandbar inom genusvetenskapen, och genusteorier &r i sin tur intressanta ingangar till
semtiotiken. Jag har valt att tolka tecken genom ett genusteoretiskt perspektiv och anser
darfor att kombinationen mellan semiotik och genus har varit fruktbar i denna uppsats. Nedan
kommer en snabb genomgang av dessa perspektiv som kommer att forklaras vidare i kapitel
2.

Genom Judith Butler ser jag konstillhérigheten som en performativ handling att undersdka
genom kroppslighet och rum. Enligt Butler &r genustillhérigheten en perfomativ akt, en roll
som spelas upp som ett resultat av upprepning genom historien. Kroppen ar ett kulturellt
tecken som visar p& den traditionella idéen om hur man och kvinnor bér vara.®

Marsha Meskimmon har undersokt kvinnliga konstnérer och konsthistoria ur ett feministiskt
perspektiv som varit hjalpsam i min analys. Meskimmon anser att kvinnan finner en ny
subjektivitet da hon bryter mot idealiserade traditioner av kvinnlighet utan att for den delen ta
pa sig en stereotyp mansroll. Genom att ga sin egen vag och bryta mot konventionerna skapas
en ny individ. Hon befinner sig mellan den typsikt manliga subjetiviteten och kvinnan som
objekt och bildar en nyanserad subjektivtet.'® Jag forstar det som att den kvinnan pa sitt satt
haller pa att bryta sig loss och skapa sig ett tredje rum, eller bli ett tredje kon. Hon bryter sig
loss genom att anvanda sig av samhillets dominerande koder pd ett alternativt sétt.
Meskimmon forklarar att den kvinnliga sjalvportrattorerna inte endast skapar inom hennes
enskilda kontext utan aven i ett bredare sammanhang av den kvinnliga representationen.™

De undersokta konstverken i denna uppsats ar forankrade i sin samtid dar kvinnorna ansags
tillhora marginalen. Men det var dven en tid av férandring da kvinnorna i allmanhet holl pa att
skapa sig en ny social position, inte minst genom konsten och konstnarskapet. Denna
forandring avspeglas i deras sétt att anvanda sig av ett existerande symbolsprak pa nya sétt.

Inom fenomenologin & manniskans sokande centralt. Manniskor soker standigt efter att
orientera sig for att finna sitt mal och darmed trygghet. Sara Ahmeds text Queer
Phenomenology har dven den varit anvandbar da jag undersokt konstverken ur ett
queerperspektiv. Hennes teori har ocksa fungerat som en aterkoppling till rumsligheten;
Ahmed talar om “queer space” vilket kan liknas till Homi K. Bhabhas ”Third Space”. Han
talar om en ny position som ar bade praktisk och teoretisk, och som skapas i métet mellan
olikheter. Det métet skapar en egen sfar dar nya semiotiska koder utvecklas. Pa samma sétt

S Butler, Judith, Perfomative Acts and Gender Constitution”, The art of Art History: A Critical Athonlogy, red.
Donald Preziosi, Oxford University Press, Oxford 2009, s.356-366

10 Meskimmon, Marsha, Women Making Art; History, Subjectivity, Aesthetics, Routledge, London, 2003, s.71

1 Meskimmon, Marsha, The Art of Reflection; Women Artists” Self Portraiture in the Twentieth Century,
Colombia University Press, New York 1996, s.7-8



bildar den genuskritiken som jag ser i 1880-talets konst en ny sfar och ett tredje rum. Denna
nya sfar blir pa sitt satt queer i och med att kvinnorna i den kritiserar kénsnormerna och
orienterar sig bort fran dem. Enligt Sara Ahmed kravs en viss disorientering, en vilsenhet, for
att sedan orientera sig och hitta ratt.”® Om kvinnorna under 1800-talet kande sig lite
disorienterade vore det kanske inte sa konstigt med tanke pa de forandringar i samhéllet som
paverkade dem. En viss upprepning av traditioner holl pa att brytas och nya vagar dppnade
sig. De kvinnliga konstnarerna var en del av denna forandring. De befann sig pa ny mark, de
sokte nya mal och de skapade sig nya rum.

1.4 Material, kallor & urval

Till denna uppsats fungerar bildmaterialet som kallor. Teoretiskt material och litterara kallor
har saklart ocksa att anvands for att fa en adekvat bild av konstnarens liv och kontext samt
den sociokulturella éverblicken. Men det ar bilderna, konstverken, som jag valjer att l&sa av
som berattande och barande av mening.

For att kunna undersdka min tes har jag valt nordiska kvinnoportréatt som jag anser antingen
talande for sin tid eller avantgardiska, alltsd nytdnkande och framatstravande, i sin
utformning. Vad jag kan se sa finns det tre kategorier av bilder som é&r talande for den
kvinnliga emancipationen runt sekelskiftet: portratt, stadsvyer & resor. Jag har valt att i denna
uppsats undersoka den forstnamnda kategorin da det &r den emanciperade kvinnan i sin
yrkesroll som fangat mitt intresse. Om denna uppsats hade varit en mer allman undersokning
av den kvinnliga emancipationen i samhéllet eller en kartlaggning av den konstnéarliga
utvecklingen under en langre period hade dven de andra kategorierna varit nédvandiga. | min
uppsats har jag aven inspirerats av utstallningskatalogen 10 historier — svensk konst 1910-
1945 ur Moderna Museets samling frdn Moderna Museet i Stockholm frdn 2007." Det var i
denna som jag forst upptéckte uttrycket ”Third Space” som anvandes i olika sammanhang och
som Oppnade upp min nyfikenhet for relationen mellan Bhabhas teori och det kvinnliga
konstnarskapet. Jag kopplade begreppet med queerperspektiv vilket ledde mig till en vidare
forskning inom omradet.

Det forsta konstverk jag valt att studera & Hanna Hirsch-Paulis portrétt av Venny Soldan fran
ca.1885.1 Jag anser det nastintill oméjligt att inte utgd ifran detta verk som exempel pa den
forandring som holl pa att ske under 1880-talet. Detta verk kom jag forst i kontakt med vid ett
besok pa Goteborgs Konstmuseum. Det &dr dven ett aterkommande verk i flera bocker som
behandlar den svenska 1800-tals konsten. De tva andra verken har jag tyvarr inte haft
mojligheten att betrakta i verkligheten. Minna Carlsson-Bredberg sjalvportratt'® fAngade mitt
intresse i Margareta Gynnings avhandling Det ambivalenta perspektivet da jag forskade kring
Hirsch-Paulis kamratportatt.®® En storre bild fann jag dock i Lena Johannessons bok Konst
och visuell kultur i Sverige 1810-2000 vilket var hjalpsamt i min analys av verket.*” Verket

12 Ahmed, Sara, Queer Phenomenology; Orientation, Objects, Other, Duke University Press, Durham & London
2006, s.1-11

13 10 historier — svensk konst 1910-1945 ur Moderna Museets samling: 2.6 — 9.9 2007, red. Cecilia Widenheim,
Moderna Museets utstallningskatalog 340, Moderna museet, Stockholm, 2007

¥ \enny Soldan av Hanna Hirsch Pauli, 1886-1887, olja p& duk, 125,5x65cm, Géteborgs konstmuseum

1> sjalvportratt, Minna Carlson-Bredberg, 1886, olja p& duk, 88x69cm, Prins Eugens Waldemarsudde

® Gynning, Margareta, Det ambivalenta perspektivet: Eva Bonnier och Hanna Hirsch-Pauli i 1880-talets
konstliv, Albert Bonniers forlag, diss. Stockholm 1999, 5.73

7 Johannesson, Lena, red. Konst och visuell kultur i Sverige 1810-2000, Bokfdrlaget Signum, Stockholm 2007,
s.73



hanger vid Prins Eugens Waldemarsudde i Stockholm. Det sista verket &r ett intressant
kamratportratt frén 1881 skapat av den danska malarinnan Bertha Wegman.'® Kvinnan i
bilden ar hennes svenska konstnarskollega Jeanna Bauck. Detta verk var lite svarare att fa
information kring da jag inte vant mig till dansk litteratur eller konstsamlingar. Jag rakade pa
verket i Konst och visuell kultur under mitt sokande efter ett tredje portratt som skulle skildra
kvinnan i sin yrkesroll.** D& den bilden &r relativt liten och svart-vit valde jag att betrakta den
pd Nationalmuseums hemsida.?’ Tavlan hor allts3 hemma p& Nationalmuseum i Stockholm,
vart den befinner sig nu under renoveringstider vet jag daremot inte.

1.5 Avgransningar

Eftersom bilderna ar mina ké&llor fick valet av verk styra avrgdnsningarna. Det forsta jag
utgick ifran i valet av konstverk var att det skulle forestdlla kvinnor och vara skapade av
kvinnor. Det blev snabbt viktigt for mig att inte endast vélja sjalvportratt. Jag fann det mer
intressant att se till olika typer av kvinnoportratt darfor att fornallandet mellan konstnéren och
den portratterade ger en nyanserad bild av den aktiva kvinnan som skiljer sig fran den
sjalvportratterade konstnaren. Jag hade fran borjan tankt anvanda mig utav enbart svenska
konstnarer. Pa grund av det intressanta motivet i den danska konstnarinnan Wegmans portratt
av Bauck fran 1881 fick aven detta verk komma med i uppsatsen och pa sa satt bredda den
geografiska avgransningen till nordiska konstnarer. Jag fann det svart med en strikt geografisk
avgransning da manga av konstarerna under det sena 1800-talet reste och skapade konst pa
diverse platser. Jag valde darfor att lata Paris bli en gemensam geografisk punkt for de utvalda
konstnarerna som alla befunnit sig dar under 1880-talet.

Min ursprungliga idé till uppsatsen var att genomfora en kronologisk undersdkning av
utvecklingsprocessen av den kvinnliga konsten Gver en 40-ars period. Under
forskningsprocessen blev teorierna sa pass viktiga for min undersokning att jag valde att
omprioritera och avgransa uppsatsen till 1880-talet. | stéllet for att undersoka utvecklingen av
kvinnor i konsten valde jag att gora tre nedlsag i 1880-talets konsthistoria for att undersdka
min tes. Resultatet blev en avgrénsning &ven géllande klass. De aktiva och resande
konstnarinnorna under denna tidsperiod har visat sig tillhérga borgerligheten. Detta beror pa
att det inte var alla som hade tillgang till konstnéarlig utbildning eller méjligheten att forsérja
sig pa konsten. Aven den emancipatoriska utvecklingen i samhallet under 1880-talet var en
viktig del i mitt val av tidsperiod. Det var en tid av fordndring i kdnsrollerna &ven for ménnen
i Norden, men pa grund av uppsatsen begransade utrymme har jag valt att endast fokusera pa
kvinnorna. Hade malet med uppsatsen varit att géra en kartlaggning av genusrollernas
utveckling hade jag inte Itit mig begransas av kon pa detta sétt. Det skulle forslagsvis kunna
bli ett amne for senare forskning eller for nagon annan att undersoka.

18 Jeanna Bauck, Bertha Wegman 1881, Olja p& duk, 106x85cm, Nationalmuseum Stockholm

!9 Gynning 1999, 5.72

% Nationalmuseums hemsida. Hamtad senast 2013-05-16 pé:

http://emp-web-
22.zetcom.ch/eMuseumPlus?service=Externallnterface&module=collection&objectld=19883&viewType=detail
View
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1.6 Forskningsoversikt

En viktig kalla jag tagit hjalp av i uppsatsarbetet ar Bia Mankells avhandling Sjalvportratt: en
bildanalytisk studie i svensk 1900-tals konst.”* Mankell har intresserat sig for sjalvportratt
under 1900-talets Sverige och vad de formedlar. Det som ar i centrum for Mankells
avhandling 4r “bildens visualitet och dess betydelsebiarande relation till innehall och 6vrig
kontext”.” Hon ser bildens visualitet, alltsa dess materialitet och yta, som en kommunikativ
struktur som praglas av hur betraktaren tar emot bilden. Detta ar en ingang till konsten som
jag inspirerats av. Jag har i denna uppsats valt att, precis som Mankell forklarar, se
konstverken som kallor och l&sa av dem som beréttelser. | sitt arbete har Mankell bland annat
valt en ikonografisk analysmetod inspirerad av Erwin Panofskys tre faser bestaende av
beskrivning, analys och tolkning.® Jag har foljaktligen anvant mig av Mankells avhandling i
mitt arbetssatt vad géller metodologin, trots att bildmaterialet samt de teoretiska ingangarna
skiljer sig at.

Margareta Gynning undersoker i sin avhandling Det ambivalenta perspektivet Eva Bonniers
och Hanna Hirsch-Paulis konstndrskap kring 1880-talet samt deras respektive
konstnarsrelation till den tidens konstnérliga stromningar. Deras konstnérliga position
analyseras i relation till tidens syn pa den kvinnliga konstnaren. Tonvikten ligger har pa deras
portrattproduktion. Gynning soker i sin avhandling att “utifran ett feministiskt perspektiv
omvardera historien och forandra den gangse konsthistorieskrivningen rérande 1880-talet”.?*
Denna bok kom ut 1999 men paborjades femton ar tidigare, alltsd har en del hant i
konsthistorieskrivningen sedan dess. Intressant for mig &r att se den feministiska tolkning av
Hirsch-Paulis verk som Gynning lagt fram, i synnerhet da jag sjalv anvander mig av portrattet
av Venny Soldan i denna uppsats samt att jag valt att analysera verken i forshallande till den
tidens syns pa kvinnliga konstnarer. Med hjalp av Margareta Gynning kan jag aven fa en

overblick av Hirsch-Paulis och Soldans liv och samtid.

I antologin Fran modernism till samtidskonst har Lena Johannesson skrivit ett kapitel som
heter “Sittandets semiotik och den kvinnliga modernismen”.% Precis som titeln antyder har
Johannesson fokuserat pa den sittande bildkulturen i den svenska konsten. Hon menar att det
har funnits en sittandets hierarki som maleriet borjat avlagsna sig ifran under 1870-1880-
talen. Ett av verken hon tar upp &r Hirsch-Paulis portrétt av den sittande Soldan. Har avbildas
en namngiven och socialt etablerad kvinna som sittandes pa golvet enligt Johannesson som en
“utmaning mot det samtida etablissemangets kvinnosyn och synen pa folkets liv och vanor”.?®
Johannesson utgar har fran det faktum att de bada kvinnorna i det har fallet ar aktiva
individer. Eftersom det &r den aktiva kvinnan i konsten jag valt att analysera ar Johannessons
tolkning viktig att ta hansyn till i denna uppsats.?’ Johanesson ar aven redaktor till boken
Konst och visuell kulturi Sverige 1810-2000.® Den innehdller, utdver en inldning skriven av
Johannesson, tre texter forfattade av Tomas Bjork, Bengt Larkner, Yvonne Eriksson samt Bia

“L Mankell 2003

?2 Mankell 2003, s.15

%3 Mankell 2003, s.15-24

2 Gynning 1999, 5.7-8

% Johannesson, Lena, “Sittandets semiotik och den kvinnliga modernismen”, Fran modernism till samtidskonst —
Svenska kvinnliga konstnérer, red. Yvonne Eriksson & Anette Gothlund, Bokforlaget Signum, Lund 2003, s.22-
47

?® Johannesson 2003, 5.35

%’ De dvriga texterna i boken Fr&n modernism till samtidskonst — Svenska kvinnliga konstnarer behandlar den
nyare konsten (fran 1960-talet och framét) vilket darfor inte tas med i denna uppsats.

%8 Johannesson 2007



Mankell. Dessa texter har varit séarskilt intressanta i fraga om konstnarernas kontext och
historisk fakta kring den tidens konstnarliga strémningar.

Hisrch-Pauli har &ven portratterats av Hans Henrik Brummer med flera i utstallningskatalogen
Konstnarsparet Hanna och Georg Pauli.”® | den sistnamnda boken har Margareta Gynning
skrivit ett kapitel om Hanna Pauli som ror sig kring det tema som hon sedan vidareutvecklade
i den tidigare namnda boken Det ambivalenta perspektivet.*° Denna bok har fungerat som ett
uppslagsverk for att finna information om Hirsch-Paulis liv och samtid.

Annu en viktig utstdllningskatalog & De drogo till Paris frén Lilljevalch 1988.*" Den
behandlar nordiska konstnarinnor som under 1880-talet var verksamma i Paris. Det &r i denna
bok som jag framforallt hittat information kring Mina Carlsson-Bredberg samt Bertha
Wegman.

1.7 Disposition

Denna uppsats &r indelad i fyra huvudkapitel. Inledningskapitlet ar indelat i sju delkapitel. De
tva forsta behandlar amnesval samt fragestallningar och hypotes. Dar laggs uppsatsens mal
fram. Sedan foljer en genomgdng av anvand metod samt teori i kapitel 1.3. De sista
delkapitlen i inledningen behandlar anvdnda kallor, uppsatsens avgransningar samt
forskningsoversikt.

Kapitel 2 lagger fram viss bakgrundsinformation som &r bra att ha infér den kommande
analysen. Till att borja med kommer en forklaring av de valda teorierna som anvénds i
uppsatsens huvuddel. Dessa kommer huvudsakligen att fungera som perspektiv vid
tolkningen av verken. Sedan foljer bakgrundsinformation om samhallsklimatet i Sverige
under det sena 1800-talet. Fokus ligger har pa kvinnans position i samhallet samt
konstnérernas situation.

| det tredje kapitlet, ”En egen viig”, paborjas arbetet med att soka svar pa fragestéllningarna
och finna belégg for min tes. Kapitlet ar uppdelat i tre delar, en for varje konstverk. De borjar
alla med en kort beskrivning av konstndren och det valda verket. For att folja Panofskys
metodiska struktur inleds analysen med bildbeskrivning. Sedan féljer en semiotisk analys
utifran mina forutfattade meningar av bildernas innehall. For att ge belagg at min analys gors
sedan en ikonografisk analys med hjélp av tidigare forskning som satts i relation till min
personliga analys.

| det fjarde och sista kapitlet presenteras en tolkning av verken dér de valda teorierna kommer
till anvandning. Till sist foljer ett slutord kring arbetsprocessen dér resultatet presenteras.

% Konstnarsparet Hanna och Georg Pauli, Jonképings lans museums utstallningskatalog nr 42:97, red. Géran
Sdderlund, Jonkoping 1997

% Konstnarsparet Hanna och Georg Pauli 1997, 5.31-65

31 De drogo till Paris — Nordiska konstnarinnor pa1880-talet: 16 september — 6 november 1988, Liljevalchs
utstélningskatalog 393, Stockholm, 1988
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2. Bakgrund

Inledningsvis anser jag det av stor vikt att lagga fram de teoretiska perspektiv som jag anvant
mig av utover teorin om det tredje rummet. Sedan foljer en genomgang av samhallsklimatet
och de kvinnliga konstnarernas situation under Sveriges 1800-tal.

2.1 Genus- & queerperspektiv

Performativitet & genustillhdrighet

Idéer som genus- och queerteoretiker byggt sina teser kring kan ha sin grund i andra
filosofiska riktningar, menar genusteoretikern Judith Butler i en text hon skrivit 1988 om
performativitet och genuskonstruktioner.® Butler forklarar att fenomenologin har en lang
tradition av filosofiska teorier som behandlar akten att “gbéra nagot”. Fenomenologen
Merleau-Ponty sag kroppen som en idé skapad av historien, pd samma satt som
genusteoretiker ser pa genustillhdrighet. Kroppen &r en aktiv process som tar till sig kulturella
och historiskt givna roller. Den kvinnan man blir visas upp som en performativ akt. Om konet
ar det fysiska och naturgivna sa ar genus i sin tur en kulturell konstruktion, nagot som skapats
genom tiden med hjalp av stilistiska roller som upprepas gang pa gang. De upprepade
genusrollerna skapar en idé om genusnormer som i sig inte naturgivna. Kroppen blir pa sa satt
ett kulturellt tecken vars koder speglar samtiden. Butler menar dock att, om
genustillhdrigheten &r ett resultat av upprepning genom tiden, sa bor den dven ga att forandra
genom att bryta upprepningen.®® Hon skriver i Gender Trouble att det egentligen inte finns
ndgot som sdger att den sociala och historiska kontruktionen av min” endast kommer att tas
efter av man, eller att endast kvinnor kommer att efterlikna andra kvinnor. Om nu det fysiska
konet ar uppdelat i tva oppositioner, alltsa kvinnor och man (vilket Butler ifragasétter), sa ar
det inte givet att genustillndrigheten endast gér att dela upp i ett motsatspar.3* Det ar den
heterosexuella normen som vinner pa dualismen man/kvinna. Nér nagons genustillhérighet
daremot inte stammer 6verens med bilden av hur det ska vara skapas nya identiteter.®
Ordningen blir omvéand och logiken ifragasatt. Jag anser det intressant att anvanda mig av
denna teori pa 1880-talets normativa kvinnoroll kontra den emanciperade kvinnan. Under en
tid da kvinnan sedan lang tid bakat placerats i vissa fack bdrjade hon ta sig ut ur den
kvinnorollen och skapa sig en ny subjektivitet. Utanfor de traditionella kdnsidealen borjade
man nu se nya identiteter skapas. En av dem var den kvinnliga, sjalvstandiga konstnéren.

Genusteori

I boken Women Making Art arbetar Marsha Meskimmon kring den kvinnliga konstnarens
position. Enligt (den vésterldndska) traditionen har kvinnan varit ”den andre” i forhéllande till
mannen som tillhor normen. Rollen som forfattare och konstnar, alltsd det intellektuella
subjektet med rationellt tankande eller ett genis formaga att skapa stor konst, har av kulturen
tilldelats den heterosexuella, vite, medelklassmannen. Men kvinnor talar faktiskt, de skriver
och de skapar konst. Meskimmon fragar sig da vilken typ av subjektivitet som da kommer
fram? Jag anser att de kvinnliga konstnarerna fran det sena 1800-talet ville horas och synas,
vilket kommer fram genom konsten. Meskimmon menar att kvinnan varken tar pa sig den
manliga subjektpositionen eller rollen som passivt objekt: ”female subjectivity confounds the
very opposition between self and other, subject and object, which typifies the normative "I’ of

%2 Butler 2009

% Butler 2009, s.356-366

3 Butler, Judith, Gender Trouble — feminism and the subversion of identity, Routledge, New York 1990, 5.6
% Butler 1990, 5.17
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the ostensibly universal, gender-neutral individual”.*® Detta kraver enligt Meskimmon en
form av nyanserad subjektivitet som varken tillhor den patriarkala subjektnormen eller det
passiva objektet.®” Har kan jag dra paralleller till den tidigare namnda teorin om det trejde
rummet. 1880-tals kvinnan har, genom bland annat konsten som uttryckssatt, positionerat sin
egen subjektivitet utanfor tidigare mallar. Men att valja en tredje och okand vég pa detta satt
ar varken latt eller oproblematiskt, kanske inte heller ndgot som alltid sker medvetet. | boken
The Art of Reflection fran 1996, namner Meskimmon ett aterkommande dilemma inom
feministisk teori: “women’s voice in male language”.*® Med det menar hon att det &r svart att
skapa sig en egen, unik position nar man redan befinner sig i ett sammanhang vars strukturer
pekar ut en som den andre. Jag tolkar det som att man da riskerar att hamna i ett av
dualismens horn (antingen den traditionellt kvinnliga rollen eller den manliga normen).
Meskimmon forklarar att om en kvinna till exempel tar 6ver en roll som enligt traditionen
tillnér mannen i samhaéllet, leder det egentligen inte till en férandring av strukturerna utan
endast till en upprepning av systemet. FOr att finna en egen vdg utanfor patriarkatets
strukturer kravs att kvinnan utnyttjar och anvander sig av de dominerande koderna i
samhallet, men pa ett alternativt sitt. Kvinnliga konstnarer har skapat sina verk i ett
sammanhang dar de ar definierade som de marginella, som annorlunda &n normen, vilket &ar
viktigt att komma ihdg i arbetet med att forstd konst och konsthistoria.*® Meskimmon
forklarar att kvinnans sjalvportrétt ofta har speglat hennes plats i hemmet och tillsammans
med familjemedlemmar. De blir &ven mer regelbundet analyserade utifran konstnarens liv och
personlighet &n mannens sjalvportratt. Detta sker pd grund av att kvinnan av tradition
kopplats ihop med privatlivet. Det blir latt sa att lasaren av det kvinnliga sjalvportrattet
glommer bort den vidare historiska kontexten.*® Denna teori anser jag viktig att ha i atanke. |
tolkningen av sjalvportratt och kamratportratt skapade av kvinnor pa 1880-talet ar det viktigt
att komma ihag den historiska kontexen och det sociala sammanhanget i stallet for att bara
fokusera pa konstnarernas privatliv. Endast med hjalp av detta gar det att undersoka om det &r
en ny social position som kvinnan speglar genom konsten. Kvinnornas verk kan utifran
kontexten visa den nya vag de banar.

Fenomenologi & queer

| Sara Ahmeds bok Queer Phenomenology later hon queerstudier narma sig fenomenologin.
Hennes utgangspunkt ar det engelska begreppet “orientation” som hor ihop med den
fenomenologiska teorin om ett medvetande som ar konstant riktat mot nagot. Manniskan
orienterar sig standigt i vérlden, varje kansla eller tanke ar allts& riktad mot ndgonting.** For
att sétta in queerbegreppet i det fenomenologiska sammanhanget forklarar Ahmed det queera
som ett uttryck for ndgot “oblique”, alltsd det skeva, sneda, en sorts queer vinkel pa det
normativa. Queer &r for henne mer &n den sexuella orienteringen, dven om det har en
betydelse for ens sexualitet att man standigt ar riktad mot ndgon eller ndgot. Hon menar att
heterosexualitet som norm fungerar som en mekanism som reproducerar kulturen och star for
vissa attribut som férs vidare till kommande generationer.** Ahmed liknar heterosexualiteten
vid den vertikala, raka kroppen som passar in i ledet och skapar en rak linje (hon anvéander sig
av termen “straight” som péd engelska kan sta for heterosexualitet). Denna raka linje &r
normen skapad av kroppslig och social repetition ver tiden. Om heterosexualiteten &r det

% Meskimmon 2003, s.71

3" Meskimmon 2003, 5.71-72

% Meskimmon 1996, s.7

% Meskimmon 1996, 5.7-8

0 Meskimmon 1996 .79

*! Ahmed 2006, s.1-2. Begreppet “orientation” har jag valt att direkt Gversitta till “orientering” och kommer
foljaktligen att anvdnda mig av min svenska dversattning i resten av texten.

“2 Ahmed 2006 s.161
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raka ledet och den normativa riktningen, sa ar det queera den sneda vinkeln som andrar ledets
riktning och som bryter med den tidigare orienteringen.”® Queer blir darfér en sort
disorientering. Det vill sdga att en queer fenomenologi kan réra sig om en orientering mot det
som glider ivag fran normen. En queer fenomenologi skulle tillata det som inte passar in i det
raka ledet, det som inte &r en vertikal linje, att ga sin egen vag och pa sa satt skapa en ny
vinkel att uppfatta vérlden igenom. Foljer man vissa led kan det leda till beloning genom
erkannande och andra privilegier. Andra led anses fora en utanfér den gemensamma grunden
och den allméant accepterade livsstilen. En queer fenomenologi skulle fungera som ett stod at
de som pekas ut som annorlunda p& grund av sattet de valjer att leva sina liv p&.**
Disorienteringen &r startpunkten, enligt Ahmed. Det &r da man soker efter ett nytt mal, det ar
da man forsoker orientera sig pa nytt for att finna trygghet. Ahmed anvander sig av Heidegger
som menar att orientering inte bara handlar om att hitta ratt vag utan att aven ké&nna sig
hemma nagonstans. Denna tanke kopplar hon samman med Virginia Woolfs teori om ett eget
rum och hur viktigt det &r att ha en plats som ar ens egen, sérskilt nar det galler skapande. For
Ahmed &r den platsen hennes skrivbord. Nar hon befinner sig vid sitt skrivbord havdar hon
det som sitt eget, det &r hennes plats. Hon blir en forfattare genom att stracka ut sin kropp pa
den platsen.* For att kanna sig hemma nagonstans kravs darfor en viss orienteringsprocess:

The work of inhabitance involves orientation devices; ways of extending bodies into
spaces that creates new folds, or new contours of what we could call livable or inhabited
space. If orientation is about making the strange familiar throu?h the extension of bodies
into space, then disorientation occurs when that extension fails. 6

Att inte kdnna sig hemma nagonstans betyder ett misslyckande i orienteringen och att man
kanner sig disorienterad. Att vara queer i en heteronormativ omgivning kan leda till
disorientering om det queera inte accepteras och far méjligheten att kdnna sig som hemma. Pa
liknande satt kan 1880-talets moderna kvinna kanske langta efter nya platser och rum dér hon
kan kanna sig som hemma. Hon blir nagot skevt och queer i forhallande till normen, en
diagonal linje som bryter det vertikala normativa ledet. Ahmed tar &ven upp, i likhet med
Bhabha, ursprung och hudfarg som en anledning till utanforskap. Né&r fargade kroppar
befinner sig 1 en vit” miljé kan det ses som disorienterande: ’the proximity of such bodies
out of place can work to make things seem ’out of line’, and can hence even work to ‘queer’
space; people ‘blink’ and do ‘double turns’ when they encounter such bodies”.*” De hamnar
pa s sitt 1 ett "queer space”, de pekas ut som annorlunda och far reaktioner for sitt utseende.
De kvinnliga konstnarerna som pa 1880-talet skapade kontroversiell konst och levde
emancipatoriska liv kanske stack folk i Ggonen pa detta vis. Om de befann sig mitt i sociala
forandringar kan de ha ként sig disorienterade och sokte déarfor nya led att folja (eller skapa).
De kvinnliga konstndrerna hamnade alltsa i ett ”queer space” eller tredje rum. Jag &mnar att i
uppsatsen undersoka om det gar att utldsa en ny orientering mot ett tredje rum genom
kompositionen i verken. Finns emancipationen att l&sa av i blickar, placering av objekt och
tecken i rummet?

3 Ahmed 2006, s.65

4 Ahmed 2006, 5.161-162, 171-179
45 Ahmed 2008, s.1-11

46 Ahmed 2008, s.11

47 Ahmed 2006, s.161
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2.2 Konstnarinnor pa 1880-talet

For att fa en rattvis uppfattning av ett konstverk ar sammanhanget det ar utfort i av stor vikt.
Annars ar risken stor att betraktarens forforstaelse och forutfattade meningar laggs pa som ett
lager 6ver verket vilket kan forandra bildens innehéll radikalt. Aven konstnarsbegreppet ar ett
tid- och kontextrelaterat fenomen, menar Mankell. Konstndrsrollen forandras med
samhallsstrukturen. Hon forklarar dven att synen pa den fina konsten” utifran visterlandska,
manliga vérderingar vuxit fram under rendssansen och lever dn idag. Dessa gamla myter bars
fortfarande av samtida konstnarer.”® Det &r séledes viktigt att ha samhalskontexten i &tanke
vid en konsthistorisk undersdkning.

Under 1800-talet férdubblades Sveriges folkmangd samtidigt som fler och fler maéan
emigrerade till Amerika. Detta ledde till ett Gverskott av ensamstaende och ofdrsérjda
kvinnor. De tvingades p& sa satt ut pa arbetsmarknaden. Aven de ogifta kvinnorna fran
borgarklassen behdvde skaffa sig arbete och utbildning, trots att den yrkesutévande kvinnan
inte passade in i mallen for tidens stereotypa borgerliga kvinnoideal.*® Samtidigt skedde stora
forandringar inom det svenska konstlivet. Konsten blev en offentlig angeldgenhet och antalet
konstnarer, konstsamlare och utstallningsbestkare dkade kraftigt. Under slutet av 1800-talet
socialiserades konstnérerna i den nya kapitalistiska varumarknaden. Den bohemmyt som
tidigare foljt med konstnarerna blev nu endast ideologisk da konstnaren férborgligades, en
utveckling som kvinnorna var med och stéttade.*

For att bli en erkdnd konstnédr var det nu nédvandigt att skaffa sig en utbildning. Kongliga
Akademien for de fria konsterna (dven kand som Konstakademien) var lange en av de
viktigaste konstskolorna som 1864 ¢ppnade sina dorrar for kvinnliga studenter. Aven om de
nu fick tillgang till en erkand utbildning var kvinnorna fortfarande en del av den patriarkiska
samhallsstrukturen och blev placerade i sérskilda fack. De fick bland annat inte studera konst
tillsammans med de manliga konststudenterna utan pa den Qvinliga Afdelningen, aven kallad
“Fruntimmers-Afdelningen”. De ansdgs dven sérskilt ldmpade att mala naturlandskap,
personliga portréatt i hemmiljo samt barnmotiv. Ur ett europeiskt perspektiv var de svenska
kvinnliga elevernas stéllning forhallandevis god.”* Fér att l4ra sig anatomi hade de svenska
kvinnliga konststudenterna tillatelse att anvanda sig av sdvéal kvinnliga som manliga
nakenmodeller. Pa sa satt var de privilegierade da detta fenomen inte var lika accepterat i
resten av Europa.®® Aren mellan 1875-1885 var frigorande for de nordiska kvinnliga
konstnarerna. Dessa borgerliga kvinnor tog steg som under denna tid inte ansags passande for
kvinnor i deras sociala position. Det var framforallt tiden utomlands som var befriande fran
vardagslivet i hemlandet.>®* Den moderna kvinnan nu véxte fram ur de borgerliga skikten. Hon
frigjorde sig fran de stereotypa roller som skulle komma att inga i aktenskap och familjeliv.
Under det sena 1880-talet studerade mer &n femtio kvinnor vid konstskolor och damateljéer i
Paris. Detta var en tid da kvinnliga forfattare var intresserade av kvinnans sexualitet, hennes
sarstallning i och utanfor dktenskapet samt mor- och dotterrelationen. Aven i konsten blev
dessa motiv dterkommande.**

*® Mankell 2003 s.145-146

* Gynning 1999, 5.87

* De drogo till Paris 1988, s.14

*! Johannesson 2007, s.35-36

52 Gynning, Margareta 1999, 5.99-101

%3 De drogo till Paris 1988, 5.25

> Eriksson, Yvonne, Att teckna ett liv; om Vera Nilssons konstnarskap, Signum, Stockholm 2010, s.31
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1880-talet var ett radikalt artionde for svensk konsthistoria da kvinnliga konstnarer nu intog
en viktig position som bade kvinnor och konstnarer. Samhallet var uppbyggt utifran en
patriarkal och hierarkisk princip och ménniskorna var inordnade i ett symbolsystem dér den
ene hade makten 6ver den andre. Denna hierarkiska struktur var inte minst ordnad efter kon,
vilket gav kvinnor och mén olika forutsattningar. Kvinnliga konstnérer passade inte in i den
traditionella konstnarsmyten om den gudomliga skaparkraften och mannen som befann sig
ovanfor klass och sociala normer. Dessa var sardrag som tilldelades det manliga geniet.
Konstnaren representerade en slags éverhdghet och var darfor underforstatt manlig. Kvinnan
var daremot en symbol for kérlek, intimitet, huslighet och den intima sfaren. Den intima
sfaren horde ihop med social ordning, familjeliv och avstand fran yrkeslivet. Konstnaren
tillhorde under den har tiden bade den sociala och den privata sfaren. Den manlige konstnaren
kunde vara geniet vars konst speglade hans genialitet samtidigt som att han kunde vara en
borgerlig familjefar eller bohem. Kvinnornas konstnérsskap kopplades daremot inte ihop med
genialitet. Det var deras kvinnlighet som ansags utvecklas till konstverk. De skrevs in i en
kvinnlig konstnarlig sfar och fordes in i en kvinnlig konstmarknad.”® Kvinnliga konstnrer
blev under 1800-talet tvungna att hantera relationen mellan “kvinna” och “’konstnir”, bade
privat och i den konst de skapade. Inom den vésterlandska kulturen hade man lange sett pa
kvinnor och konstnérer som oppositioner. Nar kvinnorna nu fick méjligheten att vara aktiva
konstnarer blev det viktigt att framstalla sig sjalva och andra kvinnor som subjekt i stallet for
kroppsliga objekt. Att portrattera kvinnor i deras yrkesroller och sig sjalva som konstnérer var
revolutionerande, det visade bade pa en yrkesutdvning samt en ny social och ekonomisk
sjalvstandighet.®® Portrattkonsten, som under den hér tiden blev allt mer popular, blev fér de
kvinnliga konstnirerna enligt Lena Johannesson “en mojlighet att skapa ett revir dér de kunde
experimentera utanfor konstlivets manliga norm™.>" Det visar pa vikten av ett eget rum dar de
nu var sjalvstandiga och fria att skapa konst. De kvinnliga konstnarerna skapade sig ett eget
revir, bade i ateljén och i den fortroliga portrattkonsten.

% De drogo till Paris 1988, s.11-13, 25-26
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3. Enegenvag

Foljande stycken tar sig an de valda konstverken med hjalp av de tva forsta stegen i
Panofskys analysmetod med beskrivning och analys: efter en kort bakgrundsinformation
kring konstnéaren och dess verk foljer en bildbeskrivning av det valda verket. Sedan foljer
semiotisk analys utifran min forforstalse av innehallet. Avslutningsvis anvander jag mig av
tidigare tolkningar av verket som sétts i relation till min personliga analys.

3.1 Hanna Hirsch-Pauli

Hanna Hirsch-Pauli levde mellan 1864-1940. Hon kom fran en hdogborgerlig judisk
Stockholmskrets med kontakter i det offentliga kulturlivet. Hirsch-Pauli utbildades till
konstndr och antogs 1881 till Konstakademien. Portrattet av konstndrsvaninnan Venny Soldan
skapades under perioden 1886-1887 da de bada delade ateljé i Paris. Tack vare portrattet kom
Hirsch-Pauli in pa Parissalongen 1887, samma ar som hon gifte sig med konstnaren Georg
Pauli. Hon var nu en erkénd konstnar som férenade konstnarsyrket med familjelivet. Hon
intresserade sig for portrattkonsten och malade i realistisk tradition.”® Hon var en figurmalare
som sokte skildra sanningen och det nara nutidslivet. Hennes portrétt av kvinnlig identitet och
intrdéngande méanniskoskildringar blev bemdétta av en viss fientlighet. Att hon var gift med en
inflytelserik konstnar kan ha hjalpt henne att forena konstnarskap och familjeliv.*®

Kamratportratt av Venny Soldan, ca.1886-1887

Kvinnan i verket befinner sig i en konstnarsateljé, sittandes pa golvet i bildens vénsterkant
med utstrackta ben sa de hamnar i bildens mitt. Hennes Gverkropp ar svagt framatlutad i
tavlans mellangrund och fotterna hamnar i tavlans forgrund. Hon tar stéd mot golvet med
hogerhanden, vansterarm och hand &r diagonalt utstrackt, vilandes pa benen. Vanstra
handflatan ar delvis riktad uppat och haller en lerklump mellan fingrarna. Hon bér en svart,
lang klanning, grad strumpor och svarta tofflor. Hennes vénstra ben &r utstrackt sa att foten
samt ankeln tackt av en strumpa sticker ut ur klanningen. Det andra benet ar bojt och gomt
under kjoltyget. Kvinnans 6gon &r éppna och hennes blick riktad mot betraktaren. Aven
munnen ar latt 6ppen. Det ljusbruna haret ar uppsatt i en knut. Soldan sitter pa ett tragolv
tackt med skyddande papper eller eventuellt tyg, nedstankt med malarfarg. | mellanskiktet och
bakgrunden av verket gar att ana en spartansk inredning. | bakgrunden star dven en lag staty
forestallande ett alskande par, samt baksidan pa en malarduk. Fargsattningen ar, precis som
motivet, realistiskt. Fargerna gar i olika nyanser av brunt, ljusgront och svart.

Med blicken mot betraktaren ser Soldan ut att bli avbruten i sitt arbete da hon haller en
lerklump i den vanstra handen och har ett pappersark framfor sig liggandes pa golvet. Hennes
position ger ett intryck av att vara en dgonblicksbild. Bilden visar pa en viss rorelse; Soldan
ser ut att ha suttit i en nerhasad position, skapandes pa golvet, for att sedan bli avbruten och
kanske tilltalad av konstnédren och darfor lyft upp huvudet och 6verkroppen en aning. Hon ser
upp pa konstnaren och moter samtidigt betraktarens blick. Den halvoppna munnen ger ett
intryck av hon talar till konstnaren. Den skulle &ven kunna vara en symbol fér den talande
kvinnan, alltsa ett tecken pa subjektivitet. Rorelsen i bilden vore i sa fall ett satt att arbeta mot
portratterandet av kvinnokroppen som objekt. Har ser vi en kvinna i full fart med att skapa
nagot, som sitter i en sjalvvald, otraditionell position och som inte pa nagot satt forsoker
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framhava sin kvinnliga objektivitet. Aven enkelheten i rummet som hon befinner sig i ser jag
som en symbol for den sjalvstandiga kvinnan. Genom att skala bort attribut som annars kan
kopplas thop med den traditionella borglerliga kvinnan, framhdvs inte Soldans kvinnlighet
genom feminina objekt och detaljer. Rummet bestar av enkla, raka linjer i en sober fargskala.
De enda tecken for personlighet som finns kvar i rummet &r konstnarsattributen.
Konstnérsattribut som traditionellt sett tillhért mannen. Rumsligheten kan i sig vara en
symbol for kvinnans nyfunna position i samhallet, att hon nu hade tillgang till en egen plats,
ett eget rum att skapa konst i. Ett rum som inte nédvandigtvis behdvde avspegla de ideal som
foljde med kon- och Klasstillhdrighet. Lerfiguren av det dlskande paret langst bak i rummet
kan ses som en viktig detalj och &nu en symbol for de brutna traditionerna. Den kan vara
med i bilden i syfte av att fungera som ett tecken for kvinnans sexuella emancipation. Att
statyn ar gjord i lera och att Soldan haller en lerklump i handen ger intrycket av att det kan
vara nagot hon tidigare skapat, eller som kanske Hirsch-Pauli skapat. | vilket fall som helst sa
blir statyn pa sa vis en symbol for en ny typ av konst skapad av kvinnor.

Lena Johannesson som har intresserat sig for sittandets semiotik inom konsthistorien forklarar
att den sittande positionen under flera arhundraden varit ett tecken for makt och helighet,
saval hos man sasom kvinnor. Under 1800-talet har den nedhasade, diagonala rérelsen blivit
allt vanligare, da som ett tecken for kvinnlighet, tillganglighet och behagfullhet, men &aven
sarbarhet och undergivenhet. Sittandet i sig blev ett populart stilgrepp under 1800-talet som
inom portrattmaleriet var lika vanligt bland portratterade man som kvinnor. Under 1870-
1880-talen menar Johannesson att man borjade avlagsna sig fran de tidigare hierarkier som
framhévts i de sittande portratten. Tecknet bdrjade anvéndas som ett utmanande
konventionsbrott samt som symbol pa avspandhet och social frihet. Den avspanda diagonala
positionen visade pa elegans och informalitet. Det ar denna position som Soldan innehar i
detta verk. Johannesson skriver att Hirsch-Pauli och Soldan lyfte det sittande motivet ur dess
predestinerade kod for medomkan och medkénsla till en kod for styrka och kvinnlig
sjdlvstindighet”.%° Soldan &r en namngiven person, en konstnarinna som avbildats i en aktiv
position. Hirsch-Pauli har valt att portrattera henne i en berattande miljo samtidigt som verket
avsléjar de bada kvinnorna som aktérer. Johannesson skriver att detta kan tolkas som ett
tecken for en sjalvstandighet som star emot den radande traditionen. Darfor bli detta verk
bade yrkes- och konsrollsmassigt utmanande. Pa detta satt har ett tecken for en negativ
kvinnlighet, alltsd undergivenhet och sarbarhet, anvéants som en utmaning mot det radande
etablissemangets kvinnosyn och visar nu pa kvinnlig styrka och sjalvstandighet.®*

Margareta Gynning ar inne pa samma spar som Johannesson da hon syftar till portrattet av
Soldan som emancipatoriskt. Hon anser verket vara unikt for sin tid; att det &ar ett
okonventionellt utsnitt av verkligheten. Det var under 1800-talet anstétligt att se en kvinna
fran borgarklassen sitta direkt pa golvet utan att vara vare sig gracios eller sérskilt behagfull.
De enkla och de grova strumporna i tofflorna gav Soldan en rd och primitiv framtoning som
inte stdimde 6verens med tidens hdgborgerliga kvinnobild. Enligt Gynning har Hirsch-Pauli
valt att framstalla Soldan som ett sjalvstandigt subjekt som mdter betraktaren pa ett
omedelbart satt med sin starka narvaro. Gynning anser &ven att det finns en ambivalens i
Hirsch-Paulis sétt att portréttera Soldan. A ena sidan skildrar hon henne som ett sjalvstandigt
subjekt i ett patriarkat i forfall. A andra sidan betraktar hon Soldan med den “manliga
normens blick”, hon madlar henne som ett frimmande visen, ndgot som star utanfor
civilisationen.®? For att stodja sin teori tar Gynning hjalp av en recension av verket skriven
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1887, dir forfattaren menar att konstniren visat pa en ny kvinnotyp, en ’framtidens kvinna”.%®

Jag finner det lite svart att folja Gynning resonemang kring “den manliga normens blick” och
dess samband med ”framtidens kvinna”. Jag skulle sjdlv vilja forklara det som “den samtida
kontextens blick”. Att den mé vara paverkad av den patriarkala normen &r nagot som bor has i
atanke, men jag anser att Hirsch-Pauli malat Soldan ur sin egen synvinkel, inte mannens. Jag
tror inte att hon gjort det for att peka ut Soldan som ett “frimmande védsen” och pa sitt
tillfredstélla ”den manliga normens blick”. Gynning ser en ambivalens &ven i rumsligheten
som gestaltas i verket och vill analysera rummet pa tva sétt. Antingen ar det dova fargvalet
samt franvaron av inredningsdetaljer tecken pa nagot ogastvanligt och ociviliserat. Eller sa
visar den enkla rumsligheten pad en sjalvstandighet specifik for kvinnliga konstnarer
verksamma i Paris under slutet pa 1800-talet. Enkelheten visar pa ett liv som aktiva
konstnarer dar vardagen inte langre bestar av hushallssysslor och vardskap utan av eget
ansvar och skapande. Gynning forklarar att valet av den tomma rumsligheten till bakgrund av
portrattet dven kan ses som ett sétt att framhava ett framlingskap, att gestalta ett valt
utanforskap och sjalvstandighet.®*

3.2 Mina Carlsson-Bredberg

Wilhelmina (Mina) Carlsson-Bredberg (1857-1943) kom fran en typisk borgerlig familj. Hon
studerade i Paris i omgangar mellan aren 1872-1877 och 1883-1887. Forsta studietiden
avbréts da hon gifte sig med Wilhelm Swalin. Efter sju ars aktenskap skiljde de sig och
Carlsson-Bredberg valde att ateruppta sina konststudier i Paris. Som manga av henne
konstnarskollegor dgnade hon sig framst at portrattmalning, men &ven interiorer, historiska
skildringar samt stadsmotiv. Hennes konst fick under tidigt 1900-tal ett mycket positivt
mottagande.®®

Sjalvportratt, 1886

| Carlsson-Bredbergs sjalvportratt befinner aven hon sig i en ateljéinteriér. Hon ar staende
framfor sitt staffli med en pensel i htgerhanden och en fargpalett i den vénstra. Hennes fasta
blick ar riktad mot betraktaren. Hon befinner sig i det vanstra mellanskiktet av tavlan med
Overkroppen riktad mot staffliet och latt vriden mot mitten. Hennes huvud och kropp bildar en
vertikal skiljelinje i mitten av tavlan, som i kontrast till den mérka vaggen bildar en avdelare
mellan henne och staffliet. Pa den hogra sidan av verket framtrader en del av staffliet med
malarduk. Dukens kant hamnar i tavlans forgrund. Kvinnans hogerhand med penseln riktad
mot duken, samt fargpaletten i hennes vénstra hand, befinner sig mellan kroppen och duken.
De bildar pa sa satt en mjuk rorelse mellan de tva vertikala linjerna (kroppen och duken).
Mellangrund och forgrund glider nastan in i varandra till ett enda skikt. Den ljusa
fargsattningen i kropp samt staffli med duk kontrasteras av den morka, néstan svarta,
bakgrunden. Ateljéinterioren ar mork med undantag for ett 6ppet fonster i det véanstra hdrnet
som sldpper in ljus i rummet. | samma hojd som kvinnans huvud 6ppnar sig det lilla
fyrkantiga fonstret med en stadsvy som syns pa avstand. Det ger &nnu en dimension av djup i
bilden.

Konstndren har har portratterat sig sjalv i en aktiv position som arbetande konstnar vid sitt
staffli. Det ar den direkta uppfattningen som betraktaren far av detta traditionellt utférda
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sjalvportratt. Carlsson-Bredberg kréaver sin plats som en av de aktiva individerna i samhéllet
genom att portrattera sig sjalv i sin yrkesutdvning och i sin ateljé. Hon har en stolt hallning
och Klar blick. Hon symboliserar for mig den aktiva, arbetande individen som tidigare
kopplats ithop med manlighet. Genom en avsaknad av traditionellt feminina attribut ger
Carlsson-Bredberg intrycket av att leka med kdnsrollerna. Hon har hér utnyttjat de tecken som
tidigare endast anvandes av méan och bildar pa sa satt ett tredje kon. Hon symboliserar en ny
typ av kvinna, den som tar for sig och ar sjalvstandig. Kan det vara ett tecken pa det fallande
patriarkatet? Precis som i Hirsch-Paulis kamratportratt ar bilden relativt avskalad. Det &r hon
som konstnar som star i fokus. Fonstret visar en storstad i bakgrunden, som skulle kunna vara
Paris. Det 6ppna fonstret kan ses som en symbol for den nya vérlden som Oppnat sig for
henne och andra kvinnor. Hon befinner i en ny vérld pa flera plan: geografisk, socialt i och
med sin yrkesroll och privata situation, samt teoretiskt i ett tredje rum mellan gamla
patriarkala traditioner och brutna normer.

Mankell skriver i sin avhandling om den typiska sjalvportréttbilden; precis som i Carlsson-
Bredbergs verk brukar den sjalvportratterade konstnaren ofta sta i halvfigur, halla en pensel i
ena handen och en palett i den andra. Dessa redskap ar symboler for det traditionella,
konstnérliga hantverket och konnotationer fér en mansklig och sinnlig praktik.®® Gynning
menar att detta sjalvportratt ar gestaltat utifran den emanciperade kvinnans position. Hon
menar att konstndren dven ger ett intryck av integritet och fortrolighet genom den fasta och
narvarande blicken. Till skillnad fran portrattet av Soldan har Carlsson-Bredberg dock valt att
behalla bilden av den borgerliga forfinade kvinnan samtidigt som hon skildrar sig sjalv i sin
yrkesroll.®” Jag haller med Gynning nar jag betraktar Carlsson-Bredbergs stiende, rakryggade
position samt hennes eleganta handslag kring penseln. Det visar pa en yrkesroll som
fortfarande haller sig inom vissa genusnormer. Blicken som mater betraktaren kan enligt
Mankell ge intrycket av att betraktarens position ocksa ar spegelns position. Blicken som
betraktaren moter i verket kan dven ses som sjalvspeglande, saledes ar det viktigt att som
betraktare vara medveten om bildens kéanslighet for vad betraktaren projicerar in i den.
Mankell tillagger att den granskande blicken &ven kan ses som en maktposition och tilldela
betraktaren en underposition.®® Jag anser saledes att de koder som gér att avlasa i Carlsson-
Bredbergs ansiktsuttryck kan ses som maktsymboler da hon tar sig an annars manligt
forekommande teman sasom yrkesrollen och sjélvstandigheten. Samtidigt dampar hon
intrycket av 6verlagsenhet genom att folja de koder som paminner betraktaren om hennes roll
som den fina borgerlig kvinna.

Vad galler konstnarsateljén som rumslighet ar det ett betydelseladdat motiv. Mankell férklarar
hur ateljén kan vara en symbol for det mytomspunna, konstnérliga skapandet. Under slutet pa
1800-talet blev ateljén mer &n bara ett motiv, det var ett rum som var bade offentligt och
privat, en arbetsplats samtidigt som en bostad. Ateljén som rumslighet blev en symbol for
konstnarens offentlighet och samtidigt konstnarens privata liv.%® Jag anser darfor att Carlsson-
Bredberg genom detta sjalvportrétt visar att dven hon tillnér denna glidande position. Hon
later betraktaren komma in i hennes privata sfar samtidigt som hennes roll som yrkeskvinna
accentueras. Hennes roll som konstnar framhalls dven av staffliet och malardukens baksida.
Mankell skriver om staffliet som bade metafor och symbol. Staffliet kan, pa samma satt som
penslar och palett, vara en symbol for det konstnérliga skapandet. Det kan dven ses som en
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“metafor for ateljén, den rumslighet som sa totalt fortitats av konstniren”.”® Staffliet blir en
rumslighet dar skapandet tar plats snarare an ett redskap.”

3.3 Bertha Wegman

Bertha Wegman (1847-1926) foddes i Schweiz men flyttade med sin familj till Danmark da
hon var fem & gammal. Aven om hon kom fran en borgerlig familj var det svarare for
kvinnor i Danmark att fa en konstnarlig utbildning &n det var i Sverige under samma tid.
Déttrar inom borgerligheten ansags vara lampade for familjeliv och aktenskap, dessutom var
Konstakademin i Kdpenhamn stdngd for kvinnor fram till 1888. Unga kvinnor som ville
utbilda sig till konstnarer hanvisades till privata malarskolor. Wegman borjade pa sa satt sina
konststudier i Danmark. Pa 1860-talet flyttade hon till Munchen for att komplettera sin
utbildning dar hon levde i tretton ar. Tillsammans med sin svenska konstnarsvannina Jeanna
Bauck flyttade hon sedan till Paris omkring 1880. 1881 fick Wegman stilla ut pa
Parissalongen dér hon fick ett hedersomnamnande. Aret efter deltog hon igen, och fick en
guldmedalj. Hon var &ven den forsta kvinnan som invaldes i Konstakademins
plenarférsamling. Dessa samt fler bedrifter placerade henne bland de framsta i den danska
konstvérlden. Hon var blev lika erkénd och respekterad som hennes manliga kollegor.

Kamratportratt av Jeanna Bauck, 1881

Kvinnan i verket sitter centrerad pa en trabank i en ateljémiljo. Hon ar kladd i heltackande
svart klanning, med en vit krage och vita skjortdrmar som sticker ut under kappan. Hon béar
aven ett langt, hangande smycke runt halsen. Haret ar rodblont och lockigt, antingen
kortklippt eller uppsatt. Under den langa kjolen kan man ana att hon sitter med benen i kors,
hon &r latt framatlutad och tar stéd med vanster armbage mot sina ben. Hon ler och har
blicken riktad mot betraktaren. I handerna haller hon en bok. Bredvid henne pa banken ligger
en palett, penslar och en trasa. Ovanfor kvinnans huvud finns ett fonster som slapper in ett
fint ljus som belyser hennes har. | bildens bakgrund véxer en planta fritt langst med véaggen
och pa fonsterbradan star en kruka. | hogra hornet hanger annu en palett. Fargsattningen ar
realistiskt diskret men samtidigt varm da fonstret slapper in solljus.

Portrattet av Bauck kan dven det vara i ateljémiljo, sasom de tva tidigare namnda verken. Vid
en forsta anblick ser det har ut som ett traditionellt och klassiskt portratt. Det sitter en kvinna
pa en bank avbildad rakt framifran med blicken mot betraktaren, i en harmonisk miljé. Hon
ler och ger ett ingivande intryck. Vid en fortsatt betraktelse av bilden ser man alla de olika
konstnarsattributen och forstar att de ar tecken pa kvinnans yrkesroll. Dessutom haller hon i
en bok som skall visa pa intellektualitet. Hon &r alltsa en intellektuell konstnarinna. Skapad pa
1880-talet blir dessa tecken genast utmanande i forhallande till sin samtid. Det ar hennes
subjektivitet som kommer fram i detta portratt. Hon visar upp den dubbla rollen som man
tidigare haft monopol pa, rollen som bade privatperson som social varelse. Hon &r inte den
traditionella kvinnan som endast ses som mor, dotter, fru. Hon &r yrkesverksam och en del av
samhallet, en del av kulturen. Den lattsamma rumsligheten i verket, med vildvuxna véxter,
palett, penslar och litteratur, skulle kunna fungera som tecken fér en bohemisk livsstil. En
konstnér vars familjeliv inte syns till, en kvinna som kanske inte alls lever inom traditionella
ramar. Genom att valja konsten och litteraturen har hon valt en egen véag att ga, utanfor
patriarkatets normer.
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Trots att Wegman valt att inte portrattera Bauck i en aktiv konstnadrsposition framfor ett staffli
sa finns det en rad attribut i bilden som leder tankarna till ateljélivet. Palett och penslar &r
redskap for skapandet och blir hér metaforer for en viss livsstil. Kvinnan i bilden associeras
darfor med konstnarskapet. Enligt Mankell kan dessa verktyg ocksa uppfattas som
mytifierade objekt som ger djupare konnotationer som har med konstnarskapet att gora. De
signalerar ett hantverk, men ocksd en tradition, kunskap, praktik och médosamt arbete.”
Aven utan att kanna till kontexten accentueras hennes sjélvstandighet och intellektualitet med
boken hon haller i knéet. Jag anser att dessa attribut far helheten att verka iscensatt, olika
bildkoder i verket ger intrycket av ett rollbetonat portratt. Genom dessa olika symboler anser
jag att betraktaren far ett intryck av kvinnan i bilden som aktiv, intellektuell och sjalvstandig.
“Rent konsthistoriskt ar det ocksa intressant sa till vida att en kvinnlig konstnar har skapat ett
humanistisk portratt av en annan kvinna pa exakt samma satt som man i alla tider avbildat
andra méan”, skriver Lise Svanholm om detta portratt i utstallningskatalogen De drogo till
Paris.”* Hon foklarar att for att lamna avtryck i framtiden lat kungar, furstar och pavar
avbildas pa liknande satt under rendssansen. De ville med dessa portratt att eftervarlden skulle
forsta vilken betydelse de haft for samhallet de levde i. Darfor anvande de sig av attribut och
symboler som skulle beritta vilka de var. Svanholm menar att ”Bertha Wegman hade
djarvheten att odddliggora sin vaninna i ett portratt, som gar tillbaka pa manghundraariga
traditioner”.”> Konstnaren berattar genom verket en historia om en kvinna som var bade
frigjord och intellektuell, enligt Svanholm. Kontrasten mellan den svarta sidenklanningen och
solljuset som belyser haret och de levande ansiktsdragen visar rent symboliskt pa hennes
starka personlighet. Svanholm forkalar ocksa att &ven rumsligheten i bilden, med murgrénan i
bakgrunden, och Baucks smala hander som haller i boken, visar pa hennes mangsidiga
karaktar.” Jag forstar det som att det &r kontrasterna mellan det romantiskt feminina och de
klassiska manliga attributen som visar pd en mangsidighet hos den portratterade
konstndrinnan. Jag anser att det samtidigt visar pa en queerposition, alltsa en ny subjektivitet
som visar upp sig for allménheten.

For att anvdnda mig av Johanessons “sittandets semiotik™ vill jag i detta verk se en mer
konventionell sittande position &n i portrattet pad Soldan. Hon sitter har pa en bank, men
behaller ett avslappnat kroppssprak. Jag ser det som att Bauck verkar ha influerats av tidens
”leisure class”-ideal som Johannesson skriver om, dar avslappnad och makt inte behdvde vara
tva olika saker. Trots att hon visar pa avslappning genom att vara latt framatlutad med vilande
armbagar mot sina ben, &r hon portratterad rakt framifran och behaller en stolt hallning i rygg
och axlar med en fast blick mot betraktaren. Hennes kroppshallning visar pa ndgon som vagar
ta plats och som utstralar styrka och sjalvfortroende, vilket jag tycker paminner om tidigare
sittande hierarkier.”” Verket visar pa s& satt ett forsok att utmana de traditionella kdnsrollerna
genom att aterta mannens maktposition som den aktiva och starka individen.

"3 Mankell 2003, 5.107-108

™ Svanholm, Lise, “Bertha Wegman”, De drogo till Paris — Nordiska konstnérinnor p&1880-talet: 16 september
— 6 november 1988, Liljevalchs utstalningskatalog 393, Stockholm, 1988, 5.213

"> Svanholm 1988, 5.213

’® Svanholm 1988, 5.213

"7 Johannesson 2003, 5.22-27
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4. Avslutande diskussion

| detta kapitel genomfors en djupgdende undersokning av konstverken utifran teoretiska
perspektiv. Syftet &r att ta reda pa hur bilden av den kvinnliga konstnérens identitet
forandrades inom konsten under 1880-talet. Med hjélp av genus- och queerperspektiv tolkas
olika element i dessa kvinnoportratt som visar pa den kvinnliga emancipationsprocessen. Jag
har dven amnat att finna en praktiskt samt teoretisk rumsligheten i verken for att ge grund at
min tes. Avslutningsvis foljer ett slutord som &r en sammanfattning av resultatet.

4.1 Tolkning

Sjalvportratt & kamratportratt

I likhet med den litteréra sjalvbiografin ansags sjalvportrattet under 1700- och 1800-talen vara
alldeles for personligt for att aterge en ”sann” bild av den portritterade. Marsha Meskimmon
forklarar att sjalvbiografin lange var en subgenre till biografin som ansags formedla en mer
objektiv bild av sitt subjekt, pa samma satt som det varit inom konsten. Sjalvportrattet var
aven nagot som tidigare tillhort mannens doman, vilket gjort den kvinnliga sjalvportréttoren
dubbelt marginaliserad.” Jag anser att det inte gar att generalisera vilken av dessa som
formedlar en mer ”sann” bild av den portrétterade, och det &r inte heller vikten av ”sanning”
jag soker efter i denna uppsats. Men att det finns skillnader mellan portratt och sjélvportratt
kan anda vara viktigt att ha i atanke. Mankell forklarar att det finns skillnader i fraga om
avsikt, relationen mellan den avbildade och konstndren samt betraktaren, och dennes
forhallningssatt till portrattet. Den viktigaste skillnaden #r enligt Mankell att “portrittet
avbildar nagon annan upplevd utifran medan sjalportréttet avbildar upphovsmannen sjalv
upplevd inifran men med forsok till en uppfattning utifran”.”® Det gemensamma mellan dessa
genrar ar dock att bade portratt och sjalvportratt har en minnesfunktion. De avbildar nagon
som gors narvarande genom bilden. Nagon skall genom konsten frysas och fdrevigas,
forklarar Mankell.®

Carlsson-Bredbergs sjéalvportratt anser jag ifragastatta och utmana traditionen av kvinnliga
sjalvportratt fran 1800-talet. | detta verk &r det inte den omhéndertagande, hemmasittande och
barnalstrande kvinnan som kommer fram. Hon har portrétterat sig sjalv i sin yrkesroll som
visar pa en pagaende forandringar i samhallet. Detta sjalvportratt kan varken beskyllas for att
visa pa osanning eller pa den tidstypiska borgerliga kvinnan. I ett forsok att kliva fram ur
marginalen har hon tagit éver mannens domaén, inte bara genom att vara en yrkesverksam
konstnar men dven genom att portrattera sig sjalv och alltsa forevigat sig sjélv i den rollen.
Carlsson-Bredbergs sjélvportratt blir under 1880-talet en paminnelse om att kvinnor &ar egna
subjekt som tar plats och vill synas. P4 samma satt fungerar de tva kamratportratten som
roster for kvinnors rétt att synas och verka. For att kvinnan skall ses som ett subjekt pa lika
villkor som mannen kravs att hon far ta del av och vara med och paverka samhéllet. Det &r
inte forran hennes plats i samhéllet &r jamlik mannens som hon kan fa verka kreativt utan att
begréansas eller beddmas pa grund av sitt kon.

Hirsch-Paulis portratt av Soldan och Wegmans portrdtt av Bauck utmanar tidigare
begransningar inom konsten. Genom konsten ifragasatter de konsrollerna som ar socialt

8 Meskimmon 1996, s. 64-74
™ Mankell 2003, s.47
8 Mankell 2003, s.47
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konstruerade. Vikten i dessa kamratportratt &r framstallningen av kvinnan som ett subjekt.
Genom att fokusera pa de portratterades yrkesutévningar kommer det kroppsliga i andra hand,
det &r den otraditionella konstnérsrollen som forst och framst kommer fram. Kanske hade
portrétten varit annorlunda om det var manliga konstnarer som skapade dem? Kanske hade
storre fokus da hamnat pa de portratterades kvinnlighet? Det gar aldrig att styra betraktarens
satt att uppfatta ett verk, men genom form och innehall har konstnarerna har forsokt att styra
betraktarens blick. Hirsch-Pauli har valt att portréttera sin vannina objektivt och ocensurerat,
utan att gora verket varken for personligt eller objektifierande. Dess trovardighet kan ha varit
en anledning till att det blivit sa hart kritiserat. Till skillnad frdn Wegmans portrtt ger verket
av Soldan intrycket av att vara en o&gonblickbild, ett tillfalle som Hirsch-Pauli
uppmarksammade och forevigade. Baucks position i Wegmans verk ger, tillsammans med de
olika attributen, intrycket av en igenomténkt iscensattning. Detta kamratportratt &r skapat med
en sarskild baktanke, nagot som bade konstnaren och den portratterade tillsammans kan ha
varit med att skapa. Det ar svart att sdga om det ar Bauck som velat ha ett klassisk portratt av
sig sjalv i den typiskt manliga konstnérsrollen eller om idén tillkommit fran Wegman.
Resultatet ar ett starkt portratt som berattar en hel del om den abstrakta rumsligheten utanfor
verket. Genom tydliga markaérer for traditionsbrytning visar verket pa en queer stallning i
samhallet. Det bevisar att forandring holl pa att ske och att traditionella tecken fick nya
betydelser. Verket ar ett resultat av en utvecklingsprocess som leder kvinnorna till ett tredje
rum, en plats dar normer omkastas och dar koder och symboler far nya riktningar.

Kroppsprak & blick

Hisrch-Paulis kamratportratt av Soldan signalerar en medvetenhet fran konstnarens sida. Hon
lever i en tid da den borgerliga kvinnan fortfarande anses passa in i en stereotypisk mall. Men
konstnaren visar har nagot utanfor konventionerna, en scen fran verkligheten dar kvinnor
borjar bryta sig loss fran normerna. Valet av motiv ger darfor intrycket av att bade konstnaren
och den avbildade &r aktiva subjekt. Soldan dr modellen som far sta for ”framtidens kvinna”,
en nyanserad subjektivitet som blir ett tecken fér emancipationsprocessen.®' Den sittande,
diagonala positionen som under 1800-talet bérjade anvéandas som tecken for frihet blir har en
symbol for kvinnans nyfunna sociala position i samhéllet. P4 ett sétt blir hennes diagonala
stallning sittandes pa golvet en form av queerposition. Genom séttet att sitta pa bryter hon sig
loss fran de raka leden som &r normen och andrar pa sa sétt orientering. Soldans kropp bildar
en skev vinkel i bilden som varken ar typisk for konstnarsollen eller for den borgerliga
kvinnan. Hon tar upp plats pa bredden i stéllet for den raka, vertikala formen som &r vanligare
i portratterandet av aktiva konstnarer. Hon bryter sig loss fran tidigare upprepningar och
finner en egen vég att gd genom att anvanda sig av traditionella koder fran ett patriarkaliskt
samhalle pa det alternativa sattet som Meskimmon talar om. Men vilken typ av subjektivitet
ar det dad som kommer fram nu nér Soldan varken tillhor den patriala subjektnormen eller det
passiva objektet?®? For att utgd ifrn Judith Butler kan man se att det &r genusnormen som har
bryts. Detta uppbrott mot konventionerna visar pa en ny roll, en performativ akt som skiljer
sig frn den normativa.®® Hirsch-Pauli och Soldan kan utifrén denna teori uppfattas leka med
genustillhorigheterna. Det visar pa en queer subjektivitet som befinner sig i ett tredje rum. Att
Hirsch-Pauli och Soldan befinner sig pa ny mark tycker jag mig se dven i den arlighet som
framtréder i verket. Det gor verket mer an realistiskt: det & modigt och nytédnkande att visa
den arbetande konstnédrinnan i en reell och aktiv position. Soldan kan genom denna enkla
position pa ett golv i en ateljé bli en metafor for en nyanserad subjektivitet. Hon befinner sig
nagonstans mittemellan normer, i en “queer space”. Hon befinner sig dar darfor att hon &r

8 Gynning 1999, s.67
82 Meskimmon 1996, s.7-8, 71-72
& Butler 2009, s.356-366
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riktad mot ndgot som skiljer sig fran traditionerna. Hon ar orienterad mot sjalvstandighet och
foljer en egen vag.

Genom att med fast blick betrakta betraktaren utstralar Carlsson-Bredberg en sjalvsakerhet i
sin yrkesroll som tillhor den tidens moderna, emanciperade kvinna. Pa detta satt ar hon med
och skapar ett nytt led. Vad jag tolkar som queer i verket ar att den skapande och stolta
kvinnan inte bara &r konstnarinna utan har aven brutit sig loss fran ett tidigare dktenskap for
att studera konst i Paris. Dessa val, som nagra decennier tidigare tycks ha varit betydligt
svarare att fatta, gar att lasa av i verkets enkla men raka uttryck. | sin styrka behaller
Carlsson-Bredberg en viss man av kvinnliga attribut som forstarker intrycket av att vara just
queer. Hon behaller en borgerlig, forfinad position och framstéller sig sjalv som nagot gracics
och forsiktig. Jag ser har paradoxen av att som kvinna representeras antingen som subjekt
eller objekt. Som Ahmed forklarar &r det svart att finna ett sitt att komma bort fran
objektifieringen av kroppen till att endast visas upp som subjekt.®* Konstillhérigheten blir i
detta sjalvportrétt starkt framtradande genom hdgerhandens och fingrarnas forsiktiga position
kring penseln. Att hennes feminitet far finnas kvar kan fungera som an mer radikalt. Ur ett
manligt betraktande fran 1880-talet skulle detta kunna ses som utmanande och “kaxigt”. En
kvinna som behaller sin roll som just kvinna men adderar det med traditionella manliga
attribut visar pa ett ifragasattande av de traditionella konsnormerna. Hon behaller sin rost i
mannens sprak, som Meskimmon skulle saga.®

Wegman & Bauck har tagit detta &nnu ett steg langre. Meskimmon skriver att:

Considering femininity, masculinity and androgyny as representational strategies in
women artists” self-representations acknowledges the significance of visual imagery in
creating gendered identity. Women artists have exploited the visual tropes of these
categories in order to expose the social constructions of ‘woman’ inherent in
representation and, for the most part, reveal that these gender definitions are not fixed or
stable, but open to revision. &

Meskimmon menar héar att den visuella bildtraditionen varit viktig och anvéandbar i kvinnans
konst och ifragaséattande av genusidealen. Genom konsten och dess bildkoder har kvinnor
visat pa den sociala konstruktionen av “’kvinnan” och dess méjligheter att forindras. Det ér
vad jag anser att Wegman och Bauck gjort i detta verk. Meskimmon forklarar &ven att
”geniet” (som i den kreative konstndren) konstant kopplats ihop med en sérskild typ av
maskulinitet som haft tillgang till sin feminina sida. Trots denna ambivalens har formagan att
skapa konst sammanforts med maskulinitet och manlig energi. Detta exkluderande har
kvinnliga konstnarer hanterat pa olika satt, sarskilt genom att experimentera med
konsrollerna.!” Genom att efterlikna mannens traditionella portratt har Wegman och Bauck
visat pa de foranderliga konsrollerna och ifragasatt det manliga geniet. Wegman har forevigat
Bauck i en roll som inte langre ar exklusiv fér mannen och pa sétt tillskrivit bade Bauck och
sig sjalv rollen som det konstnarliga geniet.

& Ahmed 20086, s.27

8 Meskimmon 1996, s.7

8 Meskimmon 1996, 5.117
8 Meskimmon 1996, s.117
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Rumslighet

As Virginia Woolf shows us in A Room of One’s Own, for women to claim a space to
write is a political act. Of course, there are women who write. We know this. Women
have taken up spaces oriented toward writing. And yet, the woman writer remains just
that: the women writer, deviating from the somatic norm of ‘the writer’, as such.%®

Aven om det inte alltid riknas som nagot “queer” menar Ahmed i detta citat att en kvinna
som skriver utfor samtidigt en politisk akt. Det gor hon genom att helt enkelt vara en kvinnlig
forfattare. Samma problematik ser jag i konsten. Kvinnliga konstnarer pa 1800-talet utforde
en politisk akt genom att skiljas fran normen, genom att vara konstnarer. Det ar inte endast
genom skapandet detta sker, utan &ven genom att faktiskt ta upp plats som konstnéarer. Ahmed
skriver att "When women do write, when they take up space as writers, their bodies in turn
acquire new shapes, even if the effect is no longer quite so queer”.®® Men vad hander d&, nar
den som tar upp pennan inte & en man? Vad hander ndr konstndren borjar skapa konst ur en
annan synvinkel an den traditionella? Jag forstar Ahmed som att nar en kvinna pa 1880-talet
skapar konst behdver det inte direkt betyda att hon ar queer i forhallande till normen. Sa lange
hon skapar portratt som tillhor traditionen for kvinnliga konstnarer passar hon in den mallen.
De tre konstnarerna i denna uppsats har genom dessa verk gatt ett steg langre. De blir mer &n
endast “kvinnliga konstndrer”. De har skapat verk som ifragasétter normen, som vagar bryta
fran de raka leden. De ar exempel pa vad som hander nar kvinnan tar upp penseln for att
skapa nagot som skiljer sig fran patriarkatets norm. De kvinnliga konstnarerna som ar med i
denna uppstats har gjort ansprak pa sin plats som konstnarer. De har egna atlejéer dar de
skapar fritt och har pa sa sétt tagit ett forsta steg mot emancipationen.

| Carlsson-Bredbergs sjalvportratt moter vi den frigjorda kvinnan som tagit éver en roll som
tidigare och traditionsenligt varit tillskriven mannen. For att citera Meskimmon tolkar jag
detta verk som ”a women’s voice in male language”.”° Hon star har for sjalvstandighet och
frihet genom att vara en yrkesverksam konstnar och hon visar det genom ett sjalvportratt med
de traditionella konstnarsattributen. P& sa satt a hon med och bryter de tidigare
upprepningarna som tillhor ett traditionellt patriarkat och hon omkastar normen. For Ahmed
ar det skrivbordet som blir hennes plats, hennes rumslighet dar hon far skapa fritt och dar hon
kanner sig hemma.” I Carlsson-Bredbergs sjalvportratt skulle staffliet kunna vara den platsen.
| olika lander, stader, ateljéer &r det alltid staffliet som konstnéren ar orienterad mot. Det ar ett
redskap men samtidigt ett tecken for vem den person Carlsson-Berdberg ar. Konstnarens
position tillsammans med detta till synes enkla attribut anser jag férhojer intrycket av
emancipation. Staffliet star for hennes sjalvstandighet. Staffliet star dven for en samhéllelig
forandring, for en utveckling av kvinnans position i allménhet.

Hirsch-Pauli portratterar Soldan i en miljé som bryter fran den rumsligheten som vanligtvis
omsluter 1800-talets borgerliga kvinnnor. Det &r en rumslighet avsedd for skapande utan
ovriga feminina attribut. Dessa konstnérer har ett eget rum att verka i. De har dven modet att
visa hur deras verklighet ser ut. Nar Soldan arbetar far vi hér veta att hon ibland sitter direkt
pa golvet, i en position som enligt normen inte ar passande. Golvet blir hennes arbetsplats.
Verket visar pa den rumslighet som inte bara omger Soldan i denna 6gonblicksbild utan dven
den kontext Hirsch-Pauli skapar inom. Bilden leder fantasin till dessa konstnérinnors

8 Ahmed 2006, s.61
8 Ahmed 2006, s.61
% Meskimmon 1996, s.7
1 Ahmed 2006, s.11
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sammanhang, deras frigorelse fran borgerlighetens konventioner och deras moderna livsstil.
Soldan forlorar, genom en sadan position i den enkla och bohemiska miljon, sin borgerliga
forfining. Bilden av hur en kvinna ska se ut krockar med detta realistiska portratt. Soldan blir
pé sé sétt "queer”, hon &r den som sticker ut ur det raka ledet och skapar en ny vinkel att
uppfatta véarlden genom. Bade hon och Hisrch-Pauli kan darfor anses som disorienterade av
sin samtid. De tillhor den generation kvinnor som pa 1880-talet skapar sig ett tredje rum
utanfor traditionerna och orienterat mot emancipation. Pa sa satt kan de aven tillhdra det
konstnérliga avantgardet. Wegmans portétt av konstnarskollegan Bauck har en mer detaljerad
rumslighet (vilket inte behdver betyda att den & mer komplex). Wegman har anvént sig av
olika element som symboler for att framhava Baucks personlighet. Hon har pa sa satt
medvetet ifrdgasatt konsnormerna i konsthistorien. De attribut hon valt att ta med bildar
tillsammans den sittande positionen i rummets mitt ett portratt som inte skulle hoja nagra
dgonbryn om den avbildade vore en man. Men nu ar det kvinnan som tagit 6ver denna
rumslighet. Hon har pa sa satt valt en egen vég att folja. Genom att géra den platsen till
hennes skapar sig Bauck aven eget ett tredje rum, en abstrakt rumslighet i samhallet som
skiljer sig fran konventionerna.

4.2 Slutord

Denna uppsats behandlar hur den kvinnliga emancipationsprocessen under 1880-talet
synliggjorts genom konsten. Tre personportréatt har fungerat som kéllor for att undersdka
amnet. De fragestéllningar som uppsatsen amnat fa svar pa lyder: Forandrades bilden av den
kvinnliga konstnarens identitet under 1880-talets emancipationsprocess? Vilka element i
dessa kvinnoportratt visar pa den kvinnliga frigorelsen fran tidigare normer?
Fragestallningarna har kompletterats med en hypotes kring rumslighetens betydelse i
konstverken. Dessa har besvarats genom djupgaende analyser och tolkningar kring Hanna
Hirsch-Paulis kamratportatt av Venny Soldan fran ca.1886-87, Mina Carlsson-Bredbergs
sjalvportratt frén 1886 samt Bertha Wegmans portratt av den Jeanna Bauck frn 1881.%
Verken har lasts av som berattelser om konstnarerna, om de portratterade samt om den sociala
och konstnérliga situationen de befann sig i da verken skapades.

Tack vare den samhélleliga utvecklingen i Nordens sena 1800-tal 6ppnades konstvarldens
dorrar upp for kvinnor som nu fick mojligheten att forsorja sig som konstnarer. Detta
mannifesterades genom bland annat manniskoskildringar, kvinnoportratt och sjalvportratt.
Det gemensamma for de tre undersdkta verken ar att den portratterade var en svensk kvinnlig
konstnar under 1880-talet, forevigad av en kvinnlig konstnar. Hon befinner sig i ateljémiljo
med olika attribut som visar pd hennes konstnarskap. Dessa verk dr malade i en realistisk
tradition, de &r portrétt och sjélvportratt som vill ge betraktaren en insikt i hur verkligheten
sag ut. Jag anser att dessa tre verk ar avantgardiska i sin utformning och visar pa en forandrad
subjektivitet. Genom att utnyttja olika klassiska element, sdsom konstnarsattribut och
kroppspositionering, ifragasatte konstnarerna den tidens normer och visade pa en
identitetskritik. De har har har valt att lagga fokus pa just konstnarsrollen med hjalp av en viss
semiotik.

%2 \Venny Soldan av Hanna Hirsch Pauli, 1886-1887, olja p& duk, 125,5x65cm, Géteborgs konstmuseum,
Sjalvportratt, Minna Carlson-Bredberg, 1886, olja pa duk, 88x69cm, Prins Eugens Waldemarsudde,
Jeanna Bauck, Bertha Wegman 1881, Olja p& duk, 106x85cm, Nationalmuseum Stockholm
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Till skillnad fran den traditionella 1800-talskonsten befinner sig dessa portratterade kvinnor i
aktiva och emancipatoriska roller. De visar pa sa satt genustillhdrighet som performativ och
foranderlig. De blir forevigade bevis pa att konsnormerna gar att brytas. Dessa slutsatser kan
jag dra med hjalp av de koder och symboler som finns i verken. Konstndrsattributen, som
tidigare kopplats ihop med det manliga geniet och den konstnarlige bohemen, hamnar nu i
handerna pa kvinnliga konstnarer. De igenkanda koderna for det manliga konstnarskapet
forandrades under den har tiden till att inkludera kvinnorna. Aven kroppsspraket har i dessa
verk utnyttjats for att visa pa en férandrning i kénsidentiteterna. Venny Soldan tar upp bildens
bredd genom att sitta direkt pa golvet; Mina Carlsson-Bredberg star i en aktiv position
framfor sitt staffli; och Jeanna Bauck sitter latt framatlutad med en bok i knat. De &r alla
positioner som haft vissa traditionella betydelser som nu omkullkastas. Genom att bryta mot
konventionerna och skapa nya konsntarliga sammanhang for dessa olika element skapar
konstnarinnorna sig en ny, egen vag. Kvinnornas sjélvstandighet gick ocksa att spegla genom
den praktiska rumsligheten som syns i bilderna. Ett eget rum att skapa i, det &r precis vad
dessa konstnérer har. De har dessutom (kanske omedvetet) skapat ett abstract tredje rum, en
queer sfar, som ett alternativ till normen. Den disorientering som formodligen uppkommit
under en tid av foérandring ledde in dem pa en ny vég. De orienterade sig mot ett tredje rum
dar konventionerna ifragasattes och dar traditioner brots. Dessa tre konstverk speglar
emancipationsprocessen just darfor att de befinner sig ndgonstans mittemellan normer. De har
lyckats foreviga ett tredje rum som é&r i standig uveckling och férandring. Pa sa sétt vill jag
séga att dessa konstverk var med och férandrade bilden av kvinnan i konsten och av den
kvinnliga konstnaren. Helt enkelt darfor att hon nu blev synlig som aktivt subjekt i en ny
kontext. Hennes intellektualitet, hennes kreativitet och hennes sjalvstandighet bdrjade
synliggoras och visas upp for offentligheten. Dessa tre verk visar pa hur fler kvinnor fick
mojligheten att bana ny vég for framtida kvinnor. Hirsch-Pauli, Soldan, Carlsson-Bredberg,
Wegman och Bauck gjorde detta genom att foreviga den nya verkligheten som uppkom i
1880-talets konstnérsliv. De skapade stillbilder som visar pa en emancipatorisk rorelse framat.
De tre verken ar paminnelser om att dessa kvinnliga konstnarer valt att ga en egen vag.
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