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Summary

In western cultural circles, concepts such as balance, harmony and beauty have always played a central
part in how the world is interpreted. These fall under the designation form canons and have varied
from antiquity to the present day. In antiquity, two types of form canon dominated. The first is called
“human-based” form canon and built upon conceived ideal relationships between the parts of the hu-
man body. The second is called “formal” form canon and built upon Pythagorean numerical mysticism
and was expressed in terms of geometric and stereometric concepts such as the “Golden Section”.

The study begins by tracing the two types of canon,from when they first mentions to modern times.
There are some clear signs of these in the ionic nature philosophers and the Pythago-rean numerical
mysticism of the sixth century BC. The first specific signs of canon forming the basis for sculpture and
architecture can be found in the classic Greek cultural circles (400-300 BC). This is exemplified in
Ictinus and Callicrate’s Parthenon temple on Acropolis and sculptures of classic sculptors such as
Myron, Polycleitus and Praxiteles.

Canon is then transferred to Roman cultural circles (particularly in the centuries before and after the
birth of Christ), with Vitruvius as a central theorist and the Pantheon in Rome as a concrete example.
The next major movement in history was the renaissance (the period 1350-1550). Here, we analyse
architectural theorists such as Alberti and his Palazzo Ruccelai in Florence and Palladio with his Villa
Rotonda in Vincenza.

The last historical movement is during neoclassicism in the 1800s. Here, one sees how "human-based"
and "formal™ form canon begin to lose their influence, but that that the architects still retain a free
manner of using antique form elements in their architecture.

In the 1900s there is a major shift, where an entirely new way of viewing ideally shaped architecture
begins to dominate. The change is so important that one might go so far as to call it a paradigmatic
shift. A new type of personal form canon arises, which builds upon cognitive-perceptual functions. At
the start of the 21% century, the new type of form canon assumes a dominant position among the most
famous architects.

Keywords
Architectural theory, antiquity, renaissance, neoclassicism, postmodernism, Vitruvius, Alberti,
Palladio, Venturi. Moore, Wingardh, Foucault, Kuhn, Wittgenstein, Baxandall and Green-blatt.
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1. Inledning

Jag hade blivit besviken pa filosofin, jag trodde knappast pa
psykologin och inte alls pa sociologin, men jag hade kommit
till den slutsatsen att manga sanningar och fragment av san-
ningar lag begravda i folklore, i drémmar och fantasier. Nar
tanken inte &r bunden av n&gon disciplin &r den i stand att

fanga glimtar bakom de yttre fenomenens rida.
Isaac Bashevis Singer i Ung man soker karleken

Amnesval och motivering

Valet av amne bygger pa ett konstvetenskapligt intresse av att forsta idéhistorien bakom olika
typer av formkanon inom arkitekturen. Nar manniskan forhaller sig till tillvaron i allmanhet
och arkitektur i synnerhet, aterkommer ofta begrepp som balans, harmoni och skdnhet.
Begreppen har rimligtvis alltid varit en del av var verklighetsbedomning, och man aterfinner
dem ocksa i alla storre religioner och livsaskadningssystem. | den vasterlandska kultursfaren
kan man se uttryck for detta fran de joniska naturfilosoferna och fram till vara dagar.

Men Iat oss barja i det antika Grekland. Under den grekiska antiken kan man se tva olika hall-
ningar till harmoni inom byggnadskonsten. Den &ldsta bygger pa tankta ideala relationer
mellan olika kroppsdelar och definieras har som en "humanbaserad formkanon".? Den andra
hallningen bygger ursprungligen pa pythagoreiskt geometriska och stereometriska relationer
och definieras har som "formal formkanon".® Begreppet kanon &r ett komplicerat begrepp
som fatt olika semantisk innebdrd genom tiderna. | den har undersékningen anvands kanon
utifran den preskriptiva antika traditionen fran Polykleitos (460 - 420 f.Kr.) som brukar kallas
exemplum virtutis.* Han férknippas allméant med "proportionslaran®, som var en kanon med
ett strikt regelsystem for att i konst avbilda mansklig anatomi. Ett exempel pa detta ar hans
skulptur Spjutbéraren/Doryforos som pa sin tid ansags som optimalt proportionerlig, genom
att den uppfyllde kraven for "det gyllene snittet”. (Bild 2.)

Det for mig, ur konstvetenskaplig synpunkt intressanta, ar att undersoka hur arkitekter forhall-
it sig till den grekiska antikens formkanoner 6ver olika epoker fram till var samtid. Jag av-
gransar arkitekter till ett antal, som jag bedémer, ledande foretradare. Det &r dven viktigt att
betona, att malsattningen inte handlar om att undersoka harmonibegrepp och skénhet i storsta
allmanhet, Det ar redan gjort.” Fragestallningen ar avgransad till att undersoka de tva tidigare
ndmnda kanonformernas forandringar inom arkitektur éver tid och inget annat.

Hemenway, Priya, The Secret Code - the mysterious formula that rules art, nature, and science, Evergreen,
Kdln 2008.

Kanonbegreppen ar av mig definierade som stipulativa definitioner. Se avsnitt "Begreppsdiskussion™ s. 19.
Unwin, Simon, Analysing Architecture, Routledge, London & New York, 2009, s. 138ff.

® Richter, Gisela, A handbook of Greek Art, Phaidon, London 1965.

Smith, Richard, Hellenistic Sculpture, Thames & Hudson, London 2006.

Norberg-Schulz, Christian, Meaning in Western Architecture, Rizzoli, New York 1983.

Martelius, Johan, "Vitruvius och antiken", i Caldenby, Claes & Nygaard, Erik, Arkitekturteoriernas historia,
Formas, Stockholm 2011, s. 17-35.

Unwin 2009, s.153 ff.

Karlholm, Dan, Kontemporalism. Om samtidskonstens historia och framtid, Axl Books, Stockholm 2014,
5.186-187.

Eco, Umberto, Om skdnhet, Brombergs, Stockholm 2004.

Eco, Umberto, Om fulhet, Brombergs, Stockholm 2007.



Alla studier hor hemma i nagon form av forskningstradition. Det &r utifran en kombination av
forskarens bakgrund och den aktuella forskningstraditionen som resultat och tolkningar kan
forstas. Den kanadensisk-amerikanske filosofen Stephen Hicks har tydliggjort detta:

Alla intellektuella askadningar definieras utifran sina grundlaggande filosofiska premisser. Premisserna redo-
gor for vad som antas utgdra verkligheten, vad det innebdr att vara ménniska, vad som &r vérdefullt och hur kun-
skap forvarvas. Varje intellektuell askadning har med andra ord en metafysik, en uppfattning om ménsklighetens
natur och vérderingar, samt en kunskapsteoretisk grund.®

Valet av &mne och genomférande préaglas av min bakgrund som psykolog och psykoterapeut
samt av mangariga studier i filosofi, idé- och lardomshistoria och klassisk arkeologi.
Teoretiskt hor uppsatsen hemma i en idéhistorisk forskningstradition.

Syfte och fragestéllning

Studiens huvudsyfte ar att beskriva och visa hur antikens tva formkanoner uppfattats och an-
vants av ledande arkitekter under skilda tider/epoker, fran antiken fram till att de forlorade i
betydelse i och med postmodernismen.

Mera precist vill jag beskriva och diskutera om den forandring som skett 6ver tid, fran hu-
manbaserad och formal formkanon, till personlig formkanon, kan ses som diskursforskjut-
ningar eller paradigmskiften inom arkitekturen.

Fragestallning: Kan man se forandringen fran humanbaserad och formal formkanon till per-
sonlig formkanon som diskursférskjutningar i Michel Foucaults bemaérkelse eller som para-
digmskiften i Thomas Kuhns bemarkelse?’

Metoddiskussion

Vid all forskning ar det metodval man gor &ven ett uttryck for samtidens forskningsdiskurs.
For varje generation forskare ar det darfor viktigt att inse, att det forskningsresultat man kom-
mer fram till inte ar nagon slutgiltig sanning. Kulturhistorikern Peter Burke har argumenterat
for, att man maste inse att alla tolkningar av nuet och det forflutna inom humaniora och sam-
hallsvetenskap ar lika tidsbundna som alla andra aktiviteter.?

Konstteoretikern Whitney Davis skriver i samma anda att "the paradigm constitutes the disci-
pline".

En likartad instéllning kan man se hos socialantropologen Ruth Benedict nér hon skriver att
Vi ser inte den lins genom vilken vi betraktar varlden."*® Kulturhistorikern Stephen Green-

® Hicks, Stephen, R.C., Postmodernismens forklaring. Skepticism och socialism fr&n Rousseau till Foucault,
Timbro, Stockholm 2014.

Jag &terkommer senare i texten, under rubriken "Teoretiska perspektiv" (sid. 7.), med preciseringar av de
teoriresonemang hos Foucault respektive Kuhn som jag stodjer mig pa.

& Burke, Peter, What is Cultural History, Cambridge University Press, Cambridge 2008, s. 39.

? Davis, Whitney, "Winckelmann Divided: Mourning the Death of Art History", i Preziosi, Donald (red), The

Art of Art History Oxford University Press, Oxford 2009, s. 17 ff.
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blatt argumenterar i samma anda och talar om “the doctrine of the plurality of meaning".**

Umberto Eco betonar ocksa subjektiviteten, och att alla verk ar beroende av en tolkande be-
traktare.”Alla dessa synpunkter pAminner om Hans-Georg Gadamers och Karl Poppers pé-
pekanden att varje tolkning alltid bygger pa en forforstaelse, eller om man sé vill >omdéme i

forvag".'®

Den 6vergripande instéllningen jag har, dar att i Isaac Singers' och &ven Karen Barads och
Michael Baxandalls anda inte vara alltfor last vid enskilda discipliner eller teoribildningar
utan att forsoka ha en dppen halining till &mnet.*

Med en medvetenhet om namnda svarigheter ar det &nda nédvandigt att bestamma sig for ett
metodiskt angreppssétt. Vid en genomgang av konstvetenskapliga metodhandbocker &r slut-
satsen att det inte finns nagot absolut givet angreppssétt for den har undersokningen, utan man
méste gora ett val styrt av det syfte och den/de fragestallningar som finns.*

En mojlighet &r att ta stod i ett semiotiskt paradigm. Dar framtrader centralgestalter som Ro-
land Barthes, Jean Baudrillad, Umberto Ecco och Nelson Goodman.® De presenterar, som
jag tolkar det, ganska heterogena teoribildningar inom paradigmen och semiotik kanns da
inte som det optimala valet. Manga begrepp har ar for abstrakta och svarhanterliga for den
har typen av undersokning.

Mitt val blir att jag genomfor undersékningen som en konstvetenskaplig idéhistorisk studie.
Jag staller ssmman en rad olika texter, bade rena kalltexter och dversiktstexter, med syftet att
beskriva och diskutera huruvida den forandring som skett dver tid, fran humanbaserad och
formal formkanon till personlig formkanon, kan ses som diskursférskjutningar eller paradigm-
skiften inom arkitekturen.

Nér jag arbetar med vad som skrivits/texter bedémer jag att det kravs ett tvarvetenskapligt an-
slag for att na syftet och valjer darfor att sétta in antikens tva formkanoner i en bred idéhisto-
risk kontext. Jag foljer dem fran antiken fram till dess att de forlorade sin hegemoni under

1% Frykman, Jonas & Lofgren, Orvar. Den kultiverade manniskan, Liber, Lund 1986, s. 13.

! Gallagher Cathrine & Greenblatt, Stephen, Practicing New Historicism, University of Chicago Press,
Chicago 2001.

12 Eco, Umberto, The Open Work, Harvard University Press, Harvard 1989.

13 Gadamer, Hans-Georg, Truth and Method, Crossroads, New York 1997.

' Barad, Karen,Meeting the Universe halfway: quantum physics and the entanglement of matter and meaning,
Duke University Press, Durham N.C. 2007.
Baxandall, Michael, Patterns of Intention, Yale University Press, New Haven & London 1985.

15 Preziosi, Donald, The Art of Art History, Oxford University Press, Oxford 2009.
d'Alleva, Anne, Methods & Theories of Art History, Laurence King, London 2010.
Larsson, Lars-Olof, Metoder i konstvetenskap, Norstedts, Stockholm 2010.
Matt, Michael & Klonk, Charlotte, Art History: a critical introduction to its methods, University
Press Manchester, Manchester 2006.
Zabel, Igor, (ed), Contemporary Art Theory, JRP/Ringier, Zlrich 2012.

'® Barthes, Roland, The Semiotic Challenge, University of California Press, Berkeley 1994.
Baudrillad, Jean, The System of Objects, Verso, London 2005.
Eco, Umberto, A Theory of Semiotics, Indiana University Press, Bloomington & London 1976.
Goodman, Nelson, Languages of Art, Hacket, Indianapolis, 1976.



1900-talets andra halft. Malsattningen &r att hitta texter som fungerar som evidens eller belagg
for forandringar inom formkanon. Texterna kompletteras med objektsbeskrivningar av arki-
tektoniska verk som konstruktionsmassigt helt eller delvis baserats pa respektive formkanon.
For att aven belysa samtidsarkitekturen undersoks ocksa texter som beskriver nutida exempel
pa personlig formkanon och arkitektur, och som kan ses som uttryck for den.

Det ar aven viktigt att tydliggora, att tolkningarna av de arkitektoniska verken i den har under-
sokningen gors fran ett nutida perspektiv med de majligheter och begransningar det innebar.

Teoretiska perspektiv

For undersokningen finns, som jag bedémer, tre fruktbara teoretiska perspektiv. Det &r de teo-
ribildningar som foretrads av Michel Foucault (1926-1984), Thomas Kuhn (1922-1996), och
Ludwig Wittgenstein (1889-1951).

Om man ser till Foucaults teoribildning sa ar den svargenomtranglig och forandrades mycket
over tid. Det jag avser att utnyttja i undersékningen ar ett selektivt urval av begrepp som jag
beddémer som anvéndbara. | Bulletin de la Societé Francaise de Philosophie 1969 infor han
begreppet auteur. Det ar centralt i diskursdiskussionen dér det har betydelse som skapare
eller upphovsman. I den har undersokningen tanker jag narmast pa upphovsméannen-
[traditionen bakom de olika typerna av formkanon/diskurser.

e Humanbaserad formkanon har vuxit fram ur en antik grekisk tradition och kan inte pa
nagot sjalvklart satt kopplas till ndgon enskild person eller grupp.

e Formal formkanon kan direkt kopplas till det pythagoreiska brédraskapet som bildades
pa 500-talet f.Kr i Kroton i syditalien (Magna Graecia).

e Personlig formkanon kan kopplas till nagra ledande 1900-talsarkitekter som utifran
sina estetiska och arkitekturteoretiska idéer utvecklade egna "formkanontyper".

For Foucault utgjordes en diskurs inte bara ett integrerat system av texter, begrepp, bilder och
hypoteser utan ocksa av avgransningar, skillnader och motsattningar. Om man definierar en
formkanon som en diskurs, sa handlar det saledes inte bara om hur en formkanon bildas

(= diskursiv formation) och vad som "haller ihop" den, utan lika mycket om vad som skiljer
en formkanon fran en annan. En ytterligare fragestallning som Foucault haller upp ar vad det
ar som gor att olika diskurser/formkanoner ar oférenliga, det som han kallar diffraktions-
punkter och dess motsats ekvivalenspunkter.

En annan aspekt av Foucaults teoribildning som &r anvandbar i en undersokning av det hér
slaget, ar hans kritik av traditionsbegreppet i lineara utvecklingskedjor som epoker och ar-
hundraden. Problemstallnigen blir extra tydlig nar man hanterar samtidsbegreppet, nagot som
Dan Karlholm ocks& har aktualiserat.’” 1 "Vetandets arkeologi" (Archéologie du Savoir) dis-
kuterar Foucault olika analysnivaer. Under exempelvis epokbegreppet finns analysnivaer som
"vetets historia™ "sjovagarnas historia” etc. | den h&r undersokningen ar det viktigt att klargéra
pa vilken analysniva formkanon diskuteras.

17 Karlholm 2014.



Diskontinuiteten ar for Foucault den historiska analysens grundlaggande bestandsdel, och han
menar att det var just det som han forsokt visa i de tidigare verken.'® Foucault riktar ocksé
uppmarksamheten pa brytningsfenomenen eller avbrotten i tidskedjor. Han anvander dar be-
greppet "de epistemologiska handlingarna". I den har studien aktualiseras fragan om vad det
ar som gor att en formkanon helt eller till delar férlorar sin aktualitet och vad det & som gor
att en ny dyker upp? | anslutning till detta far man aven se Foucaults kritik av alltfor strikt
uppdelning i olika diskurstyper som vetenskap, litteratur, historia, fiktion etc. For honom ar
de delar i en stérre sammanhangande diskurs. Av det skélet kan man inte studera en formka-
non som ett 16sryckt fenomen utan de maste, som tidigare papekats (avsnitt iv.), tolkas som en
del i en storre 6vergripande samhalls- och idéhistorisk diskurs.

Det finns ocksa en kunskapsteoretisk problematik hos Foucault som bygger pa hans historie-
begrepp. Den har vissa likheter med Claude Lévi-Strauss' historiesyn. Bada var intresserade
av det som lag under ytan av det man sag direkt. Den centrala skillnaden var att Lévi-Strauss
sag strukturerna som universella, medan Foucault sdg dem som historiska. Foucault menar att
det géller att hitta underliggande struktursammanhang inom en given epok eller en given kul-
tur. Han tanker sig att det under varje struktur finns en kod och ett givet begreppssystem som
ar stabilt just under den givna perioden. Det ord han anvéander &r episteme som &r det grekiska
ordet for vetande eller kunskap. Varje tidsperiods kanon i min studie har enligt detta synsatt
darfor en speciell kod och ett speciellt begreppssystem som ar mojligt att kartlagga.

Foucault avslutar Vetandets arkeologi med orden:

Diskursen &r inte livet; dess tid ar inte var tid, den forlikar oss inte med ddden; det kan mycket val handa att ni
dddar Gud under tyngden av allt det ni sagt, men tro inte att ni med allt det ni sdger kan lyckas skapa en méanni-
ska som kommer att leva langre an han.*

Aven Kuhns paradigmbegrepp bedomer jag som nagot som kan vara anvindbart i den har
studien. Det 4r sarskilt de idéer han utvecklade i The Structure of Scientific Revolutions.?
Grundtanken som kan vara tillampbar, ar hans idé om att kunskapen genomgar en "ryckvis"
utveckling. Han menar att en kunskapsrevolution alltid foregas av vad han kallar anomali,
dvs. ett fenomen som den etablerade kunskapen inte formar att I6sa. Det nya paradigm som
vaxer fram har da helt eller delvis ny metodologi och nya giltighetskrav. Den har fragan har
da sin relevans nar det galler vad som hande nér antikens formkanoner blev inaktuella till
forman for mer personliga formkanoner. Fragan som vécks ar, om antikens formkanoner inte
rackte till for att hantera den moderna arkitekturens problem? Uppstod en "arkitektonisk
anomali"? Var det sa att 1900-talets personliga formkanoner loste problem som de antika inte
klarade av?

*® Foucault, Michel. Vansinnets historia under den klassiska epoken, Arkiv, Stockholm 1986.
Foucault, Michel, Overvakning och straff - fangelsets fodelse, Arkiv, Stockholm 2003.
Foucault, Michel, The Order of Things, Routledge, London 2002.

Foucault, Michel, Vetandets arkeologi, Arkiv, Stockholm 2002.

' Foucault 2002, s. 248.

2% Kuhn, Thomas, The Structure of Scientific Revolutions, University of Chicago Press, Chicago 1962.



Ett annat centralt begrepp hos Kuhn &r inkommensurabilitet. Varje paradigm bygger pa spe-
cifika metodologier och begrepp vilket betyder att paradigmen bade &r ojamnforbara och
oforenliga. Utveckling kan d&rfor bara ske inom ett givet paradigm. Kuhn skriver sjélv att
“The normal scientific tradition that emerges from a scientific revolution is not only incom-
patible but often actually incommensurable with that which has gone before". %
Wittgensteins familjebegrepp kan kanske ocksa vara fruktbart i den har undersékningen.?
Idén bygger pa hans teori om sprakspel. Om man vill forsta ett sprak sa hjélper det inte att
kunna betydelsen hos enstaka ord utan man maste ocksa forsta syntaxen. Tar man ett annat
exemplet, spelet schack, finns det regler for hur man far flytta varje pjas. Men vill man forsta
schackspelet i stort, bygger det pa att man forstar summan av alla regler.

Wittgenstein skriver:

How should we explain to someone what a game is? | imagine that we should describe games to him, and we
might add: "This and similiar things are called 'games™. And do we know any more about it ourselves? It is only
other people whom we cannot tell exactly what a game is?-But this is not ignorance. We do not know the bound-
aries because none have been drawn. To repeat, we can draw a boundary for a special purpose. Does it take that
to make the concept usable? Not at all! (Except for that special purpose.) No more than it took the definition: 1
pace = 75 cm. to make a measure of length 'one pace' is usable. And if you want to say "But still, before that it
wasn't an exact measure", than | reply: very well, it was an inexact one. Through you still owe me a definition of
exactness.”®

Kanske kan min studie ge nagra oppningar till fragan om Wittgensteins familjebegrepp ar ett
fruktbart begrepp nér det galler att forsta och beskriva forandringen av formkanon.

* Kuhn 1962, s. 103.
*2 Wittgenstein, Ludwig, Philosophical Investigations, Basil Blackwell, Oxford 1963, s. 20.
2 Wittgenstein 1963, s. 33 (69).



Material och kallor

Detta &r en idéhistoriskt baserad studie med fokus pa forandringen éver tid av de tidigare
namnda begreppen humanbaserad och formal formkanon fram till att de foljdes av personliga
formkanoner under 1900-talets andra hélft.

Priméarkéllor
e Antika originaltexter.
o Arkitekturtraktat - Vitruvius, Alberti och Palladio.
e Konstvetenskapliga, idéhistoriska och filosofiska originaltexter.
e Arkitekturritningar.

Sekundarkallor
e Konstvetenskapliga, idéhistoriska och filosofiska dversiktsverk.
e Arkitekturhistoriska oversiktsverk.

De viktigaste kéllorna for den hér studien ar foljande tre arkitekturtraktat

e Marcus Vitruvius Pollio allmént kallad Vitruvius (80-70 f.Kr - ca 15 e.Kr) med De
architectura libri decem (Tio bocker om arkitektur).

e Leon Battista Alberti (1404-1472) med Della Pictura (Om malarkonsten, 1436) med
den kanske forsta genomgangen av centralperspektivet och De re aedifictoria libri
decem (Om byggnadskonsten - tio bocker, 1452) dar han anknyter till Vitruvis
arkitektursyn.

e Andrea Palladio/Andrea di Pietro della Gondola (1508-1580) med Quattro Libri
dell'Architettura (Fyra bocker om arkitekturen, 1570).

Dérefter har jag dversiktligt granskat foljande verk:

Fran renassansen, Sebastiano Serlio (1475-1552) med Tutte le Opere di Architettura (1584),
den andre Giacomo Barozzi di Vignola (1507-1573) med sin Regola delli Cinque Ordini
d'Architettura (1562) och den tredje Vincenzo Scamozzi (1552-1616) med Dell' Idea dell’
Architettura Universale (1615).

Lamnar jag den grekiskt-romerska kulturkretsen och vénder blicken mot Frankrike och arki-
tekturtraktaten dér finner jag verk som: Philibert de I'Orme (1510-1570) med Architecture
(1567), Roland Préart (1613-1688) med Parallele de I'Architecture Antique et de la Moderne
(1650), Claude Perrault (1613-1688) med Ordonnances des Cing Espéces de Colonne (1676),
De Codemoy (okanda fodelse och dodsar) med Nouveau Traité de Toute I'Architecture
(1706), M.A. Laugier (1713-1769) med Essai sur I'Architecture (1753), Francois Blondel
(1679 -1719) med Cours d'Architecture (1675) och Vincenzo Scamozzis Idea della archi-
tettura universale fran 1615.
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Fran tyska och nederlandska traktat har jag funit Hans Blum (okéanda fodelse- och dodsdatum)
med Quinque Columnarum exacta descriptio atque delinatio (1550); Vredemann de Vries
(1527-1604) med Architectura (1577) samt Wendel Dietterlin (c.1550-1599) med Architec-
tura (1594-98).

Slutligen har vi den engelska kulturkretsen, dar jag funnit John Shute (d. 1563) med The First
and Chief Groundes of Architecture (1563), James Gibbs (1682-1754) med Rules for Draw-
ing the Several Parts of Archtecture (1732), Isaac Ware (d.1760) med The Complete Body of
Architecture (1756) och William Chambers (1723-1796) med A Treatise on Civil Architecture
(1759).

Efter det att nyklassicismen klingat av, har det med undantag av Le Courbusier's (eg.Charles-
Edouard Jeanneret) Modulor (1950) inte skrivits nagot betydande traktat som behandlar
klassisk formkanon efter 1870.%

Kallkritisk reflektion

Det &r viktigt att de i undersokningen anvéanda texterna bedoms utifran sin tidsanda, saklighet,
och normativa inslag. Det &r texter, som i sina original, skrevs pa latin for mellan tva tusen
och fem hundra ar sedan for sin tids publik. De skall darfor ses i sitt historiska sasmmanhang
och man maste, som papekats tidigare (Metoddiskussionen s.5 ff), inse svarigheten och be-
gransningen nar man sa langt efterat forsoker forsta och tolka innehallet i dldre texter.

Nér det galler de moderna texterna har, for att sakerstalla sakligheten, urvalet begransats till
facklitteratur, akademiska avhandlingar och vetenskapliga artiklar. Darigenom finns en viss
garanti for just saklighet, genom att de inte kunnat publiceras utan foregaende granskning
(peer review). Trots den Gvergripande sékerheten kommer anda varje enskild utsaga eller pa-
staende bedomas utifran vad jag vet om dagens kunskapsniva. En del av det som en gang var
accepterade vetenskapliga fakta kan idag betraktas som felaktiga pa grund av nyare forsk-
ningsresultat.

Ett exklusionskriterium har varit mer allménna och popularvetenskapliga texter liksom Wiki-
pedia.

* Mallgrave, Harry, Frances, Architectural Theory Vol 1 - From Vitruvius to 1870, Blackwell, Oxford 2006.
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Forskningsoversikt

Den har forskningsoversikten har sitt fokus pa forskningen om de tre mest centrala arkitek-
terna i studien - Vitruvius, Alberti och Palladio och deras formkanoner. UtGver det gors, som
tidigare ndmnts, nedslag i litteraturen om kanonbegreppet under nyklassicismen och 1900-
talet.

En generell erfarenhet vid genomgangen av den for studien relevanta arkitekturteoretiska
forskningen ar, att det inte har varit méjligt att hitta nagon studie som direkt beror forandring
av humanbaserad eller formal formkanon 6éver tid. I forskningsoversikten har jag valt att rela-
tera till de dvergripande problemstéllningarna medan snéva forskningsfragor diskuteras i det
undersdkande avsnittet (s. 23 ff.) samt i den avslutande allménna diskussionen (s. 49 ff.).

Men ater till Vitruvius, Alberti och Palladio. | korthet vill jag namna féljande.

Vitruvius

| sin analys av Vitruvius arkitekturteori betonar Johan Martelius, professor i arkitekturhistoria,
den grekisk-hellenistiska bakgrunden till Vitruvius teoribildning.”® Han ger exempel pa be-
grepp som ligger till grund for Vitruvius arkitektursyn. Ett sadant &r mimesis - att naturens
och organiska former dversattes till byggnadselement och former i sten. Det gallde ocksa att
folja symmetria - mattforhallandena maste dverensstimma med naturen. Detsamma géller be-
greppet eurythmia. Begreppet bygger pa symmetria och har att géra med upplevelse av den
goda formen. Martelius menar att Vitruvius fatt sina idéer om manniskokroppens geometriska
lagbundenhet genom studium av Polykleitos' Kanon. Man kan, i Martelius analys, se hur Vi-
truvius utvecklade antikens kanonsystem till en normativ typ av integrerad human- och form-
malbaserad formkanon.

Trots sin senare ikonstatus hade Vitruvius traktat begransad betydelse under antiken. Det kan
bero pa, att den arkitektur han foresprakade mer horde hemma i det grekiska eller hellenistis-
ka Mindre Asien &n i hans samtids Rom. Man vet att traktatet var k&nt under medeltiden men
fick ett nyvaknat intresse forst under renassansen, dar den forsta nyutgavan trycktes 1486. Det
var férmodligen det enda traktat av den typen som forfattades under antiken.

Alberti

Martelius sammanfattar bilden av Alberti med att han aterupprattade Vitruvius och den rom-
erska arkitekturteorin, samtidigt som han tog initiativ till ndgot nytt.”® Om Vitruvius for-
medlade en traditionell hellenistisk arkitekturtradition, var Albertis installning annorlunda.
Han hade kontakt med antikens formkanoner men avsikten var att reformera dem. Det arki-
tekturtraktat han skapade betraktas ocksa som det forsta genomgripande sedan Vitruvius.
Trots inflytandet fran Vitruvius ar De re aedificatoria libri decem (Om byggnadskonsten i tio
bocker) en helt sjalvstandig text. En principiell skillnad fran Vitruvius var att Alberti sag
byggnaden inte som en enkel fysisk verklighet, utan som dess abstraktion i form av linea-
menta. Det betyder byggnadens utstrackningar och begransningar i vaggar, tak, olika slags

% Martelius 2011, s. 17-36.
% Martelius, Johan, "Leon Battista Alberti", i Caldenby Claes & Nygaard, Erik, Arkitekturteoriernas historia,
Stockholm 2011, s. 53-66.
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Oppningar etc. Alberti anvander begreppet concinnitas for att beteckna det som kan ses som
ett uttryck for jamvikt och harmoni, och man kan se en viss likhet med Vitruvius symmetria. |
Albertis formkanon var cirkelns lineamenta den ideala formen for concinnitas. Albertis upp-
fattning har har tydliga drag av en formalbaserad formkanon. Han ansag att formagan att
uppleva skonhet ar naturgiven och universell. Pa samma satt som méanniskokroppen bestar av
harmonierande delar skall arkitekturens olika delar sammanfdras i en gemensam harmoni sa
att upplevelsen blir concinnitas. Alberti forsokte fortydliga sitt concinnitas-begrepp genom
att infora ytterligare tre begrepp. De var numerus (= tal eller antal), finito (= avgransningar
eller konturer) och collocatio (= position och komposition). Det viktiga i ssmmanhanget ér,
att hela begreppsserien handlar om rent formala egenskaper utan kulturella eller andra
referenser.

Lise Bek, professor i konsthistoria, menar att det som s smaningom hande under hogrenas-
sansen var, att man dvergav Albertis syn p& byggnaden som en organism eller kropp.*’
Forandringen som skedde berodde pa att man foljde en idé fran Filarete (1400-1469), att se
byggnaden som en mikrokosmisk avspegling av universum med centralplanen som det vik-
tigaste for arkitekturen. Det &r det man kan se i Donato Bramantes (1453-1514) Tempietto
och hans plan for Peterskyrkan.?® Den klassiska formkanonen bérjade darmed krackelera.

Palladio

Ar 1570 gav Palladio, egentligen i Venedig ut sitt traktat Quattro Libri dell'Architettura
(Fyra bocker om arkitekturen). Bek menar att han utgick fran Albertis tredimensionella
system men betonade samordningen av rum med olika ytor under ett gemensamt tak.?® Han
forholl sig friare till antiken @n vad Alberti gjorde och férandrade Albertis naturnara form-
kanon till en geometriskt hogre abstraktionsniva med centralbyggnaden som ideal. Det kan
ocksa beskrivas som, att det var mer universalitetstanken hos Alberti an hans naturrekon-
struktion som var hans forebild.

| Palladios arkitektur kan man se hur hans imitatio av antika férebilder ledde till en rekon-
struktion med axialsymmetrin som ideal.

Nar det galler de "Gvriga éldre arkitekturtraktaten™ visar en dversiktlig genomgang av huvud-
delen av dem att det gar att se ett tydligt monster.® Det finns referenser till bade humanbase-
rad och formal formkanon i dessa texter. Forfattarna har 6verlag, forhallit sig pa ett fritt och
obundet satt till antiken och anpassat formkanon efter sin epok och kulturs stilideal. Samtid-
igt ar det pafallande, att det finns ett normativt inslag i traktaten. Forfattarna anser 6verlag att
man vet vad som ar den optimalt harmoniska arkitekturen. 1 en del aldre traktat finns ocksa
kritik mot en del av antikens formkanoner. Ett tydligt exempel pa detta ar Claude Perrot
(1613-1688). Han hade Oversatt Vitruvius till franska men tog avstand fran Vitruvius asikter

2 Bek. Lise, "Renassansen” i Caldenby, Claes & Nygaard, Erik, Arkitekturteoriernas historia, Stockholm 2011,
s. 67-92.

** Bek 2011, s. 78.

*Bek 2011, s. 83.

% Bek 2011, s. 67-91.

13



om, att arkitektonisk harmoni byggde p& manniskokroppens proportioner.** Perrot skrev sjalv
att "The taste of our century, or at least of our nation, is different from that of the Ancients".*?
| den arkitekturteoretiska diskussion som féljde fran barocken och langt in pa 1800-talet var

det Vitruvius traktat och en integrerad humanbaserad och formal formkanon som var karnan i
ménga diskussioner. Alberti och Palladio kommenterades bara perifert.>* Det enda stérre und-
antaget var England, dar Colen Campbells gav ut Vitruvius Britannicus (1715-25). Den bidrog
till ett sa stort intresse for Palladio, att den engelska palladianismen kom att betraktas som en

inhemsk stil.**

Nyklassicismen

Arkitekturhistorikern Kristian Berg Nielsen beskriver hur det i Tyskland fanns en beundran
for den grekiska kulturen under 1800-talet.*® Man ville ha en monumental arkitekturstil i
kungarikets huvudstad Berlin. Det stora namnet var Karl Friedrich Schinkel (1781-1841), och
hans inflytande géllde langt in pa 1900-talet. Ett exempel pa detta &r ar Mies van der Rohe
(1886-1969) som ofta hanvisade till honom. Schinkel sag den gotiska arkitekturen som ut-
tryck for andlighet, medan antiken verkar i det materiella genom massa. Idén bygger pa
Friedrich Hegels (1770-1831) forelasningar om estetik 1818-20. Schinkel beskriver arkitek-
turen som "konstruktion foradlad genom kansla™. I den tyska kulturkretsen var ocksa Johan
Joacim Winckelmann (1717-1768) verksam. Han skilde pa det essentiella och det dekorativa i
grekisk arkitektur. Detta lade grunden for ett nytt begrepp - tektonik. Det var Schinkels efter-
tradare Karl Botticher (1886-1889) som utvecklade begreppet. Tektonik kom att sta for det
essentiella, och det uttrycktes genom byggnadstyp, konstruktion och material. Det dekorativa,
som namnet antyder, stod for utsmyckning. Tektonik kom att sta i motsats till den vitruvian-
ska traditionen, dar man tankte sig att skonhet, harmoni, konstruktion och funktion byggde pa
analogi och likhet.

Har ser man allts& en annan arkitektonisk idé an Vitruvius®

Konsthistorikern Olle Svedberg menar, att nyrenassansen var den mest framgangsrika av alla
revivals i England och var sa i éver hundra ar. Detta gallde framfor allt offentliga byggnader,
bostadshus och hotell. Den engelska varianten av nyrenassans var mer "borgerlig" an den gre-
kiska och romerska. Ett av skélen till framgang var att dess byggnader var férhallandevis
billiga att bygga, och att det var enklare att délja praktiska funktioner som rérledningar etc i
konstruktionen.®” Ar 1870 inférde konstteoretikern Robert Fischer begreppet Einfiihlung .

% Martelius, Johan, "Barocken och den franska klassicismen" i Caldenby, Claes & Nygaard, Erik, Arkitektur-
teoriernas historia, Stockholm 2011, s. 93-111.

*2 Mallgrave,Harry Francis & Goodman, David, Modern Architectural Theory. A Historical Survey 1673-1968,
Cambridge University Press, Cambridge 2005, s. 1.

¥ Caldenby, Claes och Nergaard, Erik, Arkitekturteoriernas historia, Formas, Stockholm 2011, s. 93-213.

% Nygaard, Erik, "1700-talet" i Caldenby, Claes & Nygaard,, Erik, Arkitekturteoriernas historia, Stockholm
2011, s. 116.
Tavernor, Robert, Palladio and Palladianism, Thames and Hudson, London 1991, s. 106 ff.

% Berg Nielsen, Kristian, "Tyskland under 1800-talet" i Caldenby, Claes & Nygaard, Erik, Arkitekturteoriernas
historia, Formas, Stockholm 2011, s. 151-167.

% Berg Nielsen 2011, s. 158-159.

%7 Svedberg, Olle, "England under 1800-talet" i Caldenby Claes & Nygaard, Erik, Arkitekturteoriernas historia,
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Det innebar att bettraktaren av konstverk eller arkitektur skulle vara medskapare och projicera
sina subjektiva kanslor p& verket och relatera det till de egna kroppsupplevelserna.®® Detta
synsatt kom ju att ateraktualiseras under 2000-talet.

1900-talet

Rent allmént kan man inte pa ett enkelt sétt se 1900-talet som en linjar fortsattning pa fore-
gaende epoker.*® Det var en pluralistisk period i Europa, med formtendenser som rorde sig &t
olika hall. Om man skall tala om nagon gemensam trend kan det vara att de gamla arkitekto-
niska stilarna inte var anpassade till vad man kallade den "moderna méanniskan". Man ville
inte bara allmént bryta med det gamla, utan man ville att det nya skulle bli en samlad diskurs
som kulturstromning. Det finns inga traditionella arkitekturtraktat under 1900-talet men dar-
emot "programmanifest”. Ett sddant var Bruno Taut (1880-1938) som 1918 skrev Ein Archi-
tecturprogramm, dar han tog starkt avstand fran det férgangna och pladerade for en ny typ av
arkitektur.*® Han gav redan 1914 exempel pa sin arkitektursyn, nar han i Werkbundsutstall-
ningen i Kéln visade sin glaspaviljong.

Fran svensk horisont hade Gregor Paulsson (1889-1977) stort inflytande. N&r han 1916 gav ut
"Den nya arkitekturen" argumenterade han for ett nytt synsatt pa arkitektur som var anpassat
till ett nytt tidevarv.

I sjélva verket borjar nu ett tidevarv, vars form vi annu ej ha klar for oss, men som visar tecken till att i allt,
fran kolonialpolitik till de skéna konsterna, bli ett annat &n det som gick. De varden som vi nu komma med
kunna vara s livskraftiga, att de icke do pa ett par generationer, utan sta i ar hundraden som t.ex gotikens
nybildningar.**

Nér jag laser uttalandet, som skrevs mitt under forsta varldskriget och samma ar som slagen
vid Verdun och Somme, &r det svart att férsta den framtidstro som Paulsson utstralar.

Efter forsta varldskrigets slut uttalar sig Mies van der Rohe i samma optimistiska anda. och
det gar lattare att forsta den positiva synen pa framtiden. | tidskriften Bauen skrev han 1923:

Vi kanner ingen form utan bara byggproblem. Formen &r inte malet utan resultatet av vart arbete. Det finns
ingen form i sig. Det verkligt formfulla &r betingat och vuxet ur uppgiften, ja det ar det mest elementéra uttrycket
for dess losning. Form som mal &r formalism, och det avvisar vi. Lika lite soker vi en stil. Ocksa viljan till stil ar
formalistisk. Vi har andra bekymmer. Vi ar upptagna med att befria byggeriet fran estetisk spekulation och ateri-
gen gora byggandet till det enda det skall var, namligen BY GGANDE.*

Formas, Stockholm 2011, s. 169-195.

% Eriksson, Eva, "Sekelskiftet 1900: Osterrike, Tyskland och Norden", i Caldenby Claes & Nygaard, Erik,
Arkitekturteoriernas historia, Formas, Stockholm 2011, s. 226.

% Karlholm 2014.

“0 Mollerup-Ahnfeld, Merete, "Modernismen i Tyskland" i Caldenby Claes & Nygaard, Erik, Arkitektur-
teoriernas historia, Formas, Stockholm 2011, s. 243-259.

* paulsson, Greger, Den nya arkitekturen P.A. Norstedts & Soners forlag, Stockholm 1916, s. 37f.

*2 Mollerup-Ahnfeldt 2011, s. 251.
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Arkitekturteoretikern Fredrik Nilsson argumenterar i samma riktning 80 ar efter Gregor Pauls-
son. Han menar pa samma sétt, att modernismens uppbrytande av gamla traditioner och soci-
ala monster var en forutsattning for de "fria moderna manniskorna". De gamla stilarna sags
som forlegade dodvikter som maste dverges. | stallet skulle man utnyttja den nya tidens avan-
cerade teknologi som medgav oanade majligheter att uttrycka sig hur man ville. Avstandstag-
andet fran traditionen gick ibland sa langt sa att man uppfattade alla historiska referenser och
all dekoration som ngot aversivt.*:

Den norske arkitekturprofessorn Christian Norberg-Schulz menar att antikens formkanon inte
langre hade nagon béring. | en genomgang av betydelsebarande element och strukturer finns
inte antikens formkanoner med som nagra betydande formelement efter renassansen och bara
som imitation under nyklassicismen. Han séger ingenting om férekomsten under 1900-talet.
Dar ar han mer normativ och menar att man bor ga sa langt, att man inte bara skall glomma
antiken utan ocksa ta avstand fran den. Det galler allt fran renassansens volymbegrepp, linja-
ra perspektiv men ocksa barockens totalitara regelsystem. Han refererar till den schweiziske
arkitekten och Bauhausrektorn Hannes Meyer (1889-1954). Denne skriver att "Each age de-
mands its new form. It is our mission to give the new world a new shape with the means of
today. But our knowledge of the past is a burden that weight upon us".** Han refererar vidare
till den italienske futuristen Antonio SantElia (1888-1916) som skrev "Architecture breaks
with tradition: of necessity, it begins again from the beginning. ... The formidable antithesis
between the modern world and the old is determining by everything that was not before. ...
We must invent and build ex novo the modern city".*® 1 sitt manifest for futuristisk arkitektur
skrev han 1914 i den futuristiska tidskriften Lacerba...

Vertikala och horisontella linjer, kuber och pyramider &r statiska, undertryckande och frammande for var
moderna sensibilitet. ... Den nya arkitekturen ar en kalkylerad arkitektur som utstralar djarvhet och enkelhet och
som anvinder armerad betong, stal, glas, papper, textilfiber och ersittningsmaterial for tra. sten och tegel som
tilldter maximal elasticitet och latthet.*®

Tva ar senare bekraftas installningen fran svensk horisont av Gregor Paulsson:

Vi ha hus storre an Vasatidens smavéxta slott, vi ha fabriker, offentliga byggnader av ny art, och vi ha helt nya
byggnadsmaterial, jarn och betong. Jarnets elasticitet, betongens spanstiga kraft och formaga att foga sig efter
vér djarvaste vilja ge byggnaden ett helt nytt skelett.*’

Norberg-Schulz' slutsats ar, att den nutida arkitekturen behover utveckla ett helt nytt sprak
och genomfora en visuell revolution. Han menar, att man inom arkitekturen maste folja den
plastiska fordndring, som man kan se inom skulpturen och den abstrakta nonfigurativa utveck-
lingen inom maleriet.

* Nilsson, Fredrik, Ur sprickorna i spegeln. Dekonstruktion, Derrida och arkitektur, Arkus, Stockholm 1996,
S. 41.

* Norberg-Schulz, Christian, Principles of Modern Architecture, Andreas Papadakis Publ, London 2000, s. 9

** Norberg-Schulz 2000, s. 9.

% Mandal Hansen, Peter, "Modernismen i Italien" i Caldenby Claes & Nygaard, Erik, Arkitekturteoriernas
historia, Formas, Stockholm 2011, s.302.

*” Paulsson 19186, s. 25.
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En klassisk antik byggnadstyp som "aterkommit" fran sekelskiftet 18-19 hundra ar de stora
arenabyggena. Det var 2000 ar sedan flaviska amfiteatern Colosseum byggdes pa uppdrag av
kejsar Titus (80 e.Kr) med plats for 6ver 60.000 manniskor. En av de forsta nya som byggdes
var den i Athen, nar Olympiska spelen aterkom 1897. Fran svensk horisont finns Stockholms
stadion, som Torben Grut ritade till Stockholmsolympiaden 1912. Den har kanske nagot got-
iska drag 6ver sig, men grundidén ar densamma. En del arenor som i Los Angeles heter ocksa
Coliseum (1893). | Goran Lindahls genomgang av byggnadstypen namns inte ett ord om na-
gon antik formkanon, mer &n att sjalva byggnadsformen har antikt ursprung.*® Ett annat exem-
pel dar en arkitekt utgatt fran sjalva idén, men i 6vrigt forhallit fri, ar Gert Wingardhs forslag
till en ny olympiastadion. Den ritades 1996 infor det att Sveriges sokt sommarolympiaden
2004. Wingardh sag mojligheten att omtolka den gamla amfiteatern med modern konstruk-
tionsteknik.*® Athén vann och byggnaden fardigstalldes aldrig.

Bernhard Tschumi (schweizisk-fransk arkitekt och dekonstruktivist, 1944-) har i en artikel
forsokt forklara varfor antikens formkanon saknar relevans i 1900-talets arkitektur.”® Han
menar att den vitruvianska trilogin - venustas (tilltalande utseende), firmitas (strukturell
stabilitet) och utilitas (Iamplig rumslig anpassning) splittrades under 1900-talet, da den var
oftorenlig med industrialiseringen.

Ett annat satt att se pa skalet till att antikens formkanoner har blivit helt inaktuella, har fram-
forts av arkitekturprofessorn Peter Eisenmann (1932-).>! Han menar, att tidigare har arki-
tekturen pa nagot satt forkroppsligat tidsandan. Den klassiska arkitekturen har sitt ursprung i
nagot som narmast kan betraktas som en grekisk-romersk "gudomlig diskurs", medan den nya
har sitt varde ur ett deduktivt fornuft, vars ursprung kan vara godtyckligt och utan varde. Den
samtida arkitekturen betraktar nu inte langre den klassiska arkitekturens varden som betydel-
sefulla, sanna och tidlosa utan bara som upprepningar. Darfor forsoker man fa slut pa de
klassiska vardenas dominans, for att andra skall fa plats. Nilsson menar ocksa att ett genom-
gaende drag i Eisenmanns arkitektur ar ett medvetet forsoker basera arkitekturen pa nagot
annat &n det som har sitt ursprung i den ménskliga kroppen. Hans strategi &r att infora be-
greppet scaling. Det innebar en ny typ av skala som ar forskjuten fran dess traditionella rela-
tion till den manskliga kroppen. Det &r ett teoretiskt svartydligt begrepp. Syftet med scaling
anges som att destabilisera det han kallar for arkitekturens omedgorliga och ohallbara cen-
trismer som narvaro och ursprung. Genom att gora det, menar han att han uppnar ett ifraga-
sattande av det varde arkitekturen har som representation och det estetiska objektet. De tre
metoder han anger for att uppna destabilisering &r diskontinuitet som angriper narvarons
metafysik, upprepande, som angriper ursprung och sjalvlikhet, som angriper representation
och det estetiska objektet.>® Det betyder inte att arkitekturen skall representera en ny tids-

*® Johansson, Britt-Inger & Lovén Christian, Byggnader och betydelser - en antologi om arkitektur, Arkitektur
forlag, Stockholm 2000

* Nanfeldt, Mikael (ed). Gert Wingardh - thirty years of architecture through four decades. Birkhauser, Basel-
Boston-Berlin 2008, s. 306.

%0 Tschumi, Berhard, "Arkitektur och granser”, i Wallenstein, Sven-Olof, Arkitekturteorier, Raster forlag,
Stockholm 1999, s. 141-156.

*! Eisenmann, Peter, "Det klassiskas slut:begynnelsens slut, slutets slut”, i Wallenstein, Sven-Olof, Akitekturteo-
rier, Raster forlag, Stockholm 1999, s. 157-183.

*? Nilsson 1996, s. 106.
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anda, utan vad han kallar ett "annat tillstand". Det ar oklart vad han menar i detalj, men att

det har att gbra med betraktarens satt att uppfatta arkitektur. Han talar om att forskjuta upp-

levelsen fran traditionellt betraktande, till att man skall lasa arkitekturen som en text. For att
forsta detta maste man inse att Eisenmann argumenterar for ett nytt tidsbegrepp.

Han skriver:

Att foresld begynnelsens slut och slutets slut innebar darfor att foresla slutet pa vardets begynnelser och mal -
att foresld en annan "tidl6s" rymd av uppfinnande. Det ar ett "tidlést” rum i nuet utan bestimmande anknytning
till en ideal framtid eller ett idealiserat forflutet. Arkitektur i nuet kan ses som uppfinnandet av ett artificiellt
forganget och ett framtidslést nu. Det minner om en framtid som inte langre ar.*

Det &r ett synsatt som for tankarna till idéhistoria och socialantropologi och Karlholms argu-
menterade for att man skall se samtidskonsten i ett nytt tidsperspektiv. Grundtanken ar att det
traditionella sattet att se konstverket i en temporal position pa en endimensionell tidsaxel med
en irreversibel utvecklingslogik ar férlegat och missvisande. Han menar att det forflutna &r
levande i nuet. Han gor det genom att infora en distinktion mellan samtidighet (contempo-
raneousness) och samtidahet (contemporaneity) och argumenterar for att samtiden darigenom
praglas av rum snarare &n tid.>*

Eva Rudberg, Arkitekturmuséet Stockholm, betonar, att man skall uppfatta modernismen i
Norden som en frihetens stil och hanvisar till Gregor Paulsons "Den nya arkitekturen™ fran
1916.>° Han betonar dar, att vi stér infor en ny epok med nya tekniska landvinningar och en
ny rums-tidskansla. Vart satt att forflytta oss med de nya snabba jarnvagarna, flyget och auto-
mobilerna har forandrat var varldsuppfattning. Vi kan ocksa bygga med nya material som
stal, betong och glas vilket okar de estetiska mojligheterna och gor att tyngdlagen upphor.*®
Paulsson skriver vidare att:

Vi kunna alltsa ej aterga till att inympa forna tiders formsprak pa var moderna konstruktionsarkitektur. Vi vilja
gj att den skall lyda samma skénhetslagar som ett antikt tempel eller en barockbro, utan moderna. Vi vilja na
samma mal: rytm i helheten och jamvikt mellan delarna; men icke dekorativt genom gamla dogmer, utan ur véra
egna forutsattningar. Var framsta uppgift ar att av var tekniks méjligheter och var formvilja skapa konstnarlig
form. De yttre medlen till denna form kunna redan skonjas, och de besta stort sett i ett forenhetligande av det
konstruktiva, ett dterforenande av konstruktionernas detaljer till ett fatal formella faktorer.>’

Nils-Ole Lund, prof. emeritus i arkitektur, har granskat den schweiziske arkitekturhistorik-
ern Sigfried Giedion (1888-1968) tankevarld.*® Denne gav 1941 ut sin stora arkitekturhistoria
Space, time and architecture. Den fungerade som en bibel i manga arkitekturskolor fram till
1967. Giedion var elev till Heinrich Wolfflin (1864-1945), och hans huvudtes var att den nya
uppfattningen om tid och rum borde avspeglas i arkitekturen. Han tar som ett exempel kubis-
mens uppgorelse med renassansens centralperspektiv. Konstnarerna sag inte ett foremal fran

>* Eisenmann 1999, s. 182-183.

** Karlholm 2014, s.17f.

*® Rudberg, Eva, "Modernismen i Norden", i Caldenby, Claes & Nygaard, Erik, Arkitekturteoriernas historia,
Formas, Stockholm 2011, s. 315-377.

>® Paulsson 1916, s. 74.

%" paulsson 1916, s. 81.

%8 Lund, Nils-Ole, "Den forsta efterkrigstiden”, i Caldenby, Claes & Nygaard, Erik, Arkitekturteoriernas
historia, Formas, Stockholm 2011, s. 361-377.
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ett hall utan fran flera. For Giedion dversatte kubisterna Albert Einsteins relativitetsteori till
ett fyrdimensionellt formsprak i maleriet. 1900-talets arkitektur sag han som en reaktion pa
1800-talets estetiska och moraliska forfall. Den nya tiden, det som modernisterna kallade
maskinaldern, skulle fa sitt eget moderna uttryck. Det var inte en ny stil utan en ny ideologi
som skulle vara basen. Lund pavisar konflikten mellan Le Courbusier (1887-1965) som sag
sitt modulsystem som evigt giltigt, och konsthistorikern Rudolf Wittkower (1901-1971) som
menade, att proportioner bara var ett uttryck for ménsklig kanslighet, och att arkitekterna
borde frigora sig fran "matematikens traldom".

| Karl-Otto Ellefsens, professor i arkitektur, analys av strukturalismen som arkitektonisk
rorelse ar det svart att uppfatta forekomsten av ndgon formkanon.>® Grundtanken i struktura-
lismen var ju att teorier fran andra falt skulle dversattas till arkitekters normativa formval. Det
var framfor allt spraket man anvande som metafor, och man lutade sig mot poststrukturalis-
tisk teori och semiotik. Det var ocksa semiotiker och samhéllsvetare som Henri Lefebre, Jos-
eph Rykwert, Amos Rapaport och Umberto Eco som forst forsokte testa strukturell lingvistik
pa arkitektur. Strukturalismen fungerade ocksa som en del i modernismkritiken. For en av
centralgestalterna, Roland Barthes, var strukturalismen en metod som hade sitt ursprung i
lingvistiken men som anvandes for att analysera andra kulturella yttringar. Grundtanken ar att
manniskan strukturerar varlden for att forsta den, och darigenom blir relationerna mellan ob-
jekten intressantare an sjalva objektet. Inom arkitekturen var det staden som helhet som var
intressant och inte dess delar. Fokus lag ofta pa stadsbyggnad, och det man intresserade sig
for var darfor snarare stadens infrastruktur an fasaderna. Ett exempel pa detta ar planen for
Trondheims universitet (ritat av danske arkitekturprofessorn Henning Larsen (1974-78).%°

Ett svenskt exempel &r kvarteret Garnisonen i Stockholm (1964-1972). Det var ett pilotprojekt
for strukturfilosofin. Det byggdes utan att det var bestamt vilka som skulle flytta in. Systemet
var sa 6ppet, att det var mojligt att optimalt anpassa det efter de olika verksamheter som
flyttade in och som sedan kunde vaxa eller minska utifran sitt ytbehov.

Begreppsdiskussion

De begrepp som anvénds i olika vetenskapliga sammanhang ar komplicerade fenomen. Det ar
en pataglig variation av majligheten till stringens inom olika vetenskaper. De begrepp som
anvands inom humaniora ar ofta mangtydiga och svara att definiera. Rent allmant ar ett av de
viktigaste kraven pa begrepp klarhet. Det betyder att begreppet ar definierat pa ett sadant
satt, att man far en tydlig uppfattning om begreppets kannetecken. Begreppen maste sedan
resultera i en teoretisk definition. Ett ytterligare krav pa begreppen ar att de skall vara frukba-
ra, eller om man sa vill ha en systematisk mening. Ett kunskapsteoretiskt krav pa begrepp
kallas begreppsrealism, vilket betyder att begreppen skall ha en verklighet oberoende av till-
falligheter. Ytterligare en svarighet ar att skilja olika begrepp fran varandra. Detta gors genom
en diskriminationsanalys som syftar till att skilja ett begrepp fran ett narstaende.
Diskriminationsanalys och semantisk analys av begrepp ger teoretiska definitioner, medan
testbarhetsanalyser ger operationella definitioner.

% Ellefsen, Karl-Otto, "Strukturalismen", i Caldenby, Claes & Nergaard, Erik, Arkitekturteoriernas historia,
Formas, Stockholm 2011, s. 379- 405.
% Kaiser, Lise, Henning Larsen, Arkitekturens vaerksteder/The Architct's Studio, Louisiana Humlebaek, 1999.
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Ett annat problem har att géra med férhallandet mellan begrepp och observationer. Den klass-
iska empirismen kréavde att kunskap och begrepp skulle komma fran erfarenheten, dvs sinnes-
fornimmelser. Dilemmat var att manga begrepp inte gick att iaktta hur som helst som till ex-
empel atomer och elektroner. Rudolf Carnap och Carl Hempel forsokte 16sa detta genom att
tillata att teorier kopplas till observationer pa ett indirekt satt.

Om vi atervander till Foucault och ser pa hans idéer om begreppsanalys, ar hans egna be-
grepp ofta svartydda och sinsemellan "spretiga"”. Jag tanker inte pa de stora dvergripande som
diskurs och episteme, utan nar han forsoker analysera ner dem i sina ’bestandsdelar”. Begrepp
varierar ocksa i stringens. Foucault exemplifierar sjélv skillnaden mellan Carl von Linnés
begreppsapparat, och den som finns inom nationalekonomin. Han menar, att man bor analy-
sera begreppens ordnande i olika utsagelseserier som har att géra med hur man later olika
begrepp folja pa varandra. Andra fragor ar relationen mellan begreppen (beroendetyper), och
det satt pa vilket man kan kombinera begrepp (scheman enligt vilken man kan kombinera
grupper av utsagor) samt hur begreppen fungerar tillsammans (begreppens samexistens). Man
kan ocksa tala om begreppens nérvarofélt och samtidighetsfalt.

Det finns alltsa ett antal problem férknippat med begrepp i allménhet, och framfor allt med
aldre begrepp som fortfarande har aktualitet. Kanon &r ett sadant aldre begrepp och centralt i
mitt arbete. Det brukar oversattas med mattstock eller rattesnore och syftar till ett antal kul-
turella produkter som har nagon form av auktoritet och bestaende varde som paverkar eller
har paverkat en viss civilisation, epok eller nation. Hur ett arkitekturtraktat eller nagon lik-
artad text 6vergar till att bli kanon &r naturligtvis en svartolkad process. Kanon ar heller inte
ett statiskt begrepp och ser man det som en diskurs forekommer hela tiden olika typer av
diskursforskjutningar. Karlholm beskriver det som att:

Kanonbildning ar langsam, 6verindividuell och kumulativ dar kanoniseringen kan beskrivas som auktoritar
och interruptiv. Kanonbildningen formar en kanon som kanoniseringen genom en ingripande intervention forso-
ker reglera, affirmera, revidera och kullkasta. *

Det ar just den process som Karlholm beskriver som &r undersokningens huvudmal.

Formkanon inom arkitektur &r inget entydigt begrepp utan varierar. | uppsatsen anvénds tre
kanonbegrepp (humanbaserad, formal och personlig). De har heller inte nagon absolut logisk
relation till varandra. Begreppen kan mojligen ocksa beskrivas i termer av Wittgensteins fa-
miljebegrepp.®? Det finns alltsd inga allmént "auktoriserade" definitioner av formkanoner.
Trots den svarigheten &r anda stravan att de som anvands skall vara begripliga och fruktbara
for den har undersokningens specifika malsattning.

Foljande galler: Den har undersokningens tre formkanoner skall tolkas som rent semantiskt
stipulativa definitioner.

81 Karlholm 2014, s. 290-291.
®2 Wittgenstein 1963, § 69.
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e Den forsta typen av formkanon bygger pa den antika traditionella uppfattningen, att det
finns optimala relationer mellan manniskan skelettala delar (ex. forhallandet mellan
huvudets storlek och resten av kroppen). Den betecknas, som tidigare angetts, som en
"humanbaserad formkanon". Byggnader som var konstruerade utifran den typen av ka-
non var logiskt sett harmoniska (relationen sags som kausal).

e Den andra typen av formkanon bygger pa den pythagoreiska talmystikens ideala geo-
metriska och stereometriska idealformer som gyllene snittet, cylindrar och kuber.
Manga begrepp som forknippas med pythagoréerna ar dock inte unika for dem, utan
kan sparas bakat. Ett exempel ar “det gyllene snittet", som var kant i babylonsk mate-
matik tusen &r fére Pythagoras.®® Det finns en djupt forankrad, narmast arketypisk tro,
att det finns geometriskt ideala proportioner som garanterar harmoni och skonhet.®
Den arkitektur som baseras pa detta betecknas som "formal formkanon". Byggnader
som var konstruerade utifran den typen av kanon var logiskt sett harmoniska (relatio-
nen sags som kausal).

e Den tredje typen av formkanon ar, som namnet antyder, rent personlig och subjektiv
och bygger pa de formidéer som varije arkitekt sjalv uppfattar som optimala. Byggnader
som var konstruerade utifran den typen av kanon uppfyllde naturligtvis den enskilde
arkitektens ideal. Man skulle kunna beskriva dem som den enskilde arkitektens "ideala
forestallningsdiskurs™. | motsats till antikens ideal behtver det inte betyda harmoni i
traditionell mening utan kan ocksa sta for nagot helt annat. Detta ar naturligtvis en
oppen fraga hur " personlig" en formkanon egentligen kan vara. Barthes med sitt
begrepp La mort de I'auteur/forfattarens dod skulle formodligen vara tveksam till
det meningsfulla i att koppla en arkitekt alltfor starkt till en viss formkanon.

Har har jag dock ansett att det for uppsatsens andamal varit en praktisk I6sning.

Undersokningen foljer forestaliningskomplex inom arkitektur. Eftersom forestéllningar inte
kan matas direkt gar det darfor inte att formulera nagra operationella definitioner av dem. Det
ar darfor nodvandigt att hitta nagon typ av indikatorer pa dessa forestallningskomplex eller
vad som m@jligen skulle kunna betecknas som "forestallningsdiskurser”, som gor att jag kan
folja dem dver tid. Ambitionen ar att begreppen skall uppna, for undersékningens andamal,
praktiskt anvandbar validitet och reliabilitet.

Undersokningen ar diakron och foljer de antika formkanonerna fran antiken till postmoder-
nismen. Det betyder, att ett antal tids/epokbegrepp anvands. Nagra av epokerna kan beskrivas
i sin tidsmassiga utstrackning som antiken, rendssansen och nyklassicismen. Karlholm talar
om det som "konsthistorietid" som ger anvisningar om periodisering. > Begreppens tempo-
rala positioner utifran en tidsaxel ar naturligtvis inte exakta. | den héar undersokningen réacker
den precision som anvénds i konsthistoriska 6versiktsverk.

8 Linnér, Sture, Mul&snan pa Akropolis, Norstedts, Stockholm 1996, s. 39.
* Unwin 2009, 5.136.
% Karlholm 2014, s. 80.
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Det stora problemet &r det svarhanterliga begreppet postmodernism.®® Begreppet &r ként se-
dan 1930-talet, hade sin topp p& 1950- och 1960-talet men fanns kvar fram till 1980-talet.®’
Karlholm definierar perioden som att "Det karakteristiska for postmoderna, samtida verk &r
emellertid att de rent principiellt befriats fran varje koppling till hart arbete. Arbete &r knapp-
ast en nodvandighet langre, det kan racka med att f& idéer som andra far utféra”.®® Hans upp-
fattning ar att postmodernismen kulminerade pa 1980-talet men att den nu forlorat sin kraft.
Han skriver:

For inte sa lange sedan sags alltsa den senaste eller samtida konsten som postmodern eller postmodernistisk.
Idag (min anméarkning: skrivet 2014) och sedan ungefar femton ar tillbaka har postmodernismen med den ovill-
korliga utvecklingslogik som tillkommer modeféreteelser blivit omodern, obsolet, gammal, historisk, passé eller
rent av dodforklarad av konstvarlden. Efter postmodernismen uppstod ett vakuum pé det vastdominerade inter-
nationella konstfaltet som fylldes av ndgot som till en bérjan forefoll bokstavligen postkonceptuellt, det vill saga
efterbegreppsligt, utan namn eller nagra specifika etiketter.*®

Om Karlholm ser postmodernismen som ett epokbegrepp sa maéter man hos Jean-Francois
Lyotard (1924-1998) en helt annan installning. Han ser postmodernismen mer som ett

tillstand.”

Ett annat satt att forhalla sig till postmodernismen ar att beskriva vad man uppfattar som dess
karakteristiska drag. Nilsson har i sin analys av postmodernismen framhallit vad han anser
typiska drag. Det ar blandningen av hog och 1&g kultur, parodiseringen av tidigare konst, ifra-
gasattande av det som ansetts som absolut, dteranvandning av bilder, anknytning till konsum-
tions och informationssamhallet. Allt detta gor att postmodernismens begreppsomfang ar sa
stort att den inte gar att fanga i ndgot samlat begrepp. Nilsson sammanfattar sin analys med att
" Postmodernismen ar forst och framst ett namn pa de sociala och kulturella tendenser som
ifrdgasatter den institutionaliserade modernismens definition. Samtidigt har den hela tiden

forsokt l6sa upp olika palagda enhetliga definitioner om sig sjalv".”

Uppsatsens disposition

| inledningskapitlet beskrivs undersokningens syfte - att beskriva och visa hur antikens tva
formkanoner uppfattats och anvénts av ledande arkitekter under skilda tider/epoker, fran an-
tiken fram till att de forlorade i betydelse i och med postmodernismen. Mera precist vill jag
beskriva och diskutera om den forandring som skett 6ver tid, fran humanbaserad och formal
formkanon, till personlig formkanon, kan ses som diskursforskjutningar eller som paradigm-

% Karlholm 2014, s. 157.

o7 Heartney, Eleanor, Postmodernism, Cambridge University Press, Cambridge U.K. 2004.
Foster, Hal (ed), Art since 1900 : Modernism, Antimodernism, Postmodernism, Thames & Hudson, London
2012.
Edwards, Folke, Fran Modernism till postmodernism, Signum, Lund 2000.

% Karlholm 2014, s. 13.

% Karlholm 2014, s. 10.

" yotard, Jean-Francois, The postmodern Condition: A report on Knowledge, University of Minneapolis Press,
Minneapolis 1984.

! Nilsson 1996, s. 51.
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skiften inom arkitekturen. Vidare diskuteras fragor om amnesval, forskarreflexivitet, syfte och
fragestallningar, metod, teori, material, kéllkritik, forskningsoversikt och begreppsanalys. |
kapitel 2 beskrivs den idéhistoriska bakgrunden till undersékningens tva formkanoner, den
humanbaserade och den formala. | kapitel 3 analyseras 1900-hundratalets attityd till de antika
formkanonerna och hur en ny typ av personliga formkanoner framtradde.

Den dvergripande metodmaéssiga hallningen innebar, att jag analyserar centrala texter och
konkretiserar mina resonemang med for respektive kanon karakteristiska byggnader. Detta
gors genom en undersdkning av hur kanonbegreppen anvands och tolkats genom nedslag i
den antika kulturen, rendssansen, nyklassicismen och 1900-talet. Uppsatsen avslutas i kapitel
4 med en allméan diskussion om hur man skall kunna se pa undersokningsresultatet.

23



2. Humanbaserad och formal formkanon

Uppsatsens fragestallning har styrt undersokningen som ar upplagd pa féljande sétt.

Forst satts kanonformerna in i ett ur konstvetenskaplig synpunkt relevant idéhistoriskt per-
spektiv. Darefter undersoks centrala texter och byggnader, genom valda nedslag i arkitek-
turhistorien fran antiken till var samtid. Jag tydliggor forekomsten av humanbaserad eller
formal formkanon inom varje epok. Det diakrona anslaget gor, att det darigenom blir mojligt
att identifiera och undersoka eventuella forandringar Gver tid.

Malsattningen med de texter och byggnader som undersoks &r inte att analysera dem i detalj -
det har andra redan gjort! Den &ar begrénsad till att inom varje epok hitta texter och byggnader
som kan exemplifiera den eventuella forekomsten av humanbaserad och formal formkanon
och ingenting annat.

De forsta konkreta uttrycken
For att forsta hur antikens kanonformer kom att bli sa inflytelserika, som de blev i éver 2000
ar, maste man forst satta in dem i sitt idéhistoriska sammanhang.

| de grekiska myterna var det Zeus som bestamde hur villkoren skulle vara for manniskor och
gudar. Det var han som skapade harmoni, ordning och reda ur det Kaos ur vilket man ansag
att véarlden hade uppstatt. Darefter organiserade Zeus vérlden, sa att det blev en jamvikt mel-
lan det aterhallande balanserade i Apollons gestalt och Dionysos mer utsvavande livsstil. Te-
mat med tva gudar som balanserade varandra kom under hela den grekiska antiken att fungera
som en form av "balanskanon”. Under 1800-talet tematiserades detta av Friedrich Nietzsche
(1844 -1900) i Tragedins fodelse.”

| grekiskt arkaisk tid (ca 800 f.Kr.) fanns, vad jag kunnat beddma, inga byggnader uppforda
efter ndgon tydlig formkanon. Daremot kan man i de aldsta grekiska skulpturerna av man
(kore) och kvinnor (kouros) finna, att de hade en likartad form. Det vore dock att ga for langt
att definiera likformigheten i dessa skulpturer som uttryck for en kanon eller diskurs. Det
verkar rimligare att tala om en begrénsad formtradition.

Det var forst med de joniska naturfilosoferna (700-500-talet f.Kr.) som man kan tala om rudi-
ment till en humanbaserad formkanon. Thales, Anaximander, Anaximenes m.fl forsokte se en
lagbundenhet bakom hur véarlden var uppbyggd. For dem var form nérmast likstallt med skon-
het och det ratta livet. Man kan har spara de forsta referenserna till en humanbaserad formka-
non. Ett exempel pa detta kan man se i kolonnordningarna. Den doriska kolonnen represente-
rar mannens styrka och skdnhet, den joniska den slanka kvinnokroppen med voluten som be-
hagligt lockigt har och den korintiska som den l4tta jungfrun.” Namnen har sitt ursprung i
den grekiska mytologin. Den doriska kommer av Doreios som var kung av Peleponnesos och
Akaja, den joniska kommer fran lon som av athenarna sandes till att erdvra Karien i vastra
Mindre Asien, och den korintiska &r formad efter graven av en jungfru i Korint.

"2 Nietzsche, Friedrich, Tragedins fodelse, Symposion, Stockholm 2000, s. 22 ff. (1.1872).
7 Norberg-Schulz 1983, s. 27.
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Den andra typen av kanon - den formala kan man spara till pythagoréerna (500-talet f.Kr.).
De hade utvecklat den utifrén sina kunskaper om egyptisk matematik.”* De kopplade ocksa
den till ett samband med musikaliska klanger och idealt formade kroppar.”

Det i den aldsta grekiska filosofin aterkommande ordet "skdnhet" maste tolkas med stor for-
siktighet. | de homeriska texterna (ca 700 f.Kr.) ar det svart att hitta nagra tydliga skonhetsi-
deal och detsamma galler de efterfoljande lyriska diktarna, med Sapfo (630-570 f.Kr.) som
méjligt undantag.”® Det grekiska ordet kalén versatts ofta som "négot som behagar", men
det géllde bara synliga former. Theognis (500 - 400-talet f.Kr.) skriver "Det som &r skont ar
alskat; det som ej ar skont ar ej alskat!”” Det handlar allts& om ett bredare uttryck &n ett snavt
skonhetsideal. Man kan i Xenophons (400-300-talet f.Kr.) Hagkomster se hur Sokrates (469-
399 f.Kr.) forsokte skilja pa tre olika typer av skdnhet. "Den ideala skonheten™ byggde pa
optimala kroppsrelationer, dvs liktydigt med humanbaserad formkanon. Det andra skdnhets-
begreppet var "den andliga skonheten" som handlade om psykisk utstralning och kan tolkas
som ett uttryck for idéer som senare kom att utvecklas av Platon (428-348 f.Kr.) Den tredje
var "den nyttiga eller funktionella skonheten™ som handlade om skdnheten i praktiska
redskap.”

For Platon fanns det i idévarlden absolut harmoniska ting. Han tog avstand fran allt vad som
han sag som imiterande konst. De kunde bara visa en del av det absolut perfekta. Han menade
att den efterbildande konsten (mimesis) stod langt ifran den sanna skonheten som bara fanns i
idévarlden och dar hade sin egen sjalvstandiga existens.” De konstverk vi kan se med 6gat
var bara manskligt framtagna ting.%° Det skona vi ser &r allts& bara en avbild av det sant sko-
na. Platon uttryckte tva olika skonhetsbegrepp. Det ena bygger pa harmoni och manskliga
proportioner.8* Det andra handlar mer om en typ av stralglans som han beskriver i Faidros.®?
Jag kan se, att nér jag i min l&sning och analys kommer fram till Sokrates och Platon har en
humanbaserad formkanon blivit en etablerad del av kulturkretsen.

Under Perikles (495-429 f.Kr.) tid skedde en pataglig utveckling av vasmaleri, skulptur och
arkitektur. Man kan ocksa har se uttryck for en humanbaserad formkanon hos skulptérer som
Myron (470-440 f.Kr.), Polykleitos (460-420 f.Kr.) och Praxiteles (300-talet f.Kr.). Myrons
diskuskastare ar ett klassiskt exempel pa just balans. Rorelsen ar frusen i exakt det dgonblick
dar han inte hojer diskusen mer men heller inte har borjat nedatrorelsen.

7* Joost-Gaugier, Christiane L., Measuring Heaven. Pythagoras and His Influence on Thought and Art in
Antiquity and the Middle Ages, Cornell University Press, Ithaca & London, 2006.

" Wedberg, Anders, Filosofins historia/Antiken-medeltiden, Bonniers, Stockholm1968, s. 53-54.
Nordin, Svante. Filosofins historia. Studentlitteratur, Lund 2003, s. 21-25.
Hemenway 2008, s. 35ff.
Gunter, Maria, Matematik som skdnhet och njutning, Dagens Nyheter 201403009, s. 26.

" Irwin, Terence, Classical Thought, Oxford University Press, Oxford 1989, s. 6ff.

"7 Zilliacus, Emil, Eros och Eris -Theognis, Elegier, Bonniers, Stockholm 1948, s. 15 (1.17-18).

78 Xenofon, Memorabilia,(6verséttning Marchant, E.C.), Loeb classical library 168, Harvard University Press,
Cambridge, Massachusetts 2013

" Irwin 1989, s. 92ff.

8 pJaton, Samlade skrifter 111, Staten, Doxa, Lund 1985.

8 platon, Samlade skrifter 1V, Timaios, Doxa, Lund, 1985, s. 46ff.

8 platon, Samlade skrifter I, Faidros, Doxa, Lund, 1985, s. 320ff.
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Hos Polykleitos finner man ett tydligt medvetande om proportioner och harmoni. Han gav ut
en formkanon med ett detaljerat regelsystem for hur man skulle avbilda manniskor.®* Hans
kanon byggde pa pythagoreiska matematiska principer och balans. Utgangspunkten var kvo-
terna 1:2 (oktav), 2:3 (femte 6verton) och 3:4 (fjarde dverton). Mattenheten &r inte helt be-
kraftad, men det man brukar ange ar langden av ett finger eller avstandet mellan harfastet och
hakan. Aven om han utgick fran sin formkanon, s kunde han justera proportionerna utifran
hur man visuellt uppfattade skulpturen fran en optimal betraktelsepunkt.

Praxiteles tillndrde den attiska skolan och har betraktas som den férnamste av tidens skulpto-
rer. Han inte bara foljde en humanbaserad formkanon, utan han forsokte samtidigt kombinera
den ideala kroppen med ett lika harmoniskt sjélsliv. Nar romarna senare betraktade de grekis-
ka skulpturerna, talade de om "en sund sjél i en sund kropp™ (Mens sana in corpore sano). Det
var alltsa en typ av "psykofysisk™ skénhet man talade om (kalokagathia).

Det &r angelaget att papeka, att nar man i var samtid ser skulpturerna, far man inte glomma att
de en gang var malade.®* Ur materialitetssynpunkt innebar det naturligtvis att intrycket av
dem var pétagligt annorlunda.®

Det &r tydligt att humanbaserad och formal formkanon véxte langsamt fram under den grekis-
ka antiken och kan enligt min bedémning under Athens storhetstid (400-talet f.Kr.) forsiktigt-
vis beskrivas som diskurser. Det betyder, i detta sammanhang, att jag uppfattar att det inom
varje kanonform finns ett tillrdckligt antal ssmmanh&ngande uttryck, utsagor och begrepp,
som gor att man kan uppfatta varje kanon som ett ssmmanhallet begrepp och regelsystem for
byggnadskonstruktion.

Sjalva urbilden for antikens formkanon ar férmodligen de grekiska templen. Avstand mellan
kolonnerna, héjden, grundplanen, fasadelementen etc. var noggrant definierade i termer av
pythagoreisk talmystik och harmonier baserade pa ideala kroppsrelationer. Man kan se detta i
det mest kdnda av dem alla - Parthenon (invigt 438 f.Kr.). Det byggdes som ett doriskt tempel
med vissa joniska inslag. (Bild 3.) Det &r en peripteros , dvs det har en kolonnad pa alla sidor
(8 pa kortsidorna och 17 pa langsidorna). Templets matt varierar en del och grovt sett kan
man sdga att det ar 69 meter langt och 31 meter brett. Den totala hojden ar 20 meter, och ko-
lonnerna &r 10 meter héga. Frisen ar 160 meter 1&ng och 1 meter hog.®

Kolonnernas entasis &r ett exempel pd humanbaserad formkanon. Utvidgningen av kolonner-
na skulle ge den harmoni som man ansag sig kunna se i en valproportionerlig kropps spanda
muskel. Har kan man alltsa se hur humanbaserad och formal formkanon samordnas. De namn
som namns som templets upphovsmén var bildhuggaren Fidias och arkitekterna Iktinos och
Kallikrates.

Enligt min uppfattning bekraftas i Parthenon forekomsten av humanbaserad och formal form-
kanon. Jag anser ocksd, att fran Athens storhetstid dver hellenismen, kan humanbaserad och
formal formkanon ses som prematura diskurser.

& Winckelmann, Johann, Tankar om imitationen av de grekiska verken inom maleriet och skulpturen, Daidalos,
Goteborg 2007, s.169.

# Houby-Nielsen, Sanne, Vita Logner, Arena, Stockholm 2010.

8 Mankell, Bia, Bild och materialitet, Studentlitteratur, Lund 2013.

% Kjellberg, Ernst & Saflund, Gosta, Grekisk och romersk konst, Aldus, Stockholm 1964, s. 107-108.
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Den romerska kulturkretsen

Det finns ett mycket begransat antal arkitekturteoretiska texter fran den romerska antiken. De
centrala verken begransas till texter av Plinius d.&. (dod 79 e.Kr.) som baserade det mesta pa
aldre grekiska kallor och pa Vitruvius. Han var arkitekt och ingenjér och kanske mest kénd
for sitt magnum opus De architectura libri decem/Tio bécker om arkitektur.®” Det kan nar-
mast att ses som en komplett handbok for arkitekter. Att traktatet innehaller just 10 bocker ar
inte slumpmassigt, utan det bygger pa symboliken (numerologin) med méanniskans tio fing-
rar.® Vitruvius traktat ar ocksa det enda bevarade fran den grekisk-romerska antiken. Av
hans egna byggnadsverk ar bara ett enda ként - basilikan i Fanum.

Vitruvius betonade, att bland det viktigaste for en arkitekt var att imitera naturen eftersom det
var en saker vag till skonhet.®® For Vitruvius var manniskan naturens viktigaste skapelse, och
da var det logiskt att han utgick fran manniskokroppen nar han skulle definiera harmoni.

| Vitruvius skrifter dominerar denna humanbaserade formkanon fullstdndigt och kom att
fungera som en absolut preskriptiv norm for arkitekturen. Det &r darfor av intresse att folja
Vitrivius egen argumentation:

Om det nu &r sa att alla tal har sitt ursprung i manniskans fingrar och andra lemmar och att matten pa hennes
olika kroppsdelar stiammer 6verens med hennes helhet, kan vi inte hysa annat &n respekt for dem som efter dessa
principer konstruerade de odddliga gudarnas tempel sa att bade de enskilda delarna och hela verket kan harmo-
niera i proportioner och symmetri.”

Manniskokroppen dr namligen av naturen sa skapt att ansiktet fran hakan upp till harfastet ar en tiondel av hela
langden; den 6ppna handen fran handledsvecket till 1angfingertoppen &r ocksa en tiondel; huvudet fran hakan till
hjassan ar en &ttondel av hela kroppen och fran 6vre delen av bristet med halsen och axeln upp till harfastet en
sjattedel; fran mitten av brostet till hjassan en fjardedel. Om vi tar langden pa sjéalva ansiktet ar avstandet fran
hakspetsen till nasborrarna en tredjedel av det; fran nasborrarna till 6gonbrynen detsamma; fran 6gonbrynen till
harfastet ocksa en tredjedel. Fotens ldngd &r en sjattedel av hela kroppens; underarmens en fjardedel, och brost-
ets bredd ocksa en fjardedel. Aven de andra lemmarna har sina egna proportionsforhéallanden, och det var ge-
nom att begagna sig av dem som beromda malare och bildhuggare nadde sitt granslésa rykte. P4 samma satt
maste matten i alla de delar som ett tempel bestar av stimma 6verens med helheten.”*

Grafiskt kom den humanbaserade formkanonen att under senare epoker uttryckas i bilder som
brukar kallas "den vitruvianska ménniskan™. En som anvande den bilden var Leonardo da
Vinci. (Bild 1. Omslagsbilden.)

Awven nér det galler formal formkanon har Vitruvius en klar och normativ uppfattning:

Templets utformning ar beroende av symmetrin vars principer ytterst noga maste iakttas av arkitekten. De
grundar sig pa proportioner som grekerna kallar analoga. Proportion foreligger nar byggnadens alla element och
dess helhet har ett gemensamt grundmatt. Ty inget tempel kan vara val komponerat utan symmetri och propor-

8 Vitruvius, Om arkitektur - tio bocker, Byggforlaget, Stockholm 1989.
Smith, Thomas, Gordon, Vitruvius on Architecture, The Monacelli Press, New York 2003.
8 McEwen, Indra, Kagis, Vitruvius. Writing the body of Architecture, MIT Press, Cambridge Mass., 2002, s.43.
8 Tavernor, Robert, On Alberti and the Art of Building, Yale University Press, New haven & London,
1998, s. 11.
% Vitruvius 1989, s. 64.
*! Vitruvius 1989, s. 64.
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tion, nar dess delar inte star i ett bestamt forhallande till varandra, s som kroppsdelarna hos en vélbygd manni-
92
ska.

| samma kapitel ("Om templens symmetrier”; Kapitel 1, Bok 3.) utvecklar Vitruvius ett reso-
nemang som nérmast for tankarna till pythagoreiskt talmystik. Enligt min uppfattning kan
man med Vitruvius tala om forekomsten av vélartikulerad integrerad humanbaserad och for-
mal formkanon som ocksa kan uppfattas som en diskurs.

Ett exempel pa en byggnad utford utifran Vitruvis idéer ar Pantheon i Rom som numera &r ett
italienskt nationalmonument. (Bild 4.) Man kan dar se hur arkitekten anvént en integrerad hu-
manbaserad och formal formkanon. Palladio har ocksa i detalj kommenterat byggnaden.®® |
byggnaden har konstruktoren anvant sig av matematiskt valavvagda proportioner for att uppna
harmoni. Det ar utanfor undersokningens malsattning att beskriva detaljer i sjalva konstruk-
tionen, men for att se hur humanbaserad och formal formkanon anvands kan man exemplifi-
era med nagra matt. Totallangden &ar 84 meter medan bredd och hojd bada ar 58 meter. Temp-
let "inrymmer" ett klot med en diameter pa 43,3 m. Ljusinslappet/oculus har en diameter pa
8,2 meter, dvs en sjundedel av hojd-bredd-mattet. Simon Unwin menar att de noggranna
matten baseras pa manskliga matt "The proportions of the Villa Rotonda seem to be derived
from a man standing at its centre. This reinforces its claim to be a temple to the human
beeing".** Pantheon &r ett typiskt exempel pa det som ofta beskrivs som romarnas mest
betydelsefulla insats i konsthistorien - den konstnarliga utsmyckningen av slutna rum. Det
byggde pa kunskapen att sl valv. Aven om man tidigare hade kunnat sla tunnvalv s& var
Pantheon det forsta exemplet pa en helt kupoltackt monumentalbyggnad.*®

I sin ursprungliga form lat det byggas av konsuln Marcus Vipsianus Agrippa ar 27 f.Kr. Pa
den korintiska portiken star det ocksa - M. AGRIPPA. L. F. COS.TERTIUM.FECIT (Marcus
Agrippa, Lucius son, konsul for tredje gangen, lat bygga detta). Agrippa var for dvrigt svarson
till Augustus, och templet var helgat at de tolv himlagudarna samtidigt som det var fokuserat
pa den dynastiska kulten kring Augustus. Detta gar tillbaka pa en hellenistisk tradition, dar
man byggde helgedomar till de tolv himmelska gudomligheterna, och d&r harskaren beskrev
sig som en av dem. Detta passade naturligtvis Augustus syn pa sig sjalv. Namnet Pantheon
betyder ocksa "till alla gudar". Det &r inte fullt belagt vem som var arkitekt, men sannolikt
hette han Apollodorus. Templet forstordes delvis i en brand ar 80 men fardigstalldes ar 120
av kejsar Hadrianus (den flaviska &tten). Det var en av de mest representativa byggnaderna
under hans tid. Nar kristendomen slog igenom markerade man sin makt och sitt avstandsta-
gande till vad man sag som hedendom, genom att omvandla Pantheon till en kyrka helgad at
Jungfru Maria och alla kristna martyrer (Santa Maria ad martyres) ar 609. Omvandlingen
gjordes pa initiativ av paven Bonifatius IV (608-615), och under en period kallades Pantheon
for Santa Maria Rotonda. Det kravdes dock ett godkannande av den bysantinske kejsaren
Foca (Phocas) for att gora detta. Efter hand blev kyrkan en representativ gravanlaggning.

%2 Vitruvius 1989, s. 61.

% palladio, Andrea, Fyra bocker om arkitektur, Vinga Bokforlag, Goteborg 1983, s. 265 ff.
> Unwin 2009, s. 161.

* Kjellberg & Saflund 1964, s. 198.
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FOr konstvetare ar det intressant att veta att Rafael &r begravd i Pantheon och att Filippo
Brunelleschi (1377-1446) studerade valvkonstruktionen, innan han ritade domen i Florens.

Jag anser inte att Pantheon ar stilistiskt enhetligt fullt ut. Det beror pa att portiken &r grekisk-
inspirerad, medan det stora inre rummet mer foljer romersk tradition genom sina monumen-
tala effekter. De 16 gra och réda kolonnerna ar gjorda av granit fran Egypten, och pedimentet
bestar av cararramarmor. Graniten fran Egypten fungerade som en markering av imperiets
valdighet.

Nar jag analyserar texter och byggnader fran den romerska antiken ur kanonsynpunkt, sa an-
ser jag att Pantheons grundform skall betraktas som kulmen pa den grekisk-romerska bygg-
nadstraditionen med sin integrerade formala och humanbaserade formkanon. Jag anser ocksa
att den romerska antiken genom Vitruvius fick en sa distinkt, detaljerad och integrerad form,
att man kan tala om en diskurs i Foucaults bemérkelse.

Renéassanskulturen

Renassansen brukar 6versattas med panyttfodelse. Det &r viktigt att forsta att det inte var anti-
ken, utan manniskan, som med hjalp av antiken skulle aterfodas.

Renasci — som begrepp for en panyttfodelse av den antika kulturen &r naturligtvis inte helt
korrekt. Antiken hade ju inte legat i trada, och medeltidens larda kande val till manga antika
forfattare, och skolastikerna hade sedan lange intresserat sig for Aristoteles. Ett dilemma var
dock de begrénsade kunskaperna i grekiska, och att mycket av den grekiska litteraturen lastes
i latinska dverséttningar av varierande kvalité, Ett exempel ar Marsilio Ficinos (1433-1499)
Platondversattningar. Inte ens Thomas ab Aquino (1225-1274) kunde grekiska, och det ségs
att Francesco Petrarca (1304-1374) laste grekiska med svarighet. Manuel Chrysoloras (1350-
1415) paverkade nu intresset for den grekiska litteraturen, och man insag vikten av att ta del
av de of6érvanskade originaltexterna. Om man skall beskriva nagra fler drag som utmérkte
renassanshumanismen, kan man framhalla ett historiskt intresse med perspektiv framfor allt
pa antikens “vérldsliga” kultur och en “brytning” med en del kyrkliga traditioner. Om man
tidigare koncentrerat sig pa Gud, forskots nu intresset mer mot manniskan. Nar det galler
Aristoteles, sa intresserade man sig nu mindre for hans metafysik och mer for hans etik. Pa
samma satt kunde man se ett nyvaknat intresse for Platon som tidigare var mest kand genom
Timaios. Rendssanshumanisterna uppfattade sig ha en yrkesroll som brev/ talskrivare och
“notarier”, och de blev som larda “dictatores”, en maktfaktor i samhéllet. De skrev viktiga
inldgg “ars dictaminis”, ars arengandi” etc. De behadrskade grammatik och retorik och
manga humanister dgnade sig ocksa at dversattningar. Efter hand utvecklades kunskaperna,
och de beskrevs som Umanista som édgnade sig at ”studia humanitatis som var liktydigt med
fem &mnen — grammatik, retorik, poesi, etik och historia . Samtidigt exkluderade de oftast
amnen som naturfilosofi och metafysik. De ansag att studium av och kunskaper om ”studia
humanitatis” var nddvindigt fér den som vill bli en fri ménniska. Man ndjde sig alltsa inte
langre med att oreflekterat forlita sig pa bibeln utan sokte mer manskliga erfarenheter. Manga
stora humanister skrev ocksa om sin stads historia (Leonardi Bruni (1374-1444), Francesco
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Guicciardini (1483-1540) och Niccolo Machiavelli (1469-1523) m.fl). Man kan ibland
sammanfatta detta med en livshallning, dér klassisk bildning férenades med en kansla for
kroppslig skonhet. Detta var en klar avvikelse fran den kroppsférnekelse och det forakt for det
“viérldsliga” som priaglat manga av medeltidens lédrda .

Under den har epoken finns det tva arkitekter, som jag bedémer mer an nagra andra, har
utvecklat formkanoner som ar av intresse for den héar undersokningen. Det ar Leon Battista
Alberti (1404-1472) och Andrea Palladio (1508-1580).

Alberti var, forutom arkitekt och konstteoretiker, skulptor och guldsmed. Han skrev en tek-
nisk skrift om perspektivistisk &tergivning - Della Pittura (Om malarkonsten, 1436).% Sin
arkitekturteori har han beskrivit i De re aedificatoria libri decem (Om byggnadskonsten i tio
bocker). Han holl fast vid de klassiska idealen och holl upp Vitruvius som en forebild. Hans
mest kdnda byggnadsverk ar San Francesco (1450) i Rimini, Palazzo Rucellai (1458) i Flo-
rens samt kyrkan Sant' Andrea (1472) i Mantua. Ibland tillskrivs Alberti &ven fasaden till San
Marco kyrkan i Venedig. Alberti borjade skriva sin traktat, De re aedificatoria libri decem,
1440 pa uppdrag av Lionello d'Este, hertig av Ferrara.

Det for arkitekturteorin viktigaste verket ar alltsa De re aedificatoria libri decem. Alberti be-
skriver dér, pa ett satt som &r starkt paverkat av Vitruvius, sina idéer om arkitektur. Det finns
ocksa i hans traktat mer an etthundratjugo stéllen, dar Alberti "lanat fakta" eller omdémen
frdn Vitruvius skrifter.”” De tre mest centrala begreppen i hans arkitekturteori var antal, métt
och relationen mellan byggnadens delar, dar métt var det viktigaste begreppet.”

Alberti skiljer noga pa form och materia, eller om man sa vill sjélva idén respektive den
manskligt framstéllda byggnaden. Han talar i termer om att en byggnad finns i arkitektens
"ande", oberoende av om den far ett materiellt uttryck eller inte. Det &r uppenbart en platonskt
paverkad forestallning som man kanner igen fran Platons Symposion. Alberti menar att skon-
heten dr oberoende av nyttan och skall ses som nagot som é&r stéllt dver den. Han skiljer pa tva
typer av skonhet. Det ena &r gratia et amoenitas (ung. betraktarens skénhetsupplevelse) och
det paminner till stora delar om humanbaserad formkanon. Det andra ar pulchritudo (“skénhe-
ten sjalv") vilket ar liktydigt med Platons skonhetsbegrepp. En annan viktig distinktion Alber-
ti gor ar att skilja skonhet fran utsmyckning. Skonhet har for honom att géra med helheten och
delarnas samklang. 1bok 9:5 tar han upp att skonheten skall ses i termer av musikens la-
gar.® Har ser man ett tydligt inflytande frdn pythagoréerna. Alberti betonar, att de viktigaste
byggnadselementen ar kvadraten, kuben, cirkeln och sfaren. De skall tillsammans forenas i
byggnadskroppen till en helhet som dverensstimmer med den pythagoreiska talmystikens
relationer och den idealiserade ménniskokroppens proportioner. Det var emellertid inte bara
manniskokroppen utan hela naturen som var en utgangspunkt for Albertis arkitektursyn. |
Della Pittura (Om malarkonsten) skriver han att "Let us always take from Nature what we

% Alberti, Leon Battista, Om Malarkonsten, Symposion, Stockhlm/Stehag 1996.

%7 Zeitler, Rudolf. Inledning till De re aedificatoria libri decem, Institutionen for Konstvetenskap, Uppsala 1963.
Alberti, Leon Battista, On the art of bulidning in ten books,MIT Press, Cambridge Mass., 1991.

% Gadol, Joan, Leon Battista Alberti. Universal Man of the Early Renaissance, The University of Chicago
Press, Chicago & London 1969, s. 108.

% Alberti 1991, s. 194 ff.
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wish to paint... and we will always fashion the most beautiful things".*®® Man kan allts& har
se, att han ansluter sig till Vitruvius integrerade humanbaserade och formala formkanon.
Alberti skriver:

Men vad skénheten och utsmyckningen &r i sig och hur de skiljer sig fran varandra, for vi ar kanske béttre i
tanken &n vad jag kan uttrycka i ord. For korthets skull vill jag anda definiera skénheten sasom en beraknad
(mattmassig) samstamning av alla delarna i en helhet, sa att ingenting kan fogas till eller tas bort eller andras
utan att det hela forsamras. Det ar nagot stort och gudomligt, till vars uppnaende det kravs all konstférmaga och
all andens formaga, och séllan hander det, att ens naturen sjalv far frambringa nagot som ar helt felfritt och i
varje del fullandat.*®

Alberti beskriver detta i termer av concinnitas. Begreppet dar komplicerat och bygger pa Pla-
tons idé, att det &r genom dgonen som man upptacker skdnhetens ontologi. Det ger en kénsla
av kontakt med idévérlden, och i ett kristet paradigm skulle det beskrivas som att sjalen fick
kontakt med Guds harlighet:

Concinnitas omfattar manniskans hela liv och tankar, den verkar éverallt i alltings véasen; Allt ndmligen som
naturen frambingar, styrs av concinnitas lag, och det finns ingen stdrre stravan hos naturen &n att allt hon fram-

bringar, skall vara alltigenom fullkomligt, om concinnitas fattades, skulle hon icke alls na sitt mal, och den delar-

nas hogsta samklang, som hon verkar for, skulle g& under" 1%

Alberti har ocksa en idé om vilken effekt den ideala skonheten har pa betraktaren:

Sé skall alla delar vara uppmitta och forbundna och fogade tillsammans, att blicken fritt och mjukt kan glida
over varje sida av byggnaden, varvid den 6kar gladje med gladje (vid &synen) av de likformade och olikformade
delarna, betraktarna skall aldrig tro att de har sett sig méatta pa det som de har sett gang efter annan, beundrar,
och nar de har sett det flera ganger skall de vid bortg&endet vanda sig om efter det.'%®

Alberti resonerar pa samma satt som Vitruvius, att den goda arkitekturen har samma verkan
som musiken har pa sjalen - quaead movendos habendosque animos faciant (ung. ting som ror
och griper sjalarna).®* Han menade, att det berodde pd att en byggnads ideala proportioner
bygger pa samma matematiska pythagoreiska talforhallanden som finns hos musiken. Det &r
en &sikt man kanner igen fran Platon.'® For Alberti var stréavan efter skénhet jamstallt med en
naturlag, och det var det mal mot vilken naturen stravar med alla sina skapelser.*®

Om man utifran det sagda studerar det konkreta uttrycket for Albertis idéer i form av arkitek-
tur, sa ser man att han forst noga skiljer pa byggnader tillhdrande grupperna sacra, publica
profana och privata. Ett av de mest beromda tillhérande gruppen privata ar Palazzo Rucellai.

Jag beddmer det som att den integrerade humanbaserade och formala formkanon/diskurs som
man kunde se hos Vitruvius fungerade som en allmén bas fér Albertis arkitektursyn. Samti-

190 Gadol 1969, s. 91.
101 Zeitler 1963, s. 63.
102 7eitler 1963, s. 73.
Gadol 1969, s. 107.
103 7eitler 1963, s. 71.
104 Zeitler 1963, s. 71.
1% pJaton, Timaios, 1985, s. 24ff (35 b-c).
106 Gadol 1969, s. 136.
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digt forhéll han sig fri nar han behdvde och kompletterade den med narmast platonskt meta-
fysiska forestaliningar om en typ av "6dversinnlig skdnhet". Den vitruvianska diskursen fanns
alltsa kvar men var inte langre normerande utan bara en komponent i hans begreppsarsenal.

Ett typiskt exempel pa renassanskulturens satt att utga fran en integrerad humanbaserad och
formal formkanon kan man se i Palazzo Rucellai i Florens (Bild 5.) Man bedomer att Alberti
ritade det mellan 1446 och 1451. Arbetet avslutades av Bernardo Rossellino (1409-1469).
Byggnadstekniskt ansluter sig palatset till andra florentinska palats. 1 alla sina palats hade
Alberti samma hallning. Palatsen skulle sta ut fran de omgivande byggnaderna och genom
sina geometriskt valavvagda proportioner uttrycka den kosmiska harmoni, som han ansag
fanns i stor arkitektur.'”” For att f4 en sammanhéllen byggnad valde Alberti att konsekvent
anvéanda en typ av sandsten (pietra forte). Manga av byggnadselementen anknyter till antiken.
Alberti forsag ocksa fasaden med inskriptioner, reliefer och symboler som forutom sitt estet-
iska varde hade ett moraliskt budskap, pa samma satt som egyptierna anvéande sina hieroglyfer
i templen.’® Bottenvaningen kan ses som en sluten stensockel med kvaderindelad mur och
pilastrar med doriska kapitél. Albertis tanke med dessa var att ge byggnaden en mjukare pro-
fil.’® Mellanvaningens och dvervéningens pilastrar har korintiska kapital. Gesimsen &r fram-
skjutande. Mattenheten som Alberti anvéander &r halva fonsterbredden d.v.s. avstandet mellan
karmen och den avdelade kolonnetten. Detta matt ger fasaden ett lagbundet intryck. Ytorna
indelas i matt som ligger néra det gyllene snittet. Andra antika element man ocksa kan se &r
arkitraver, friser och kornischer. | manga av palatsets byggnadselement kan man ocksa se
drag fran Albertis kyrkobyggnader och tempel, och de ger en viss "6kad vardighet" at bygg-
naden. Ett annat byggnadselement man kéanner igen fran Medicipalatsen ar bankarna efter
fasaden. De fungerade som viloplatser for besokare och manniskor som rérde sig pa gatan.
Min bedomning ar att palatset ar byggt utifran en Vitruviansk grundsyn med en integrerad
humanbaserad och formal formkanon, men dar Alberti anda forhaller sig fri i forhallande till
traditionen. Han foljer exempelvis den klassiska ordningen i fasadens murverk men endast i
form av pilastrar. Han skiljer ocksa varje vaningsplan med friser smyckade med Giovanni di
Paolo Rucellais (1403-1487) privata emblem, ett segel fyllt med framgangens vind, pa samma
satt som han ocksa gjorde i kyrkan Santa Maria Novella.

Ett annat av de stérsta namnen inom rendssansens arkitektur var Palladio. Han befann sig i
brytningstiden mot barocken och var framfor allt verksam i Venedig och Vicenza. Han hade
genom sina resor till Rom djupgaende kunskaper om antikens arkitektur. I sitt magnum opus
fran 1570 Quattro Libri dell' Architettura (Fyra bocker om arkitektur) beskriver han sin
inspiration av Vitruvius och hojer de gamla romarna till skyarna, och menar att de var o6ver-
traffade for alla efterkommande inom byggnadskonsten. Han kommenterar sjélv sitt infly-
tande av Vitruvius:

1% Grafton, Anthony, Leon Battista Alberti. Master Builder of the Italian Renaissance, Allen Lane/The Penguin
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Ledd av medfodd fallenhet 4gnade jag mig i min tidigaste ungdom &t studiet av arkitekturen, och enar jag alltid
ansag att de gamle romarne, liksom i manga andra ting sdlunda och i konsten att bygga vl vida overtréffat alla
andra folk som levat efter dem, valde jag till larare och ledare Vitruvius, den ende under antiken som skrivit om
denna konst, och borjade understka de lamningar av antika byggnader som trots tiden och barbarernas rahet an-
nu finnas kvar. D4 jag fann att de voro varda ett mycket mer ingdende studium, an jag forst hade trott, begynte
jag att ytterst noggrant och med storsta omsorg méta varje del av dem och blev sa ivrig i mina undersokningar att
jag, alldenstund jag dar icke kunde upptacka ndgot som ej var gjort med klok berakning och gott sinne for pro-
portioner, icke en utan flera ganger begav mig till olika trakter av Italien och utanfor dess granser for att av dessa
lamningar kunna fullstandigt férstd, hur det hela varit, och tergiva det i bild."*

Erfarenheterna fran resorna beskrev han 1554 i skriften L'Antichita di Roma Ett exempel pa
beroendet av Vitruvius &r hans noggrannhet med matematiska relationer i arkitekturen. Hans
moduler vid rumsindelningar byggde pa kombinationer av siffrorna 6, 10 och 16. Hans rum
var darfor oftast i mattenheterna (= fot, vilket faktiskt ar ett humanbaserat langdmatt!) 6x10,
10x16, 16x16 och 16x26,5 (=approximering av kvoten 6:10). Pa ett liknande satt anpassade
han matten efter lokala forutsattningar. | arbetet i Vicenza anvande han "vicentisk fot" (357
mm) och i Venedig "venetiansk fot" (348 mm).*** P4 samma sitt undersokte han det matema-
tiska sambandet mellan olika kolonnordningar.**?

Man kan se hela traktatet som en extremt noggrann handledning i varje enskild detalj i bygg-
nadskonsten alltifran materialval till storlek och proportioner pa varenda byggelement. Bland
hans mest k&nda verk kan ndmnas Teatro Olimpico, Palazzo Chiericati i Vicenza samt i Ve-
nedig San Giorgio Maggiore, Il Redentore och Tempietto Barbaro .

Palladios arkitektursyn praglades, liksom Albertis, av att han pa samma séatt beholl Vitruvius
integrerade formkanon/diskurs som bas. Det han gjorde var, att han pa ett annu mera fritt satt
utvecklade och kombinerade antikens formelement med sin tids behov.'* Man kan se det i
Villa Rotonda, Teatro Olimpico, Palazzo Chiericati i Vienza samt i Venedig San Giorgio
Maggiore, 1l Redentore och Tempietto Barbaro.

Den matematiska och geometriska precision han beskriver i traktatet for ndrmast tankarna till
den pythagoréiskt orienterade formala formkanon, Inte i ndgot enda traktat, vare sig fore eller
efter honom, kan man se den typen av matematisk noggrannhet. Palladio lyckades férena de
antika formelementen med sin tid pa ett sadant satt, att hans byggnader fick en nastan tidlos
pragel.

Ett konkret exempel pa Palladios syn pa harmoni och proportioner ar Villa Rotonda (Villa
Almerico Capra detta la Rotonda) i Vicenza. (Bild 6.) Det byggdes 1566-1591 for kanikern
Paolo Almerico. Det var egentligen en utveckling av en tidigare villa, "Villa Trissino™ i Mele-
do, som byggdes 1565-66."* Villa Rotonda &r en lantvilla, dar den huvudsakliga verksamhet-
en forvantades dga rum under varma arstider. Man kan se den som en symbol for humanistisk
vitterhet, dér det goda livet (sine curae) skulle levas. Efter Palladios ddd slutfordes arbetet av

"% Palladio1983, s. 1.

11 Tavernor 1991, s. 40.

12 Tavernor 1991, s. 25ff.
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Vincenzo Scamozzi (1548-1616). Han byggde en nagot lagre kupol &n vad Palladio ritat fran
borjan. Kupolen &r uppbyggd med cirkelavsatser, medan den enligt originalritningen skulle
vara ett strikt halvklot med en lanternin. Rummen pa attikan vid triangelfrontonerna uppfor-
des 1725- 1740. Fonsterpartierna foljer till exempel “det gyllene snittet".**> Palladio har i
Quattro i detalj beskrivit sitt satt att bygga palats som Villa Rotonda'® Den skrevs for 6vrigt
under villans byggnadsperiod. Man kan se hur han tagit med formelement fran sina kyrko-
byggnader. | bok fyra av Quattro skrev han "Kyrkobyggnadens mest perfekta och hogstaen-
de form ar den runda, eftersom alla delar befinner sig pa lika avstand fran mitten och den &r
darigenom bést lampad att vittna om den réttvise Gudens eviga och sanna vasen.'!’
Rundningarna medfor att villan far en sakral pragel, samtidigt som han forvarldsligar det
klassiska formspraket i manieristisk riktning.'*® Villa Rotonda har dessutom en del likheter
med Pantheon, som Palladio for 6vrigt gjort en rekonstruktion av. Villa Rotonda ligger i
utkanten av staden for att markera avstand till den sekulara varlden och pa en hojd for att
markera latthet och narhet till Gud. Villan ligger som en integrerad del av kullen. De vida
fritrapporna forenar villan med den omgivande kullen, och den blir som en vektor som for-
langer sluttningen. Villan &r uppbyggd som en idealmodell med den cirkelrunda rotundan
omsluten av en kvadratisk huskropp och genomkorsad av tva vinkelrata mittaxlar. De kan ses
som en kombination av fyra grekiska korsarmar. Palladio haller alltsa fast vid de klassiskt
harmoniska geometriska formerna, dér cirkeln och kupolen forknippas med det 6verjordiska
eller himmelska och kvadraten med det vérldsliga. Det finns ocksa en diskret balustrad runt
rotundan, som gor att den far en viss latthet.

Man kan se i Villa Rotonda att Palladio i allt vasentligt haller sig till de formelement och den
konstruktion av byggnadsdelarna, som han i detalj beskriver i Quattro. | forsta boken, for att
ta ett enda exempel, gar Palladio i detalj igenom hur olika trappor skall se ut. Det galler allt
fran bredd, storlek, material, hojd och bekvamlighet. Langden skall exempelvis vara tva gang-
er hojden, stegen far inte vara hogre an sex tum etc. Fasaderna kannetecknas av liksidigheten
med en dominerande jonisk kolonnportik som haller upp antikiserande frontoner. Dessa fore-
nas med dorrposterna genom valvda voluter. Detta for tankarna till romerska podiumtempel.
De tva mellersta kolonnerna framtréader fran de andra, genom att avstandet mellan dem &r bre-
dast. Detta gor att entrén blir tydligare.™® Statyerna ar i naturlig storlek och vanda mot land-
skapet. De ar huggna av Lorenzo Vicentino och fungerar som en markering av skala for bygg-
nadens proportioner.

Villa Rotonda bestar av klart definierade byggelement som tillsammans formar en stark
gestalt. Det finns en matematisk precision, som att portikerna upptar exakt halva bredden av
centralbyggnaden, och halva kérnans djup motsvaras av kolonnhallar och trappor. Om man
lagger ihop ytan av de fyra portikerna och trapporna motsvarar det ytan for huvudbyggnaden.

115 Eperhardt, John, Paul, Brain Landscape, Oxford University Press, Oxford 2009, 5.73
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Varje rum i villan har ocksa matt som bygger pa exakta kvoter, inte bara for de enskilda
rummen utan ocksa i relation till alla 6vriga rum.**® Proportionerna pa Villa Rotonda baseras
pa en manniska som star mitt i byggnadens centrum. Detta forstarker bilden av att det &r ett
tempel tillagnat méanniskan.'?!

Man kan se att Palladio hallit fast vid antikens formala formkanon med sina geometriskt ide-
ala former som kuben och klotet, som man kan se i Villa Rotonda. Det gar latt spara idéerna
bakat till Vitruvius och Alberti som betonade samma formelement. Samtidigt forhaller han sig
fri och later formspraket rora sig i manieristisk riktning. Det blir tydligt i just Villa Rotonda
med de fyra olikartade portikerna, sovrumsindelningen och fonstrens placering for att optime-
ra ljusinslapp

Villan &r upptagen pa Unescos varldsarvslista.

Jag beddmer, att man hos Palladio kan se hur humanbaserad och formal formkanon integreras
utan att langre vara preskriptiv. Matt och idéer finns kvar men anvénds pa ett fritt satt.
Antikens formkanoner eller diskurser borjar krackelera.

Nyklassicismen
Begreppet nyklassicism &r ett av konstvetenskapens mest kontroversiella epokbegrepp. Niko-
laus Pevsner (1902-1983) skriver att:

Thus by 1830 we find a most alarming social and aesthetic situation in architecture. Architects believed that
anything created by pre-industrial centuries must of necessity be better than anything made to express the
character of their own area. Architects' clients had lost all aesthetic susceptibilities, and wanted other than
aesthetic qualities to approve of a building.*??

En samtida kritiker av begreppet &r Karlholm. Han skriver att "Nyklassicism har blivit ett
historiskt sdnke som féster oproportionerligt stor vikt vid antik forntid, men kanske framfor
allt vid en soml@s, organisk historieskrivning, som dels &nnu inte riktigt tagit form 1793, dels
idag inte langre &r riktigt relevant”.*® Stndpunkten &r naturligtvis inte oemotsagd. Bo Gran-
dien representerade en motsatt instalining och menade att huvuddelen av samtidens arkitek-
turhistoriker sag nyklassicismen pa ett mer nyanserat satt och att "Det fanns ett episkt drag i

1800-talets arkitektur, lusten att beratta en historia".*?*

I den har undersokningen anvands dock det traditionella begreppet, dar konstvetare sag det
som en stil som préglade Europa och USA under perioden 1750-1820. Stilidealen hdmtades,
som namnet antyder, fran den antika grekiskt-romerska kulturkretsen och var inspirerad av de
arkeologiska fynden fran utgravningarna av Pompeiji och Herculaneum (1748). Det var forst
och framst i Frankrike, som var den tidens ledande kulturnation, som nyklassicismen tog
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fart.'”> De formelement man framfér allt tog upp var olika ordningar som fristdende kolonner
och pilastrar, pediment, entablement, friser och olika typer av klassiska dekorelement. Det
fanns ocksa en idéhistoriskt politisk agenda i stilen. Man associerade till demokratins ur-
sprung i det antika Grekland och i den romerska republiken. Darigenom blev stilen ocksa ett
"stod" for tidens revolutionara stromningar.*?® Inom inredningskonsten ser man tydliga spar
av antiken i John Flaxmans (1755-1826) "etruskiska servis" fran Wedgewoodfabriken i Eng-
land. Ett annat exempel &r Robert Adams (1728-92) speciella dekor och utsmyckningar i
Home House (1772-73) i London. Pa skulpturfronten dominerade namn som Antonio Canova
(1757-1822) i Rom och fran nordisk horisont dansken Bertel Thorvaldsen (1770-1844). Bland
malarna namns ofta Jaques-Louis David (1748-1825) som det kanske mest typiska exemplet.
Pa arkitekturens sida kan man namna Jaques-Germains Soufflots Panthénon i Paris (1755-92),
Carl Langhans Brandenburger Tor (1788-91) i Berlin. Stilen var inte begrénsad till Europa
utan hade ett genomslag dven i USA. Ett sadant exempel ar Thomas Jeffersons Villa Monti-
cello i Virginia (1770-84; 1796-1806. (Bild 7.) Fran svensk horisont kan man namna Carl
Wilhelm Carlbergs (1746-1814) Gunnebo Slott i MélIndal. (Bild 8.)

Nyklassicismens arkitektur var inte bara en markering av det antika Grekland och Rom. Det
fanns ocksa i det en annan agenda, som innebar att tidens kungar och kejsare sag sig som arv-
tagare och likstallda med antikens foretradare.

Det skrevs, vilket tidigare ndmnts i forskningsdversikten (sid. 12.), ett antal arkitekturtraktat
under nyklassicismen. Dar forekommer regelbundet resonemang om hur man skall forhalla
sig till humanbaserad och formal formkanon och vad som &r klassicism. John Summers gor ett
forsok, samtidigt som han inser svarigheterna.'?” Han menar att minimikraven ar, att de
dekorativa elementen maste ga tillbaka till antikens arkitekturvokabular, dvs humanbaserad
eller formal formkanon, byggnaderna maste upplevas som harmoniska (concinnitas) genom
att de &r proportionerliga enligt ett antikt geometriskt system, men ocksa att den har nagon av
den antika arkitekturens grundformer och allméanna formvarld. Med ett annat sprakbruk kan
man beskriva det som anpassning till antikens formkanoner. Det &r naturligtvis ingen
tvingande definition utan kan bara ses som ett uttryck for Summers personliga installning.

Den teoretiker som oftast forknippas med nyklassicismen ar den tyske arkeologen och konst-
historikern Johan Joacim Winckelmann. Man kan se honom som en portalfigur inom den
europeiska nyklassicismen, och han inledde en ny fas i den mimetiska traditionen fran
antiken.'”® Om Platon sdg begransningarna i de antika skulpturernas forhallande till idé-
varldens ideala skonhet, sa var de for Winckelmann det narmaste absolut harmoni och balans
man kunde komma.*?
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Winckelmanns skriver:

De grekiska masterverkens allmédnna och framsta kannetecken &r slutligen en adel enkelhet och en lugn storhet
(= edle Einfalt und stille Grosse) bade i hallning och uttryck. Liksom havets djup som alltid forblir lugnt, hur
upprord ytan &n &r visar de grekiska figurernas uttryck alltid en stor och allvarsam sjal, hur upprérda av starka
kanslor de &n ar."*

Har ser man ett ateruppvackande av framfor allt humanbaserad formkanon. Med Winckel-
mann forskots intresset fran den romerska antiken till den grekiska. Ett dilemma var att hans
bedémningar och analyser byggde pa romerska kopior, och att han saknade kunskap om att
den vita marmorn var fargad pa originalen. Winckelmann var ocksa patagligt paverkad av
Montesquieus klimatlara och sag det grekiska landskapet och klimatet som orsaken till att
man uppnatt den kultur man hade. Winckelmanns idéer om den grekiska kulturens éverlags-
enhet fick dock kritik av Giovanni Battista Piranesi (1720-1778), som holl upp den romerska
kulturen i sin skrift Della Magnificenza ed Architettura de Romani (1761).**! Detta satt att se
det antika Grekland som en universell norm skulle man i antropologen Lévi-Strauss' lingvis-
tiska terminologi kunna beteckna som mytem. Det var for honom ett system av myter, sed-
vanjor och forestallningar i form av ett sprak styrt av en bestamd grammatik och semantik.
Kunde man forsta det spraket kunde man ocksa forklara, som i det har fallet, varfér den gre-
kiska antiken hade en sa central plats i manniskors medvetande. %

Den amerikanske arkitekten bakom "Boston Public Library" Joseph Wells (1853-1890), till-
horde dem som sag nagot befriande i att anvanda antika formelement:

The classical ideal suggests clearness, simplicity, grandeur, order and philosophical calm - consequently it
delights my soul. The medieval ideal suggests superstition, ignorance, vulgarity, restlessness, cruelty and
religion - all of which fill my soul with horror and loathing.**

Det har & andra sidan alltid funnits en motsatt uppfattning och kritik mot det "antika idealet".
Wassily Kandinsky kritiserade den hallningen i "Om det andliga i konsten" (Uber das Geisti-
ge in der Kunst) 1911:

Anstrangningen att vicka det forgdngnas konstnarliga principer till liv har pé sin hojd till foljd att doda verk
sétts till varlden. - Vi kommer aldrig att kunna k&nna och uppleva som forntidens greker. Och av det skalet kom-
mer heller inga av vara forsok att tillampa de grekiska principerna - inom skulpturen till exempel - att leda till
nagot mer &n en yttre, formell likhet. Sddana verk forblir sjallésa for alla tider. De blir efterapningar, som det sa
riktigt heter. Ytligt sett kan ju en apas rdrelser i allt likna en ménniskas. Apan sitter med en bok framfér nésan,
bladdrar i den och gér betanksamma miner. Men &tbdrderna saknar likafullt varje djupare mening.**
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Hans Hayden tolkar Kandinsky och menar att felet ar att upprepningen av det férgangna - av
ett dott sprak - som gors till karnan i doktrinen bara blir en tom atbord, en forlorad kontakt
med samtiden och en ruinerad konstnarlig individualitet.**

Under framfor allt 1800-talet skedde mangder av imitationer av historiska stilar. Det finns ex-
empel dar man gatt langt i sitt forsok att efterlikna de antika originalen. Ett sadant, dar imita-
tionen av antik formkanon é&r tydlig, ar gymnasiet i Edinburgh pa Carlton Hill. Det ar en ut-
praglad grekiskt-dorisk byggnad (1825).1*® Det vanligaste var dock att man pa ett helt fritt satt
sammanstéllde antika dekorativa detaljer. Man kan se det pa Ashmolean Museum i Oxford.
Dar finns det detaljer som paminner om grekiska tempel, kolonnsystem som verkar vara ham-
tade fran romerska triumfbagar, kornischer som paminner om Giacomo Barozzi da Vignola
(1507-1574) och annat som verkar komma fran den florentinska manierismen. (Bild 9.)
Chiswick House kan ses som ett typiskt exempel pa en nyklassicistisk byggnad.**” Den ritades
av Richard Boyle - tredje greven av Burlington (1694-1753). Villan kan ses som en replik av
Palladios Villa Capra i Vicensa. Den har patagligt rena, geometriskt tydliga former, som for-
starks av den slatskurna stenen. Planldsningen bygger pa enkla eller dubbla kuber, sfarer och
hexagoner. Skorstenarna liknar obelisker, kupolen ar oktogonal och det finns lunetter och ve-
netianskt glas i fonstren.'*® Parkomradet ritades av William Kent (1685-1748). Han anpassa-
de aven inredningen till villan genom sina specialritade mébler och inredningsdetaljer.* |
och med nyklassicismen kan man se att arkitekterna intog ett fritt forhallande till antikens
humanbaserade och formala formkanoner. Instéliningen handlade nu mer om inspiration &n
imitation. Under 1800-talets forsta hélft kan man se en antydan till en ren upplésning av hela
arkitekturens klassiska formkanon. Det som intraffade var en "gothic revival". Pevsner skriver
att:

Thus while the result in the Greek and Roman copies tends to be somewhat dry, the inumerable Gothic seats,
hermit cells, 'umbrellos', sham ruins and other follies are charmingly naive and light-hearted - a Gothic Rococo,
as Adam's was classical Rococo.'*

Schinkel skriver 1826 efter en studieresa till England:

... i vilken allt blir rorligt, till och med det som skulle vara mest varaktigt, ndmligen konsten att bygga, dar ordet
mode blir spritt inom arkitekturen, dar man kan betrakta formerna, materialen och varje verktyg som leksak som
man kan behandla efter behag, ddr man &r benagen att forsoka sig pa allt, eftersom ingenting ar pa sin plats (weil
Nichts an seinem Orte steht).**

Ett exempel, pa inférandet av den nygamla gotiska stilen i England brukar tillskrivas Horace
Walpole (1717-1797) med sitt lanthus Strawberry Hill utanfér London.'*? Utvecklingen eska-
lerade sa langt att forfattaren Humphrey Repton 1802 skrev:

135 Hayden, Hans, Modernismen som institution, Symposium, Stockholm 2006. 2006, s. 63.
136 Summers 1968, s. 44.
37 Ekelund, Christer et al, Palladio idag, Liber, Stockholm 1985, s. 18.
38 Unwing 2009, s. 160.
% pevsner 1966, s. 143-144.
9 pevsner 1966, s. 357-358.
141 Wallenstein, Sven-Olof, Den moderna arkitekturens filosofier, AlfabetaAnamma, Stockolm 2004, s.7.
2 pevsner 1966, s. 358.
Lindwall, Bo, Fran rokoko till impressionism, Natur och Kultur, Stockholm 1975, s. 177.
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Sé envaldig ar smaken for vad man kallar gotiskt... att vi far se byggnader av alla slag fran villan till svinstian
forsedda med spetshégar eller skottgluggar for att se gotiska ut - ett gotiskt mejeri har nu blivit lika vanligt
tillbehor till ett lantstélle som tidigare eremitaget, grottan eller den kinesiska paviljongen.**

Ett svenskt exempel pé en nyklassicistisk byggnad ar Gunnebo slott i Mélndal.*** Byggherre
var den goteborgske kopmannen John Hall d.&. (1735-1802). Slottet ritades av Goteborgs
stadsarkitekt Carl Wilhelm Carlberg. Slottet fardigstalldes 1787. Han var i sitt byggande in-
spirerad av Andrea Palladio vars byggnader han lart kdnna under en studieresa till Italien.
Slottet ar ett typiskt exempel pa hur man under nyklassicismen anvénde sig av antik formka-
non och antika formelement pa ett fritt satt. | fallet Gunnebo &r det den formala formkanonen
som tycks ha varit den viktigaste inspirationskallan. Carlberg har, sa langt det varit mojligt,
forsokt folja Palladios formsprak.

Gunnebo har form av en stor lantvilla och manga formlikheter med Villa Rotonda. Slottet
uppfordes i italiensk-fransk stil och till skillnad fran de flesta andra slottsbyggnader &r det
byggt i tra. Carlberg har dock hanterat det pa sitt satt. Han efterstravade att i detalj anvanda
sandstensarkitekturens formsprak, och dess fargskala transponerade han i fasadens oljefarg.
Man kan se att Carlberg, inspirerad av Palladio, arbetade med symmetriska planldsningar och
monumentala fasader. Den norra fasaden har en indragen jonisk kolossalportik med fyra ko-
lonner. Sydfasaden har ett fasadfonster i salongen, och blickar man ut ser man en formell trad-
gardsparterr, som man nar via en altan och en stor trappanlaggning. Tradgarden &r fransk-
klassisk med raka linjer, tuktade trad, apelsintréd, cypresser, tebuskar, lagerbérstrad och hack-
ar med tydliga avgransningar mellan olika avdelningar. Medelhavsvéxterna stod i krukor och
togs pa vintern in i ett uppvarmt vaxthus.

Byggnaden ar pa 900 kvm och har 25 rum. Carlberg ritade inte bara sjélva slottet utan hade ett
totalansvar som dven innefattade dvriga byggnader, parken, mébler och 6vrig inredning.
Slottets rumsstruktur ar strangt symmetriskt. Ena halvan av en végg ar alltid en spegelbild av
den andra. Detta kravde blindfonster, och om en dorr inte satt symmetriskt mitt i vdggen utan
till hoger eller vanster, hade den en symmetrisk motsvarighet vid sidan om. Det var ofta en
blinddérr, och gick det inte gjorde man en tapetdorr. Hela inredningen &r i nyklassicistisk stil
med statyer och reliefer i grekisk-romersk stil och portrattmedaljonger med grekiska och rom-
erska gudar. Runt salongen finns symmetriska rumssviter som &r dekorerade pa ett satt som
paminner om franskt 1770-talsmonster.

Nyklassicismen forlorade efter hand sitt inflytande till forman for andra nystilar. Den grekiska
och romerska antiken blev mer som en kélla man kunde lata sig inspireras av. Man kénde sig
fri att ta med vilka formelement man ville utan att behdva hanvisa bakat till vare sig human -
baserad eller formal formkanon. Antikens formkanoner var inte langre preskriptiva, utan de
blev i allt vasentligt upplosta diskurser.

Efter det att nyklassicismen klingat av, har det inte skrivits nagot betydande traktat som fram-
haller de klassiska harmonifragorna.*

| indwall 1975, s. 178.
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3. Attityder till kanonbegreppen under 1900-talet

Modernismen

Fran 1900-talets borjan ar det svart att hitta nagot nytt antikorienterat arkitekturtraktat eller
formkanon av vikt. Det enda, som pa grund av upphovsmannens stallning, fick ett kort men
betydelseldst inflytande var Le Courbusiers. Han utnyttjade de nya teknikerna med armerad
betong pa sitt eget satt och inforde begrepp som tracés régulatures (reglerande linjer).
Tanken padminner om Vitruvius och Albertis arkitekturteorier, att en byggnad blir harmonisk
om byggnadselementen star i ett proportionellt forhallande till varandra pa ett sadant stt, att
Ogat rent subjektivt uppfattar harmoni. Arkitekturhistorikern William JR. Curtis menar att Le
Corbusier forsokte kombinera férnyelse och radikalism i forhallande till antiken. "Symbolisk
geometri blev medlet att skapa en uttrycksfull bro mellan ett forlorat ideal och samtidens
verklighet: fran klassicism till det mekaniska, fran det heroiska till det sdmjuka”.** Le Cor-
busier utvecklade ett eget system som han kallade Modulor.**” Begreppet kommer av ordet
modul och or i section d'or dvs gyllene snittet. Det &r ett system for yt- och rumsangivelser
som dels bygger pa absolut geometri med koppling till ménniskokroppens proportioner (en
mansfigur pa 183 cm i olika positioner) men ocksa pa detaljer i precisionsinstrument och pa
stadsplaneprojekt. De olika matten sammanstéalldes till avancerade diagram och tredimen-
sionella moduler. (Bild 10.) Grundtanken var, att dessa moduler skulle fungera som en bas
utifran vilket man kunde bygga "harmoniskt mansklig arkitektur". Kapellet i Ronchamp
(1954) byggdes ocksa utifran dessa idéer.**® (Bild 11.) Det &r naturligtvis tveksamt om det
gar att belagga, att den typen av antropmorfiskt proportionssystem &r biologiskt forankrade.
Det ar argument som man kan uppfatta hos Le Courbusier och &ven Rudolf Arnheim. For-
modligen ar de framfor allt kulturbestdmda. Dilemmat med Modulor var, att efter publice-
ringen 1950 vackte den inte nagot storre intresse utan forblev en betydelselds parentes inom
arkitekturteorin. Den klassiska formkanon som byggde pa manskliga proportioner hade natur-
ligtvis stora inneboende svagheter. Vad som &r den "idealt formade méanskliga kroppen™ &r
givetvis en extremt subjektiv beddmning. Ett exempel pa just den svagheten i Le Corbusiers
formkanonharmonibegrepp ar hans normalitetsbegrepp. Nar han 1946, for forsta gangen
beskrev sin idealmanniskas kropp, sa skulle den vara 1,73 m. Senare andrade han sig till 1,83
m. Ett annat foljdproblem med hans harmonibegrepp var varfor skalan skulle bygga pa en
manskropp och inte en kvinnokropp!

Efter Modulor har det inte skrivits nagot traktat av det hér slaget. Daremot kvarstar intresset
for att hitta ett sprak eller struktur for att beskriva komplicerade former vare sig det géller de-
sign av konstforemal, skulpturer eller byggnader.

¢ Curtis, William, JR, "Om att transformera Palladio", i Ekelund et al, Palladio idag, Liber, Stockholm 1985,

S. 26.

Y47 e Corbusier, The Modulor: A Harmonious Measure to the Human Scale,Universally Applicable to
Architecture and Mechanics, Birkh&user, Basel 2004.
Unwin 2009, s.139.

% Unwin 2009, s. 46 & 60.

40



Om jag aterigen anknyter till Foucaults syn pa underliggande idéhistoriska diskurser som tar
sig olika konkreta uttryck, sa kan man i arkitekturhistorien se fler exempel pa formkanonernas
upplosning. | Prag bildades 1911, paverkade av Otto Wagner i Wien, "Den avantgardistiska
konstnarsgruppen kring ett gemensamt intresse for geometriskt formsprak™. Tanken var att
upplosa percepten i grundformer, for att sedan sétta ihop dem igen. Det & samma tid och séatt
att se som Pablo Picasso, Georges Braque och Rober Delaunay. Den har typen av estetiska
riktningar fick sitt stora genombrott efter forsta varldskrigets slut som i den nederldndska De
Stijl. Piet Mondrian menade att hans uppgift inte var att avbilda ett motiv, utan att beskriva
det i ett geometriskt system. Arkitekterna Theo van Doesburg och Gerrit Thomas Rietveld
utvecklade Mondrians tvadimensionella system till tredimensionell arkitektur. De fullkomligt
forkastade det foregaende och tog avstand fran klassiska stilar. De drev tesen, att deras eget
avskalade, abstrakta och konstruktiva formsprak var den optimala stilen. Den typ av fokuse-
ring och intresse for geometri och stereometri som véxte fram under stora delar av 1900-talet
var alltsa inget unikt for arkitekturen, utan nagot man maste se i ett storre idéhistoriskt sam-
manhang. Man kan se det tydligt i bildkonsten som hos Kasimir Malevitj med sin suprema-
tism. Han gick ocksa langre an kubisterna i sin stravan att reducera allt till geometri. Inom
arkitekturen kan man ocksa se hur El Lissitzkys (1890-1941) och Vladimir Tatlin (1885-
1953) argumenterade for att reducera arkitekturen till ett minimum av funktionella grunde-
lement, till ett formsprak baserat pa konstruktion.

Under 1900-talet kan man alltsa se att antikens formkanoner forlorade sitt inflytande i de
arkitekturteoretiska diskussionerna. Det var naturligtvis inget abrupt slut utan en langsam
process. Professorn i byggnadslara vid Konstakademin Claés Grundstrém héll under perioden
1883-1912 detaljerade forlasningar om vikten av att inte avvika fran de olika antika propor-
tionslarorna.'*®

Liknande stromningar kan se hos Giuseppe Terragni (1904-1943) i Gruppo sette . Nar han
ritade Casa del Fascio (1932-1936), kan man se hur han moderniserade den antika portiken.
Man kanner trots allt ett inflytande fran Vitruvius i hans intresse for proportioner (husets
grundplan var 33 meter och héjden exakt 16,5 meter).**

Summers menar, att det som skedde inom arkitekturen var att se som en revolution. Han sag
det som att det fanns en troskel, dar det klassiska arkitekturspraket 6vergavs. Hans resone-
mang for ndrmast tankarna till Kuhns paradigmskifte, men det &r nog rimligare att tala om en
diskursupplosning. Summers skriver ju sjélv att "Storre delen av 1800-talet och en del av

1900-talet forblev pé andra sidan".***

Modeformer virvlar nu runt pa ytan och enstaka lysande skapelser blir stilbildande, men revolutionen &r redan
genomford och utan kraft. Fragor rérande arkitekturens form haller pa att forsvinna och ersattas av fragor réran-
de tekniska och industriella ting samt sociala behov. - allt saker som har mera att géra med byggande &n med ar-
kitektur. Det kan till och med diskuteras om arkitekturen kommer att behalla sin havdvunna position mycket
langre eller om den kommer att ing& som ett led i stadsplanering, ingenjérskonst och industriell formgivning**?

9 Grundstrom, Claés, Arkitektonisk proportionslara, Konsthdgskolans Arkitekturskola, Stockholm 1996.
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Arkitekturteoretikern Alberto Pérez-Gomez (1949-) beskriver i klartext avstandstagandet fran
de antika harmonibegreppen:

...en instrumentalisering av arkitekturtankandet, eftersom den rycks loss fran varje slags tillhérighet till en
varldsordning i pythagoreisk eller vitruviansk mening. I stéllet fastlaggs symmetribegreppet pa rent geometriska
regler. De frantas varje hanvisning till den manskliga kroppen som darmed mister sin traditionsrika roll som ar-
kitekturens konstanta, implicita mattstock. Ocksa de optiska justeringar som den vitruvianska traditionen legiti-
merar kommer i konflikt med klassicismens rationalitetsdyrkan. Den kroppsligt grundade perceptionen far vika
for ett arkitekturtankande som snavt férbinds med den metodfixerade nya naturvetenskapen.™

Om man pa ett liknande satt granskar moderna arkitekturhistoriska éversiktsverk och de cen-
trala facktidskrifterna, sa bekraftas bilden av att antikens formkanoner nu var forpassade till
arkitekturhistorien.™*

Man kan beskriva det, som att den nya arkitekturen inte bara brét med traditionen, utan att
den ocksa forsokte finna en ny tradition byggd pa nya grundvalar och fundament. Forstaelsen
for denna nya arkitektur Iag da inte i att hitta nya geometriska eller stereometriska system,
utan att se den som ett sprak som kan dekonstrueras semiotiskt.™>> Argumenteringen kan ses
som att arkitekterna efterstravade ett nytt paradigm eller en ny diskurs. De arkitekturteorier
som kanske mer &n nagra andra kom att avlagsna sig fran antikens formkanoner var postmo-
dernismen och dekonstruktivismen.

Postmodernismen var alltsa inte ett pl6tsligt uppdykande fenomen utan en rorelse som lang-
samt véxte fram. Chaplins "Moderna tider" fran 1936 kan ses som ett sadant forebadande
tecken. | filmen visar Chaplin hur den tekniska utvecklingen och industriproduktionen upp-
slukar manniskorna och rationaliteten 6vergar i irrationalitet. Den utvecklingen ledde till att
det framgent hos postmodernisterna vaxte fram en positiv uppbrottsstdmning. Det var den,
som sa vl formulerades, av en av deras foregangare, modernisten Karin Boye 1927.

Bryt upp, bryt upp! Den nya dagen gryr. Oandligt &r vart stora dventyr.*
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Postmodernismen

Under 1960-70-talet kan man alltsa se hur en av dessa nya riktningar, postmodernismen, fick
sitt genomslag. Det ar en begreppsmassigt svarhanterlig period med ett markerat avstands-
tagande till alla traditionella eller formella formkanoner.*’ Inom arkitekturen kénnetecknades
perioden av ett fritt och ironiskt utnyttjande av alla stilelement. Man betonade det dekorativa
pa bekostnad av det praktiska, och darigenom blev den ett avstandstagande fran funktiona-
lismen. | den modernistiska konsten och arkitekturen var uppmarksamheten fokuserad pa det
fysiska konstverket som sadant, medan man inom postmodernismen var mer fokuserad pa
betraktarens reaktion pa konstverket. Postmodernismen kan ses bade som en fortsattning pa
och ett uppbrott fran den konstnarliga modernismen liksom fran upplysningstankarna.
Begreppet postmodernism kom att fa tva diametralt olika anvandnings- och uttryckssatt. Dels
forknippades den med en vérdenihilism ("apokalyps nu™), och dels med en fralsningslara som
skulle befria manniskorna fran "det moderna".

Begreppet &r inte sa nytt som ordet antyder. Arnold Toynbee anvande begreppet redan 1938
for att beteckna en ny historisk cykel som borjade 1875 och som signalerade slutet pa den
vésterlandska dominansen och en nergang for individualism, kapitalism och kristendom.**® En
intressant syn pa begreppets komplexitet har framforts av Matei Calinescu (1934-2009) "Alla
begrepp dar en hel process finns semiotiskt koncentrerad undgar definiering... Bara det som

inte har n&gon historia &r méjligt att definiera".**°

En av de forsta gangerna postmodernismen fick ett stérre genomslag inom arkitekturen var,
nar Philip Johnsson (1906-2005) satte ett chippendaleelement i toppen pa den skyskrapa han
byggde for AT&T. Det var ett tydligt visuellt exempel pa tankar som Robert Venturi (1925-)
sju ar tidigare hade beskrivit i sin skrift Learning from Las Vegas. Han hade dar argumenterat
for inforandet av ett lokalt formsprak, historiska referenser och popkulturinslag, nagot som de
modernistiska arkitekterna hade bannlyst.*®® Venturi hade sjalv ett starkt historiskt intresse
och hade en klassisk arkitektskolning fran Princeton men sag antikens formkanoner som dok-
trindra. Nar han tillfragades om han hade nagon formkanon eller sammanhallen diskurs, sva-
rade han att "Min teori avsag aldrig att ge recept till ett sarskilt sprak eller en sarskild
form™.® P& andra stallen i hans texter, som exempelvis i Complexity and Contradiction in
Architecture, kan man anda uppfatta att han har en given strategi, nar han skriver "And it is
perhaps from the everyday landscape, vulgar and disdained, that we can draw the complex
and contradictory order that is valid for our architecture as an urbanistic whole".*%?

Det hus han byggde at sin mor Vanna (1962-1966) ar ett karakteristiskt exempel. (Bild 12.)
Huset har foljdaktligt blivit kallat "Vanna-Venturihuset" och ligger pa Chestnut Hill i Phila-
delphia. Det kan ses som en konsekvens av Venturis postmodernistiska manifest Complexity
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and Contradiction in Architecture.'®® Byggnaden kom att bli en postmodernistisk ikonbygg-
nad.*®* Venturi beskriver den dvergripande tanken bakom byggnaden som att:

Architecture occurs at the meeting of interior and exterior forces of use and space. These interior and environ-
mental forces are both general and particular, generic and circumstantial. Architecture as the wall between the
inside and the outside becomes the spatial record of this resolution and its drama. *®®

Byggnaden innehaller manga historiska formelement. Det &r en rektanguléar byggnad med
delat sadeltak och med bredsidan som huvudfasad. Denna paminner om ett antikt pediment.
Skorstenen &r av traditionellt slag som for tankarna till ldre gardar pa samma satt som den
oppna spisen med sin grova murstock i vardagsrummet. Den bojda bagen éver dorrpartiet
haller ihop pedimentet, samtidigt som den tydliggor dess klyvning. Huset har lunettfonster
som betraktas som en av postmodernismens klichéer. Inne i huset finns sneda och buktade
vaggar liksom méngder av detaljer. Det hela &r en medveten strategi, och han sager sjélv att
“Familiar things seen in an unfamiliar context become perceptually new as well as old".*®

Harry Francis Mallgrave kommenterar Venturis fria formelement:

One is his foundness for "rhetorical™ or "honky-tonk™ elements drawn from popular culture. Venturi justifies
their incorporation into a new and more inclusive architecture first on the basis of their (pop-art inspired) realism
and second as a gesture of social protest against a political system currently engaged in an unpopular war. Ano-
ther subtheme to emerge is Venturi's incipient populism.*®’

Néar Venturi fick kritik for vad som betraktades som orolig arkitektur, ironiserade han éver
Mies van der Rohes mantra Less is more genom att kontra med Less is bore.*®®

Marvin Trachtenberg har forsokt ssmmanfatta Venturis arkitektur med att den inte bygger pa
uteslutningar och begransningar utan ar tillatande, komplex och motségelsefull i konstruktio-
nen. Unwin beskriver huset som en rebellisk reaktion mot modernismen.*®® Venturi sager
sjalv att arkitekturen skall vara en hybrid full av rikedom och vitalitet.'™

Nu hade antikens humanbaserade och formala formkanoner inte langre nagon annan plats &n i
arkitekturhistorien. Det var inte bara sa, att den antika diskursen var upplost, utan man sag
den som nagot aversivt som man borde ta avstand fran. Langre bort fran antikens formkano-
ner gar knappast att komma! Utvecklingen stannade naturligtvis inte med postmodernismen,
utan den forlorade efter ett tag sitt inflytande. Eleanor Heartny kommenterade den utveck-
lingen:

Have we reached the end of the post-postmodern era? There is evidence everywhere of the return of the real.
Art today is full of celebrations of the body, nature, tradition, religion, beauty and the self. Plenitude has
returned. Modernism, or at least modernisms, are back in vogue. Meanwhile even the most ardent advocates of
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postmodernism have been forced to admit that the term has become discredited by its very popularity. As
erstwhile postmodernist Hal Foster remarked recently, 'We did not lose. In a sense a worse thing happened:
treated as fashion, postmodernism became démodé.*™

Ett annat exempel pa hur postmodernisterna ironiserade ar Charles Moores (1925-1993)
Piazza d' Italia (1978), som &r en publik plats med sprudlande italienskinspirerade form-
element placerade som en fraimmande fagel mitt i New Orleans utan nagon som helst an-
knytning till Italien. (Bild 13.)

Dekonstruktivismen

For att kunna belysa och ge perspektiv pa postmodernismen beskrivs i korthet vad som hande
efter den perioden. Det kan ses som en indikation pa det man ur arkitekturhistoriskt senare sag
som postmodernismens svaghet, och varfor den dvergavs. En mot postmodernismen Kkritisk
rorelse kom pa 80-talet, och det var dekonstruktivismen med frontfiguren Bernhard Tschumi.
Man hade en narmat nihilistisk installning och férnekade vérdegrund eller gemensam diskurs.
Man arbetade med medvetet forvrangda och upplosta formelement, kurvlinjer och diagonaler.
Tva av de storsta frontfiguerna var namnde Peter Eisenmann och Frank O Gehry (1929-).
Eisenmann har karakteriserat riktningen som att:

Deconstruction looks for "the between” - the ugly within the beautiful, the irrational within the rational - to
uncover the repressed, the real resistant, cut into textuality and displace the system, so that only now does he see
his truly. Deconstructionist projects emerging, in projects that tackle "the between," bring out the unease,
creating an architecture for alienated man much the way Edward Munch had in painting.'"

Gehrys formsprak later sig inte kategoriseras pa nagot enkelt satt. Man kan i dekonstruktivis-
men se uttryck som "stord perfektion™, dar man dekonstruktivt berdvar klassiska ikonbygg-
nader sina formelement eller infér ovanliga formelement. Gehry experimenterade med nya
former och brét med ortogonal geometri och kunde till exempel bygga lutande vaggar i
korrugerad galvaniserad plat och obehandlad plywood.'”® Gehrys formsprak framtrader
tydligt i vad som betraktas som en av dekonstruktivismens ikonbyggnader, Gehrys Califor-
nia Aerospace Center (1984) men &ven i hans egen bostad i Santa Monica i Kalifornien,
Guggenheimmuséet i Bilbao och Vitramuseet i Tyskland. (Bild 14).

Ett annat exempel pa hur man sag pa samarbete dver professionsgranserna var, nar Tschumi
vann arkitekttavlingen 1982-83 om utvecklingen av parken La Vilette och sokte samarbetade
med Jaques Derrida (1930-2004)."* Parken byggdes 1984-87 och &r Paris' tredje storsta park
(35,5 hektar med 10 miljoner besokare per ar) med en koncentration av museer, teatrar, kon-
serthallar. (Bild 15) | parken ligger ocksa Pariskonservatoriet. Tschumi ritade naturligtvis inte
alla byggnader sjalv utan anslét en stor grupp likasinnade arkitekter. Bland byggnaderna kan

! Heartney 2001, s. 77.

172 Mallgrave, Harry Francis & Goodman, David, An Introduction to Architectural Theory. 1968 to the Present,
Wiley-Blackwell, London 2011, s. 93.

1 Mallgrave 2011, s. 146.
Unwing 2009, s. 77.

"% Nilsson 1996, s. 113ff.
Tietz, Jurgen, Den moderna arkitekturens historia, Ullman/Replik, Viken 2008, s. 92f.
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namnas Cité des Sciences et de I'Industrie/City of Science and Industry som ar Europas stor-
sta vetenskapsmuséeum, Cité de la musique/City of Music som innehaller konsertsalar och
musikmuseéer, Pariskonservatoriet, Parisfilharmonikernas konserthall med 2400 sittplatser,
ritat av Jean Nouvel och 6ppnat i januari 2015. Samarbetet mellan Tschumi och Derrida gick
ut pa att undvika att bygga en traditionell parkanlaggning utan i stallet med farg och form
skapa ett publikt rum for interaktion. Hela uppbyggnaden av parkens ytor och byggnader gick
ut pa att dekonstruera den traditionella synen pa parkanldggning. Det dekonstruktivistiska
innebar bland annat, att parken skulle vara en historiel6s/"non-place™ och existera i ett
"dekonstruktivt vakuum®. Jirgen Tietz beskriver arkitekturen som:

Den delvis splittrade, delvis expressiva utformningen av dess byggnader formade sig darutover till en arkitek-
tonisk sinnebild for det moderna samhéllets perspektivldshet och utsiktslosheten i forsoket att samla den nya
vérldsbyns otaliga verklighetsfragment till en sammanhéangande verklighetsupplevelvelse.'”

Det tydligaste ikoniska inslaget for dekonstruktivismen ar inslaget av 35 follies.(Bild 16.)
Det ar byggnader eller byggnadselement som uteslutande anvands for att markera dekoration,
eller antyda att de representerar nagot annat an vad de gor. *'®

Samtidens ledande arkitekter har alltmer intagit samma konstnarsroll, som man kan spara till
1800-talet. Den kan beskrivas som att de ritar inte hus utan "skulpterar i terrangen”. Den ty-
pen av konstnarskap later sig naturligtvis inte dechiffreras i vare sig det ena eller andra typen
av formkanon.'”” Det dsterrikiska arkitektkollektivet Coop Himmelsblau skriver i sitt manifest
1980 "Vi ar trétta pa att se Palladio och andra historiska masker, for vi vill inte att arkitektur
skall utesluta allt som ar oroande. Vi vill att arkitektur ska ha mer: vi vill ha arkitektur som
bléder, som strommar ut, som vrider sig, och till och med bryts sénder".}"®

Humanbaserad och formal formkanon har idag hamnat i ett arkitekturhistoriens kuriosakabi-
nett. Trots det kan man inte bortse fran, att manga antika formelement och planlsningar dnda
lever kvar som en del av vart kulturarv. For en del av samtidens arkitekter fungerar de som en
inspirationskalla, medan det for andra helt forlorat sin normerande karaktér och betraktas som
en hamsko pa den konstnarliga friheten.

> Tietz 2008, s. 92.
176 Nilsson 1996, s. 23.
Y7 Bradbury 2009.

7% Nilsson 1996, s. 23.
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Ett samtida exempel - Gert Wingardh

En foljdfragestallning som intresserat mig, &r att inte bara konstatera att antikens formkanoner
forlorade sitt inflytande under postmodernismen utan vad hénde sedan. Jag vill veta hur det
forhaller sig i nutid. Det satt jag valt for att na dit ar att forsoka forsta hur en internationellt
framstaende samtida arkitekt forhaller sig till arkitekturteori. Jag har da valt Gert Wingardh
(1951-) som en representant for frontlinjen inom dagens arkitektur.

Nar jag granskar nagra typiska byggnader av honom &r ett pafallande drag anpassningen till
den fysiska omgivningen. Man kan se det i Villa W i Kullavik. (Bild 17.) Fasaden ar byggd i
glas och walesisk skiffer (penhryn) av samma slag som romarna anvénde i sina beféstningar
under Hadrianus tid. For att byggnaden skall smalta in i naturen har stenfasaden minimalt med
fogar, och byggnadskroppen baseras p& en kombination av symmetri och asymmetri.*” P4
samma sétt later han klovytan bara ga i en riktning, sa att slépljuset lockar fram ett landskap
av resliga kullar och vindlande dalar - ett Wales i miniatyr.*® En likartad anpassning kan man
se i hans Naturum vid Takern Glanas fran 2012. (Bild 18.) Den arkitektoniska idén ar att
byggnaderna skall underordna sig landskapet och att hitta nya former genom att anvénda ett
uraldrigt byggnadsmaterial som vass. Han anvande 36 miljoner vasstran till bygget.**

Idéerna till utférandet av manga byggnader kommer ofta fran personliga erfarenheter. Nér han
ritade Skandinaviens storsta kopcentra, Emporia i Malmé 2012, skriver han sjalv pa ett sétt
som ger en unik inblick i hans kreativa process bakom arbetet. (Bild 19.) Han berattar, att han
har ett barndomsminne av att pappan hade ett barnstensstycke pa sitt skrivbord. Det hade en
konkav yta som fangade ljuset fran blandande vitt 6ver honungstoner till djupt tefargade to-
ner. | Emporia efterstrdvade han samma effekt och skriver att "Bérnstensentrén inramar ett
utsnitt av evigt skiftande himmelsljus; De 16 millimeter tjocka dubbelkrokta glasen ar upp till
fyra meter breda, gjutna mot individuellt anpassade formar och monterade med 6ppna fogar...
havsentrén mot vaster har bltt glas". %2

Man hittar i Wingardhs arbeten nagra fa referenser till antiken. Ett exempel ar den tidigare
namnda Stockholm Olympic Arena (sid.17.) Ett annat ar flygledartornet Arlanda Tower.

(Bild 20.) Det ar byggt som tva 6verlappande kolonner med stora cirklar langst upp. Det ar
byggt pa ett satt som paminner om de antika kolonnernas tripartitsystem och har en klart mar-
kerad bas, en lang kolonn och 6verst en typ av kapitél. Den finlandska konstnarinnan Silja
Rantanen har blastrat in texter fran Antoine de Saint-Exupérys bok Postflyg Syd fran 1929.
Wingardh beskriver ocksa tornet som att "Tornets form ar tva cirklar som gar in i varandra.
Det barande motivet ar en drake som dag och natt vakar 6ver de tre start- och landningsbanor-
na. En vikingadrake med tva huvuden, tva halsar och kroppar, en vit och en svart, som fore-

nar manniska och teknik" &

% Wingard, Gert. Wingardh arkitektkontor. Arsberéttelse, 2013, s. 26.

¥ Wingard 2013, s. 104.

181 Wingard 2013, s. 46.

182 Wingard 2013, s. 00.

183 Cimmerbeck, Magnus et. al, Nordic by Nature, Natur och Kultur/LT, Stockholm 2001, s. 166.
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Om man vidare forsoker se om det finns nagon hanvisning till pythagoreiska eller andra mate-
matiska relationer, sa finns det en text dar Wingardh kommenterar detta:

Det kan vara svart att hantera jamna tal. Regelbundenheten kan bli banal, fast ibland ar tomrummen emellan
viktigare an volymerna. Och mellan jamt antal former bildas alltid udda antal mellanrum. Ett &r sitt eget univers-
um. Med tva borjar en dynamik, men komplexiteten forst vid tre. Fyra bildar i alla handelser en valdigt sluten
grupp. Fem flaggar for en majlig fortsattning. For att inte tala om sju. Vid &tta gar gransen fran individer till
massa. Storre antal gar inte att greppa utan att borja rakna dem en och en.'®*

Wingardh anpassar sig hela tiden efter uppgiftens krav och majligheter. Det betyder att man i
de stora monumentala verken som Aula Medica och Emporia, ndrmast far en barock kansla
som for tankarna till Giovanni Lorenzo Bernini (1598-1680) och Francesco Borromini (1599-
1667), medan hans villor mera kédnnetecknas av enkelhet, funktionsméssighet och minima-
lism i detaljerna. Allt detta kopplat till en extrem lyhdrd-het for material och plats i Gunnar
Asplunds (1885-1940) bemaérkelse och med en fargsattning med Bruno Tauts (1880-1938)
mod och kanslighet.

Det &r svart att se nagon enhetlig linje i Wingardhs arbeten utan han anpassar sig hela tiden
efter situationen. Mikael Nannfelt gar sa langt, att han anser att skillnaderna i arbete och ut-
tryck &r sa stora att byggnaderna lika vél kunde vara ritade av helt olika arkitekter.'®> Mark Isitt
ar inne pa samma linje och skriver "Such flexibility should be regarded as a virtue, of course,
and is almost certainly good for clients and users, but it hinders the production of a constantly
recognisable style, the comforting "brand" which is today so much in demand.*®

Wingardh delar sjalv denna uppfattning och skriver att:

Det speciella med dagens arkitektur ar att det inte finns nagot givet svar pa vad som &r rétt och fel. Det 4r & ena
sidan valdigt tillatande, eller borde i alla fall kunna vara det. Men nar malet rér sig, blir det & andra sidan svart att
traffa ratt. Det far varken brista i formagan att forsta, rita, forklara eller bygga. En extraordinar arkitektur kraver
extraordinara begavningar. ¥
Om det nu ar sa att det inte finns nagon distinkt linje, sa far man undersdka om det finns
nagra typiska drag. Ett sddant drag &r att han inte tvekar att lata sig inspireras och utveckla
sina egna versioner av arkitektoniska l6sningar, som han sett hos andra arkitekter. Wingard
anvander inte ord som plagiera, inspirera eller hdarma, utan "citera™ for att beteckna detta. Man
kan i manga byggnader se exempel pa detta. Han anger sjélv, att de vélvda taken hos
AstraZeneca dr ett citat fran australiensaren Glenn Murcutt och den stora glasvéaggen fran
fransmannen Jean Nouvel, detaljerna i Ericssons trapphus i Lund &r citat fran tysken Guinter
Behnish, och att han citerat Frank Lloyd Wright och Emilo Ambasz i bygget av Oijareds
golfklubb.'®

Det finns skal att stanna upp lite extra vid Wingardhs kommentar kring den 6sterrikiske arki-
tekten Adolf Loos (1870-1933). Han tillhérde samma radikala grupp som Karl Kraus (1874-
1936), Oskar Kokoschka (1886-1980) och Arnold Schonberg (1874-1951). I skriften Orna-
ment und Verbrechen (1908) argumenterade han mot allt typ av ornamentik. Wingardh haller

18 Cimmerbeck 2001, § 92.

1% Nannfelt 2008, s .67.

1% Nannfelt 2008, s. 284.

¥7\Waern, Rasmus & Wingérdh, Gert, Vad &r arkitektur och 100 andra jatteviktiga fragor, Langenskidld,
Stockholm 2013, § 7.

188 Cimmerbeck 2001, s. 12.
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upp tva drag som han ser som centrala for sin arkitektur, och det ar att arkitekturen maste
vara sensuell och visuell.

Om det sensuella skriver han:

Behaget doljer och lockar. Nér véggar och dppningar skapar en rytm av férdoldhet och éppenhet blir arki-
tekturen oemotstandlig. Det har ingenting med stil att gora. Lockelsen i att inte se allt pa en gang kan vara lika
stark i en paviljong som i en lagenhet. *%°

Om man sedan ser pa det visuella, uttrycker han uppfattningen att:

All arkitektur som gor bestdende intryck modellerar dagsljuset. Hur det faller pa en yta, hur skuggorna spelar,
hur det far en linje, ett material eller ett djup att teckna sig ar centralt for arkitekturen som konstform. Det ar en
kvalitet som gar pa tvars genom alla kulturer och alla epoker. Ljuset kostar inget, men att skapa de katedraler,
aulor, villor och palats dar den medvetna hanteringen av ljuset fatt bestamma gestalten har kravt mycket mada.
Men d(lagofinns ocksa rum dar ljusupplevelsen kommit alldeles av sig sjalv; gistna lador, dunkla grottor och
igloor.

Om man ser Gerth Wingardh som en typisk representant for nutida arkitektur, sa kvarstar
uppfattningen att de antika formkanonerna fortfarande saknar relevans.

189 Waern &Wingérdh 2013, §19.
190 Waern &Wingérdh 2013, §51.
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4. Avslutande diskussion

| denna avslutande diskussion véljer jag, att forutom att reflektera kring uppsatsens frage-
stallning, tydliggora nagra konstvetenskapliga problemstallningar som aktualiserats under
arbetet och som kan bli foremal for framtida forskning.

Uppsatsens fragestallning: Kan man se forandringen fran humanbaserad och formal form-
kanon till personlig formkanon som diskursforskjutningar i Foucaults bemarkelse eller som
paradigmskiften i Kuhns bemarkelse?

For att undersdka detta och kunna ta stallning till vilka forandringar som skett 6ver tid fran
den grekiska antiken dver den romerska kulturkretsen, rendssansen, nyklassicismen och 1900-
talet fram till vara dagar, har utgangspunkten varit att hitta texter och byggnader som varit ka-
rakteristiska for respektive epok.

Innan jag tar slutgiltig stallning till studiens fragestallning och resultat, vill jag reflektera dver
nagra problemstallningar som aktualiserats under arbetets gang. Det galler funktionaliteten
hos tva i uppsatsen centrala begrepp - formkanon och epok samt fokuseringen pa betraktarens
0ga, performativitet och alternativa fokus.

Formkanon

| uppsatsen har anvénts tre olika typer av formkanon. En forsta reflektion med anledning av
detta ar, att det ar nastintill omojligt att formulera optimalt distinkta definitioner pa formka-
noner, sa att det sprakliga uttrycket blir tillrackligt bestamt och avgransat. Det finns inte heller
nagon absolut gallande och accepterad definition av begreppet formkanon, som jag har kun-
nat hanvisa till. Detta ar inte en unik svarighet utan ett generellt problem inom humaniora att
formulera logiskt stringenta definitioner. I ideala fall kravs att definitioner skall vara precisa,
adekvata och fria fran cirkelresonemang. Trots svarigheterna var jag anda tvungen att gora ett
val, om jag skulle definiera formkanon som en teoretisk, deskriptiv, operationell eller stipu-
lativa definition. | uppsatsen valde jag att definiera kanonformerna som stipulativa. Jag be-
domer anda, att de anvandna definitionerna av formkanoner har varit funktionella och funge-
rat for uppsatsens specifika syfte

Stil-Epokbegreppen
Om man med epok bara anger artal nar epoken borjar och slutar, ar det svart att frigora sig
fran att det inte ocksa finns ett inslag av stil. Det ar i sig ett komplicerat och omdiskuterat
begrepp. Hans-Olof Bostrém har beskrivit problematiken:

Stilbegreppen &r vél som deskriptiva som klassifikatoriska instrument nddvandiga, och det ar svart att finna
termer som skulle kunna ersétta de. Att anvadnda dem normativt &r riskabelt, och som epokbeteckningar borde de

undvikas, om de inte &r for djupt rotade. Ett oreflekterat anvdndande av stilbegreppet leder latt vilse, anvander vi
dem med forsiktighet och vet vad vi menar behdver det inte géra nigon skada.***

191 Bostrém, Hans-Olof (red), Tolv begrepp inom de estetiska vetenskaperna, Carlsson, Stockholm 2000, s. 133.
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Epoker brukar forknippas med en viss karakteristisk stil. Ett sadant exempel ar "nyklassi-
cism". Vare sig man vill eller ej, sa finns det innehallsmassiga associationer till den grekiska
och romerska antiken. Eftersom epokbegrepp, som exempelvis nyklassicism, danda har en sa
dominerande stallning och trots alla ifrdgasattanden av teoretiker som Foucault, sa lever anda
begreppet kvar. En lésning for att forsta detta ar att tolka stil/epokbegreppen i termer av Witt-
gensteins familjebegrepp:

Consider for example, the proceedings that we call "games". | mean board-games, card-games, ball-games,
Olympic games, and so on. What is common to them all?-Don't say: "There must be something common, or
they would not be called 'games' " - but look and see whether there is anything common to all,-For if you look
at them you will not see something that is common to all, but similarities, relationships, and a whole series of
them at that. To repeat: don't think, but look!-Look for example at board-games, with their multifarious relation--
ships. Now pass to card-games; here you may find many correspondances with the first group, but many com-
mon features drop out, and others appear. When we pass next to ball- games, much that is common is retained,
but much is lost.-Are they all ‘amusing? Compare chess with noughts and crosses. Or is there always winning
and loosing, or competition between players? Think of patience. In ballgames there is winning and loosing; but
when a child throws his ball at the wall and catches it again, this feature has disappeared. Look at the parts
played by skill and luck; and the difference between skill in chess and skill in tennis. Think now of games like
ring-a-ring-a-roses, here is the element of amusement, but how many other characteristic features have disap-
peared! And we can go through the many, many other groups of games in the same way; can see how similarities
crop up and disappear.

And the result of this examination is: we see complicated network of similarities overlapping and criss-crossing:

. o . o ., 192
sometimes overall similarities, sometimes similarities of detail.

Med det har séattet att se och tolka stil/epokdefinitionerna ar det mojligt, att trots alla svaghe-
ter, anda se dem som funktionella och praktiskt anvandbara. Dilemmat &r att detta verkar vara
begransat till och med modernismen. Det som hander darefter ar betydligt svarare att hantera,
genom att det inte pa samma stt finns tydliga kontinuerliga dvergangar mellan perioderna.
Lyotard menar ocksa, att de inte langre & meningsfullt att tala om epok/stil %3

Jag valjer att exemplifiera den hér problematiken med begreppet/epoken postmodernismen.
Lyotards installning blir uppenbar, nar man forsoker hitta en meningsfull definition av den.
Han beskriver postmodernismen som att det &r en period "dér de stora beréttelserna inte lang-
re ar giltiga". 1déhistorikern Svante Nordin sammanfattar Lyotards hallning:

Nu férkunnade Lyotard en ny hedendom, en sekulariserad instéllning till tillvaron. De stora berattelserna ar,
menade han, pa vag att ersattas av de partiella, fragmentariska, subjektiva och provisoriska sanningarna. Inte
minst har den stora beréttelsen om vetenskapen och "det moderna projektet” brutit samman. Modernismen som
drém om lineart framsteg och om manniskans emancipation ersatts i det postmoderna tillstdndet av de ménga
individuella projekten till en universell rorelseriktning. Avgorande pa ett kunskapsteoretiskt plan &r darvid

frdnvaron av en "hdgsta instans".'**

| den teoretiska diskussion som féreligger om postmodernismen, kan man se att moéjligheten

till att uppna konsensus om vad den innebar verkar osannolik. P4 samma sitt ar det, som Fou-
cault menar, ett dilemma och kanske meningslost att forsoka definiera nar den borjade och om
den har upphort. Lyotard gar sa langt, att han sager att det postmoderna till och med kom fore

192 \Vittgenstein 1963, § 66.
193 | yotard 1984.
19 Nordin 2003, s. 536-537.
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det moderna som ett futur antérieur - ett sammansatt futurum eller det férflutnas futurum.'®
Ofta anvands ocksa begreppet pejorativt for att beteckna mycket inom savél den intellektuella
och konstnérliga véarlden som aversivt.

Vissa teoretiker som Jirgen Habermas (1929-) och Frederic Jameson (1934-) var ocksa
extremt kritiska mot hela fenomenet.**® Hur man &n vander och vrider pa problematiken, s&
gar det inte att hitta nagon tydlig linje nér det galler att forsta begreppet. Man far nog néja sig
med Karlholms lakoniska svar:

Det forsta snabba svaret pa fragan "vad var det postmoderna?" &r for mig att det var ett tillstand i véstvarlden
da vi borjade saga att det moderna var.'*’

Det aterstar alltsa att se, om man en gang i framtiden kommer att beskriva postmodernismen
som en stil eller en daterbar epok. For den har studien &r det svart att se, att man ens kan halla
den samman med Wittgensteins familjebegrepp.

Ett satt att konkretisera problematiken &r att ndrmare analysera en av postmodernismens stora
portalfigurer - Venturi. En forsta mojligtvis djarv tanke ar, att mycket av den moderna arki-
tekturen med dessa fria hallning och personliga harmonibegrepp kan ses som ett uttryck for
oppenhet och frihet fran traditionella lasningar. Men jag inser snabbt svarigheten nar jag
granskar Venturis "Vanna-Venturihuset" (1962-1966) pa Chestnut Hill i Philadelphia. Det har
ju av tradition betraktas som en av postmodernismens ikonbyggnader. Den innehaller en sa
bred variation av stilelement, att man knappast kan placera byggnaden i nagon tradition. Det
finns séledes ingen linje som ar enkel att folja.**® Venturi betonade sjalv, att han stod for ett
personligt satt att forhalla sig till arkitektur, men man kanner anda influenser fran manieris-
tisk italiensk arkitektur och popkonst. Han skiljde pa tva typer av arkitektur - "ankan och det
dekorerade skjulet". Det dekorerade skjulet (the decorated shed), &r en blandning av eklek-
ticism och historiska pastischer. Det kan jamstallas med en skylt dér en bild av vilket slag som
helst, bokstaver, mdnster, arkitektoniska element etc formedlar ett budskap.*®® En anka r en
byggnad som ser ut som sin funktion eller om man sa vill dess inre organisation framtrader i
dess yttre i exterioren.?

1% \Wallenstein 2011, s. 9.
1% Habermas, Jiirgen, The philosophical discourse of modernity, Polity Press, Cambridge, 1990.
Jameson, Frederic, Postmodernism, or, The cultural logic of late capitalism. Duke Univ. Press, Durham 1992.
97 Karlholm, Dan, "Konstnéren och verket och andra postmoderna verkningar", i Wallenstein, Sven-Olof ,Svar
pa fragan: Vad ar det postmoderna, AxIBooks, Stockholm 2011, s. 59.
% Unwin 2009, s. 250 ff.
1% Gregor Paulsson kritiserade redan 1916 traditionen att délja byggnadens innehéll med en annan typ av fasad.
"Hela var arkitektur fran de nyss forflutna artiondena kannetecknas av en egendomlig motvilja mot att angiva
sitt &ndamal genom att med ett praktfullt skal skyla dver det inre, som om detta vore ndgot att skimmas Gver".
Paulsson 1916, s.86..
Ett historiskt exempel pa detta & Amsterdamskolan med Johan Melchior van der Mey, Michel de Klerk och
Pieter Kramer. | deras Scheeepvaarthuis i Amsterdam (1912-1916) ser man direkt hur byggnaden blir ett
uttrycksharande objekt. Bara genom att se pa den far man en uppfattning om dess funktion.
Unwing 2009, s.65.
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Venturi beskriver sjalv sin hallning till formkanon i forsta kapitlet i sitt huvudverk
Nonstraightforward Architecture: A Gentle Manifesto:

I like complexity and contradiction in architecture. | do not like the incoherence or arbitrariness of incompetent
architecture nor the precious intricacies of picturesqueness or expressionism. Instead, | speak of a complex and
contradictory architecture based on the richness and ambiguity of modern experience, including that experience
which is inherent in art. Everywhere, except in architecture, complexity and contradiction have been acknow-
ledged, from Gaodel's proof of ultimate inconcistency in mathematics to T.S. Eliot's analysis of "difficult" poetry
and Joseph Albers' definition of paradoxical quality of painting. But architecture is necessarily complex and
contradictory in its very inclusion of traditional Vitruvian elements of commaodity, firmness, and delight. And
today the wants of program, structure, mechanical equipment, and expression, even in single buildings in simple
contexts, are diverse and conflicting in ways previous unimaginable. The increasing dimension and scale of
architecture in urban and regional planning add to the difficulties. | welcome the problems and exploit the

uncertainities. By embracing contradiction as well as complexity, | aim for vitality as well as validity.201

Man kan alltsa se i det har "manifestet”, liksom i hela skriften, hur val forankrad Venturi ar i
den Kklassiska traditionen, samtidigt som han anda forhaller sig helt fri. Traditionen fran ex-
empelvis Vitruvius ar inte langre bindande. Det ar ocksa en uppfattning som bekréftas av ar-
kitekturhistorikerna.?%?

Om man sammanfattar diskussionen kring de anvénda epokbegreppen, ar bedémningen att de
trots allt varit funktionella periodiseringar for den har studiens syfte. Problemet uppstar nar
det galler 1900-talet som domineras av de personliga kanonformerna Men det ar ocksa en
iakttagelse som bekraftar undersdkningens huvudhypotes, den att antikens formkanoner i allt
vasentligt forlorat sin relevans under 1900-talets andra hélft.

Betraktarens 6ga

En komplikation vid en undersokning av det har slaget ar det patagliga fokus som ligger pa
“petraktarens 6ga". Anda sedan antiken har synsinnet haft en hegemoni éver andra sinnen.*®
Den finske arkitekturprofessorn Juhani Pallasmaa har reagerat pa detta och talat om ocular-
centrism™. Han menar att ingen upplevelse ar ensidigt begransad till en sinnesmodalitet. Detta
gor att alla tolkningar av konst och arkitektur blir haltande. Pallasmaa citerar ocksa Le Cor-
busier som skriver att "I exist in life only if | can see"...I am and | remain an impenitent
visual everything is in the visual".?** P4 likartat satt kommenterar han hur Mies van der Rohe
medvetet arbetar med att aktivera synintrycken i sin arkitektur "... frontal perspectival percep-
tion predominates, but his unique sense of order, structure, weight, detail and craft decisevly

enriches the visual paradigm™.?%

2L \/enturi 1966, s. 22.

%02 Mead, Christopher (ed), The Architecture of Robert Venturi, University of New Mexico, Albuquerque, 1989.

?% Jay,Martin, "Scopic regimes of modernity" i Mirzoeff, Nicolas, The Visual Culture Reader, Routledge,
London 1998, s. 66-69

2%% pallasmaa, Juhani, The Eyes of the Skin, John Wiley & S Ltd, London 2005 s. 27.

205 pallasmaa 2005, s. 29.
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Det hela paminner till en del om Maurice Merleau-Pontys (1908-1961) standpunkt:

We see the depth, the smoothness, the softness, the hardness of objects; Cézanne even claimed that we see
their odour; If the painter is to express the world, the arrangement of his colours must carry with it this
indivisible whole, or else his picture will only hint at things and will not give them in the imperious unity, the
presence, the insurpassable plenitude which is for us the definition of the real %

En samtida arkitekt som Gert Wingardh delar ocksa den uppfattningen och papekar att det
visuella géller inte bara de stora volymerna utan aven detaljerna, dar aven det taktila blir en
central del av upplevelsen:

Upplevelsen av arkitekturen blir inte mindre for att dimensionerna minskar. Tvartom. Det ar i detaljerna vi
kanner huset med huden, darfor ar det ocksa i detaljerna kopplingarna till kroppen blir starkast. Dagens civi-
lisation &r en bildkultur, men arkitekturens uttrycksmedel gar bortom det visuella. | dérrhandtaget kanns inte
bara formens yta, utan ocksa lsets fjadring, dérrens tyngd och beslagens precision.”’

Neuropsykologiskt finns stod for den standpunkten. Ett exempel &r arkitekten John P. Eber-
hard som arbetat tvarvetenskapligt med neurofysiologer och kognitionspsykologer. Han me-
nar att det finns stod for att manniskan har en generell formaga att forsta stereometriska sy-
stem som rumsbildningar, och att det sker genom en samordning av alla sinnesmodaliteter.?®®
Nobelpriset i medicin/fysiologi 2014 har ocksa utdelats for kunskaperna om manniskans
inbyggda formaga att forsta och orientera sig i rum. Det finns alltsa en lang tradition fran ge-
staltpsykologerna och fenomenologerna och framat som betonar interaktionen mellan individ

och objekt.?%

En annan aspekt av det visuella som paverkar bedémningen &r objektens kontext. | museerna
hanger konstverken sida vid sida utifran olika hangningspolicies. Det ar svart att uppleva en
malning oberoende av vad som hanger pa respektive sida. Pa samma séatt ar det naturligtvis
med arkitektur. En byggnad kan sta kvar, medan de omgivande byggnaderna rivits eller blivit
ersatta av nya. Intrycket blir naturligtvis da helt annorlunda.?*® Hayden tar upp samma tema
och papekar att det paminner till en del om Wittgensteins begrepp om "aspektskiftning",
vilket har att gora med att samma foremal, som i detta fall arkitektur, kan uppfattas olika
beroende pd sammanhanget.?'* P4 samma sétt som hangningen av malningar paverkar upple-
velsen, sa star ju byggnaderna séllan som solitarer. Ofta har dessutom kontexten dndrats.

En ytterligare en reflektion jag gor ar att arkitekturens verkningsmedel ar former som kan ses
som ett sprak, dar byggnaden visualiserar eller kompletterar sin omgivning eller kontext.
Unwin beskriver det som att "places mediate between us and the world".?*? Alvar Aalto &r ett
exempel pa en arkitekt som medvetet forsokte integrera det han sag, som det finska
landskapets egenart med hjalp av ett levande organiskt formsprak. Det var bland annat detta

2% Edie, James, M, (ed), The primacy of perception, and other essays on phenomenological psychology, the

philosophy of art, history and politics, Northwestern University Press, Evanson Ill., 1964, s. 15.

27 \Waern & Wingardh 2013, § 63.
208 Eperhard 2009.
2% Merleau-Ponty, Maurice, Phenomenology of Perception, Routledge, London 2002.

Bengtsson, Jan, Sammanflatningar, Daidalos, Géteborg 2013.

Arnheim, Rudold, Art and Visual Perception, Faber, London 1954.

Arnheim, Rudolf, Visual Thinking, University of California Press, Berkeley 1969.
?% Arnold, Dana, Konstvetenskapen, Raster, Stockholm 2006, s. 39.
! Hayden 2006, s. 87.
#12 Unwin 2009, s. 30.
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som postmodernisterna brét mot och det ar en arkitektursyn och sa langt fran Adolf Loos idé
om att ornament sags som en férbrytelse som man kan komma.

Performativitet

En annan konstvetenskapligt teoretisk fragestallning som aktualiseras nar jag tolkar arkitek-
turforandringar diakront, ar vilken betydelse har det att jag kanner till ndgot om arkitekterna
och byggnadernas historia. Det uppstar alltid ett samspel mellan betraktaren och verket. |
Margareta Rossholm-Lagerlofs terminologi kan man beskriva det som ett performativt sam-
spel.?3 En foljdfraga blir om det ar méjligt att vara “stilistiskt vardeneutral”, nar man exem-
pelvis betraktar historiska byggnader som Pantheon? Det &r den problematik som papekats
tidigare av Ruth Benedict, att "man ser inte sjalv den lins genom vilken man betraktar varl-
den”. For min egen del har jag svart att tro att det ar mojligt. Det finns skal att inse att varje
beskrivning av ett verk har ett subjektivt inslag, och att det darfor &r missvisande att se den
som alltigenom objektiv.”** En sddan problemstallning handlar om att nar man ser pa arki-
tektur sa har delarna sin egenstruktur och symbolvarde eller visuell retorik. Man kan ocksa
beskriva det som att arkitektoniska verk har formal artikulering och tekniskt utforande.?*®

Alternativa fokus

Har har koncentrationen skett pa formkanon, men under arbetets gang har jag funderat Gver
fordjupande och kompletterande studier med fenomenologiskt fokus pa hur man framstallt
detaljer i byggnadskroppen. Ett exempel pa detta &r relationen mellan golv, vaggar och tak.
Golvet definierar forhallandet till jorden och framtrader som en sockel eller bas, vaggen kon-
trollerar utstrackning och sammanhang i horisontell riktning, samtidigt som den forbinder
golv och tak. Taket avslutar byggnaden och visualiserar forhallandet till himlen. | vaggen
mots yttre och inre krafter, och fonsterpartierna sétter gransen mellan ute och inne. Frank
Lloyd Wright (1867-1959) ér ett bra exempel pa en arkitekt som ville minimera gransen
mellan ute och inne. Han forsokte i stéllet uttrycka taket, markkontakten och det horisontella.
Hornet forenar byggnadselementen och ar vésentlig for upplevelsen av byggnaden. Borromini
betraktade till exempel hornet som arkitekturens fiende, for dar blev det visuella intrycket
forandrat till ett ting.'® Wingard argumenterar i samma riktning. "Det ar gransen dgat ser,
inte ytan. Darfor ar gransen sa viktig for hus. Och viktigast ar gransen mellan hus och
himmel".?” Unwing har en analog analysmetod och betonar vikten av nyckelelement vid
analys av arkitektur som ljus, farg, materialitet, temperatur, ventilation, ljud, doft, skala och
tid.?® Ett annat exempel pa att arkitekter medvetet forsokt paverka upplevelsen i viss riktning

B Rossholm-Lagerlof, Margareta, Inlevelse och vetenskap: om tolkning av bildkonst, Atlantis, Stockholm 2007.

Nodin, Eva, Tusen mdjligheters rike, Atlantis, Palmkron, Stockholm 2004, s.4.

Sjélin, Jan-Gunnar, Om konstkritik, Palmkron, Lund 2003. 2003, s.20-21.

Palmskdéld, Hugo, Den svenska smaken. Konstkritik fran barock till romantik, Studentlitteratur, Lund 1997.
Larsson 2010.

?* Norberg-Schulz 2000.

215 Nilsson 1996, s. 95.

2% Norberg-Schulz 1992, s. 79.

27 Cimmerbeck 2001. s. X.
2 Unwin 2009, s. 45 ff.
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kan man se i Gunnebo slott. Det ar byggt i trd med form och farg som skall efterlikna
sandsten.

Diskursforskjutningar vs paradigmskiften

Nar jag granskar utvecklingen av kanonformerna dver den tid undersokningen beror, sa kan
jag konstatera féljande. Bade humanbaserad och formalbaserad formkanon har alltsa sina
ursprung i Magna Graecia. Det finns dock tva intressanta skillnader. Humanbaserad form-
kanon kan sparas till de forsokratiska tankare som var verksamma i omradet kring joniska
staden Miletos pa 500-talet f.Kr. (nuvarande Turkiets véstkust). Formalbaserad formkanon
kan i sin tur sparas till det filosofiska brodraskapet Pythagoras (580 f.Kr - 495 f.Kr.) bildade i
Kroton 530 f.Kr. (nuvarande syditalien). Om man forséker se nagot monster i den grekiskt-
romerska antika kulturkretsen, kan man konstatera att &ven om kanontyperna fungerade pa-
rallellt, sa hade den formalbaserade formkanonen en dominans i den klassiska romerska kul-
turkretsen. | Foucaults terminologi kan man tala om parallella diskurser med en idéhistoriskt
gemensam bas. Begreppen ar alltsa samtida men fran vitt skilda delar av den grekiska kultur-
kretsen. Det ar en Oppen fraga om de geografiskt olika ursprungen haft ndgon betydelse for
formkanonernas varaktighet. Humanbaserad formkanon hade ett klart mer geografiskt perifert
ursprung, medan formalbaserad formkanon hade sitt ursprung mer centralt i Europa. Det kan
naturligtvis ocksa ha att géra med att den var lattare att hantera, genom att den byggde pa
matematiskt beskrivbara relationer.

Under renéssansen forlorade den humanbaserade formkanonen i stort sett sitt inflytande, och
den formalbaserade formkanonen blev en dominerande kanon som man kan se hos Alberti
och Palladio. Det var dock en kanon som man under renassansen efterhand forholl sig allt
friare till.

Under nyklassicismen kan man se en klar diskursforskjutning, dar de antika formkanonerna
overgick till att bli vad som nédrmast kunde kallas en inspirationskélla. Ur den kunde man fritt
vilja byggelement som passade for det specifika andamalet. Karaktaren pa byggnaderna var
anda sadan, att man klart kunde se det antika inflytandet. Om man under rendssansen borjade
forhalla sig fritt till de antika formkanonerna, sa kade frihetsgraderna under nyklassicismen.
Den tidigare stranga hallningen borjade narmast krackelera. Det var en utveckling som fort-
satte under 1800-talets slut och 1900-talets bérjan.

Fran den period som brukar betecknas som modernismen hade de antika formkanonerna i allt
vasentligt forlorat sin hegemoni. De ledande arkitekterna forhéll sig nu fritt till historien. Ett
exempel pa detta ar hur Ragnar Ostberg tar upp ett enstaka antikt formelement och later tornet
till Stockholms stadshus (1923) préaglas av antropomorf entasis. P4 samma satt som de doriska
kolonnerna i Parthenon ger det formelementet ett intryck av maskulinitet.

Ett annat exempel pa frihet fran antik formkanon kan man se hos Venturi. I bade "Vanna-
Venturihuset" och i manga av hans andra verk har han betonat sitt oberoende av den antika
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traditionen genom att anvanda vilka formelement han vill.** Den iakttagelsen bekraftas dven
nér jag analyserat dekonstruktivister som Gehry och Tschumi.

Om jag utifran det sagda atergar till undersokningens fragestallning om man kan uppfatta
formkanonernas forandring som diskursforskjutningar i Foucaults bemarkelse eller som pa-
radigmskiften i Kuhns bemarkelse, sa & min slutsats foljande.

Slutsats

Om jag utifran Kuhns terminologi, skulle se de ursprungliga formkanonerna som paradigmer,
sa ar problemet att man inte kan tala om nagot tydligt paradigm pa 1900-talet och darigenom
inte heller om nagot paradigmskifte. Dessutom argumenterade Kuhn for att paradigmskiften
skulle vara relativt snabba och ryckvisa och sa har ju inte varit fallet med formkanonernas
forandring.

Jag ser darfér formkanonerna som diskurser som langsamt krackelerade 6ver tid fran antiken
fram till modernismen, och att de under 1900-talet helt forlorade sin normativa karaktér. Det
hela &r en gradvis process som kan jamstéllas med diskursforskjutningar.

En ytterligare komplikation, i svaret pa forskningsfragan, om man vill halla sig "bokstavligt"
till Foucault, &r att han Kritiserar uppdelningen i olika diskurstyper som vetenskap, litteratur,
historia, fiktion etc. Han menar att det &r orimligt att se dem som historiska individualiteter.
En enhet som han anser vara viktig att satta ur funktion ar verket. For Foucault &r, for att
anknyta till den har studien, ett arkitektoniskt verk en svag materiell enhet i jamforelse med
den diskursiva enhet den utgor underlaget for. Det finns ofta en forestallning, att det i sina
saval stora som sma och obetydliga delar &r ett uttryck for arkitektens tankar, erfarenheter,
fantasier samt medvetna och omedvetna impulser. Losningen kan da vara att se formkano-
nerna som indikatorer pa en underliggande diskurs, och det ar ocksa den grundsynen som jag
angett i kapitel 1 (s. 5ff.).

Cirkeln har alltsa slutit sig!

219 Mead 1989.
Handlin 1997, s. 265 ff.
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Popularvetenskaplig sammanfattning

Ménniskan har i alla tider varit upptagen av det som uppfattas som vackert och harmoniskt i
omgivningen. Inom byggnadskonsten har man ocksa forsokt att hitta nagon typ av riktlinje
eller rattesnére/kanon/formel som man skulle kunna luta sig emot nar man byggde. Om man
gar tillbaka till den grekiska antiken (ca 700- omkring Jesu fodelse) sa kan man se tva olika
typer av formler eller réattesnore. Den ena idén var att en harmonisk byggnad hade samma
proportionsystem som en harmonisk kropp. Detta kan kallas fér en humanbaserad formkanon.
Den andra typen av riktlinje/kanon ansag man byggde pa matematiska och geometriska
relationer. Den typen av kanon kallas for formal kanon.

| studien underscks hur byggare och arkitekter anvént dessa riktlinjer fram till var tid. Det
man kan se 4r att under den grekiska antiken anvandes bada riktlinjerna parallellt. Det betyder
att man byggde tempel och andra offentliga byggnader efter bada systemen. Exempel pa detta
ar Parthenontemplet pa Akropolis i Athen och Pantheon i Rom. Under renéssansen (ca 1350 -
1500) byggdes palats och kyrkor efter bada systemen samtidigt som man kunde se att
arkitekterna/byggmastarna inte langre helt ut héll sig till regelsystemen. Under 1800-talet i
den period som kallas nyrendssansen eller nyklassicismen kan man fortfarande se hur
regelsystemmen fanns kvar men nu endast som att man anvénde enskilda byggelement som
fonster och portaler med detta. Under 1900-talet gar det att se hur intresset for de tradionella
formsystemen narmast kom att ses som en belastning och nagot som hindrade utvecklingen.
Manga av 1900-talets arkitekter frigjorde sig helt och utvecklade sina personliga riktlinjer pa
vad de ansag vara vackert. Den utvecklingen var extra tydlig under 1900-talets andra halft i
den period som brukar kallas for postmodernismen.
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