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ABSTRACT

Titel: Elgitarrundervisningens dilemman

Institution: Hogskolan for scen och musik vid Géteborgs universitet
Forfattare: Tobias Grim och Fredrik Lydén

Nyckelord: Elgitarr, musikteori, 1dromedel, praktiskt gehor, gitarrpedagogik

Bakgrund: Vi dr bada elgitarrister och verksamma gitarrpedagoger. Vi vill genom detta
arbete soka svar pa vad det finns for 1dmpligt undervisningsmaterial, som knyter samman
gehor, musikteori och praktik pa ett bra sitt. Vi vill dven finna vilken den bédsta véigen ar for
att forma eleven att ta tillvara pa sina musikaliska kunskaper och anvdnda dem i ett praktiskt
sammanhang. Det dr svart att hitta bra ldromaterial till elgitarrundervisning och detta kan
delvis bero pa att elgitarren &r ett sa pass nytt instrument.

Syfte: Vi ville hitta bra végar for att sammanfoga gehor, musikteori och praktik i
elgitarrundervisningen. Vi sokte dven efter bra undervisningsmaterial som kopplar samman
musikteori och praktik pé ett bra sétt.

Fragestillningar:
Hur kan ldraren stodja eleven i utvecklandet av formagan att koppla samman sin
gehorsmaéssiga och praktiska kunskap i musikutovandet?

Hur finner vi bra laromedel for elgitarr att anvinda i var framtida larargirning?

Material och metod: Vi anvinde oss av en kvalitativ intervjustudie samt analyserade utvald
litteratur. De intervjuade informanterna var fyra gitarrlirare som arbetar pa olika
kunskapsnivder. Vi arbetade bade tillsammans och var for sig med kontinuerliga samtal om
arbetets innehdll. Genom att hela tiden halla varandra uppdaterade om vad vi hade skrivit,
foljde vi tillsammans arbetets utveckling och ventilerade asikter om hur vi ville utforma
arbetet.

Resultat: De intervjuade lirarna anvinde ldromedel efter undervisningens utformning. Tre av
informanterna gjorde eget material och det tycker vi dr en indikation pa att det inte finns
tillrackligt med material for elgitarr. Svaren skilde sig at i fraigan angdende om det finns bra
laromedel for gitarr pa marknaden. Endast en av ldrarna ansig att det fanns tillrdckligt med
bra undervisningsmaterial for att tdcka hans undervisningsbehov. Vi fann flera svar utifrdn
den litteratur vi ldste och intervjuresultaten nér det géller att ssmmankoppla gehor, teori och
praktik i undervisningen. Genom gehorsutlirning kan ldraren vélja att kringgd vissa
musikteoretiska moment 1 undervisningen. Genom att ge en elev erfarenhet av att forstd nagot
utifran flera perspektiv kan eleven sd smaningom forstd helheten. Nér ldraren lar ut ett nytt
musikaliskt begrepp maste lararen dterkomma till det i senare undervisning for att eleven inte
ska glomma det. Eleven bygger vidare pa sina befintliga kunskaper och skapar kognitiva
scheman runt olika @mnen. Genom att forsoka integrera gehdrs och musikldra i
undervisningen kan gitarrldraren fi eleven att lattare koppla ihop teori och gehor till ett
praktiskt ssmmanhang. Genom att integrera gitarrundervisningen med teori undervisningen sé
far eleverna ut mer av &mnena.
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Vi har arbetat tillsammans och enskilt med kontinuerlig kontakt. Var handledare Jan Eriksson
hjilpte oss med utarbetning av arbetets form och innehéll. Litteraturen hittade vi med hjélp av
Jan och genom eget sokande. P& vara handledartriaffar diskuterade vi bl.a. davarande
fragestdllningar samt arbetets utformning. Vi har intervjuat fyra stycken aktiva gitarrlirare
som undervisar pa olika nivéer. Vi har under arbetets gang haft daglig kontakt och uppdaterat
materialet kontinuerligt. Tack till Jan Eriksson och de intervjuade informanterna!



Innehallsforteckning

L INI@ANING .ottt e et e e e e et e e e et e e e e ennbaaeeas 6
1.1 Syfte och problemformulerin...........cceeeeeiiiiiieiiiiiieeeeiee e e e eaeae e 6
1.2 FrageStAlININEAT ... .oeiiiiiiiiieeeiiieeeeiiee ettt e ettt e e e ettt e e e e ateeeesstbeeeeesnsbaeeeesnsseaeeennes 6
2. Teoretisk anKNYtNING ........ccvviiiiiiiiieeieiiie et e e e et e e e eebeeeeeanneeeeas 7
2.1 Populdrkultur och finKultur.............cooooiiiiiiiiiiiieeee e e 7
2.2 PopulArmusiKens VA 1N 1.....cceccuiieeeiiiiiieeeiiiieeeeeiiieeeeieeeeeeiareeeeestreeeeeaereeeeennsseeeens 7
2.3 EIGItarr HIStOTIA......uviieeeiiiiieeeeiiiieeeeiieeeeeiee e e e et e e e et e e e e eiabeeeeensseeeeensseeeeennsneeeeas 8
24 BIUCS ...ttt ettt ettt e ettt e e bt e e ettt e enteeenateeeans 9
2.5 ROCK et 11
2.6 Gehorets betydelse for elgitarrutovandet............cccveeeeeeiiiieeeriiiieeeeiiee e 11
2.7 TaADULALUL ..ottt ettt e et e sttt e et eebbeeenreeenaeeeas 14
2.8 KOGNItiVa SCREIMAN .....ccoiiiiiiiiiiiiieeeiiiie ettt eeiie e et e e e e e e et eeeeeneaeeeeennseeeeas 14
2.9 Musikaliska KUNSKAPET ........cccouiiiiiiiiiieeciic e e e 15
3. Material 0Ch MEtOART ... ...eoiuiiiiiiiiiiie e e 17
B TIVAGAGANGSSALL .....eeeeeeiiiieeeeiiieeeeieeeeeeit e e e et e e e ettt eeeeeetaeeeeeasaeeeeesnsseaeeesnsseeeeas 17
3.2 VAl @V MELOA ..ottt et e et 17
BB UIVAL ottt et e et e et e e nateeeas 17
3.4 Bearbetning av materialet ...........ccooviuiiiiieiiiiiie e e 18
3.5 Etiska OVErVAZANAEN ........eiiiiiiiiiiieiiiie ettt e e et e e e iebe e e e e tneee s 18
3.6 Validitet, reliabilitet och generaliserbarhet...............coccviiieiiiiiiiinniiiieeeieee e, 18
A RESUILAL. ..ot 20
4.1 Vad finns det for 1aromaterial p4 marknaden som passar for elgitarrundervisning... 20
4.2 TaADULALUL ... ettt et e st e et eenneeeaeee 21
4.3 Eget undervisningSmaterial.............cooreuiiiriiiiiiiieeiiiiee et 22
4.4 Att kombinera musikteori och praktik..........ccccoeeviiiiiiiiiiiiiiieiiiieceiee e, 22
4.5 Nar skall man koppla gitarrundervisningen till musikteori ............coccvveeeercirereeennnnen. 23
4.6 Motsittningar i olika undervisningstraditioner ..............cccveeeeeriiieeeeniiieeeerireeeeeenen 23
S ALY S .t 25
ST LArOMEAEL .. et 25
5.2 ProbIeM PA VAEI ....eeeeiiiiiieeeeiiiiee et et e ettt e et e e e eitaeeeeeisbeeeeensbaaeeennsbeaeeas 25
5.3 Elgitarrundervisningen sett ur ett gehOrsperspektiv..........ccoecvveieieriiieeeeniiiieeeieeen 26
5.4 Elevens ONSKEMAL .........cooiiiiiiiiiiiiiiiie e e 27
5.5 Analys av TAromedel ...........coooiiiiiiiiiiiiiceic e e 28
0. STULAISKUSSION ....eeiuiiiiiiiieiiie ettt ettt e et e et e et e e enbeeesaneeenes 30
6.1 Vad gor ett laromedel kvalitativt? ..........ccooiiiiiiiiiiiieeiiie e 30
6.2 Vilka ér de bésta vigarna for att sammanbinda kunskap?...........cccccceeveeriiiieeeninnnnn. 30
6.3 Aktuella hinder i en stimulerande utvecklingSprocess ..........cccveeeerevvereeercirireeennneennn 32
6.4 Vad vill gitarrelever 14ra Sig idag? .........ccocvviiiiiiiiiieieiiee e 32
6.5 Tabulatur, ett hinder PA VAZEN.........ccuuiiiiiiiiiie e e 33
0.6 VATACTINZAL ....eeieiiiiiiieeiiiiieeeeiieeeeeit e e e ettt e e e ettt e e e eitbeeeeeataeeeeessbeeeeesnsseeeeannsseeeens 34
6.7 Forslag till hur vi skulle kunna ténka oss att gora ett lairomedel..............c..ccceeuneeee. 34
6.8 Vidare fOrSKNING........cccoiiiiiiiiiiiie ettt e et e e e et e e e e eebeeeeensseaeeas 34
7. ReferenSIETAtUL ......cooiuiiiiiiiiieiie ettt e e et e e e eaeee e 35

Bilagor: Intervjufragor



1. Inledning

Tankar och funderingar om ldromaterial for elgitarrundervisning har vi som skrivit detta
examensarbete haft under var utbildning pd Musikhogskolan. Vi kénner att vi inte har fatt alla
svar vi soker under vér tid pa utbildningen. Vi vill darfor genom detta arbete soka svar pa vad
det finns for lampligt undervisningsmaterial som knyter samman gehor, teori och praktik pa
ett bra sétt. Vi vill dven finna vilken den bésta vigen ar for att forma eleven att ta tillvara pa
sina gehorskunskaper och anvinda dem i ett praktiskt ssmmanhang. Vi har upplevt att elever
ofta har teoretiska kunskaper som de inte alltid kan koppla till praktiska situationer dar
kunskaperna kan bli anvindbara. Det &r svért att hitta bra laromaterial till elgitarrundervisning
och detta kan delvis bero pé att elgitarren dr ett s pass nytt instrument. Elgitarren har alltid
varit forknippad med rockmusiken, och det kan vara dnnu en forklaring till varfor det inte
finns tillrackligt med undervisningsmaterial. Rockmusiken dr en musikform under stindig
utveckling som hittar nya skepnader hela tiden. P.g.a. det kan det vara svart att hitta hallbart
material eftersom det hela tiden uppdateras med nytt material och det gor sé att liromedlet
snabbt blir gammalt. Nagon vars material anvéinds ganska flitigt inom elgitarrundervisningen
ar K.G Johanssons bocker som innehaller 6vningar och latmaterial for nybdrjare. Annars &r
det svart att hitta material pa den svenska marknaden som é&r skrivet pd svenska och som
riktar sig till lite hogre nivaer. Vi har valt att gora en filtintervju med olika gitarrldrare
angdende vad de anvénder sig av for material i sin undervisning. Vi forsoker 4ven undersoka
hur de kombinerar gehor, teori och praktik i sin undervisning. Vi granskar dessutom litteratur
som forekommer i dagens elgitarrundervisning och tittar pd vad man kan utveckla for
material i den framtida undervisningen i &mnet.

Vi dr bada elgitarrister som har gitt den traditionella svenska vigen till musikhdgskolans
gitarrldrarutbildning. Vigen dr musikskola eller olika studieférbund, gymnasiets
musikestetiska program, Folkhogskola och sedan Musikhdgskolan. Under manga &ar av
studerande av elgitarren sd har vi stott pd problemen med att koppla det teoretiska med det
praktiska. Vi har dven upplevt saknaden av bra undervisningsmaterial for den svenska
gitarrundervisningen. Vi anser att det ar valdigt viktigt for eleven att snabbt kunna anvianda
det musikteoretiska kunnandet i praktiska dvningar. Det leder till att dvningen kan fi ett
sammanhang och en mening. Detta utvecklar dven elevens gehorsmissiga kunskaper. Vi
upplever att dagens undervisning &r alldeles for splittrad nir det giller gehor, teori och
praktik.

1.1 Syfte och problemformulering

Syftet ar att undersoka hur en meningsfull integration mellan gehdr, teori och praktik i
musikundervisningen skulle kunna se ut. Dessutom vill vi undersdka om det finns nigot
laromedel som kombinerar gehor, teori och praktik pa ett intressant sétt. Vi har valt att
undersoka vad det finns for bra liromaterial for elgitarr pd gymnasieniva. Genom intervjuer
med nagra gitarrldrare vill vi undersoka hur man kan hjdlpa gitarrister att koppla samman
gehor, teori och praktik pa ett roligt och effektivt sitt. Dessa ar vara fragestéllningar:

1.2 Fragestillningar
Hur kan ldraren stodja eleven i utvecklandet av formagan att koppla samman sin

gehorsméssiga och praktiska kunskap i musikutdvandet?

Hur finner vi bra ldromedel for elgitarr att anvinda i var framtida larargirning?



2. Teoretisk anknytning

2.1 Populiirkultur och finkultur

Elgitarrundervisning bygger till storsta delen pa populdrkulturens musik. Darfor tog det lang
tid innan elgitarrundervisning blev en accepterad undervisningsform pa hogre
musikutbildningar. Vi vill hér visa hur elgitarrundervisningen fick mojlighet att bli en del av
musikundervisningen. Grénsdragningen mellan populdrkultur och finkultur holl ldnge
elgitarrmusiken utanfér de finkulturella omradena och musikundervisningen. Elgitarr
undervisning dr fortfarande en ganska ung undervisningsform. Innehéllet i en elgitarrlektion
kan skilja sig véldigt mycket beroende pa vilken ldrare som haller i undervisningen. Elgitarr
och elbasundervisning har en gehorsbaserad undervisningstradition som skiljer sig ifrdn den
klassiska undervisningsformen. Idag nédr grupper och artister som Led Zeppelin och Bob
Dylan blir kultforklarade har den elgitarrbaserade musikens virde blivit accepterat. Néar Led
Zeppelin fér ett prestigeladdat pris som Polar Music Price har rocken fétt trdda in i finrummet.
P& grund av instrumentets vixande popularitet har elgitarren successivt fatt en stor plats inom
musikundervisningen i Sverige. Nér kulturpolitiken i Sverige dndrade riktning under 70-talet
och slédppte lite av sin prioritering av finkulturen fick elgitarren en mojlighet att bli en del av
skolvirlden. Den finkultur som regeringen ville bevara bestod av visterlindsk konstmusik
samt teater och konst. De ansags behdva kulturstdd for att kunna fortsitta existera. Den kultur
och musik som allménheten tog del av var populérkultur och den ansags inte behova mer plats
an den redan hade. Regeringen arbetade for att fora fram finkulturen till folket via konserter
och via musikundervisning. Ménniskor skulle fa& mgjlighet till kulturell allménbildning.
OMUS kommittén (organisationskommittén for hogre musikutbildning) skapade en
viandpunkt 1 musikundervisningens utformning. OMUS 70 sokte vilka behov
musikundervisningen skulle fylla i olika verksamhetsformer. Man ville f4 en storre
genreméssig bredd och musikundervisningsformer som kunde passa alla elever. (Olsson 1993:
61)

2.2 Populirmusikens vig in i musikundervisningen

Knut Brodin var en av de forsta musikpedagogerna som anvénde sig av populérmusik i sin
musikundervisning. Brodin startade en musikpedagogisk debatt som pagick ifrdn 1933 till
1946. Brodin ville nd sina elever genom att anvénda tidens populirmusik som bestod av
schlager och jazz. Det var denna musik som eleverna lyssnade pa. For att fanga elevernas
intresse och uppskattning for musikundervisningen ville han anvinda modern populdrmusik i
sin undervisning. Han ville ta bort storre delen av den gamla skolsingslitteratur som alla
détidens musikldrare anvidnde sig av. Brodin hade sjdlv ingen musikpedagogisk utbildning,
vilket gjorde att andra musikldrare retade sig d&nnu mer pa hans uttalanden. De riktiga”
musikpedagogerna ansag att de hade dgnat decennier av mdda at att forma ett avgrénsat
musikpedagogiskt yrkesomrade samt att bygga upp en professionell utbildning och dérigenom
hoja yrkets status. (Barkefors 2006:103)

En musikstil som alltid har haft en stimpel som finkultur dr den vésterldndska konstmusiken.
Innan musikskolorna expanderade i Sverige var musikundervisningen uppdelad i tva olika
traditioner. Rostvall och West kallar dessa traditioner borgerlig tradition och folklig tradition i
boken Handlingsutrymme. Instrumentalundervisning var forr ndgot som endast elever med
hog social status eller sa kallade musikaliska underbarn fick ta del av. De undervisades av
professionella larare med klassisk skolning. Lararen var elevens forebild och arbetade
forebildande. Detta var en del av den borgerliga traditionen dir viktiga delar av
undervisningen var att ge eleven goda Ovningsvanor, teoretiska kunskaper och bra
instrumentalteknik. Eleven skulle ldra sig ”god musik” vilket innebar klassisk musik.



Begavning ansags ha stor betydelse for utvecklingen och musiken var solistiskt inriktad redan
fran nyborjarnivd. Gehorsspel, improvisation, arrangering och komposition var en liten del av
undervisningen om den ens forekom. En systematisk progression ansigs viktig och notldsning
var nddvindigt for att kunna musicera. Eleven behdvde studera méanga ar innan han/hon
kunde arbeta sjilvstindigt. (Rostvall & West 1998: 26)

I den borgerliga traditionens motpol d.v.s. den folkliga traditionen var gehorsspel och
improvisation viktiga element. Exempel pa musik inom den folkliga traditionen var spelmans-
och dansmusik. Man ldrde sig genom att testa sig fram och musiken som helhet prioriterades
fore instrumentaltekniska detaljer. Forr forekom den folkliga traditionen utanfor skolor utan
nagon professionell lirare, man lidrde sig genom samspel och genom att dela varandras
musikaliska erfarenheter. Aven inom den folkliga traditionen fSrekom musikalisk
forebildning, men utan den borgerliga traditionens verbala ingripanden och felrdttningar. Den
folkliga traditionen lade mindre fokus pd notldsning och tekniktridning. Léarandet kunde vara
en kollektiv process som nir ett rockband arbetar tillsammans. Med musikskolornas tillvaxt
under 60- och 70 talet fick larare ifran den borgerliga och folkliga traditionen mdjlighet att ta
stdllning till vilken tradition de ville folja. Beroende pé instrument och elev kan man ju
anvinda olika delar av de olika traditionerna for att ge eleven den undervisning som passar
honom/henne bést. (Rostvall & West 1998: 27)

Fram till 70-talet ville ldrarna att musikundervisningen skulle ta till vara pa finkulturen och
framhélla den vésterldndska konstmusiken i undervisningen. Kulturpolitiskt ville staten stodja
kvalitets- kulturen under 60-talet.  Populdrmusik och wunderhillning ansags sakna
kulturpolitiskt vdrde, den klassiska musiken var ledstjdrnan for de kulturstrivanden som
staten ville framja. Kulturpolitiken stridvade efter att motverka den kommersiella kulturens
dominans genom att hjélpa den finkulturella konsten och musiken att né ut till allménheten.
Massmedieutbudet har frdn manga hall under 90-talet varit kritiserat for att vara en symbol for
en negativ samhillsutveckling. Kommersiell kultur har sammankopplats med begrepp som:
skrapkultur, inte kvalitativ och tillfdllig konsumtionsvara. Kulturpolitikens inriktning
andrades ndr OMUS-kommittén (organisationskommittén for hogre musikutbildning) under
70-talet utgick fran ett nytt kulturpolitiskt synsitt. OMUS 70 sokte vilka behov
musikundervisningen skulle fylla i olika verksamhetsformer. Man ville f4 en storre
genremissig bredd och musikundervisningsformer som kunde passa alla elever. Detta ledde
till stora diskussioner om det pedagogiskt utvecklingsarbete som maste utforas. Man ville
skapa en musikundervisning som var mer forankrad i rdidande samhillsforhallanden. SAMUS
(sdrskild dmnes utbildning i musik) som utvecklades for musiklirare under 70-talet lade en
grund for ett nytt tinkande inom musikpedagogiken i1 Sverige. Nu skulle man ha en genrebred
undervisning och maste bestimma sig for vilken musik man ville anvinda sig av i
musikundervisningen. Malet var genrepluralistiskundervisning med kvalitetsforbehéll. Det
géllde och giller fortfarande att hitta den musik som man anser vara vérdefull for eleverna att
lara sig. (Olsson 1993: 59 - 62)

2.3 Elgitarrens historia
Although the guitar has existed in a recognizable form for the past 400 years, it is only during
the past century that it has established its significance, both as a musical and cultural entity.
Indeed, there can be little doubt that its impact on popular music makes it a serious candidate
for the instrument of the 20" century. (Burrows 1998: 6)

Gitarren som dr ett relativt ungt instrument har péaverkat populirmusiken négot oerhort de
senaste decennierna. Den é&r ett av vidrldens populdraste instrument med otroligt manga



utovare pa professionell och amatorniva. P4 grund av alla utdvare utan musikalisk skolning
och pd grund av den musikaliska tradition som omger elgitarrens musikformer ar
gehorsinldrning néra kopplat till elgitarren. De forsta genrer instrumentet borjade brukas inom
var blues och jazz som dé frimst var gehorstraderad musik. I slutet av 30-talet byggdes den
forsta gitarrforstarkaren for gitarristerna i datidens jazz och dansband. De anvidnde akustiska
gitarrer med ditsatta mikrofoner. Fender och Gibson som én idag &r de storsta gitarr-
producenterna lanserade under 50-talet solidbodygitarrer, som &r det instrument som framst
anvinds inom rockmusiken. Elgitarren har genom historien utvecklats av gitarrister som ofta
har uppnétt ett slags hjdltestatus genom sina band eller solokarridrer. Den fOrste
elgitarrvirtuosen var jazzgitarristen Charlie Christian. Senare tog T-Bone Walker in
instrumentet i bluesen dér elgitarren har blivit det viktigaste instrumentet via musiker som BB
King och Muddy Waters.

Niér elgitarren blev populdr for massorna genom rock och rock n’roll uppskattade inte alla
klassiska gitarrister elgitarrens stora framgéangar lingre. Andres Segovia en av de storsta inom
klassiskt gitarrspel ansig att elgitarrens sound och musik var en skrickupplevelse. Jimi
Hendrix var den gitarrist som utvecklade gitarrspelet till en ny niva inom rockmusiken och
kallas av manga grundaren av den moderna rockgitarrens spel. Genom rockhistorien har
gitarrister utvecklats till att vara mer och mer tekniska virtuoser under 70, 80 och 90-talet.
Négra av de gitarrister som har varit viktiga for gitarrspelets utveckling dr Ritchie Blackmore,
Eddie van Halen, Yngwie Malmsteen och Steve Vai. ( Burrows 1998: 6)

Detta har lagt en bred grund for vilken vig man kan vélja i sin utveckling som gitarrist. Idag
har fokusen pé gitarrvirtuoserna lagt sig ndgot och gitarrens roll d4r mera att vara en del av
bandet, solorollen #r lagt 4t sidan. Riff' och riffbaserade solon #r det yngre elever framst vill
lara sig da deras forebilder ofta aterfinns i grupper som Green day, Blink 182 och Red hot
chili peppers. Méanga av eleverna vill dock fortfarande spela musik av Iron Maiden och
Metallica som till stor del har kvar de gamla gitarrspelsidealen med komplexa gitarrsolon och
melodier. De flesta elever jobbar fortfarande med att lira sig spela via gehdret och planka’
latar ifran deras favoritartisters skivor. Detta har gitarrister och musiker inom jazz, pop och
rock gjort sedan den forsta skivan gavs ut. (Johansson 2002:38-42)

2.4 Blues

Bluesen har betytt oerhort mycket for elgitarren och dess utveckling. Musikstilen har sina
rotter 1 USA’s sydstater frdn nagon géng mellan inbordeskriget och sekelskiftet 1900.
Musiken uppkom under slavtiden da de svarta sjong worksongs och fiel hollers. Det var
troligen dérfor att arbetet kindes lite littare genom musiken. Musikstilen hade sina rotter i
Afrika. Néar den kom till Amerika s& blandades den med europeiska inslag sa att den
utvecklades till det tonsprak som kdnnetecknar musikstilen idag. Under 1900-talet sa kom
genren att véxa till att bli ett av de viktigaste inslagen i populirmusiken. Genren har
utvecklats till att bli t.ex. rock och jazz. Trots att bluesgenren har utvecklats till andra genrer
sa kan man urskilja det for bluesen karakteristiska tonspraket i populdrmusiken under 1900-
talet. Bluesen var otroligt framgangsrik inom den kommersiella musiken fran 1920-talet fram
till 1955. Det var den viktigaste och mest dominerade musiken for de svarta i storstiderna
samt pa den sodra landsbygden i USA. Bluesen var ett sitt for de svarta att aldrig glomma

! Riff 4r korta, upprepade ackord- eller melodislingor av mer eller mindre ackompanjerande karaktir, ett slags
ostinato. Riff anvénds framst i musikstilar som hardrock, punk, boogie, rythm and blues med flera.

? Planka ir ett begrepp som anvénds ndr man skall ta ut musik via sitt geh6r. Nér man plankar l4r man sig ett
musikstycke via gehoret. Man imiterar och forsoker dterskapa t.ex. ett gitarrsolo med hjélp av sitt instrument och
gehor.



deras historia som slavar. Men efter 1955 s hdande nigot med bluesen och den fick en ny
skepnad i form av soulgenren. Det fanns ett behov hos de svarta att se framét och inte bara
alta det forgangna. Soulmusiken stod for ett hopp om en ljusare framtid for de svarta. Den gav
ocksa ett sjalvfortroende och en tillhorighet som inte hade funnits innan. Bluesmusiken spred
sig over hela virlden vid mitten av 60-talet och détidens stora bluesartister fick en mycket hog
status. Kanske darfor att ménga rockartister tog at sig genren samt spred den globalt. I och
med de samhéllsfordndringar som skett under &rens lopp sd har dven bluesgenren haft
mairkbara forandringar. (Lilliestam 1995: 53)

Bluesmusiken har olika underavdelningar beroende pd geografiska omradden och hur en
ensemble ser ut. Nagra av dessa underavdelningar &r: Delta blues, Chicago blues, Texas blues,
country blues, classic blues, stadsblues, urban blues, city blues, jump blues och rhythm and
blues. Nédr genren borjade fi en skepnad i den amerikanska sddern sa var det oftast en ensam
man som sjong och spelade pa en akustisk gitarr. Den forsta bluesen brukar kallas delta blues.
Nir sedan samhillet gick fran att ha varit ett jordbruksamhdlle till ett mer industrialiserat sa
flyttade ménniskor in till stdderna. D& uppkom bl.a. chicago blues och memphis blues.
(Lilliestam 1995: 56)

Hur skall man definiera vad som é&r blues och varfor ar bluesen si viktig for elgitarren? Nér
bluesmusiker definierar musiken s& &r den for dem sorg och melankoli. Allt handlar om att
uttrycka kénslor som man har inom sig. Genom att man sjunger och spelar vad man kénner s
lindras smirtan. Denna process kallas for katharsis (rening). Processen bygger pd Aristoteles
idé om att utdvaren/utdvarna och publiken uttrycker sina inre kénslor. Pa detta sitt skapas en
lattnad i sinnet hos de inblandade. Det har diskuterats vildigt mycket genom aren varfor
gitarren blev ett sé starkt forknippat instrument i bluesgenren. Enligt manga &dldre bluesartister
s dr en orsak att man kan binda stringarna’ pa gitarren sa att den litt kan efterlikna vad en
rost kan gora och f4 med de blda tonerna* som ingar i bluesskalan. En annan orsak var att
texterna var otroligt viktiga i bluesmusiken s& sangen och texterna var alltid i fokus. Till det
sd behovdes ett instrument som kunde komplettera melodierna pa ett passande sitt, och det
blev gitarren. Gitarren har alltid haft en rahet 6ver sig som ocksa kan vara en bidragande
faktor till gitarrens plats i bluesmusiken som dr och har alltid varit en rd4 och smértsam
musikgenre. (Lilliestam 1995: 57 och 58)

Elgitarren samt dess utdvare i olika genrer har alltid varit vidldigt mytomspunna och det finns
manga historier som vittnar om detta. Mystiken har vixt fram mycket p.g.a. att det inte finns
sa mycket dokumenterat om t.ex. vissa bluesartister. Det &r inte bara i bluesen som detta
fenomen existerar utan dven i rock och jazzgenren. En av de viktigaste utdvarna av
bluesmusiken var Robert Johnsson som kanske dr den mest mytomspunne bluesartisten p.g.a.
att det helt enkelt inte finns tillrickligt med information om denna man. En allmént kédnd myt
var nir Robert Johnsson gick ned till en vigkorsning (crossroads) och skrev ett kontrakt med
nigon som i myten gar under namnet djdvulen. Kontraktet innebar att han i utbyte mot sin sjél
skulle bli den bista bluesgitarristen som fanns vid denna tidpunkt. Det som forstirker denna
myt dr en annan historia som sédger att Robert Johnsson forsvann sparlost efter detta mote vid
korsviagen, men kom tillbaka efter nagot ar. Da spelade han béttre bluesgitarr och hade mer
sjdl 4n ndgon annan vid denna tidpunkt.

* Nar man binder stréngar pa en gitarr sé skiftar en ton i tonhgjd.
% Bl4 toner 4r mellantoner eller passingtones i t.ex. pentaskalan. I pentaskalan sé ligger den blda tonen mellan
kvarten och kvinten. Nar denna ton laggs till i pentaskalan s bildas bluesskalan.



Varfor Robert Johnsson har betytt si mycket for gitarren och blivit en forebild for ménga
musiker var att han tog bluesen och gitarrspelet till en annan niva. Gitarren hade tidigare bara
ansetts som ett kompinstrument men Robert boérjade improvisera och spela melodier pa
instrumentet oftast med hjdlp av ett slideror. Detta gitarrspel hade inte praktiserats innan och
det var manga som snabbt tog till sig detta och bdrjade genast musicera pa detta
revolutionerande sitt. Gitarren fick helt plotsligt en rost och blev ett melodiinstrument genom
Roberts musicerande. Det finns idag 41 inspelningar av 29 olika latar som spelades in mellan
1936 och 1937. 1938 sa ville skivbolaget fa tag i honom for ytterligare inspelningar men de
fick veta att han blivit moérdad. Han dog enligt méanga historier under mystiska
omstdandigheter. Roberts musik har fortsatt att leva vidare tack vare den muntliga
gehorstraditionen samt de inspelningar som finns och alla de musiker som har tagit till sig
hans musik och influerats av den. (Lilliestam 1995: 68 och 69)

2.5 Rock

Rocktraditionen &r vildigt nira besliktad med bluestraditionen. Rockmusiken var en
fortsdttning pd bluesen sd den fortsatta gehorstraditionen var en naturlig Overgang in i
rockgenren. Elgitarren fick en dnnu hogre status i och med att rockmusiken tog 6ver och vart
populariserad fran mitten pa 1950-talet och framat. Begreppet rock 'n’roll myntades 1951 av
en amerikansk discjockey som hette Alan Freed. Han anvinde begreppet som en eufemism
for rhythm and blues. I och med att Elvis Presley och ndgra andra artister slog igenom 1956 sa
vart begreppet rock'n’roll ként for allmdnheten och musikgenren spred sig globalt mycket
snabbt med hjélp av bl.a. radion. Begreppet rockmusik omfattar en mingd olika undergenrer
som kan skilja sig 4t ganska radikalt. Redan vid mitten av 60-talet s var man tvungen att
lagga till prefix for att kunna bedéma vilken sorts rockmusik man menade. Dessa undergenrer
till rockmusiken fick termer som folkrock, countryrock, jazzrock, symfonisk rock etc. Idag
har begreppet en sorts helhetsuppfattning av en genre som har ett otal ménga undergenrer. Det
ar svart att definiera rockmusik och kanske rent av omgjligt p.g.a. att det finns sd manga
undergenrer till begreppet. Om man pastar att Johnny B. Goode &r en rocklat sé &r det ett
okontroversiellt uttalande, men om man péstar att Yesterday ar en rocklat s kommer ménga
att rynka pa O0gonbrynen. P.g.a. dessa motsittningar sa kan man alltsd inte helt definiera
genren.

Rockmusiken dr en stindigt pagaende dndringsprocess som tar nya skepnader med tidens
ging. Trots denna stindigt pdgdende dndringsgenre sa finns det en stilkdrna som foljer med i
processen och haller ihop s att begreppet rock kan anvindas som en huvudrubrik pd dess
undergenrer. P4 50-talet s& var rockmusik Elvis Presley och Chuck Berry, men pé 60-talet s&
blev rockmusiken forknippad med The Beatles, Rolling Stones och Jimi Hendrix. Och sa har
musiken fortsatt att dndra sig och anpassat sig efter tidens géng. ( Lilliestam 1995: 140 och
141)

2.6 Gehorets betydelse for elgitarrutovandet

Elgitarren &r betraktat som ett gehorsinstrument. Redan fran forsta elgitarren s& har en
muntlig gehdrstradition varit starkt forknippad med dess utovande. Lars Lilliestam som ar
fil.doktor 1 musikvetenskap och forskare vid musikvetenskapliga avdelningen vid
musikhogskolan i Goteborg anser att ” Den absoluta merparten av vérldens musik &r
gehorsmusik™ (Lilliestam 1995:1). Det betyder att den mesta musik som har skapats och
utdvats har alltsa forts fram utan att vara nedtecknad. Lilliestam lyfter fram nackdelar med
t.ex. dagens populdrmusik som till storsta del dr gehorsbaserad och att dess kronikorer oftast
bara dr intresserad av artisterna, olika genrer och den aktuella ungdomskulturen. Analyser av
sjdlva musiken uteblir oftast.
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Gehdrstradering dr dock en levande praxis som funnits lika linge som ménniskan och som
fortfarande utdvas varje dag av méngder av musiker inom musikformer som rock, jazz, visor,
folkmusik, barnvisor etc. (Lilliestam 1995: 1).

Det finns flera orsaker till varfor det inte finns tillrdckligt med forskning i gehorsmusicerande.
Nér det har forskats pd musik s& har man néstan alltid utgatt fran den klassiska noterade
konstmusiken. Gehorsmusikgenrer som folkmusik och populdrmusik har ansetts vara
ointressanta och mindre vérda én den visterlindska klassiska konstmusiken. Gehdrsmusiken
har blivit osynlig darfor att den inte har blivit verbaliserad och den har inte blivit nedskriven i
teoribocker, och darfér har man inte kunnat goéra en djupare forskning pd den (Lilliestam
1995: 2).

Det har under aren bildats en uppfattning om att musiker som inte kan ldsa noter inte heller
kan musicera. Detta pastdende dr fel, men man upplever dnda dagligen att personer chockas
av att t.ex. Paul McCartney eller Bjorn och Benny (ABBA) inte kan noter. De personer som
pastar att man inte kan praktisera musik utan att kunna noter har missat ett sjalvklart faktum
”Tal, sang och instrumentalspel dr priméra i forhallande till skrift, dvs. de kan existera utan
skrift. Daremot géller inte det omvénda”. (Lilliestam 1995: 4)

I dagens musikundervisning s& liars Overgripande bara noterad musik ut och
gehorsundervisningen kommer alltid i andra hand. Lilliestam menar att ndr man pratar om att
studera musik s& menar man att studera noter och musikteori efter den vésterldndska
konstmusikens satta normer. Eftersom dessa normer fortfarande ar sé starka blir néstan alltid
gehorsundervisningen lidande. Lénge existerade en norm som sade att den vésterlindska
konstmusiken hade ett kulturellt virde och var viktigare &n folk och populdrmusiken. Det var
den vésterldndska konstmusiken som lardes ut i skolorna. (Lilliestam 1995: 4)

Det bor understrykas att det istdllet handlar om olika musiktraditioner och olika sétt att gora
musik, vart och ett med sina virden. Man varken kan eller bor gradera dem i “hdgre” och
”lagre”, mer eller mindre kulturellt virdefulla etc. (Lilliestam 1995: 4)

Hur minns man da musik? Lilliestam beréttar hur han som tonéring borjade ta klassiska
gitarrlektioner och hur han hade en formaga att minnas sina stycken utan noterna. Han mindes
dem si pass bra att t.o.m. hans gitarrlirare fragade vid nagot tillfille hur han gjorde
egentligen. Nar han idag ser tillbaka pa det s& memorerade han hur stycket 14t med hjélp av
gehoret, men tog ocksa hjélp av fingersittningar och hur greppen kindes for att klara av att
minnas sina stycken. Gitarrldraren var skolad genom den idldre klassiska skolan och hans
fraga och reaktion var bara naturlig i sammanhanget. Léraren var van vid ett notbundet och
notcentrerat tillvigagangssitt och darfor kéndes elevens gehdrsmissiga tillvigagangssatt
fraimmande. (Lilliestam 1995: 45)

Det finns fyra representationer av att minnas musik:

Auditivt minne, eller horselminne: Man kan med hjélp av sitt gehér minnas en melodi,
ackord eller rytmiska motiv och sedan eventuellt aterskapa dem pé sitt instrument med hjélp
av sitt gehor.

Visuellt minne, eller synminne: Innebér att man kan minnas ackord, en ton eller en skala och

hur de ser ut péd instrumentet. Det innebdr inte att minnas noter i denna bemérkelse. Som
gitarrist s finns det olika sitt att visuellt ldra sig hur en skala eller ett ackord ser ut. Det
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vanligaste sdttet for en gitarrist att ldra sig t.ex. en skala 4r med hjilp av boxar. "Genom att
utgd fran greppet men variera fingrarnas position inom givna monster kan man skapa olika
fraser utifran en box”. (Lilliestam 1995: 46)

Kinestetiskt (motoriskt) minne och taktilt minne (beréringsminne): dessa begrepp innebér att
vi minns hur det kdnns nér vi berdr och spelar ett instrument. Dessa tvd minnesaspekter ar
omdjliga att skilja at. Man kan musicera utan att behova titta pa greppbrddan. Man kénner sig
fram genom dessa sinnen och desto ldngre man har kommit pa sitt instrument i utveckling
desto béttre 14r man kédnna sitt instrument. Nér dessa minnen utvecklas genom &vning och mer
spenderande med instrumentet si ndter man in fingerrorelser som gor att man latt kan kidnna
hur ett ackord eller en skala spelas pa ens instrument. Nar man l4r kinna sitt instrument riktigt
bra s& blir dessa fingersittningar eller monster inprogrammerade som leder till en
automatiserad motorik. (Lilliestam 1995: 47)

Verbalt minne: Innebér att man kan anvénda verbala begrepp for det man skall gora. Det kan
vara att man kan ge en 1it ett namn eller man kan redogéra for tonnamn, ackord eller olika
begrepp. Till denna kategori rdknas dven onomatopoetiska ljud,”’som att man hérmar en
ljudhindelse, som en trumvirvel eller rytm, genom att gora icke-verbala ljud med rosten”.

( Lilliestam 1995: 48)

Dessa minnen fungerar tillsammans pa komplexa sétt. Det finns inte mycket forskning inom
dessa minnen om hur de samarbetar med varandra dnnu. Vissa musiker som har kommit
vildigt langt pa ett instrument kan med hjilp av forutom sitt gehdr via sin kinsel samt sin syn
kunna veta i forviag hur musiken skall realiseras pa instrumentet. (Lilliestam 1995: 49)

I got an idea of what I could hear in my mind, and my inner ear would somehow find a
connection through my arms and fingers to my instrument. (Lilliestam 1995, Lilliestam
citerar jazzmusikern Paul Horn: 49)

En stark tradition inom elgitarrens gehorsbaserade larande ér och har varit att ”planka” latar
fran skivor. Anda sedan de forsta inspelningarna kom si har musiker inom blues, jazz och
senare rock lyssnat till skivan och plankat” och tagit ut musik via gehdret samt overfort det
till sitt instrument. De forsta jazzskivorna kom ut 1917 och spelades in av musiker fran New
Orleans och vildigt snart borjade jazzmusiker kopa dessa. Da det inte alltid fanns noter pa
den musik som spelades pa skivorna sa fick datidens musiker helt enkelt ldra sig latar och
solon via skivorna. Nir det inte fanns skivor sa fick musiker sitta vid radion och vinta pé att
sin favoritldt skulle spelas s& att man skulle f4 en chans att planka lite mer av den aktuella
laten. I vissa delar av vérlden sé& var inte skivor frdn USA tillgéingliga. Det enda som fanns
var 1 princip radion. Detta stillde sjélvklart till problem nidr man skulle planka en 1at di den
inte spelades allt for ofta pa radion. Men tekniken gick framét oerhort snabbt och snart blev
skivor tillgédngliga 6ver hela virlden. Detta underlittade plankandet d& man kunde upprepa
en 14t pa skivan och spela den om och om igen. P4 detta sitt sd kunde man planka latar mer
exakt. (Johansson 2002: 38)

En gitarrist intervjuad 1 Guitarplayer fran 1980 ger sin syn pé gehdrsspel och att planka latar
frén skivor:

You just sit down in front of the stereo with your guitar and play the record over and over
until you learn it. What happened was we got the album and so one day I got up all my nerve
and tried to play along. Of course the guitar wasn’t in tune with the record and I didn’t
understand about that, but somehow I managed to hit a note that sounded reasonably close
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and I kept putting the needle back in the groove and trying to play along, and so one day I
came up with something that resembled that riff. Some of the notes were wrong, but I had the
rhythm down cold. I knew it wasn't much, really, but it was like I had won. (Johansson
2002:39)

Runt 1970 lanserades kassettbandspelaren for allmdnheten och denna apparat underlittade
ytterligare for datidens musiker nir det géllde att planka musik dd man l4tt kunde spola
tillbaka eller framat pa ett snabbt och effektivt sitt. Allmdnheten och musiker anvénde sig av
kassettbandspelaren under manga ar fram till dess att CD spelaren lanserades kring 1990. CD
gjorde sé att plankandet underléttades ytterligare och man kunde t.ex. loopa en bit av ett
musikstycke, och detta var vildigt revolutionerande for gehorsmusikerna. (Johansson 2002:
40)

2.7 Gitarrtabulatur

Gitarrtabulatur ir idag den noteringsform som elgitarrister frimst anvinder sig av nir de lar
sig musik, mycket pd grund av dess spridning via Internet. Noteringsformen har blivit
debatterad inom musikskolor dér vissa ldrare helst ser att man anvinder sig av noter i
undervisningen. P& grund av att man via tabulatur direkt far en visuell bild av gitarrens
greppbrida ar det léttare att 14sa tabulatur avista 4n musik noterad med standardnotskrift. For
en nyborjargitarrist gar det direkt att spela ett enkelt musikstycke noterat i tabulatur. Aven for
musiker med erfarenhet av att ldsa noter ar det ldttare att hitta rétt positioner och
fingersdttningar via tabulaturen. Att ldsa ackord noterade i notskrift &r en utmaning for de
flesta gitarrister men en ackordfoljd nedskriven i tabulatur ar latt att hitta pa gitarren.
Anledningen till att det ar svart for en gitarrist att spela ackord noterade med notskrift ar att
man kan ta en ton pa flera olika stillen péd gitarren. Ett ¢ gér att ta pa forsta bandet andra
strangen, femte bandet tredje stringen, tionde bandet fjarde stringen och femtonde bandet
femte stringen. P4 ett piano har man direkt klart for sig vilket ¢ man ska ta utifran notbilden.
Via tabulaturen slipper gitarristen brottas med string- och bandtvetydigheter.

Tabulaturen har snabbt spridit sig 6ver Internet eftersom den enkelt kan omvandlas till en
datafil. Med hjélp av siffror, bokstédver och symboler kan man skapa en enkel tabulatur. Detta
gor att det d4r mycket enklare att formedla en tabulatur pa Internet dn ett stycke i notskrift.
Idag kan man finna nistan varenda populdrt musikstycke pé Internet i form av tabulatur.
Tabulatur pa Internet inkluderar oftast inte noternas rytm. Det gor att man blir beroende av att
ha en inspelning av musiken man ska spela for att kunna forstd materialet. I de publicerade
bocker som finns med tabulaturskrift skrivs ofta tabulatur och notskrift i tva olika system. Da
kan man ldsa rytmerna i notskriften och hitta positionerna péa greppbridan genom tabulaturen.

I tabulatur kan man &ven notera rytmer genom att skriva notstammar ovanfor
tabulaturraderna. Detta sitt att notera kommer ifran luttabulatur och anvinds bland annat i
tabulatur programmet Guitar Pro som har borjat anvindas av manga elgitarrldrare. En nackdel
med tabulatur &r att man inte far samma direkta koppling till generell musikteori dar man
alltid anvinder sig av notskrift. Nar man ldser noter si har man ocksd mdjligheten att tolka
notbilden sjidlv och uppticka de olika sitt man kan spela tonerna pé for att hitta de positioner
som passar en sjilv bést. Eftersom tabulaturen ar instrumentspecifik s& begrinsas den som
skriver ut nagot i tabulatur till ett instrument. I standardnotskrift kan man formedla en melodi
till vilket instrument som helst. ( Wikipedia Tabulatur, Internet)

2.8 Kognitiva scheman

Vilka vdgar bor man undvika nir man vill ge eleven nya teoretiska kunskaper med en storre
forstaelse over hur de nyforvéarvade kunskaperna kan anvéndas i ett praktiskt sammanhang?
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Det finns vissa kritiska faser nir man ska ldra ut nagot nytt till en elev. Ett problem kan vara
att undervisningen ofta borjar fran fel hall, dvs. man utgdr fran den abstrakta, teoretiska
forklaringsnivan. Kognitiva scheman dr mentala kunskapsbilder som bildas runt ett &mne t.ex.
notldsning. En elev har en individuell kunskapsbank runt ett &mne och tolkar information
utifran sina tidigare erfarenheter av dmnet. Om elever saknar ordentliga erfarenheter av t.ex.
synkoper i sitt musicerande, dr det svart att forstd hur de ska spelas bara genom att se
notbilden. Ett annat problem i undervisning kan vara att kognitiva scheman inte dvas pa ett
konsekvent och medvetet sitt. En modell eller ett nytt begrepp tas upp alltfor séllan i
undervisningen for att ett schema ska kunna bildas. Detta innebér att intrycken inte hinner
sorteras eller struktureras till en helhet. Ett tredje problem kan vara att elever aldrig far
mojlighet att utvecklas frdn den omedvetna nivén till den medvetna, eftersom de inte far sitta
ord pa foreteelsen. Ytterligare ett problem kan vara att lirare presenterar nya moment som
sma delar, en i taget utan att ge en dvergripande presentation av helheten - systemet. Liraren
sitter inne med helhetsforstaelsen och visar dérefter bara delar for eleverna. Dessa kanske inte
forstar syftet med att léra sig det enskilda momentet. Det kan vara omojligt att forstd delen om
man inte kan sétta den i relation till helheten. Ett konkret exempel ar notsystemet. Bristen pa
helhetsforstaelse kan leda till att eleven tror att det finns ett oéndligt antal toner, eftersom
eleven inte kinner till det 6vergripande systemet.

En 16sning pa problemet &r enligt Rostvall o West att bygga kognitiva scheman. Ett kognitivt
schema gor att vi kan se eller uppfatta information som en enhet. Ett exempel péd utveckling
av musikaliska kognitiva scheman kan vara nidr man lir sig att kdnna igen ackordfoljder t.ex.
rundgéngar.

Exempel pa végar till att etablera kognitiva scheman:

*  Genom att fd upprepade erfarenheter av en musikalisk foreteelse byggs en forsta kognitiv
schema nivd upp. Ldraren visar genom att forebilda och ldta eleverna spela en rytmisk modell
pd gehor tills de kan den utantill.

* Pd en annan schemanivd arbetar ldraren med att begreppsliggora foreteelser, exempelvis
synkoper

*  Ddrefter kan man arbeta med att kdnna igen symboler, t.ex. synkoper i notbilden.

Ndr vi bildar kognitiva scheman blir det mojligt att uppfatta, sortera, tolka och minnas stora

mdngder information utan att fundera over hur vi gér. (Rostvall & West 1998: 60)

2.9 Musikaliska kunskaper

Det vi definierar som teori i var fragestillning ir ett stort begrepp och handlar om olika typer
av musikaliska kunskaper. En elevs bearbetning av musikaliska kunskaper dr komplex och
vad en kunskap innebédr och kan anvindas till styrs av elevens erfarenheter. For att kunna
anvinda musikteoretiska kunskaper praktiskt maste eleven ofta besitta en vidare forstaelse
inom det specifika musikaliska omradet. Det kan t.ex. handla om olika typer av
improvisationsuttryck.

I Handlingsutrymme har forfattarna Rostvall och West delat upp musikaliska kunskaper
i olika typer av kunskapsformer for att skapa en Overblick av den musikaliska
kunskapens komplexitet.
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* Motoriska och kinestetiska kunskapsformer-savél instrument specifika som att behérska
grundldggande fingerséttningsmonster pa gitarren, eller mer allmdnnmusikaliska kunskaper
som att t.ex. kidnna och kunna ga i takt med en puls.

* Kognitiva och begreppsliga kunskapsformer: Att kénna igen och sjilv kunna utfora
strukturer i musiken som exempelvis harmoniska forlopp. Att kunna begrepp for musikaliska
foreteelser. Att kunna kénna igen och sjélv kunna utfora strukturer i musiken som exempelvis
harmoniska forlopp. Att kunna begrepp for musikaliska upplevelser. Att kunna kénna igen
och tolka musikaliska symboler.

* Emotionella och estetiska kunskapsformer: Skonhets upplevelser; att kunna kénna igen och
tolka skilda uttryck ock kénslor i musik.

* Sociala och existentiella kunskapsformer: Identitets- och tillhorighetskinslor; musikens
anvandning i skilda sociala samanhang, t.ex. samspel och gemenskap i en ensemble, eller
mellan musiker och publik. (Rostvall &West 1998: 55)
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3. Material och metoder

3.1 Tillvigagangssitt

Vi valde att soka svar pa vara fragestillningar med hjilp av fyra stycken gitarrldrare, varav
tva jobbar pad gymnasienivd och tva undervisar pa musikhogskoleniva. Vi har under var
utbildning uppmérksammat problematiken kring teori, gehor och praktiskt musikutdvande. Vi
har dven upplevt det svart att hitta kvalitativt material for gitarrundervisning. Vi kénner att
detta ar ett aktuellt problem och att det finns ett behov av material som kan fungerar i dagens
elgitarrundervisning. Vi valde att fokusera pa gitarrelever som har kommit ganska ldngt pa sitt
instrument, gymnasieniva och uppét.

Resultaten bygger pa de fyra intervjuer som vi gjorde med ovanstidende informanter. Vi har
dven bearbetat och kopplat till litteratur och forskning som har varit angeldgen for amnet.

Vi skrev ut intervjuerna och analyserade och problematiserade innehéllet i dem. Vi tog sedan
ut det som vi kdnde var mest intressant och gav svar pa vara fragestéllningar. Ur materialet
vixte efterhand centrala fragor och tankar fram som fick bilda innehéll i resultat och analys-
delen

3.2 Val av metod

Vi valde att anvinda oss av en kvalitativ intervjustudie eftersom vi ville f4 en ingdende
forstaelse for hur informanterna tankte. Genom djupintervjuer av fyra informanter ville vi fa
ingdende svar pd hur de stillde sig infor vara fragestillningar. En kvantitativ undersékning
hade inte gett oss tillrdckligt omfattande svar fran varje kélla sa vi kidnde att en kvalitativ
intervjustudie var rétt tillvigagéngssétt.

Som utgéngspunkt anvinde vi oss av tolv fragor till informanterna men diskussionerna kunde
aven spontant utvecklas med fler foljdfragor och andra diskussionsinldgg ifran informanterna.

Vi utarbetade intervjufrdgorna genom att diskutera séddant som berdr de Overgripande
fragestéllningarna for att genom intervjufrdgorna finna vagar till de svar vi ville na.

I analysen av intervjuerna har vi sokt svar runt vara overgripande problemformuleringar och
analyserat svarens likheter och olikheter. Vi har dven analyserat innehéllet i tvd larobdcker for
elgitarr for att se hur de ar uppbyggda. Vi jamforde bockerna med varandra och forsokte se
hur innehallet 6verensstimde med informanternas tankar om laromedel.

3.3 Urval

Av de ldrare vi valde att intervjua arbetar tva pa hogskoleniva och tva pa gymnasieniva. Tre
av ldrarna arbetar framst med elgitarr och en lirare frimst med klassisk gitarr och bruksgitarr.
Vi tyckte det kunde vara intressant att ta del av skillnaden mellan elgitarrldrarnas och den
klassiska gitarrldrarens svar pa vara fragestillningar. Vi ville ta reda pa vad informanterna
anvander sig av for undervisningsmaterial pd denna nivd dd vi sjilva inte har hittat nagot
material som gér att anvinda i sin helhet i informanternas typ av gitarrundervisning.

Anledningen till att vi valde just dessa informanter &r att de undervisar pa den nivé som vi vill
finna passande ldromedel till eftersom vi har upplevt en brist av detta.

En annan faktor som var intressant nidr det géller att se skillnader och likheter var att

informanterna har olika arbetslivserfarenhet. Tva av lirarna har varit verksamma i 6ver tjugo
ar och de tva ovriga informanterna i sex och fyra (inom skolvisendet) ar.
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De larobocker som vi valde att analysera var KG Johanssons Elgitarr Rock & Blues och Dick
Gyllanders Elementdr Elgitarr.

3.4 Bearbetning av materialet

Genom att skriva ner intervjuerna ordagrant fick vi en bra dverblick av materialet. Vi ldste
utvald litteratur som gick att koppla till arbetet och forsokte med hjilp av den kunskapen och
egna erfarenheter att analysera intervjuerna. Vi sokte gemensamma ndmnare i intervjusvaren
och forsokte finna intressanta &sikter och erfarenheter i intervjuerna genom att ingdende
granska intervjusvaren. Genom granskningen av intervjuerna kunde vi dven finna svar pa
andra fragor som vi bar med oss ifran véra tankar runt de 6vergripande fragestillningarna.

3.5 Etiska overviganden

Vi later informanterna vara anonyma dé vi analyserar deras svar och drar egna slutsatser for
att komma nirmare ett svar pa vara fragestillningar. For att hitta de vagar vi tror &r bést for att
komma nérmare en utifrdn var synvinkel béttre undervisning méste vi viga informanternas
svar mot varandra. Vi dr inte ute efter att kritisera informanternas undervisningsuppldgg utan
vi vill bara finna végar till nya undervisningsmetoder och ldromedelsalternativ. Var
intervjustudie gick ut pd att forhoppningsvis fa anvindbara svar utifrdn nigra gitarrlirares
erfarenheter av vad de tycker om studiematerial samt gehdr och teoriundervisning. Vi har valt
att analysera vad de har sagt och anvint oss av citat fran flera av lararna. Vi anonymiserade
lararna genom att ge dem sifferbeteckningar i resultatredovisningen samt i analysen av
intervjusvaren. Det framgar bara hur ménga ar samt vilken undervisningsnivé de arbetar pa

Informanterna visste att de blev intervjuade i forskningssyfte och &r alla fyra medvetna om
vad en C-uppsats pad hogskoleniva innebdr. Vilken undervisningsmetod och vilken typ av
laromedel som fungerar bist for en ldrare dr ndgot subjektiv och vi 4r inte ute efter att bedoma
nagot av informanternas val av laromedel som bra eller déligt.

3.6 Validitet, reliabilitet och generaliserbarhet

Det vi kommer fram till i vart arbete bygger framst pa informanternas svar sa vi maste vérdera
reliabiliteten i1 intervjusvaren. Informanterna kan tolka fragestéllningarna olika och till och
med missuppfatta vad fragestdllningen berdr. Detta dr alltid problematiskt i intervjuer.
Informanternas forutsdttningar sag olika ut p.g.a. deras olika undervisningnivaer samt
arbetsmetoder och arbetsmaterial.

Vi forsokte under intervjuerna klargora fragestéllningarna genom foljfragor och ingéende
forklarningar av de fragestillningar som kunde missuppfattas. P4 sé sitt strivade vi efter att
Oka validiteten (giltigheten) och reliabiliteten (tillforlitligheten) hos vért maétinstrument
(intervjufragorna). Manga intervjusvar dverensstimmer med varandra vilket kan 6kar studiens
reliabilitet. Vi var bdda nirvarande vid intervjutillfillena men vi delade upp rollen som
intervjuare mellan de olika intervjuerna. Ingen av oss har erfarenheter tidigare av
intervjuteknik men redan efter forsta intervjun fick vi vérdefulla erfarenheter av hur vi skulle
gi tillvdga. Vi hade vildigt lika tillvigagéngssitt nir vi stillde frdgorna och vi fick ganska
liknande svar sa reliabiliteten 6kade 1 denna aspekt. Generaliserbarheten utifrén intervjusvaren
ar liten da det bara ror sig om fyra informanter. Vi kan aldrig veta om vi hade fatt samma
resultat i en rikstdckande studie. Vi finner dock méanga réda tradar mellan informanternas svar
och med vara egna erfarenheter som verksamma gitarrlédrare. Vi har burit med oss dessa
fragestéllningar under tio veckor och fort diskussioner med studenter och musiklérare 1 vara
vinkretsar vilket har hjélpt oss.
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4. Resultat

Informanterna:

Vi har intervjuat fyra verksamma gitarrpedagoger. De har olika erfarenhet av att undervisa
och undervisar péd olika stadier. Tvéa av ldrarna arbetar pa estetiska musikgymnasier och de
resterande tva jobbar inom hdgre musikutbildning.

Léarare 1: Har arbetat som gitarrldrare sedan 1972 alltsd trettiofyra verksamma ar. Léraren
arbetar framst pd musikhogskolenivd. Har haft en lang yrkesbana och foljt
gitarrundervisningens utveckling via sin position som musikhogskolelérare.

Lirare 2: Har varit verksam i sex och ett halvt ar. Arbetar pa ett estetiskt musikprogram,
gymnasieniva.

Larare 3: Har arbetat i atta ar som gitarrpedagog. Léraren har jobbat pd gymnasieniva i fyra
och ett halvt ar, har tidigare framst haft privatelever.

Lirare 4: Borjade sin yrkesbana 1983. Arbetade forst pa folkhogskoleniva och ar nu verksam
pa hogskolenivd. Har linge arbetat bdde som musiker och &r verksam gitarrldrare pé flera
olika stadier.

4.1 Vad finns det for liromedel pa marknaden som passar i elgitarrundervisning?

Nér vi intervjuade gitarrpedagogerna for att fa svar pa deras syn pa laromedel for gitarr fick vi
ganska skilda svar. Gitarrldrare ett ansag att det material som finns pad marknaden verkligen
fyllde alla hans elevers behov. Han &r insatt i marknadens materialutbud och brukar plocka
sitt material ur ett gediget bibliotek av bocker. Eftersom han har arbetat sedan 1972 har han
sett laromedelsutvecklingen och f6ljt nir nytt material kommer ut pd marknaden. I borjan av
sin yrkeskarriér var han tvungen att utveckla eget laromedel for att fylla sina elevers behov,
men idag gér allt material han behover att finna pd marknaden anser larare ett. Han ndmner
lite av det material han anvénder i sin undervisning: Kompguiden av Borje Sandqvist, Greppa
gitarren av Jan Olle Eriksson, Rockgitarristen av Ingemar Sallman och Hasse Selen, Brazilian
guitar av Nelson Faria, Rock real book 1 och 2, The real book, Guitaren 1 och 2, vispop 1-14
och allt material KG Johansson har gett ut.

Gitarrlédrare tva har en annan syn pa marknadens fardiga undervisningsmaterial.

Jag skulle vilja séga att det inte finns s& mycket bra, fast det finns det sdkert. Jag har vildigt
svart att tro att det finns nagot for skolformen och det sdttet man jobbar pa utifrdn ndr man
jobbar malrelaterat, alltsa att du maste hela tiden ta hinsyn till vad varje elev kan och hur de
skall uppnd malen. Visst kan man sékert anvénda sig av bocker och hitta vigar att nd malen,
men det tycket jag att jag hittar bittre genom att gora mitt egna material anpassat just efter
den eleven.(Gitarrlarare 2)

Gitarrldrare tre framhéller KG Johanssons material som en bra grund 1 sitt
undervisningsmaterial. Utover det plockar han material fran nétet och olika bocker. Han ar
inte riktigt insatt i marknadens utbud och kompletterar sitt material genom att utveckla eget
och ta del av andra gitarrldrares material.

Gitarrldrare fyra anvinder en blandning av vad som finns tillgingligt pdA marknaden. Han
innehar mycket undervisningsmaterial ifrdn den amerikanska marknaden eftersom han har
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studerat musik i USA under 80-talet. Han kopte pa sig mycket undervisningsmaterial som tar
upp olika genrer t.ex. rock, funk och jazz. Han hdmtar d4ven material fran olika kdnda och
okdnda gitarrtidningar som t.ex. Guitarplayer. Han nidmner dessutom en undervisningsform
som aldrig har fatt ndgot direkt erkdnnande inom gitarrpedagogiken, vilket dr
elgitarrinstruktionsvideos. I sin egen undervisning brukar han bl.a. anvinda det
undervisningsmaterial Robben Ford har slappt pd4 marknaden. Han tipsar om Bret Willmotts
bocker som anviands pd Berkley college of music som en grundlidggande elgitarrskola,
materialet bestar av tre olika bocker.

4.2 Tabulatur

Vi diskuterade tabulatur med gitarrldrarna som frimst hade en positiv instéllning till denna
noteringsform. Gitarrldrare tre tyckte det var positivt att anamma nagot mer modernt medan
larare ett podngterade att noteringsformen har existerat sedan 1500-talet och i princip var den
forsta notskriften for gitarr. P4 1500-talet var det dock simplare form av tabulatur &n idag.

Gitarrlarare ett har en bra 6verblick dver tabulaturens framvéxt inom skolvdsendet.

Under 70- talet s& var det en upprord debatt inom liararkaren. Tabulaturen har ju alltid funnits
med pa populérsidan, men nér de borjade anvénda en del bocker i musikskolan med en del
grejer skrivna i tabulatur och en del blev vildigt arga for att man skulle forstéra not
lasningen.(Gitarrldrare ett)

Personligen tycker han inte det krockar med notldsningen utan att det dr en bra noteringsform
att ha.

Ur en teoretisk synvinkel s& menar gitarrldrare fyra att tabulaturen kan vara till det negativa.
Om man skall transkribera’ ett solo t.ex. si kan man inte se teoretiskt vilka toner som spelas
over harmoniken, om man inte tittar pa gitarrens greppbriada forstds. Om solot dr nedskrivet
som noter sd kan man ldttare analysera solot. Tabulaturen gor det istéllet littare att hitta
fingersittningar och oftast att snabbast hitta det littaste séttet att spela en figur pa gitarren.
Med noterna maste du leta efter olika fingersittningar och prova dig fram menar gitarrlarare
fyra.

Jag har en kollega som &r gitarrldrare for lagre &ldrar som har skrivet bocker och bara anvént
sig av tabulatur. Manga kollegor har blivit upprérda kring hans bocker och anser att man
maste ha med notkunskap i undervisningen. Han menar att om han fér trettio barn att spela
och ha kul sé anser han att undervisningen har lyckats. Bara en eller tva av dessa trettio barn
kommer att studera vidare och kommer kanske 1 framtiden att bli musiker, och da kommer de
sjél att vilja ldra sig noter. Jag maste nog sdga att jag héller med detta”. (Gitarrldrare fyra)

Gitarrldrare tre, ett och fyra belyser omraden dir det &r nodvéndigt att kunna l4sa noter.
Gitarrldrare tre berittar att hans elever oftast inte &r intresserad av noter de fOrsta tvd &ren
under gymnasiet. Nér de sen blir medvetna om att de méste kunna noter for att soka sig vidare
till hogre musikutbildningar blir de tvungna att ldra sig noter for att ha en chans att komma in
pa ndgon utbildning. Gitarrldrare fyra hévdar att de som blir musiker méste ldra sig noter da
det blir ett maste i yrkesrollen. Han citerar gitarristen John Scofield: "I never used it and I
don’t know anyone who uses it”. Scofield syftar pa alla de musiker han har spelat med och
kénner. For att spela med andra musiker behdver man kunna ldsa noter eftersom det ar det
universella noterings systemet bland musiker menar ldrare fyra. Gitarrlirare ett delar hans

5 . . .
Transkribera avser notera, att skriva ner ett gitarrsolo.
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asikter och sdger ” Ska man vara yrkesmusiker s& ligger man taskigt till om man inte kan
noterna, faktiskt”.

Gitarrldrare tvd anvidnder ofta tabulatur i1 sin undervisning och tillverkar eget
undervisningsmaterial med hjélp av dataprogrammet Guitar pro.

Tabulaturen har ju kommit fram dérfor att det saklart finns ett behov bland gitarrister, att hitta
ett annat sétt som &r logiskt. Nar du spelar piano sd har du ett helt annat, du har liksom
noterna och noterna dr sammankopplade till tangenterna men pé gitarren s& har du band som
du skall trycka ned dér samma ton kan vara pé olika positioner. Problematiken ar ju kind, s
jag tycker tabulatur &r precis lika bra. (Gitarrlérare tva)

4.3 Eget undervisningsmaterial

Av de gitarrldrare vi har intervjuat har alla ndgon gang tillverkat eget undervisningsmaterial.
Gitarrldrare tvd & dock den enda av ldrarna som kontinuerligt tillverkar nytt
undervisningsmaterial som ska passa elevernas behov. I dagens malrelaterade undervisning
tycker gitarrldrare tvéa att det bdsta sittet att bade nd malen och anpassa sig efter elevernas
behov ér genom att gora eget material.

Gitarrldrare ett tillverkade ett kompendium med eget undervisningsmaterial i borjan av sin
lararbana 1972 men har sedan forlitat sig pa det undervisningsmaterial som finns tillgangligt
att kopa. ”Jag samlar ihop sddant som jag behover for stunden. Tillverka ar nog daligt med,
det finns s mycket bra redan”. Gitarrldrare fyra anser att fardiga liromedel fungerar pa de
farska studenterna. Han har inte hittat nagot laromedel som gér att anvdnda i sin helhet utan
han anvénder avsnitt ur olika bocker som han tycker fungerar bra i hans undervisning. ’Det dr
mer jobb att goéra material sjdlv. Samtidigt s& ar det sa att man blir ju stark som larare dérfor
man maéste skriva ner allting sjélv och forklara olika saker och givetvis kunna det sen”.
Gitarrldrare tre spelar in bakgrunder att anvénda till improvisations dvningar och har gjort ett
teorihdfte tillsammans med en annan gitarrlirare. Annars anvidnder han mest firdiga
laromedel.

4.4 Kombinera musikteori och praktik

Vi diskuterade en av vara huvudfrigestéllningar som dr om gitrarrldrarna upplever att deras
elever har svart att koppla samman musikteorin de lar sig med praktiken. Gitarrldrare ett och
tva upplevde att det dr vildigt individuellt. Gitarrldrare tre upplevde att elever generellt har
lite svért att koppla teorin med sitt instrument. Han beréttade vidare att det skulle vara bra om
det fanns mer material som visade en tydligare koppling mellan de tva. Gitarrldrare fyra talade
om vikten av att faktiskt kunna utféra det man vet teoretiskt pa sitt instrument.

Gitarrldrare fyra berittade vidare hur man kan gora for att eleven skall forsta vikten av att
koppla samman de bada. Man kan anvinda sig av olika tillvigagingssitt for att né ett resultat:

Om jag spelar nagonting sjilv pa t.ex. en ackordfoljd si &r det bésta som kan hidnda att
studenten tycker att det liter bra. D& &r man inne pa inspiration som ett tillvigagidngssatt. D4
far studenten gd hem och 6va pa detta och s& uppticker den att det kanske inte later likadant
men da far man jobba vidare med att koppla samman det man teoretiskt vet med att faktiskt
spela det pa sitt instrument. (Gitarrldrare fyra)

Han pratade vidare om att man som gitarrldrare litt kan traka ut eleven om man pratar for
mycket musikteori. Men om studenten har kommit lite ldngre pa sitt instrument s& ar det
enkelt att pavisa detta eftersom det &r teorin som saknas i manga fall. Han menar att det ar

20



manga gitarrister som ldr sig i borjan via det traditionella séttet att anvinda sig av t.ex.
pentaskalan. Det dr en véldigt vanligt forekommande skala om man &r gitarrist som man létt
kan anvénda med hjilp av gehdret. Risken dr da att studenten lagger mer vikt pa gehoret och
kanske inte vet teoretiskt vad den gor. Det resulterar i att den teoretiska biten faller bort och
eleven ser inte det teoretiska och praktiska sammanhanget.

4.5 Nir ska man koppla gitarrundervisningen till musikteori

Alla gitarrldrare utom gitarrlirare tre séger sig introducera musikteori i sin undervisning redan
frén start. Inte nir det géller nyborjarelever, men de moter mest elever pa lite hogre niva. En
teoretisk ingang kan enligt gitarrldrare fyra vara att forklara forhallandena mellan ackorden i
en blues. Alla de intervjuade gitarrldrarna talar om att de forsoker koppla de skalor de lir ut
till olika ackord och funktioner sd att eleverna ska kunna sitta sina kunskaper i ett
sammanhang. Gitarrldrare fyra vill helst inte anvénda begreppet musikteori pa lektionerna da
han upplever att eleverna kan uppfatta det som ndgot trakigt. Gitarrldrare tva uttrycker
liknande asikter i &mnet: ”Jag forsoker integrera teorin i allting sen s& far man ju inte snda in
totalt i teorin utan det skall vara en hjilp att forstd ndgonting men teorin kan ju ta dod pa den
musikaliska gliddjen samtidigt”. Darfor viver de in teorimoment i sin undervisning och gér
djupare in pa vissa teoretiska moment om eleven ber om det. Gitarrldrare tva later eleverna
arbeta med olika saker ldngsiktigt. Eleverna behover inte forstd de teoretiska kopplingarna
med en gang. Med hjélp av den erfarenhet de far av att forstd nagot utifran flera perspektiv
ska de sa smaningom forsta helheten. ”Jag vill att de ska forsta och dven om de inte forstar nér
jag just forklarade fran borjan sa kommer de att fatta det tillslut”.

Gitarrldrare ett berdttar om vad hans elever brukar vilja ldra sig: ”Det handlar vildigt mycket
om ackorduppbyggnad pé instrumentet, att man ska léra sig ldsa noter och forsta system. Jag
har haft harmonildra idag en hel gitarrlektion. Hur man riknar och hittar liggningar”.
Gitarrldrare tre introducerar musikteoretiska kopplingar i undervisningen frimst under andra
aret pa4 gymnasiet. Han forklarar da hur kvintcirkeln fungerar och kopplar det till olika latar.
Han visar sen hur man kan anvidnda kvintcirkeln ndr man transponerar. Detta visualiserar han
pa gitarrens greppbrdda sd att eleverna snabbt kan transponera musik med hjidlp av den
oversikt de har pa greppbrddan. Gitarrldrare tre skiljer sig ifrdn de Ovriga ldrarna da han
introducerar musikteorin i ett senare stadium. Lirare fyra introducerar musikteori egentligen
med en géng. Det ér ju pd véldigt 1&g niva ndr man kan séga till ndgon att ta ett ackord och det
later bra och var lycklig med det”. Gitarrldrare fyra och tva tycker elgitarrundervisningen
ligger nira teoridmnet, larare fyra uttrycker det sa hér: ”Det vi sysslar med ér ju praktisk teori
hela tiden det racker ju att vi tar upp en bok och ser tva ackord sé tdnker vi, vad har det for
forhéllande till det.”

Gitarrldrare tva vill integrera gitarrundervisningen med teori undervisningen s att eleverna
far ut mer av dmnena. ”Samtidigt tycker jag att undervisning pa huvudinstrumentet &r nagon
slags musikteoretisk utbildning i sig eftersom, det de 1ar sig pA GEMU(gehdrs och musikléra)
far de forstaelse for nar de kommer till gitarrlektionen och tvértom”.

4.6 Motsittningar i olika undervisningstraditioner

En annan intressant frigestillning som vi diskuterade med gitarrldrarna & om det finns
motséttningar mellan den dldre mer notbundna undervisningstraditionen och den nyare som dr
mer gehorsbaserad. Vi utgick fran att ingen av de tva undervisningsmetoderna var béttre eller
samre, utan bara om gitarrldrarna upplevde att det finns motséttningar i dagens undervisning.
Gitarrldrare ett tycker att:

21



Egentligen inte. Det &r bara det att den som har lirt sig den hér teoretiska vigen har vildigt
svart att lyssna, det kan man sdga. De ldser av ndgonting och s& hor de inte vad de spelar. Det
dr ganska vanligt och det kan vara pa en ganska hog nivé att man inte har en aning om vad
man haller pad med egentligen. Man spelar lite siffror och bokstéver. S att elgitarren har helt
klart inverkan i och med att man bdrjat lyssna.( Gitarrlérare ett)

Gitarrldrare ett fortsétter att berdtta om att vissa studenter som praktiserar den éldre klassiska
skolan ibland har svart att kunna analysera teoretiskt de musikstycken som de spelar.
Gitarrldrare tva tycker att:

Inte i mitt fall faktiskt. Jag har spelat gitarr enligt den klassiska traditionen en gang i tiden
och det &r ingenting som jag kénner att det krockar. Det &r vél inte forrdn man stoter pa
problemet i form av yttre paverkan da som det skulle kunna bli ett problem. Men det &r inget
problem s lange undervisningen gér bra och att alla dr ndjda.(Gitarrldrare tva)

Gitarrldrare tre tycker inte att det finns nagra motsittningar och han tycker inte heller att
nagot av de tva tillvigagangssitten var Dbittre eller sdmre, utan bara olika
undervisningsmetoder. Gitarrldrare fyra har delad mening. Han menar att om man vill spela
klassisk gitarr sa gir man till en klassisk gitarrlirare och om man vill spela mer
gehorsbaserad musik sd soker man upp en gitarrlirare som har hand om det omradet. Det dr
bara olika metoder. Han vill poédngtera att den dldre och klassiska metodiken har en lingre
och mer beprovad metodikhistoria. Han beréttar vidare att elgitarrundervisningen fortfarande
ar véldigt ung och under utveckling. Varfor elgitarren dr en mer gehorsbaserad undervisning
ar dérfor att det var sd det hela borjade historiskt sett. Instrumentet fick en plats i
improvisationsmusiken och dven inom populdrmusiken och denna gehdrsbaserade muntliga
undervisningstradition har fortsatt fram till idag.
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5. Analys

5.1 Liromedel

Alla intervjuade gitarrldrare anser att man nidgon gang under sitt arbetsliv som ldrare far ett
behov av att gora eget undervisningsmaterial. Endast ett av intervjuobjekten bygger sin
undervisning till stor del pa eget undervisningsmaterial. KG Johanssons elgitarrbocker &r
undervisningsmaterial som ar véldigt kdnt bland utdvande gitarrister och elgitarrldrare. Tva av
lararna ndmnde att de anvénder hans material i sin undervisning. En av ldrarna ansdg att hans
material till viss del var for gammalt for att anvénda i undervisningen. Elgitarrmaterial har
ofta lite av ett bast fore datum. Musiksmaken dndras snabbt hos eleverna som ofta dr unga och
framst lyssnar pa dagens populdrmusik. De gitarrldrare som anvinder KG Johansons material
verkar dndd vara lite kritiska mot det. Gitarrldrare tre kénner att materialet “kénns lite
mossigt” for dldre elever och lirare ett séger att bockerna “ar lite vl omstdndiga ibland”. Det
faktum att de dndéd anvinder materialet kanske visar att det inte finns s& mycket material att
vilja bland nir det giller gitarrundervisning? Asikterna varierade bland gitarrlirarna i frigan
om det fanns bra ldromedel p& marknaden for elgitarrundervisning. Alla gitarrldrare ansag att
man maste ha varierande material for undervisningen, det gar inte att forlita sig till en enda
bok. Gitarrldrare fyra tycker det dr skont att han inte har sttt pd ndgon bok som kan ticka
hela hans undervisning. Gitarrldrare fyra anser att som ldrare utvecklas man genom att hitta
nya undervisningsmaterial och av att anvénda de tips om material och musik man fér av sina
elever.

Gitarrldrarna anvénder undervisningsmaterial som de har hittat pa flera olika hall for att tdcka
olika musikomraden och genrer. Gitarrlédrare ett ticker sitt materialbehov genom att inneha ett
stort antal bocker inom manga olika genrer. Darigenom kénner han att han inte langre behover
utveckla eget material efter trettiofyra verksamma &r som gitarrldrare d4& han har foljt
gitarrmaterialmarknaden. Pa ett musikgymnasium maéste ldraren i sin undervisning hjilpa
eleven att uppnd laroplanens mél och samtidigt anpassa undervisningen utifrén eleven. Lirare
tva tycker att det &r ldttast att uppna detta genom att gora eget undervisningsmaterial utifran
elevens behov. Som gitarrldrare soker man stindigt efter nytt material eller utvecklar eget om
man vill fo6lja med i musikens- och elevernas utveckling. Ett mal som gitarrldrare &r att inneha
material anpassat efter alla de undervisningssituationer som en gitarrpedagog kan méta.

Gitarrldrare fyra ndmner ndgra av de kéllor han anvénder till att hitta undervisningsmaterial:
Guitarplayer artiklar, gitarrvideos och allt material som verkar vara bra och finns pa
marknaden. Tvéa av hans favoritforfattare av undervisningsmaterial &r Scott Henderson och
Robben Ford. Han tar upp bluesen som en viktig del av gitarrundervisningen nér eleverna
borjar komma upp till en lite hogre kunskaps niva.” Blues ér en vildigt viktig ingrediens och
kanske speciellt just for gitarr. Néstan all musik som har med afroamerikansk musik att géra
har ndgon form av blues influens”.

5.2 Problem pa vigen

Elever kan ibland inte sammankoppla sina gehor och teorikunskaper med ett sasmmanhang dar
de skulle kunna klargdra och visualisera en helhet i en musikalisk situation.

Gitarrldrare ett uttrycker det s& har:

Att komma pa idén verkar brista ibland, de verkar skolskadade helt enkelt. De kan liksom
inte gora utan att man séger till dem, det forekommer faktiskt. Att man inte tillimpar det
man lar sig pd egen hand utan man bara gor ndgonting och sen &r det klart och s gér man
till nésta grej det &r inte helt ovanligt.(Gitarrlarare ett)
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Olika elever har olika Overgripande teoretiska kunskaper och kommer till insikt om de
musikteoretiska hjdlpmedlens anvindningsomraden pa olika sétt. Gitarrldrare tva talar om “att
jobba lite olika”, att visa en durskalas funktioner och anvéindningsomréden i olika musikaliska
sammanhang till exempel. Aven lirare tre tar upp problemet: “Man borde kanske sjilv ha fler
Oovningar diar man tydligt kan visa att man kan anvidnda det i praktiken och i flera sorters
musik”.

Gitarrldrare tva anser att hans elever har svért att koppla notbilder till greppbrdadan och vidare
forsta materialets teoretiska funktioner. ”Det finns en viss forstaelse for en viss del av halsen
men sen sa dr det en annan som dr som ett svart hdl.” Det ar allmént kédnt att elgitarrister &r
déliga notldsare. Darfor kan det bli svart att forstd materialets musikaliska funktioner nér man
blir presenterad for en ny notbild. Eleven behdver anvidnda all sin koncentration till att spela
noterna pé rétt positioner pa greppbriadan, speciellt nir det giller avistalisning. Om eleven
samtidigt kopplar var han befinner sig harmoniskt nér han framfor ett stycke utifran en notbild
kan han/hon ldagga en personlig pragel pa framforandet genom att ldgga till ornamentationer,
fills och improvisera runt det skrivna materialet. Genom att f4 en vidare musikaliskforstaelse
av vad han/hon framfor kan eleven ocksa behdlla sina kunskaper om hur stycket dr
komponerat for att kunna anvdnda i egna kompositioner eller tolkningar av liknande
musikstycken. De tre av gitarrlirarna som frimst jobbar med elgitarrundervisning arbetar
mycket med att visa samband mellan skalor och ackord for eleverna. Gitarrlédrare fyra tycker
det ar vildigt viktigt att koppla skalorna till 14tar s& att eleven kan Ova skalan i en verklig
improvisationssituation. Gitarrldrare tre ndmner att han utvecklar dvningsbackgrunder till
eleverna vilket ocksa ar en bra vig for eleven att kunna applicera sitt teoretiska kunnande i en
Ovningssituation. Det forsta material elgitarrelever stoter pa nér det giller att bygga solon och
improvisera dr oftast mollpentan. Elever har ofta svart att skapa nadgot musikaliskt utifran de
hir fem tonerna till en borjan. Gitarrldrare fyra talar om att hjélpa eleverna att skapa fraser
och motiv genom att forklara skalans anvdndningsomraden utifrdn ett solo. Han brukar
anvinda Robben Fords material till att forklara hur man kan bygga upp ett solo med pauser,
fraser och pdvisande av olika ackordstoner och deras sound.

5.3 Elgitarrundervisningen sett ur ett gehorsperspektiv

Samtliga gitarrlirare 4r eniga om att de anvinder mycket gehorsbaserad undervisning. Alla ar
ocksé eniga om varfor de anvénder sig av gehorsbaserad undervisning. Det dr darfor att de
anser att elgitarren bar denna undervisningstradition. Gitarrldrare fyra dar djupt insatt i
improvisationsmusik, s han anvéinder sig mest av gehdret i sin undervisning. Han menar
ocksa att elgitarren dr ett vildigt ungt instrument. Nér han borjade med improvisations musik
en gang i tiden s fanns det inte manga gitarrldrare som praktiserade den sortens musik. Han
fick sjdlv hitta material och lyssna pa skivor som kindes viktiga for hans utveckling. Han
pavisar ocksa att det hela tiden kommer nya forhallningssitt till gitarren si det ar en stindigt
pagéende utvecklingsprocess. Gitarrldrare ett anvinder sig av en del gehorsspel. Om han har
en elev som inte dr bra pd notldsning sd 1ar han forst ut musikstycket via gehdret. Néar eleven
sedan kan stycket bra sé visar ldrare ett hur stycket ser ut noterat. Gitarrldrare tva anvéinder sig
av mycket gehdrsundervisning. Det blir sa mycket gehorsbaserat ibland att han stiller sig
frigan “Kanske for mycket”? Han vill podngtera att gehoret dr en forutsittning for att
musicera. Gitarrldrare tre anvinder sig ocksa till storsta del av gehorsspel. Gitarrldraren anser
att en del musik inte finns pa noter och tabulatur, sa da dr det bra om eleven far planka den
aktuella musiken via gehdret. Han och gitarrldrare tva delar asikten att risken &r att
undervisningen blir for mycket pa gehdr och innehaller for lite musikteori.

24



Manga elgitarrister anser sig vara sjélvlirda, vilket menas att man sjilv har funderat ut hur
man trakterar instrumentet. Gitarrldrare fyra ndmner 1 sin intervju att det var s man gick till
viga forr. Det fanns inte mycket material som t.ex. gitarrtidningar och instruktionsvideos som
tog upp improvisationsmusik. Begreppet sjédlvlard har fordndrats med tiden och idag finns det
ofantligt mycket information via Internet, gitarrtidningar, etc. Nackdelen &r att det mesta av
informationen till elgitarr ar skriven péd engelska. En gitarrldrare i Sverige kan siga till sin
elev att den bor vila om den kinner t.ex. smédrta i sin hand eller sina hinder. En
instruktionsvideo fran USA innehéller oftast inte denna viktiga information.

P.g.a. denna sjélvldrdhet sd forstirks tesen om att det inte finns ndgot rétt sitt att spela
elgitarr. Det dyker hela tiden upp nya sitt att spela gitarr. S& ett sddant praktiserande bor
uppmuntras istéllet for att hitta ett” satt som dr mer baserad pé det klassiska gitarrspelet. Av
egna erfarenheter och vid djupare analys av intervjuerna sa ar imitation och forebilder otroligt
viktigt for ett instruments utveckling. Det finns en aktuell och pégaende utvecklingsprocess
som vittnar till att elgitarren i hdgsta grad &r under en stark utveckling. Under ett sddant skede
sa kan inte elgitarren institutionaliseras med “ett rétt sdtt” att praktisera det. 1 den
undervisning som vi har upplevt sa har vi sett en utveckling som till storsta delen utgatt fran
ett gehorsperspektiv vilket 6verensstimmer med traditionen.

5.4 Elevens onskemal

Det finns néstan alltid en konflikt i vad gitarrldraren anser att eleven bor kunna och elevens
egna Onskemal. Samtliga intervjuade gitarrlarare séger att de alltid lyssnar till eleven vad den
vill ldra sig. Samtliga ldrare anser dock att undervisningsmaterialet skall fylla ett behov i vad
eleven bor kunna for att klara en utbildning. Vad eleven bor kunna beror pa vilken kontext
sammanhanget speglar. Gitarrldrare fyra beréttar att ibland tar man med material som man
tyvéarr far ldgga 4t sidan p.g.a. olika orsaker. Eleven kanske upplever att materialet inte kénns
stimulerande, eller sd kanske eleven allmént inte har motivationen helt enkelt. Han ndmner
ocksa att eleven kanske blir intresserad av ett visst material ldngre fram i en utbildning som de
bearbetat tidigare di eleven inte var motiverad. Gitarrldrare ett lyssnar nistan uteslutande pa
vad eleven vill gora och prioriterar elevens 6nskemal i forsta hand. Gitarrldrare tre lyssnar
ganska ofta pa vad eleven vill ldra sig. Han tycker att det kdnns néstan alltid ratt att lyssna pa
elevens onskemél. Han ndmner att det &r bra om eleven kénner igen den aktuella laten. Eleven
blir mer motiverad om den kénner igen t.ex. en viss lat eller ett solo. Gitarrldrare tvé lyssnar
till eleven om den har egna 6nskemal. Undervisningen bygger mycket pa vad eleven gor pa
sina ensemblelektioner. Om eleven vill arbeta med Onskat material s tycker gitarrldrarna tva
att det ar viktigt att materialet har samma malkrav som ldrarens planerade
undervisningsmaterial.

Det dr mycket positivt att samtliga intervjuade gitarrldrare lyssnar till sina elever och sétter
deras onskeméal som prioritet i undervisningen. Det man kan gdéra som ldrare nér eleven har
egna Onskemal dr att nimna vissa viktiga element som man sjdlv anser dr god kunskap. Da
utgdr undervisningen till stor del efter elevens Onskade material, men ldraren pavisar
information 1 det aktuella arbetsmaterialet som kdnns viktig. P4 detta sétt kan eleven bli
motiverad samtidigt som den fér viktig information som annars inte hade varit lika intressant i
ett annat sammanhang. En viktig aspekt som ldrarna pavisar genom intervjuerna ir att elevens
onskemal och ldrarens planerade undervisning beror helt och hallet pd vilken kontext och
vilken situation det handlar om.
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5.5 Analys av liromedel
David Linghammar och Ola Johansson skriver i sitt examensarbete “Elgitarren inom musik

och kulturskolan” om den individualistiska tradition som &r forknippad med elgitarren. De
elgitarrister som har paverkat elgitarrens utveckling och blivit mest uppmérksammade har alla
haft en individuell spelstil. Nyborjargitarrister har ofta forebilder som de vill efterlikna och
spela likadant som. Om en gitarrist har Frank Gambale som forebild ar det svart att f& honom
att spela pé ett standardiserat sétt d& Gambale ar en individualist med en ovanlig spelstil och
teknik. Det dr svart att finna en standardisering av hur man ska spela elgitarr men med hjélp av
elgitarrpedagogens sunda fornuft och egna erfarenheter kan man komma fram till en bra
undervisningsmetod nir det géller hur man ska spela tekniskt och vilken typ av material man
ska anvénda i sin undervisning. Dick Gyllanders bok Elementdr elgitarr dr uppbyggd som den
litteratur som man anvénder i den klassiska gitarrundervisningen. Han tar ett beprdvat koncept
inom den klassiska gitarrpedagogiken och Overfor detta till elgitarrundervisningen. Detta
upplevs idag vildigt problematiskt p.g.a. att elgitarren hade ett annat forhéllningssitt redan da
Gyllanders bok kom ut pé sjuttiotalet, och det ar ett undervisningssitt som inte praktiseras
idag i elgitarrundervisning. Gyllanders standardisering av gitarrundervisning fungerade inte
riktigt 1 datidens samt dagens undervisning. D& Gyllanders bok kom ut s& hade redan manga
gitarrister bildat skola genom sina personliga stilar, och Gyllanders forhallningssétt tog inte
tillvara pd detta utan han gjorde undervisningsmaterial utifrdn klassisk gitarrmetodik.
Elgitarrundervisningen har kommit langt i den bemérkelsen att dess utdvare har alla en stark
personlig stil. P.ga. detta s& finns det idag ett splittrat forhallningssitt till
elgitarrundervisningen. Kéinda gitarrister som Stevie Ray Vaughan, Eric Clapton och Jimi
Hendrix anvinde en teknik som Dick Gyllander forbjuder i sin bok och de &r tre av de mest
inflytelserika gitarristerna genom tiderna.

Tekniken som Gyllander forkastar var en revolutionerande teknik som Jimi Hendrix
introducerade pa 60-talet. Den gar ut pa att man anvénder sig av tummen nér man t.ex. skall
spela pd de tva ligsta stringarna i tonhdjd som ar E-strdngen och A-stringen. Tekniken
underldttar for utdvaren att musicera och gora vissa musikaliska element pa ett obehindrat sétt,
vilket hade blivit ett problem om utdvaren hade anvént sig av ett klassiskt forhéllningssitt.
Den klassiska tekniken som Gyllander foresprakar innebér att tummen endast far anvidndas pa
baksidan av gitarrhalsen som ett stod for resterande fingrar som skall vara placerade pa ett
korrekt sdtt pa gitarrhalsens framsida.

Négra av vara intervjuade gitarrlirare sade att de anvénder sig av KG Johansson’s bocker
Elgitarr Rock & Blues som laromaterial. KG Johansson har i sina bocker summerat rock och
bluesgenrerna och vad som kénnetecknar dessa. Det innehaller bl.a. kdnda rock och blueslatar,
skalor, skaldvningar, riff, licks och ofta en bakgrundsforklaring till varje lat, samt en forklaring
till varfor den aktuella Gvningen dr viktig i sammanhanget. Varje 14t ar utskriven med bade
tabulatur samt noter och detta underlittar for eleven p.g.a. att de flesta gitarrister anvénder sig
mest av tabulatur. Men det finns alltid ndgra som hellre l4ser noter. Nagot som vi tycker ér
valdigt positivt ar att det ocksd foljer med en CD som innehdller alla de latar som finns
nedskrivna i1 den aktuella boken. Gitarrstudenten far pa detta sdtt en mycket god
inldrningsmetod att kombinera teori med att hora hur latarna skall trakteras. Vi har analyserat
KG’s bocker och kommit fram till att dessa dr mer moderna och passar bittre till
elgitarrundervisning. KG framhéver gitarrhjiltar som Jimi Hendrix, Eric Clapton och Van
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Halen som otroligt viktiga element for gitarrens utveckling, medan Gyllander forkastar dessa
mer eller mindre i sin bok. Man far komma ihag att KG’s bocker ar inriktade pa rock samt
blues och de gitarrister som har betytt mest inom dessa genrer. Det finns musiker och
gitarrister som har betytt mycket i andra genrer och for gitarrens utveckling, men dessa uteblir
alltséd 1 KG's bocker.

En annan viktig aspekt som fors fram i hans bocker ér det individualistiska. KG framhdver och
berdttar om viktiga individualistiska elgitarrister i rock och bluesgenren som genom é&ren
bidragit och varit viktiga for dess utveckling. Négra av dessa dar BB King, Albert King, Buddy
Guy, Freddie King, Jimi Hendrix, Eric Clapton, Jeff Beck, Jimmy Page, Eddie Van Halen,
Ritchie Blackmoore, Stevie Ray Vaughan m.fl. Elgitarren ar ett instrument som man kan
forknippa med begreppen "Learing by doing" eller "Trial and error" . Fran elgitarrens
begynnelse sa har utdvarna levt efter dessa begrepp. Ritt och fel existerar inte i sammanhanget
utan det finns bara olika synsétt pa hur man spelar vissa musikaliska element. "There is no
right way to play the guitar" (Krantz, citypaper.net/articles). Detta kan vara en bidragande
faktor till varfor elgitarrundervisningen och dven dagens musikundervisning som helhet har fatt
kritik fran olika mer etablerade institutioner. Vetenskap och forskning soker vil beprévade och
utovade undervisningsmetoder. Eftersom elgitarren inte har detta forhallningssétt sa blir det en
kollision med den é&ldre beprovade gitarrundervisningen. En etablerad institution vill ha en
beprovad undervisningsform som t.ex. den klassiska gitarrundervisningen. Om ett
undervisningssétt skiljer sig radikalt och det inte existerar en fast utlirningsmetod, sd gér inte
undervisningsformen in under de flesta institutioners satta undervisningsnormer. Det dr
institutionen som maste acceptera den nya undervisningsformen och inte tvirtom. Problemet
ar ocksd att ménga institutioner jaimfor den nya undervisningsformen med den dldre och
forsoker att placera in den i de rddande normerna. Begreppet "Larare och elev" eller "Master
and apprentice" borjar forsvinna i elgitarrundervisningen. Detta begrepp géllde och giller &n
idag i den klassiska gitarrundervisningen.
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6. Slutdiskussion

6.1 Vad gor ett Liiromedel kvalitativt?

Valet av laromedel paverkar i hog grad undervisningensinnehéll och form. P& vilka grunder
gor vi ett urval? Hur kan man analysera dels befintligt material, dels ett behov av ldromedel?
En analys av sddana fragestillningar gor det mojligt att utveckla nya, och anpassa befintliga
laromedel efter elevers och lidrares behov och intressen. I ett laromedel kan man bl.a. avldsa
forfattarens syn pé kunskapsutveckling och repertoar.

(Rostvall & West 1998:70)

I Handlingsutrymme skriver forfattarna om vikten av att analysera befintligt material och se
om det finns nagot behov av nytt material i den undervisning man ska bedriva. Vi har angripit
det hir problemet genom att undersoka nagra av de bocker som finns pa den svenska
marknaden. En del av en ldrares arbete &r att hela tiden soka bra material till sin undervisning
eftersom undervisningsmaterial ofta dr en férskvara som maste fornyas med tiden. Som
elgitarrldrare blir jakten pa undervisningsmaterial 14tt en del av vardagen. Nér lararen lyssnar
till musik som han/hon moéter via tv, radio och ute i allminheten har lararen i baktankarna om
detta skulle kunna vara lamplig musik att anvédnda i sin undervisning.

Elgitarren har pa sitt och vis blivit forknippad med vissa genrer. Det finns bade for och
nackdelar med denna aspekt. Den instrumenttradition som fors vidare &r oftast ett
individualistiskt och ett gehorsbaserat synsétt. Far vi acceptera att not och teoriutlérning ar en
utddende undervisningskonst, och dagens gehorsbaserade inldrning med hjilp av tabulatur ér
den nya undervisningsformen for elgitarr? Elgitarren uppfattas av manga som ett riffbaserat
rytminstrument som man dven kan spela solon péa vid behov. Vi ser i dagens gitarrtidningars
artiklar néstan uteslutande intervjuer eller olika Ovningar av och om rockgitarrister.
Elgitarrelever ar oftast inte medvetna om elgitarrens alla mojligheter, att det t.ex. inte bara &r ett
riffinstrument. KG Johansson har gjort en stor insatts for elgitarrutovandet i Sverige. Men
nackdelen med hans bocker kan vara att de bara fyllde ett behov som bestod av att manga
gitarrister kunde ldra sig sina favoritrock och blueslatar pa ett enklare sitt &n tidigare. Da var
de tvungna att planka latarna frdn den aktuella skivan. Skall man ténka i ett lingre perspektiv
sa existerar en av vara huvudfragar i allra hogsta grad. Vi anser att det inte finns tillrdckligt bra
laromaterial som véger teoridelen och gehorsdelen lika mycket. Vi anser att det vore positivt
om det gick att fa in det teoretiska medvetandet i elgitarrtraditionen.

Jazzgenren och improvisationsmusiken har kommit mycket ldngre i denna aspekt.
Anledningen kan tyckas vara sjdlvklar d& behovet for teori och harmonildra ingér i
jazztraditionen. Vi menar inte att alla skall bli jazzgitarrister men det finns grundléggande teori
for gitarr som dr elementér och viktig. Det kan vara tonkdnnedom pé gitarrens hals, veta vilken
skala man kan anvénda sig av 6ver ett visst riff eller ackord vid improvisation. Eller veta vilka
toner som ingar och bildar ett visst ackord. Larare fyra berittar i sin intervju att man kan borja
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med teori redan i nyborjarstadiet. Han menar att man kan ta en bluestolva och forklara
teoretiskt hur de tre ackorden i en bluestolva hinger ihop pa ett 1dtt och lekfullt sitt.

6.2 Vilka ir de bista vigarna for att sammanbinda kunskap?

Problemet med att fi elever att koppla samman musikaliska sammanhang dr négot alla
musikldrare moter och brottas med i arbetet som ldrare. Gitarrlirarna motte det pd alla
undervisningsnivaer och i olika former. Niar det géller elgitarrundervisning sé &r ett vanligt
problem att koppla samman skalor och ackord. Elgitarrens greppbridda gor inte sambanden
mellan t.ex. en C-dur skala och ett C-dur ackord lika synlig som ett piano. En 16sning pa
problemet som tre av ldrarna ndmner ar att i s stor omfattning som mdjligt koppla det man lér
ut till flera musikaliska sammanhang. Nir man l4r ut en skala kopplar man det till en 14t dér
lararen illustrerar skalans anvéndningsomréden i det musikaliska sammanhanget. Gitarrlérare
tre anser att det ar viktigt att ha fler vningar dir man tydligt visar att man kan anvénda det i
praktiken, och i flera sorters musik”.

For att kunna ldra ut ndgot maste man som lirare ha en overgripande forstielse for alla delar
en elev behdver besitta for att kunna genomfora nagot musikaliskt. Eleven behover inte kidnna
till alla de teoretiska begrepp som en gitarrpedagog anvénder sig av for att relatera till olika
moment. Detta beror pd att elgitarrundervisningen har en sd stor gehdrsbunden tradition.
Gitarrldraren kan dock ta hjdlp av begreppen for att definiera skillnader i det han/hon lér ut.
En av gitarrldrarna nimnde att han helst inte anvénder begreppet teori under gitarrlektionen pa
grund av hur eleverna vérderar begreppet. Gitarrldrare fyra ansag att siger man “nu ska vi
prata om teori, sa kan det bli ganska sa trikigt”. Gitarrldrare tva forklarade att han forsokte
integrera musikteori i hela sin undervisning med reservationen att ”sen sa far man ju inte snda
in totalt pd teorin, musikteorin kan ju ta dod pd den musikaliska glddjen samtidigt”.
Elgitarrldrarna jobbar for att behélla elevernas musikaliska glédje, inspiration och lekfullhet
genom att integrera teorin i undervisningen och inte skilja gitarrundervisningen fran
teoriundervisning. Detta kan vara positivt nir det géller att behdalla elevens kreativitet och
lekfulla instéllning till gitarrspelet, det kan ocksa orsaka att eleven missar en del teoretiska
begrepp pa végen. Gitarrldraren kan vélja att kringgd vissa teoretiska diskussioner och
begrepp for att gora lektionen mer “rolig”. Léraren far sjilv bedoma vad han anser vara bist,
att forklara alla "trakiga” teoretiska begrepp eller att arbeta med gehdrsinldrning och begrinsa
teoridiskussionen genom en storre del forevisande och gehdrsméssig inlérning.

Gitarrldrare tva vill integrera gitarrundervisningen med teoriundervisningen si att eleverna far
ut mer av dmnena. Detta kan vara en tanke att fora vidare till musikgymnasierna i Sverige.
Genom ett nira samarbete mellan GEMU (gehérs och musiklira) och INSA (instrument och
sang undervisning) undervisningen kan eleven fa ut mer av dmnena. Eleven kan koppla
samman teoriundervisningen med sitt instrument.

En 16sning vi har stott pd for att hjilpa eleven att koppla samman musikteoretisk kunskap ar
att anvénda sig av kognitiva scheman. Ett kognitivt schema gor att vi kan uppfatta information
som en enhet. Ett exempel péd utveckling av musikaliska kognitiva scheman kan vara nir man
lar sig att kdnna igen hur en blues ar uppbyggd och kunna koppla till hur man kan improvisera
over ackorden. Nar man har byggt upp ett grundldggande kognitivt schema kan man bygga ut
det med mer information. I ett bluessammanhang kan det t.ex. vara att anvinda
mixolydiskskala som tonartsmissigt 4ndras med varje nytt dominantackord. Om gitarrldraren
kan fa eleven att forsta virdet av ett Overgripande musikaliskt tankesitt s& kommer eleven att
ha léttare att kombinera teori med praktik.
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Vygotskijs teori om den nidrmaste utvecklingszonen kan ocksd vara en vég att nirma sig
problemet med att sammanfoga kunskaper. ”Detta begrepp fokuserar i sirskild grad socialt
samspel som utgangspunkt for ldrandet, och innebédr dessutom en bestimd uppfattning av
forhdllandet mellan ldrande och utveckling.” (Briaten 1998:103) Den nédrmaste
utvecklingszonen handlar om ldrande i samspel med andra. Det eleven kan ldra sig att
genomfora i en gruppsituation kan han senare utfora pad egenhand. ”Vygotskij menade alltsa
att barnet i samarbete med vuxna eller mer kompetenta kamrater kan prestera mer én det kan
klara pa egen hand”. (Braten.1998: 105) Vygotskijs teori visar pa att elever lar sig mer och
snabbare 1 samspel med andra elever i en gruppsituation. Genom att arbeta med en grupp
gitarrister kan lararen Gva vissa moment i ett samspelssammanhang. I samspel med andra kan
eleverna dva sina teoretiska kunskaper i praktiken.

Under ett samtal vi forde med en verksam gitarrpedagog kom det fram att det just &r
samspelet som ménga saknar pad hans skola. Elever spelar hemma for sig sjdlva med
forinspelade bakgrunder och tappar fort sin inspiration och motivation till gitarrspelandet. De
far aldrig uppleva hur det kénns att spela tillsammans med andra gitarrister eller i en
ensemble.

6.3 Aktuella hinder i en stimulerande utvecklingsprocess

For att en stimulerande utvecklingsprocess skall fortgd at ett visst hall s krivs att eleven
kinner sig motiverad att vilja ldra sig. Media styr i stort sett vad allminheten lyssnar pa via
radio och andra medier. Detta mediala utbud paverkar undervisningen i allra hdgsta grad och
didrmed vad en elev vill ldra sig. Vi tror att det kan vara ett hinder for en elev att den bara far
lara sig populédra latar som den sjélv véljer. Manga larare kidnner en frustration over detta
dilemma. Vi anser att eleven bor kinna till vissa fundamentala element som den gar miste om
vid inlérning av endast sjdlvvalda latar. Linghammar och Johansson tar upp den aktuella
frdgan i examensarbetet Elgitarren inom musik och kulturskola:

Bland andra Lirare B beklagar sig 6ver elever som bara vill ldra sig vissa latar eller ndgot
riff. Han menar att de dé inte ldr sig spela. Han kdnner en brist p4 mening med lektionen
om eleven kommer och han bara lar den hur man spelar en viss 14t och inget mer. Han
menar att for att f4 en meningsfull undervisning méste man f& med en del musikteori. Hur
man bygger upp ackord, vilka toner som ingar i en skala och liknande, helt enkelt l4ra sig
om musikens olika byggstenar sd att de sjélva kan ga vidare i sin kunskapsinhdmtning
utan stindig handledning av en ldrare. ( Linghammar och Johansson 2005: 28)

6.4 Vad vill gitarrelever lira sig idag?

Som gitarrldrare kan det vara svart att pejla in vad eleverna vill lira sig under lektionerna.
Man kan ibland bli foérvanad nir en elev har valt ndgot som man inbillade sig att han
uppfattade som trakigt. Ett exempel &r nir vi granskade en bok infor en lektion och sag att den
till storsta del bara var uppbyggd av olika korta riff, fragment ur olika latar. Det sdg vi som
nagot negativt dd eleven aldrig far en helhetsbild av musiken via materialet. Nar eleven kom
in i rummet blev han positivt 6verraskad nédr han sdg det liromedel vi stod och bldddrade
i(The art of James Hetfield, Cherry lane music) och sa ”Den skulle jag vilja kdpa” . Som
larare har man ocksa till uppgift att utveckla elevens musikaliska kinnedom. Om en elev bara
vill spela héardrock s& kan man smyga in annan musik som en del av varje lektion for att
bredda elevens musikaliska erfarenheter genremaéssigt. Alla intervjuade ldrare anser att de till
stor del anpassar sin undervisning efter eleven. De ndmner inte s mycket om vad eleverna
vill ldra sig men ldrare fyra talar lite om dmnet. ”’Sa fort man borjar tycka nagonting inte ar
roligt fOrsvinner motivationen” och darfor later han alltid eleverna styra
undervisningsupplidgget om de kommer med konkreta forslag. Han berdttar om en lektion med
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en tolvérig elev pa nyborjarniva. “Det vi gjorde var att vi satt och plankade Green day forsta
gitarrlektionen, och han var jattelycklig”.

Larare ar inte alltid medvetna om vilket stort inflytande de har eller kan ha over sina elever.
Eleven kan hamna i en situation dir han/hon inte végar forklara vad han/hon vill lira sig.
Musiken eleven vill lira sig kanske inte motsvarar ldrarens musikaliska vérderingar.

I enskild undervisning har ldraren stor makt och ett stindigt tolkningsforetrdde. Det &r en
kanslig situation, som kanske kan upplevas som bekvdm framforallt av lararen, men som
ocksa kan leda till att eleven inte ges mojlighet att utveckla sina egna standpunkter och
varderingar. (Rostvall & West 1998:68)

Nér lararen granskar ett undervisningsmaterial for att se om han/hon tycker det kan vara
anvindbart 1 en undervisningssituation gor ldraren det utifran sina egna vérderingar. Léraren
viljer det han/hon anser vara bra material. Léraren vérderar &ven materialet utifran
erfarenheter av vad eleverna tycker &r bra undervisningsmaterial. For att forsoka behalla
nagon slags objektivitet i sitt val av undervisningsmaterial maste ldraren hela tiden utvérdera
vad eleverna vill uppné och lira sig pa lektionerna. En viktig egenskap som ldrare ar att ha
sjdlvdistans och utvérdera sin egen undervisning for att kunna utveckla sin undervisning.

Som ldrare kan man dven ta till vara pd rollen som forebild for eleven. Robert Schenck
beskriver i sin bok Spelrum- en metodikbok for sdang- och instrumentalpedagoger vikten av
imitation sdrskilt i yngre aldrar. Imitation och forebilder behover inte alltid vara rockstjirnor,
utan det dr 4ven en gitarrldrare medvetet eller omedvetet. (Schenck 2000: 39)

Robert menar att:

Som ldrare far vi aldrig gldmma kraften i imitation och forebilder. Oavsett vad vi sdger nér
allt kommer omkring ar det vad vi gor, och hur vi gor det, som &r det starkaste budskapet i
var undervisning. Undervisning och musicerande priglade av musikglddje, uttrycksfullhet,
hinsyn och gemenskap samt en sund progression och ett hilsosamt ergonomiskt spel i
relation till instrumentet, som vi ger dem som forebilder &r de allra viktigaste och starkaste
budskapen. (Schenck 2000: 39)

Jag dr Overtygad att imitation dr den i sdrklass bédsta metoden for inldrning eftersom den
fungerar pa ett omedvetet plan...som om en kropp ldrde sig nagot direkt av en annan utan att
intellektet kom i vigen. (Millman 1994: 133)

6.5 Tabulatur, ett hinder pa vigen?

Tabulatur kan ses som nagot placerat mellan gehdrs- och notinlérning. I och med tabulaturen
slipper gitarristen ett stopp pa vdgen i genomforandet av ett musikstycke. Tabulatur &r ofta ett
forenklat musikaliskt sprak nidr man moter det pa Internet, men tabulatur kan dven vara lika
precis som notskrift for en elgitarrist. Professor Jan-Roar Bjorkvold forklarar en del av
notldsningens problem:

For det barn som skall spela efter noter, intréffar alltsd en vindning frdn primért musicerande
(t ex spontansang i barnkulturen) via notskriften till sekundirt musicerande. Det &r i den
overgidngen som manga forlorar det vi kallar den priméra formégan att musicera. Alltmedan
barnet vid motet med alfabetet aldrig mister sin muntliga kompetens(dven om skriftspraket
kan ha en stark inverkan ocksd pa talet), kan alltsd barnet helt och héllet forlora sin
musikmuntliga forméga vid métet med noterna. (Bjorkvolds 1991:194)
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Bjorkvold anser att det dr svérare att ldra sig forstd och spela efter noter &n att lira sig
alfabetet och att skriva. Notskrift bestir av hundratals tecken t.ex. # och b fortecken och olika
specialtecken som beskriver begrepp som crescendo och fortissimo. Tabulaturen hjélper
nyborjaren att snabbt komma igdng med sitt musicerande. Eftersom elgitarr dr ett sa
gehorsforknippat instrument dr dven ménga &ldre- och tekniskt avancerade elever ibland
noviser nér det géller notldsning. Tabulaturen kan dé vara ett steg pad vigen mot att ldra sig
noter eller kanske den enda notationsform eleven behdver. P4 grund av att tabulaturen nu dven
ar rytmiskt noterad behdver en gitarrist inte ndgon annan notationsform om han/hon inte
hamnar 1 ett sammanhang dir notldsning ar ett maste. Alla intervjuade gitarrldrare hade en
positiv instéllning till tabulatur. Tva av gitarrlirarna ndmnde en situation dir de sag
notldsning som nddvindig; som professionell musiker i en samspelssituation med andra
musiker.

6.6 Virderingar

Ska musikldrarens musikaliska virderingar paverka val av liromedel och lektionsinnehall?
”Allting borjar och slutar med véra virderingar, vilken ménnisko- , kultur- och kunskapssyn
har den ldrare som tréder in i klassrummet?” (Rostvall & West 1998:13) Léraren har ju egna
musikideal som han/hon medvetet eller omedvetet Overfor pa sina elever. Det dr nistan
omdjligt for en musikldrare att vara objektiv och inte avsldja sina musikideal och &sikter om
olika typer av musik. Eleven méste dd vara tillrdckligt stark i sig sjélv for att inte ta till sig
lararens &sikter och formas efter lararens ideal. Om det dr uppenbart att en elev dlskar en typ
av musik som ldraren inte gillar bor ldraren inte nedvirdera elevens musik. Vad vinner lararen
pa det? Att vara lirare innebdr ett stort ansvar och en mojlighet att utveckla elevers formagor
till ndgot stort. En ldrares vérderingar utgor grunden for alla typer av beslut han eller hon
fattar. I ménga fall &r ldraren omedveten om de virderingar som ligger bakom till synes
slumpmaéssiga beslut”. (Rostvall & West 1998 :14)

6.7 Forslag till hur vi skulle kunna tinka oss att gora ett liiromedel.

I ett eget ldromedel skulle vi ha flera olika typer av dvningar knutna till en 1at. Till boken
skulle det f6lja med en cd med bakgrunder. Detta hjédlper eleven att lira sig materialet utifran
sina gehorsméssiga kunskaper. Ett solo med for genren typiska fraser kan kopplas till den for
laten specifika skalan. Da far eleven se exempel pa hur man kan improvisera 6ver materialet.
Vi skulle forsoka hitta kdnda latar som kan vara aktuella dven i framtiden och &r vélkénda av
allménheten. Huvudsakligen skulle vi anvénda latar som har en relevans for den aktuella
ovningen. Eleven skall helst bli motiverad att vilja ldra sig laten med tillhérande dvningar.
Till varje lat i boken kan man knyta riff, olika ackordtyper och skalor. Vi upplever att det ar
vanligt 1 dagens undervisning att studenten far lira sig ackord, skalor och en aktuell 14t
separat. P4 detta sitt kan inte studenten se en helhet enligt var erfarenhet. Det svara 1 att
utveckla ett laromedel dr att hitta material som kan hélla en léngre tid. Vi vill att man skall
forsoka utveckla undervisningsmaterial som é&r tidlost. Detta kan vara vildigt svart eftersom
ingen kan veta hur musiken kommer att se ut i framtiden. Mycket av befintligt
undervisningsmaterial kan kédnnas forlegat. Ett laromedelskoncept skulle kunna vara att géra
en bok som tar upp alla skalor i1 kyrkotonarterna och knyta dem till olika latar.

6.8 Vidare forskning

Under arbetets gang vicktes fragor som var nérliggande till vart forskningsomrade. Fragorna
ar kopplade bade till gitarrpedagogik samt pedagogik i allmédnhet. Uppfoljning/fradgor som
har véckts:
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Intervjustudie for att uppné en okad forstaelse for larares motiv for val av
undervisningsformer och laromedel.

Ska undervisningen f6lja eleven eller laroplanen?
Pedagogisk erfarenhet eller populdrkulturell kunskap? Vad véger tyngst i arbetet

som gitarrpedagog att ha en lang yrkeserfarenhet eller en bra Gverblick over
dagens musik som eleverna lyssnar pa och inspireras av.
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Bilaga 1, Intervjufragor

Hur linge har du arbetat som gitarrpedagog?

Vad anviinder du for liromedel?

Vad finns det for bra undervisningsmaterial for gitarr pd marknaden?
Gor du eget undervisningsmaterial?

Ge exempel pd vad du utvecklar for typ av material?

Ndr introducerar du musikteori och musikteoretiska kopplingar i undervisningen?
Hur integrerar du musikteori i din undervisning?

Paverkar dina elevers onskemadl ditt undervisningsuppligg?

Upplever du att gitarrelever har svirt att kombinera teori och praktik?
Anviinder du mycket gehorsbaserad undervisning?

Krockar den ildre undervisningstraditionen med elgitarrens nya gehorsbaserade
inliirning?

Tycker du att det iir en positiv utveckling att tabulaturen blir mer dominerande i
elgitarr undervisningen och kanske overskuggar not utlirningen?
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