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Abstract

My interest in examining what happens when you as a teenager are exposed to five or six
times the amount of time as ordinary classes to music education derrives from my own
experience as a music teacher at a school which has those kind of special music classes.
During my career as a music teacher in grades 4 — 9 in Swedish compulsory school I have
taught music classes as well as ordinary classes for 18 years. During this time I have often
wondered what this exposure means in retrospect. Is it the conquering and mastering of music
skills that students remember when they’ve grown up to young adults, or is it something else?

The aim of this study is to find out what it means for teenagers to have music as a school
subject every day of their years in Swedish high school. How will they remember their teens
and their relationship to music when they are older? To find out I have used qualitative semi-
structured interviews, and used a narrative standpoint when writing their life-stories.

The result indicates that going to music class forms and shapes a musical identitiy that stays
on even after the teenagers have left cumpulsory school. Their music class identity is spoken
of with pride and surprisingly enough none of my informants spoke anything about acquired
knowledge in the music subjects. But they all did speak of identity, sister- and brotherhood
and the sense of belonging.
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1. Inledning

”Miénniskan dr inte fullstdndig utan musik utan bara ett fragment.”

Zoltan Kodaly

Det finns manga forestillningar om hur musik gor oss till bittre manniskor. Det finns tankar
och teorier om hur musik kan 6ka intelligensen, hur den kan fa oss att minnas saker béttre, hur
musik som terapiform kan lédka en trasig ménniska, hur en viss musik far oss att vilja kdpa
saker, att stanna pd restauranger kortare eller ldngre tid, att maximera var fysiska trdning och
sd vidare. Men hur dr det med musiken for musikens egen skull? Att forskjuta perspektivet
och se musiken som ett mal istéllet for som ett verktyg gor effekterna svarare att médta, men
kanske ocksé desto viktigare. Musik &r s mycket mer dn bara ett hantverksmassigt utdvande.

Genom musikundervisningen i skolan ska pedagogerna ldra eleverna att lyssna aktivt pa
musik och att kunna sétta ord pd vad de hor. Att ldra sig musikens specifika terminologi for
att kunna kommunicera om och med musik 4r en forutsittning for att kunna musicera
tillsammans med andra. Manga musikintresserade barn véljer i dag att ga i speciella
musikklasser. Dessa finns i de flesta storre stdder och kan skilja sig &t vad géller profilering
inom musikdmnet.

De forsta musikklasserna utgick frdn sdngen och korklasser dr fortfarande for en del
synonymt med ordet musikklasser, dven om manga skolor i dag har orkesterspel eller
ensembleinriktningar. Genom att erbjuda intresserade ungdomar musik flera ganger i veckan
under hogstadietiden kommer de 14ngt i sin utveckling inom bdde hantverket och erdvrandet
av alla de verktyg och termer som dr forknippade musik. Langt ifran alla fortsétter med musik
pa en hogre niva senare i livet, men flertalet har &nda formagan att spela “’till husbehov”.

Att arbeta som musikldrare i grundskolan dr minga génger frustrerande. Att mdta barn och
ungdomar som besitter s& ménga olika begavningar utan att kunna ta dem tillvara dr en svar
utmaning. Individualisering &r ndgot som ska genomsyra undervisningen i skolan for att alla
ska kunna na sin potential. Tyvérr motverkas detta av skolans organisation. Att undervisa
barn i grupper om 30 under korta pass ér direkt kontraproduktivt. P4 det séttet kan vi aldrig fa
alla att komma sd langt de kan i sitt erdvrande av musikens alla bestdndsdelar. Skolan ska
enligt den senaste laroplanen LGR 11 organisera och genomfora arbetet sa att eleven
utvecklas efter sina forutsittningar och samtidigt stimuleras att anvdnda och utveckla hela sin
formaga” (s. 14). En omdjlighet kan man tycka, men det finns végar att gé for att uppfylla
laroplansmaélet. Musikklasser. Att kontinuerligt f musikundervisning i olika former,
gruppkonstellationer och gruppstorlekar gor verkligen att eleverna nér sa langt de kan i sin
musikaliska utveckling. Att redan som barn ha ett stort intresse som bejakas pé ett positivt sétt
véger i ménga delar upp andra eventuella brister och svagheter.

Alla som arbetar, eller pa annat sétt kommer i kontakt, med ungdomar vet att mycket tid och
kraft gér at till existentiella fragor. ”Vem dr jag?” ”Vem vill jag vara?” ' vilket sammanhang
hor jag hemma?” Den kulturella identiteten uttrycks ofta genom musik. Sernhede (2011)
skriver om hur viktig musiken dr 1 identitetsskapandet, och att det kan ta sig manga uttryck.



Min erfarenhet sdger att g& i musikklass ocksa dr en identitet dér gruppen har en samhdrighet
utover klassgrinser och alder. Kortsiktigt &r vinster och forluster med att gd i musikklass
relativt létta att upptécka, men vad hinder sedan? I det perspektiv som en ung méanniska fétt
efter att ha lamnat d&ven gymnasiet bakom sig undrar jag vad som drdjer sig kvar.

1.1 Bakgrund

Varfor undervisar vi i musik i den obligatoriska skolan? For att svara pd den fragan kan man
titta pa laroplanens motivering (Skolverket, 2011) varfor musik &r ett obligatoriskt dmne 1
grundskolan:

“Musik finns i alla kulturer och berdér ménniskor savél kroppsligt som tanke- och
kénslomassigt. Musik som estetisk uttrycksform anvénds i en midngd sammanhang,
har olika funktioner och betyder olika saker for var och en av oss. Den dr ocksd en
viktig del 1 ménniskors sociala gemenskap och kan péverka individens
identitetsutveckling. I var tid forenas musik fran skilda kulturer och epoker med andra
konstformer i nya uttryck. Kunskaper om och i musik okar mdjligheterna att delta i
samhdllets kulturliv .” (s.100)

I Timplanen fo6r grundskolan (Skolverket, 2014) star det att den minsta garanterade
undervisningstiden 1 &mnet musik ndr en elev gétt ut grundskolan &r 230 klocktimmar. Dessa
timmar kan fordelas pd méinga olika sétt. Utslaget pa nio ar blir det 25,5 timmar per ldsér,
12,25 timmar per termin. En del skolor véljer dock ldngre musikpass varannan termin eller
vartannat ar, medan andra skolor fortfarande anvédnder sig av de traditionella 40-
minuterslektionerna kontinuerligt under dren. I kursplanen finns det tydliga beskrivningar
redan fran dr 1 vad musikundervisningen ska innehalla och syfta till. I Kursplanen fér musik
for &r 7-9 (Skolverket, 2011) formuleras vad som ska undervisas i respektive dmne i det
Centrala innehéllet. Férutom ren hantverksméssighet sdsom instrumentspel och sang framstér
musikskapande, musikalisk gestaltning och insikter och férmaga att resonera om musikens
olika funktioner och anvindning som lika viktiga.

Skolinspektionen skrev i sin rapport 2011 "Musik i grundskolan — Ar du med p& noterna,
rektorn” om hur stora kvalitetsskillnader de fann i de granskade skolorna. Det skiljde sig i
méinga olika hédnseenden, sdsom tillgang till &ndamédlsenliga lokaler, tillgdng till
musikinstrument, utbildade musiklérare, osv. “En aspekt som 16pt som en rdd trdd genom
granskningen &r att skolorna anser att &mnet har lite tid i timplanen i relation till mélen. Ett
sdtt att se pa fragan om tid &r att den tid som getts till &mnet kan ses som en aterspegling av
samhillets grundldggande vardering av musikens betydelse.” (s. 33) Rapporten tar ocksa upp
vinster med musikundervisningen i1 grundskolan, sdsom att utveckla elevers skapande
formégor som kommer till godo inom andra &mnen, och att musiken gor att elever mar bra
och pa sa sitt fungerar battre i skolan. Sedan rapporten skrevs har en ny ldroplan tagits i bruk,
med &n mer specificerade mal att uppnd for ett godként betyg och mycket storre krav pé
utrustning och lokaler, men timplanen for musikédmnet ligger kvar.

I den svenska skolan finns det s& kallade profilklasser i ett flertal &mnen. D& skollagen
forbjuder antagningsprov i teoretiska &mnen har det varit intresse eller narhetsprincipen som
styrt antagningen till dessa dmnen. Dédremot har praktisk-estetiska dmnen som musik och
idrott rétt att genomfora fallenhetstest i respektive &mne. Fran och med hdsten 2015 ér det pa



forslag att skollagen ska dndras sa att profilklasser dven inom skolans teoretiska &mnen ska
kunna ha antagningsprov. De som dr emot denna fordndring kallar satsningen for elitistisk
och diskriminerande. Dessa roster hordes dven vid inforandet av profilklasser i musik
(exempelvis Gérsjo (1995), Juric (2005, 9 maj), Malmstrém (2009, 20 maj), Siksjo (2005, 22
april), Emmelin (2005, 5 april).) Pa senare tid har jag sett att det i debatten visats dkad
forstaelse for vikten av fallenhet och intresse for att det ska vara meningsfullt med
profilklasser. Kanske kommer detta resultera i flera forskningsomraden vad géller profilering
av hogstadieskolor.

Det finns ingen heltickande forteckning 6ver musikklasser i Sverige. Inte ens vid kontroll av
kommunernas hemsidor finns regionala forteckningar Over vilka skolor som erbjuder
musikinriktningar. Ett antal c-uppsatser fran olika delar av landet beskriver de lokala
musikklassernas verksamheter med olika infallsvinklar. Den dldsta jag hittar dr “Varfor
musikprofil” (Svensson, 1999) som jamfor tva skilda typer av musikprofiler i Sollentuna och
Link&ping. Hennes resultat visar att den ena skolan har som dvergripande mal att ge eleverna
bred musikalisk kunskap om musik, musikhistoria och musikteori och det kallar hon att ha
musiken som konstform. Den andra skolan i hennes undersokning har istillet musiken som
medel och metod, och det betyder att alla elever pd skolan har ndgot utdkad tid till musik och
att man vill att praktisk-estetisk verksamhet ska genomsyra hela skolan. En annan uppsats
som handlar om musikklasser heter “Musikklasser i Sverige” dir forfattaren beskriver
organisation och musikaliskt innehall i de klasser som fanns 2008 (Palm Lebell, 2008). De
uppgick vid den tiden till c:a 70 stycken, men en enkel Google-sokning idag visar att det
antalet for lange sedan dr passerat.

En gemensam nidmnare for alla musikklasser som vixt fram i Sverige alltsedan starten 1939
har varit forekomsten av eldsjdlar (Géarsjo, 1995). Personer med stort lokalt musikaliskt
inflytande, samt en stark Overtygelse om vikten av att ldta ungdomar utvecklas musikaliskt
tillsammans med likasinnade har varit drivkraften pé alla de skolor som startat musikklasser.

De allra forsta musikklasserna som startades i Sverige var Stockholms folkskolors
sangklasser, senare Adolf Fredriks Musikklasser, i Stockholm. De startades 1939 av Hugo
Hammarstrom som ville att musikaliska barn skulle kunna fi4 utveckla sitt musikaliska
intresse inom ramen for folkskolan (Gérsjo, 1995). Forebilder var King’s College i
Cambridge, Die Stddtisch Singschule i Ausburg och de tvd danska skolorna Sangéskolen och
Drengekoret i Kdpenhamn. De speciella musikklasserna dgnade sig at sdng, vilket de
fortfarande gor. I dag har Adolf Fredriks musikklasser 1100 elever i &rskurserna 4-9 och ér
Sveriges storsta musikklasskola.

Sedan dr6jde det dnda till 1960-talet innan nésta skola startade musikklasser. Detta var i
samband med inférandet av LGR 62 och den svenska grundskolan. Forst ut var Norrkdping
med Lennart Krantz som initiativtagare, och sedan Vésteras med Bror Samuelsson i spetsen.
Korklasserna i Norrkdping blev mycket omdebatterade och ifrdgasatta, och det gillde ifall
musikklasserna verkligen var 6ppna for alla. Detta ledde s& smaningom fram till att en
undersokning gjordes under 80-talet som visade att de allra flesta eleverna kom fran
socialgrupp ett med fordldrar inom hdgstatusyrken. Debatten fortsatte, och nér
bidragsreglerna for barn utanfor kommungrins &dndrades, fick dven Adolf Fredriks
Musikklasser brottas med det faktum att endast barn fran innerstaden fick ga dér. Detta 10stes
genom att starta musikklasser dven i andra stadsdelar, sdsom Nacka, Tdby och Botkyrka. Till



Goteborg kom de forsta musikklasserna 1985, ndr Anne Johansson startade Brunnsbo
musikklasser (Brunnsbo musikklasser, 2014).

Nir det fria skolvalet infordes 1992 blev det helt plotsligt viktigt for grundskolor att locka till
sig elever. Overallt i Sverige startades det friskolor som nu konkurrerade med de kommunala
skolorna. Ménga skolor valde att profilera sig pa ett eller annat sitt, med utdkade kurser 1
friluftsliv, NO, musik, bild etc. En del skolor valde att gora dessa kurser inom ramen for
timplanen, d v s under timmar som Elevens val och Skolans val, och att dessutom satsa pé
mindre grupper under vissa timmar. Andra skolor ansokte om utdkad timplan i respektive
politiska ndmnd for att kunna ha &n fler specialtimmar péd schemat (SKOLFS 1992:16).

P4 en musikklasslirarkonferens 2001 hivdades att musikklasser ska syssla enbart med
korsang. Att syssla med annan typ av musikutdvande kunde pé sin hojd fé kallas "Profilklass i
musik™ eller ndgot liknande. S4 dr det inte idag. Tittar man pé olika kommunernas hemsidor
finns det ménga olika musikinriktningar inom det som kallas musikklasser. Till exempel finns
det 1 dag i1 Stockholm ett flertal skolor med musikinriktning, bdde med pop- och rockmusik,
musik och drama och korsadng. Skolorna dér har valt att kalla det profilklasser i musik, medan
Adolf Fredriks korklasser kallar sina klasser for musikklasser. Aven i Goteborg finns flera
skolor som har musikklasser forutom Brunnsbo, men dir skolorna valt att kalla dem for
musikklasser. En skola har huvudinriktningen &r instrument- och orkesterspel, tvd andra
skolor startade bada sina musikklasser 1996, och har liknande inriktning; ensemblespel, sdng
och teori/gehdr. Aven storstidernas kranskommuner erbjuder musikklasser pd ett flertal
skolor.

I den hdr uppsatsen kommer efter tillbakablicken pd fenomenet musikklasser och dess
framvixt i Sverige att visa vad jag hittat vad géller tidigare forskning inom dmnen som
tangerar mitt forskningsomrade, Detta kommer mynna ut i min forskningsfrdga. I
teoriavsnittet gar jag igenom centrala begrepp inom den teori jag valt, och i kapitel 4 Metod
beskriver jag min empiri och hur jag har bearbetat den. Diskussionen i kapitel 6 avslutar
uppsatsen.



2. Tidigare forskning

Nir jag gor sokningar i tidskrifter via internet sa far jag manga triffar pa musik,
musikundervisning och music education in secondary school Men om jag soker pa
musikklasser musikprofil, musik i hogstadiet, utokad musikundervisning, schools with music
profiles, extra curricula music education och liknande, fir jag vildigt fi triiffar. Amnet
musikklasser verkar vara ett obeforskat omrade. Jag kommer darfor forst att ta upp forskning
som tangerar mitt amnesomrade, som musik i samhéllet, musik och identitet och musik i
skolan.

2.1 Musikens roll i manniskors liv

Lilliestam (2006) skriver att musiken dr sjdlvklar, och att vi inte tinker pa vad den har for
effekt. Daremot skulle det méarkas tydligt och fa patagliga konsekvenser om vi skulle ta bort
musiken. Han talar ocksd om musikens funktion, framfor allt i ett samhallsperspektiv dir
musikantropologen Alan Merriam réknar upp ett antal funktioner musiken har i och for
samhillet. Att ddremot forsoka lista vad musiken betyder pé ett individuellt plan later sig
enligt Lilliestam inte goras. Dessa listor skulle se olika ut for alla. Lilliestam menar ocksa att
musik dr sdvdl en social aktivitet som en kulturell foreteelse och diskuterar begreppet
musikande som innefattar alla aktiviteter dir musik ingér och som han definierar s& hér:
“Musikande innefattar alla aktiviteter dar musik ingar, exempelvis lyssna, spela, skapa musik,
dansa, prata eller berdtta om musik, ldsa om musik, samla pa musik, att ”’ha musik pa hjarnan”
och sjunga eller dra sig till minnes musik tyst inom sig.” (s. 24) Han menar att om alla dessa
situationer inkluderas sa inbegrips ménniskans dagliga kontakt och interaktion med musik.

Antal Lundstrom (1996) diskuterar vikten av musik for den vdxande méanniskan. Hennes
utgéngspunkt dr att barnen med musikens hjilp kan bli ansvarstagande, demokratiska vuxna
med goda virderingar och stor social och emotionell och livs-kompetens. Hon ger manga
beskrivningar av vad musiken gér med en ménniska, vilka vinster tidig och frekvent
musikundervisning i skolan kan leda till och vilka transfereffekter som olika forskare runt om
i vérlden pdvisat. Antal Lundstrom menar att musikens goda effekter erkdndes redan av
Platon och att musik i ett historiskt perspektiv alltid ansetts viktigt.

Jan Fagius, stressforskare vid Karolinska institutet har gjort en studie pa mellanstadiebarn,
som visar betydligt ldgre nivaer av stresshormoner efter en skoldag som innehéller musik.
(Dagen 2001, 16 november) Han blev inspirerad av en stor undersdkning gjord i Schweiz av
bland andra Maria Schweilitz. Dér lat de 26 slumpvis utvalda klasser fa utdkad musik i
skolan, och ndgot mindre tid till andra &mnen sdsom sprak och matematik. En kontrollgrupp
innehallande ett lika stort antal klasser hade skola som vanligt. Resultatet efter tre ar visar att
den sociala sammanhallningen var betydligt battre i musikklasserna, och att detta stimulerade
inldrning. Musikklasserna visade pd samma resultat som kontrollklasserna i matematik och
sprék (Theorell, 2009).



2.2 Musik som identitet

Det finns mycket skrivet om musik och identitet, och jag kommer hér att berdra négra av alla
de bocker och skrifter jag hittat som berdér dmnet. I flera av dem diskuteras begreppen
identitet och reflexivitet tillsammans med kulturell modernisering (Bossius & Lilliestam,
2011, Lilliestam, 2009) och behovet av att etablera vad dessa begrepp star for. Identitet dr
enligt Bossius & Lilliestam den bild av oss sjidlva vi vill formedla till andra, och som
uttrycker den vi for tillfdllet vill vara och vilken grupp vi tillhor, eller dnskar tillhdra. Musik
har da en formaga att pa flera plan hjdlpa oss manifestera detta (Bergman, 2009, DeNora,
2000, Lilliestam, 2009). Termen reflexivitet dr néra forknippad med identiteten. Att hela tiden
forhalla sig till andra ménniskor och se sin egen reflektion i andra gor att den personliga
identiteten stindigt omvérderas och fOrdndras. Tillsammans med det som Bossius &
Lilliestam (2009) kallar kulturell modernisering, och som 1 stort innebdr att
samhillsfordndringarna numera gér fortare én forr, att den tekniska utvecklingen accelererar
och att tillgangen till internet och stindig tillgdng till musik, har gjort att ménniskors livsvarld
vidgas. Musiken &dr naturligtvis inte den enda identitetsskapande attributet, men det &r ett
tydligt sddant. "Musiken dr idag invdvd i livets alla aktiviteter och en sjdlvklar del av
vardagen” (Lilliestam, 2009).

I rapporten for forskningsprojektet Musik i médnniskors liv (2011) forsoker Bossius och
Lilliestam utrona hur ménniskor anvdnder och forhaller sig till musik i vardagen. Rapporten
bestar av 42 intervjuer med méanniskor i varierade aldrar. De skriver "Musiken &r for manga
inte bara en fritidsaktivitet och ett ndje, utan fungerar ocksd som ett redskap for att skapa och
upprétthdlla en egen identitet och for att skapa mening, mal och sammanhang i tillvaron.” (s.
13). Projektet paminner om det Tia DeNora (2000) som ockséd analyserar och beskriver hur
hennes informanter anvinder sig av musik i vardagen och hur de bade skapar och
upprétthdller identiteter med hjélp av musik. Hennes informanter var kvinnor i USA och
Storbritannien, och studien beskriver ingdende hur musik anvénds i olika sammanhang och i
olika syften.

Aven Bergman (2009) beskriver vilket komplicerat och méngfacetterat forhillande unga
ménniskor har till musik och identitetsskapande d& hon skriver om musiken i en skolklass pa
hogstadiet. Hennes undersokning baserades pé en skolklass grundskolans hogstadium dér
savil klassen som elevernas fritidsaktiviteter besoktes vid ett flertal tillfillen under en period
pa tre ar.

Olsson (2007) menar att allt musikaliskt man foretar sig &r socialt betingat och att musikens
mening dr socialt och kulturellt konstruerad. Han sédger att det dr viktigt att skilja pd en
persons personliga identitet och en persons sociala identitet. Den personliga identiteten bestér
1 en persons unika kvaliteter, virderingar och historia, medan den sociala identiteten bestar i
den sociala kategori en person tillhor, eller onskar tillhdra, och delar vérderingar med.
Identiteten skapas och omskapas standigt, beroende pa vilka personer och vilken kontext som
ingdr. Musik &r en stor del av en ménniskas identitet och Olsson sdger vidare att vanskap i
unga ar oftast bygger pa gemensam musiksmak.



2.3 Musikundervisning i andra lander

Vid genomgang av internationell musikpedagogisk forskning hittar jag ett flertal artiklar med
hjidlp av sokorden music education secondary school. Det brittiska skolsystemet &dr inte
jamforbart med vart svenska dito men jag kommer énda redogora for nagra artiklar da dessa
tangerar @mnet musikklass.

I flera artiklar fastslas varfor musik &r ett sa viktigt &mne i skolan. Till exempel skriver Pitts
(2000) ”...music education has been advocated only rarely for the aquisition of subject
knowledge, but rather for its desirable cultural influence, its preparation for the profitable use
of leisure time, and its development of sensivity and imagination.”

Men dér finns ocksa en frustration. Andra artiklar handlar om den upplevda motsittningen
mellan musik i skolan och musik pa fritiden. och emfaserar vikten av “extra curricular
musical activities” och anser dem livsviktiga for skolan (Lamont, Hargreaves, Marshall &
Tarrant, 2003).

McCarthy (2012) behandlar musikundervisning i ett internationellt perspektiv. Svarigheterna
ar enligt forfattaren ménga. Det finns ingen samlad begreppsvérld, utan ordet
musikundervisning har olika innebord i olika lénder. Artikeln refererar till en
varldsomspénnande undersokning gjord av UNESCO 2006, déir det fastslas att musik
undervisas i ndstan alla ldnder i virlden. Det fastslas att i-linderna har haft musikundervisning
som ett skoldmne under det senast drhundradet och samstdmmigt med en annan artikel (Cox
& Stevens, 2010) att vigen till att bli ett obligatoriskt &mne 1 skolan alltid gar via att ha varit
ett valbart &mne.

Bocking (1985) skriver att han ser risker med att musik inte dr ett valbart &mne forrén sent i
skolgangen, och papekar att de elever som faktiskt har intresse och motivation for att géra bra
ifran sig 1 musiken inte fir en chans eftersom deras resultat hela tiden dras ner av de elever
som inte klarar av eller har ndgot intresse &mnet. Han anser vidare att det vore béttre om
eleverna fick vélja musik tidigare sd att de som vill har en chans att nd s& langt de bara
formar.

2.4 Musikundervisning i svensk grundskola

2011 togs en ny laroplan i bruk, sa mycket av den forskning som gjorts pad musik i
grundskolan &r av naturliga skil baserade pa tidigare ldroplaner. Stdlhammar (1995) gor en
genomgang av musikundervisningen frén folkskolan, enhetsskolan och fyra olika ldroplaner,
och skriver att musikundervisningen kan ségas ha gatt fran skolsdng och skolmusik till musik
i skolan. I folkskolan hette &mnet sdng, och undervisningen syftade till att eleverna skulle ldra
sig sjunga olika sdnger och psalmer. Noter introducerades i ar 3. En gemensam
skolséngsrepertoar skulle ldras ut, och detta ”stamséngsbeslut” géllde &dnda fram till 1968.
Vidare skriver Stalhammar att skolan genomgick stora fordndringar under 40- och 50-talen,
och en musikutredning tillsattes 1947 for att skapa en kursplan i musikdmnet. Sedan den kom
1955 har grundstenarna i stort sett varit desamma: séng, rorelse, instrument, lyssnande och
skapande. Amnesbeskrivningen &vergick fran sdng till musik.



I LGR 62 var musiken mer inriktad pa individuell estetisk skolning och en strdvan mot
forstaelse for framforallt klassisk musik. LGR 69 6vergick till en mer kollektiv estetisk
skolning och den klassiska musiken fick sillskap av modern musik. Strdvan mot engagemang
och social aktivitet var ledord. LGR 80 inforde tre 6vergripande &mnesrubriker: A#t musicera
tillsammans, Att skapa och Musiken i samhdllet och virlden. Den skapande delen av
musikdmnet fick alltsa betydligt storre plats i undervisningen. I LPO 94 utgick inte
musikdmnet ldngre fran det Stalhammar kallar “nagon slags pedagogiserad
skolmusiktradition, utan hade sin utgdngspunkt i samhéllets musikliv”’ (sid 67).

Den nyaste ldroplanen, LGR11, har en betydligt mer omfattande skrivning om vad som ska
undervisas i1 grundskolan och vilka tre formagor eleven ska utveckla: spela och sjunga i olika
musikaliska former och genrer, skapa musik samt gestalta och kommunicera egna
musikaliska tankar och idéer, och analysera och samtala om musikens uttryck i olika sociala,
kulturella och historiska sammanhang.

Skolinspektionens rapport (2011) visar tydligt att musikundervisningen i den svenska
grundskolan dr mycket ojamn och i ménga delar bristfallig. Kvaliteten pd undervisningen
anses bero sdvil pa skolans utrustning, eller brist dérav, och musiklirarens kompetens.
Behovet av en tydlig organisation och utvirdering anses av storsta vikt, eftersom antalet
timmar till forfogande dr f4 med tanke pé allt det stoff som enligt laroplanen ska ldras ut och
examineras. Rapporten diskuterar &ven den polarisade synen pd musikdmnet som antingen
kunskaps- eller ett rekreationsdmne, men att det inte borde finnas ndgon motséttning dem
emellan. Det fors ocksa en diskussion i forhallande till laroplanens dvergripande mal och dér
musiken anses vara ett bra redskap for att frimja elevernas personliga utveckling till att bli
“aktiva, kreativa kompetenta och ansvarskénnande individer” (sid 29). Forfattarna menar
ocksa att "Musik &r ett grinsoverskridande sprak som framjar forstdelse och tolerans” och att
musikdmnet kan utgdra en viktig link mellan skolans och ungdomarnas kulturer.

Bergman menar i sin avhandling (2011) att musikédmnet skiljer sig frdn skolans 6vriga &mnen
genom att manga ungdomar utvecklar musikaliska fardigheter under sin fritid. Ungdomarna
sjdlva dr inte nddvandigtvis medvetna om sin egen inldrning, da de pa att annat sétt &n larare
och andra vuxna verkar ha svart for att se informellt ldrande som jamstdllt med formellt
larande i till exempelvis skolan. Bergman stéller sig tveksam till resultatet av en brittisk
undersdkning som visat att informella lérprocesser dr viktiga for ungdomars motivation till
musikdmnet. Samtidigt visar hennes egen undersokning att informella och formella
larprocesser pagar parallellt 4ven 1 skolan.

2.5 Syfte

Musik har och tar en stor plats i méanniskors dagliga liv, och musiken paverkar oss alla pa
olika sitt vare sig vi dr praktiska utdvare eller enbart konsumenter. Musik i skolan kan ses
bade som ett rekreationsimne och som ett kunskapsdmne samt som forstirkning till andra
amnen. Manga vill ha mer @n de lagstadgade 230 timmarna musik i grundskolan och antalet
musikklasser okar kraftigt i Sverige. Allt fler elever gar igenom sin grundskola med extra
musik pa schemat och fenomenet musikklasser verkar vara hér for att stanna. Det finns enbart
en handfull studier pa c-niva gjorda som har med musikklassverksamhet att gora sa dmnet
kédnns angeldget. Vad finns det for vinster med att 6ka antalet musiktimmar pa bekostnad av



skolans Ovriga 4mnen, och vad finns det for nackdelar med det? Syftet med det hér arbetet dr
att beskriva fore detta musikklasselevers personliga erfarenheter av att ga i musikklass.

2.6 Forskningsfraga

Hur talar fore detta musikklasselever om att ha gatt i musikklass?



3. Teoretiska utgangspunkter

Eftersom jag i min empiri har anvédnt mig av intervjuer och det jag ir intresserad av dr att ta
reda pé personliga upplevelser av att g& 1 musikklass, har jag valt livsberdttelser som min
teoretiska ansats. Johansson (2005) beskriver termen livsberittelser som “den beréttelse som
en person berdttar om sitt liv eller valda aspekter av sitt liv”’ (s.23) och att forskaren
undersoker dessa aspekter och teman med tolkningarna — bade beréttarens och forskarens - i
centrum. Jag har valt att inspireras av en livsvirldshermeneutisk tradition som har sitt
ursprung i en lang tradition av texttolkning. Ordet hermeneutik sigs hdrstamma fran den
grekiska mytologin dir guden Hermes var den som framforde gudarnas budskap till folket.
For att folket skulle forstd gudarnas vilja tolkade Hermes deras ofta kryptiska budskap for
minniskorna. Hermeneutiken blev under antiken en metod att tolka och forsta olika skrifter
viktiga for samtiden och det kollektiva medvetandet (Birkler, 2008) bland annat Homeros
verk. Samstimmighet och entydiga tolkningar efterstrdvades, d& det var viktigt att forstd
sjilva andemeningen med texterna. Under medeltiden anvindes ett hermeneutiskt sétt for att
forstd Guds ord genom bibeln och andra religidsa texter. For att forsta bibeln var man forst
tvungen att forstd och tolka de enskilda bibeltexterna. Dessa sattes sedan i relation till bibeln i
sin helhet, som d& dppnade for nya tolkningar av de enskilda texterna. Att byta fokus och
pendla mellan del och helhet kallas for den hermeneutiska cirkeln.

Sa smaningom kom hermeneutiken att innefatta olika typer av texter, och under 1900-talet har
hermeneutiken bland annat utvecklats mot att bli en existentiell filosofi som syftar till en
forstaelse av den minskliga existensens grundbetingelser (Patel & Davidsson, 1994). Numera
menar man att man genom spraket — bade det skrivna och talade — kan tolka och forstd
ménniskors livsvirld, vad som dr genuint ménskligt, eftersom ménniskans intentioner visar
sig i bide sprak och handling som ar tolkningsbara.

En minniskas livsvérld ar virlden s& som hon uppfattar den, och den dr uppbyggd av fenomen
som &r unika for varje minniska. Den bestdr av minnen, vir vardagsvérld samt forviantningar
om framtiden. Vi kan inte finga en beskrivning av det verkligt objektiva, utan bara
ménniskans upplevelser av det.

Inom livsvirldshermeneutiken som utvecklades av Martin Heidegger och senare vidare av
Hans-Georg Gadamer dr begreppet forforstaelse viktigt. For att forsta ndgot maste man redan
ha en forstielse. Denna forforstaelse bestdr enligt Gadamer av for-domar, d v s 1 forvig
dragna slutsatser, som dr grunden nér vi tolkar. Enligt Gadamer paverkas vi av tre fenomen;
Vér forstaelsehorisont, alltsd grinsen for vad vi kan fOrstd, Vér historicitet, alltsd vér
historiska bakgrund, och var verkningshistoria d v s vir uppvixt, tidigare erfarenheter och
minnen. Gadamers variant av den hermeneutiska cirkeln pendlar mellan forstielse och
forforstielse, som tillsammans ger en ny forforstéelse, som bildar en ny forstaelse och ocksa
en ny forstaelsehorisont, och s& vidare. I och med att man dr medveten om sin egen
forstaelsehorisont kan man ta del av ndgon annans. Mélet dr att ta del av ndgon annans
forstaelse, sd att min egen horisont vidgas och kanske omformas. Det dr viktigt att vara tydlig
vari forforstaelsen bestir sd att dess betydelse dr synligt bade i resultatet och validiteten 1
forskningen.

En grundforutsittning &r att hermeneutiken erkdnner att det finns flera
forstaelsehorisonter, flera sétt att forstd verkligheten och olika foreteelser pa. Som
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tolkande varelser dr vi ocksé en del av var egen historia. Nér vi studerar vérlden kan vi
aldrig stélla oss utanfor oss sjélva, véra egna liv eller vara egna forestillningar.
(Georgii-Hemmings 2005, s. 82)

3.1 Narrativ = berattande

Narrative betyder beréttande eller beréttelse pd engelska och stammar frin latinets gnarus
som betyder att veta, vara bekant med, expert pd, kunnig i, och narré som betyder beritta,
skildra. (White, 1987, refererad i Johansson, 2005) Historiskt ar berittartraditionen lika
gammal som vir kommunikation. Manniskan har alltid funnit det viktigt att formedla sina
upplevelser och berittelser till andra. Enligt psykologen Jerome Bruner &r narrativets funktion
att strukturera och organisera minnen och upplevelser och ge mening till hdndelser i livet
(Bruner, 1987).

Berittelser och berdttande tillhor oss alla. Beréttaren vill bli forstddd och lyssnaren, forskaren
1 det hér fallet, vill forsta. Narrativ teori dr teorier om beréttelser och berdttandet, men det
finns inte bara en narrativ teori, utan en mangd olika. Att tolka texter ger olika resultat
beroende pa vilka traditionella teorier man har som utgéngspunkt. Mishler (citerad i
Johansson, 2005) hédvdar att studiet av beréttelser inte ska ses som en sérskild disciplin, utan
som ett “specifikt problemomrade inom ett vidare forskningsfdlt.” och han menar att
forskning bor bedrivas frdn en méngd olika perspektiv och utgdngspunkter.

Johansson (2005) refererar till forskarna Margret Somers och Gloria Gibson som har ett
ontologiskt forhdllningssétt till narrativ teori, och menar att det sociala livet i sig sjilvt &r
strukturerat av beréttelser och att berittande ér ett grundldggande villkor for socialt liv. De
menar ocksa att alla berittelser 4r konstellationer av relationer mellan méanniskor och
hindelser och med en given plats i tid och rum. En enskild berittelse kan enbart forstas
genom att den ses i sken av en storre, konstruerad, helhet. Genom orsakssamband och
sekvenser framtrider monster som sedan tolkas utifrdn vara virderande tolkningsramar. Vi
véljer vilka intriger, karaktarer och hindelser som &r viktiga.

3.2 Livsberattelser och livshistorier

Att anvinda en ménniskas berdttelser for att f4 en djupare forstdelse for hennes betingelser,
handlande och liv &r inget nytt. Inom antropologin har denna metod lédnge varit anvind,
eftersom det absolut bdsta sittet att fa reda pa hur folk upplever sin vérld och sin roll i sitt
unika sammanhang ansetts vara att be dem berétta och sedan skriva deras historia. Metoden
Oppnar mojligheter att fa insikt om faktorer och fenomen som tidigare varit oss frimmande.
Véara erfarenheter och upplevelser gor oss alla unika, och likadant &r det med véra
livsberittelser. Inom samma kultur kan vi finna likheter 1 varandras berittelser, sdkert dven
forenande fenomen som vi inte varit medvetna om tidigare, men ocksd skillnader.
Distinktionen mellan begreppen livsberittelser och livhistorier dr dock ndgot forvirrande.
Termerna dr Gversatta fran engelskans Life stories respektive Life histories, och olika forskare
lagger in olika betydelser i de badda orden. Bertaux (refererad i Johansson, 1999) hiavdar att
skillnaden mellan livsberidttelse och livshistoria &r i vilken omfattning och pd vilket sitt
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individens berittelse redigeras och kompletteras med andra data. Andra forskare, (Titon,
Arvidsson refererade i Johansson (1999) menar att Life story dr den muntliga berittelsen
medan Life history ar det skriftliga dokument som forskaren producerar med den muntliga
berittelsen som utgingspunkt. Aterigen andra, till exempel Salminen-Karlsson (1994) hivdar
att tidsperspektivet ér skillnaden och att en livshistoria &r en persons hittillsvarande liv, medan
en livsberittelse kan beskriva en héndelse eller kortare period i en persons liv. Jag har valt att
anvinda dessa termer sdsom Goodson (citerad 2003 i Rhose s. 75) presenterar dem:

”En ménniskas beréttelse om sitt liv kan vara intressant ur manga aspekter, men for att
underldtta fOrstaelsen for berdttelsen om livet bor berittelsen placeras 1 sitt
sammanhang: historiskt, kulturellt och socialt.”

Om dessa hinsyn tas forvandlas livsberittelsen enligt Goodson till en livshistoria. Det
historiska handlar i mitt fall om tid. Tidsinramningen 4r objektivt sett en relativt kort period
pa 4 — 6 ar beroende pa om informanten borjat i musikklass 1 &r 4 eller & 6. Men i en ung
ménniskas perspektiv dr denna tid en stor del av deras hittillsvarande liv och historia.
Kulturen i mitt fall blir i forsta hand skolkulturen med alla dess ramar i form av
styrdokument, lokaler, gruppstorlekar och sa vidare. Den sociala inramningen bestar av klass-
och skolkamrater, ldrare och det stindigt ndrvarande identitetssokandet och skapandet av
densamma. I en ung ménniskas liv dr det ett stindigt sokande efter sammanhang och
samhorighet. Min egen erfarenhet sdger mig att en del ungdomar testar olika identiteter under
sin tondrstid, medan andra redan &r relativt trygga i vem det &r redan i unga ér.

Jag tar mitt avstamp i hermeneutiken, tolkningsldran, som ett dvergripande satt att forhélla
mig till materialet. Carola Skott skriver om hermeneutiken att ”Spriket dr hela tiden
inbegripet 1 den erfarenhet som soker sin forstaelse. Bdde beréttarens och lyssnarens
forforstielse forenas i denna process till ny kunskap och erfarenhet.” (s. 66)
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4. Metod

Det centrala i den hér studien ar vilka upplevelser fore detta musikklasselever har av att ga i
musikklass under hogstadietiden. For att fi svar har jag wvalt den kvalitativa
forskningsintervjun. Patel och Davidsson (2011) skriver ”Syftet med en kvalitativ intervju ar
att upptdcka och identifiera egenskaper och beskaffenheter hos nagot, till exempel den
intervjuades livsvirld eller uppfattningar om ndgot fenomen” (s.82). Kvale och Brinkmann
(2009) ér inne pa samma spar, och menar att vi genom den kvalitativa forskningsintervjun kan
{4 viss tillgéng till en ménniskas livsvérld

4.1 Intervju som forskningsmetod

For att ldra sig om hur den enskilda ménniskan upplever olika fenomen i samhéllet har
forskare inom exempelvis psykologi, pedagogik och antropologi anvént sig av intervjuer.
Kvalitativa intervjumetoder dr enligt Kvale och Brinkmann (2009) sedan 1980-talet en
mycket vanligt forekommande metod inom samhéllsforskningen pa grund av den rddande
kvalitativa instdllning som rader inom bland annat dessa discipliner. Johansson (2009) skriver
om tre modeller for forskningsintervjuer, definierade av den franska feministiska psykologen
Margery B  Franklin. Hon kallar dem Informationsutvinningsmodellen, Delad
forstaelsemodellen och Diskursmodellen. (Franklin 1997, 99-116 refererad av Johansson)

Informationsutvinningsmodellen innebér en traditionell samhéllsvetenskaplig intervju med
en aktiv intervjuare som stéller standardiserade fragor i en bestimd ordning, och en passiv
informant som enbart ska svara pa fragor, inte gé in i en diskussion. Malet dr objektivitet och
att 4stadkomma ett jamforbart material som kan kvantifieras.

Delad forstielse-modellen innebdr mer jamstélldhet mellan intervjuare och informant.
Fragorna &r halvstrukturerade och 6ppna, och uppmuntrar till dialog och klargéranden. Mélet
ar att f4 en inblick i intervjupersonens erfarenheter utifrdn sin livsvérld och gora kvalitativa
analyser.

Diskursmodellen ser intervjun som en situerad spraklig aktivitet. Bade intervjuare och
informant dr delaktiga i processen och det som uttrycks genom spréket &r en produkt av
samspelet dem emellan. Intervjuaren paverkar pd sé sitt resultatet och detta ska vara tydligt.

For att nd de insikter jag dnskar om sjédlva upplevelsen av att gé i musikklass kéndes Franklins
andra modell, Delad forstaelse-modellen, den ritta. Det dr den typ av intervju som Kvale och
Brinkmann (2009) kallar Den halvstrukturerade livsvérldsintervjun. De definierar den som ”
En intervju med mélet att erhélla beskrivningar av intervjupersonens livsvérld i syfte att tolka
inneborden av de beskrivna fenomenen.”( s.19).

Inom narrativ forskning studeras beréttelser. Dessa berittelser kan vara insamlade genom
intervjuer eller nedskrivna av beréttaren. Genom det som Kvale och Brinkmann (2009)
bendmner Livsvérldsintervju, ocksa kallad Narrativ intervju, fir man ta del av personliga
subjektiva upplevelser av ett visst fenomen eller héndelse. Johansson (2005) skriver att
narrativ metod dr flera olika sitt att studera berittelser pd. Hon fokuserar pa det som kallas
livsberittelser som hon beskriver sa hir: ”En livsberittelse dr, mycket enkelt uttryckt, den
beréttelse som en person berdttar om sitt liv eller valda aspekter av sitt liv.” (s. 23). Den
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feministiska sociologen Catherine Kohler Riessman poédngterar att kdrnan i1 narrativa studier
ar dess tolkande karaktdr. Det handlar om att systematiskt tolka andra manniskors tolkningar
av sig sjilva och sin sociala vérld. Detta att tolka andra ménniskors tolkningar har av
sociologen Anthony Giddens kallats for Dubbel hermeneutik

4.2 Datainsamling och urval

Jag har intervjuat tre personer som alla gatt i musikklass men som har hunnit fa perspektiv pa
sina ér 1 grundskolan. Jag har valt att kalla dem Anna, Joel och Jasmine. Alla tre bor centralt i
staden, tva av dem med sina biologiska fordldrar, en med sin mamma och styvpappa. Alla tre
ar fodda i Sverige men bara en har tva svenskfodda fordldrar. Dock talar alla svenska hemma.
Informanterna har 1 forvdg fatt ta del av de rubriker jag &@mmnat diskutera under
intervjutillféllet, och alla har varit vil forberedda pa mina fragor. Tvé av informanterna kénde
varandra, och jag valde att intervjua dem samtidigt.

Att informanterna fick veta 1 forvdg vad som skulle diskuteras var bra, och alla tre var
forberedda genom att ha ténkt igenom sin tid i musikklass. Anna hade dven ringt nagra av
sina gamla musikklasskamrater for att stimma av sd hon inte missade att sdga ndgot viktigt.
Det hade varit bra att folja upp intervjuerna med ytterligare ett mote for att diskutera de teman
som kommit fram i resultatet, men det har inte varit mdjligt. Studiens ringa omfattning och
tidsbrist gjorde att jag ganska tidigt i forskningsprocessen valde att triffa mina informanter
endast en gang.

Anna tréiffade jag i ett konferensrum pé min arbetsplats, pd samma skola hon gick sina ar i
musikklass. Sjdlva intervjun foregicks av den del kallprat om vad de gamla klasskamraterna
hade for sig, och stimningen var avslappnad. Det maérktes att hon var man om att svara s
klart och sanningsenligt hon kunde pd mina fragor genom att hon fragade om hon uppfattat
fragan ritt, och att vara séker pa att jag hingde med i hennes resonemang. Hon exemplifierade
sina dsikter med héndelser och ljudillustrationer. Att jag varit hennes ldrare for nagra ar sedan
tror jag inte inverkade pa hennes sétt att svara pa frigorna, eftersom hon nu &r vuxen och vi
pratats vid ndgra ginger fore intervjun. Enligt Kvale och Brinkmann har intervjun i sig en
inneboende asymmetrisk maktrelation eftersom intervjuaren dr den som leder och initierar
samtalet. Detta dr ndgot forskaren bor reflektera dver.

Joel och Jasmine triffade jag i Jasmines kok i1 hennes fordldrars lagenhet. De hade sjédlva valt
plats for intervjun och de var avslappnade och tillmdtesgdende under hela samtalet. Under
intervjuns gang blev bdda tvd medvetna om skillnader respektive likheter med varandras tid 1
musikklass, nigot som de uttryckte genom att stilla foljdfrdgor till varandra, be om
klargdranden och ge exempel. Att géra en gruppintervju med tva personer kdndes som en bra
idé, eftersom deras diskussion sinsemellan ocksé gav mycket intressant information.

Det som forenar mina intervjupersoner dr att de gatt pa en hogstadieskola i Goteborg, och att
de valt att g 1 musikklass. De har dock inte alla gétt i samma klass eller p4 samma skola och
de kinde inte varandra sedan hogstadietiden. For att sékerstélla informanternas anonymitet
har alla namn &ndrats och andra kdnnetecken anonymiserats.
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4.3 Analys

I analysen av min empiri har jag sokt finna olika teman i beréttelserna. Eftersom jag valt att
bara fokusera pd ett avgransat omrade bade vad giller tid och upplevelse — tiden i musikklass
— &r berittelserna redan i sig tematiska. Jag har i analysen letat efter likheter och skillnader i
deras upplevelser for att pa sa sitt kunna urskilja teman. Vid olika genomlésningstillfallen av
materialet har jag forsokt ha olika fokus for att pa s sétt nirma mig materialet fran olika hall.
Jag har stillt de nya insikterna i forhallande till resten av materialet, och pa sa sitt kommit
vidare i min analys inspirerad av tankeséttet med den hermeneutiska spiralen som hela tiden
pendlar mellan att se pa delarna i forhéllande till helheten. Kvale och Brinkmann (2009) sdger
att samtalet genom utskrift struktureras i en form som lampar sig for ndrmare analys. De
sagda orden blir det skrivna och kan organiseras efter mélet med intervjun. Jag har anvint mig
av en konventionell typ av transkription; replik for replik, sekventiellt och vertikalt
organiserad. For att inte missa kénslomassiga yttringar har jag valt att ha med uttryck for
tvekan — sdsom hummande och dragningar av vokalerna. Jag har ocksa skrivit in ldngre
pauser, skratt och suckar av samma anledning. Diremot har jag valt att pa ett mer formellt sétt
an 1 talsprak satta ut skiljetecken och stor bokstav for att pé sa sitt kunna fa mer flode vid
genomlédsningarna Jag har strukturerat texten utefter forskningsfrdgorna och sedan hittat
overgripande monster och teman for vidare analys.

4.4 Tillforlitlighet

I en studie maste vi veta om vi undersoker det vi avser att undersoka, alltsé att den har god
validitet, och vi maste gora det péd ett tillforlitligt sdtt, och ha god reliabilitet. (Patel &
Davidson, 2011). Om en studie &r reliabel &dr den tillforlitlig, och om den &r generaliserbar
gér resultatet att Overfora pa andra (ibid). En kvalitativ studie som den hér soker inte efter en
sanning, utan efter att f4 dela informanternas versioner av sina upplevelser. Att anvéinda
validitet och reliabilitet som kriterier for bedomning i en kvalitativ undersokning kan vara
svért, eftersom begreppen hérstammar frdn kvantitativa metoder. Patel och Davidsson
diskuterar begreppen och menar att validitet far en annan innebord nir det géller kvalitativa
studier, och att begreppet giller hela studien, genom alla dess faser. Bade vad giller
datainsamlingen, alltsd sjédlva intervjun, liksom utskriften av densamma, menar de att man
méste vara vaksam pé att talsprdk och skriftsprédk inte dr samma sak och att det genom
transkriberingen sker en analys. Forskarens roll dr att hela tiden reflektera 6ver vilka val som
gors 1 hanteringen och vilken paverkan det har pa analysen. Ett annat kriterium som anvénts
inom kvalitativ forskning ar trovédrdighet. Kan forskaren visa att val av teoretiska perspektiv
ar relevanta for studiens syfte och att det finns en tydlig beskrivning i hur studien genomforts
och att forskningsfrdgorna diskuterats och besvarats anses studien trovérdig (Stockholms
universitet, 2013). Huruvida undersokningsresultatet ar tillforlitligt eller inte har ocksa med
reliabiliteten att gora. Yttre storningar kan paverka reliabiliteten negativt enligt Stukat (2011).
Jag tycker att min undersokning var utan yttre storningsmoment, da alla intervjuer dgde rum 1
avskilda rum med avstingda mobiler hos alla inblandade. Dock hade jag minuterna fore den
forsta intervjun rett upp en konflikt mellan tre elever och var fortfarande upprord nér intervjun
startade. Jag valde da att berdtta varfor jag var upprord for min informant, vilket gjorde att jag
kunde starta med fornyad kraft och ligga det bakom mig.
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4.5 Etiska dvervaganden

I en intervjusituation méste man alltid vara medveten om maktbalansen. Aven om
utgdngspunkten dr att 14ta informanterna fritt prata om sina upplevelser blir de naturligtvis
paverkade av mitt sdtt att nicka, skaka pa huvudet eller stélla foljdfrdgor. Intervjun ar “ett
samtal ddr kunskap konstrueras i och genom ett mellanminskligt forhdllande mellan
intervjuare och intervjuperson, och dér bdda dessa i lika hog grad bidrar till konstruktionen.”
(Kvale & Brinkmann 2009, s.189) Sett ur den synvinkeln behover jag inte vara sa radd for att
vara ndrvarande 1 intervjusituationen, utan det viktigaste blir att vara medveten om vilket
inflytande jag har over riktningen i samtalet. Eftersom detta dr en relativt sett lite studie som
pagar under kort tid har jag inte delgett mina informanter resultatet. De kommer inte heller att
f4 ldsa mina bearbetningar av deras historier. Jag har ensam ldst och bearbetat deras
intervjuer och i den processen har jag anonymiserat deras identiteter och eventuella personliga
kénnetecken.
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5. Resultat

Kapitlet 4r indelat 1 tva delar. Forst redovisas informanternas beréttelser. Sedan har jag
tematiserat intervjuerna efter de &mnen som utkristalliserade sig vid genomldsningarna och
knutit dem till min forskningsfraga for analys.

5.1 Anna

Anna dr 19 ar och bor i Goteborg med sin mamma, pappa och tvd yngre systrar. Annas
mamma spelar bade piano och gitarr och alla flickorna borjade sjélva spela instrument vid
tidig alder och de har alltid spelat och sjungit tillsammans hemma. Det var Annas mamma
som forst tyckte det var en bra idé for Anna att borja 1 musikklass nér hon skulle borja i sexan.
Anna, som enligt henne sjélv dr mycket tivlingsinriktad, ville ocksa bevisa for sina fordldrar
och kamrater att hon kunde klara antagningarna till musikklass och sokte tillsammans med
néstan halva sin klass 1 & 5. Anna blev antagen tillsammans med tvd av sina klasskamrater,
och forvintningarna var hoga. Att bli rockstjdrna var néstan forutbestdmt, och Anna som bara
spelat gitarr sjdlv var jattesugen pa att spela i band tillsammans med andra. Anna &lskade sina
fyra &r pa hogstadiet. Att ga i musikklass var en rolig tid fylld med gemenskap och kreativitet
och hon ldrde sig grunderna i de vanligaste instrumenten och att sjunga tillsammans med
andra, nagot hon inte gjort forut.

Efter sina fyra &r i musikklass borjade Anna pa ett estetiskt program med musikinriktning,
men valde att byta efter forsta aret till ett ekonomiskt program pa en annan gymnasieskola.
Musiken slutade bli rolig i och med att det helt plotsligt blev viktigt att prestera bra hela tiden.

”Det kanske inte var s att jag var sémre dn nan annan, bara det att alla dom andra satsade pa
att bli musiker, och da blev det som matte eller vilket annat &mne som helst.”

Nu, efter att gymnasietiden precis ér slut, &r Annas enda vardagliga kontakt med musik att
hon lyssnar mycket och att hon fortfarande spelar gitarr hemma, men hon har slutat att ta
lektioner.

Gemenskapen dr vad Anna pratar varmast om genom hela intervjun. ”Det dr s mycket
blandade ménniskor, men man har musiken gemensamt. Da l4r man kénna varann pd ett annat
plan ocksa, och man kommer varann ndrmre.” Nar hon har diskuterat sin hogstadietid
tillsammans med nya védnner som inte gatt musikklass har hon ként en viss skillnad i
instéllning. Hon menar att hennes nya vanner tycker att deras liv borjat i och med gymnasiet.
Sjilv sdger hon att hon tillsammans med alla sina klasskamrater tycker att livet borjat i och
med hogstadiet.

Anna siger att hon fatt alla sina bésta vinner under musikklass-tiden, och menar att det just

beror att "Det blir nog ganska speciellt &ndd nir man fir va kreativa tillsammans. Man far
utlopp for s& mycket nér man héller pd med musik. Det blir ganska kénsligt ndr man gor det.”
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Det var speciellt att gd i musikklass. Hon kdnde sig speciell och det ér forst i efterhand som
hon fétt reda pa att skolans andra elever tyckte att de var “as tontiga som bara gick runt och
sjong hela tiden. Men vi tyckte det var underbart!”

Hon tycker att hogstadietiden var en rolig tid, och att musiken gjorde sé att allt annat i skolan
ocksa blev roligare.

Det bésta med att ga i musikklass var enligt Anna att man aldrig behdvde vara bést. Alla hade
sin plats, alla fick vara med och man kunde glidjas med den som var battre &n en sjilv
eftersom det aldrig var frdga om att inte far vara med sjdlv. Hon drar paralleller till sitt forsta
ar pa gymnasiet da hon gick estetiskt program. Dér var man enligt henne tvungen att prestera
bra hela tiden, annars fick man inte vara med pa skolans konserter. ’Det blev som en gallring.
Jag hade ingen strdvan efter att bli musiker, jag tycker om att spela musik, och da blev det en
stor skillnad i instdllning. ”Anna valde att byta gymnasieinriktning efter forsta &ret och kom
till en skola utan musik. Men eftersom dér gick flera kompisar fran hennes gamla musikklass
ordnade de egen musik, ”precis som vi gjort forut ”.

Anna har svart att hitta ndgonting negativt med att ga i musikklass. Efter en stunds funderande
sdger hon: ”Det som kanske skulle kunna vara en baksida med att ha en san hir hogstadietid
ar ju att man inte riktigt moter det pd andra stillen i skolan och nidr man kommer vidare sen
blev det plotsligt lite trdkigare att gé till skolan.”

Anna hade latt for de teoretiska &mnena, men har en forstdelse for att det nog kunde vara
stressigt for dem som hade det svirt med exempelvis matte eftersom antalet minuter for de
teoretiska &mnena pé den hir skolan minskats till forman for musikdmnet.

Det fanns en avundsjuka frén skolans andra “’vanliga” klasser som blev speciellt tydlig nir det
var dags for musikklassernas drliga rockkonsert. Anna tycker dock inte att det blev nigra
storre konflikter. Hon fOrstar att andra kunde vara avundsjuka pa musikklassernas fina
sammanhallning och att de fick gora sa ménga konserter, Anna tycker istéllet att fler borde fa
ha mer musik pd schemat, och tror att alla skulle ha nytta av det, oavsett om man har det som
sitt storsta intresse eller inte.

Att utveckla en scenvana har betytt mycket for Anna. Hon kinner aldrig langre att hon ar blyg
att tala infor folk och hon tycker hon blivit mer utdtriktad eftersom hon fatt upptrida i sa
ménga olika sammanhang, ndgot hon kidnner hon har stor nytta av.

Fortfarande hénder det att Anna gar in pad You Tube och tittar pa klipp som lagts upp ifran

olika konserter hon var med i under sin tid i musikklass. Da séger hon att hon kénner sig bade
glad och stolt

5.2 Joel

Joel kommer frén en riktig musikfamilj. Han &r 18 ar och bor med sina bdda foréldrar och en
tvd ar yngre bror i Goteborg. Alla i familjen héller pA med musik pé ett eller annat sétt, och
hela slidkten pa pappans sida sjunger eller spelar ocksd. Trots detta kéinde inte Joel att det var
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sjdlvklart att gd 1 musikklass pa hogstadiet. Han spelade trummor i klassorkester och i
kulturskolan sedan ar fyra och tyckte det var jétteroligt, men hade dven andra intressen. Att
han @nda sokte musikklass tror han frdmst beror pa att hans mamma kdnde ndgra lirare som
jobbar pa den aktuella skolan.

Joel tycker att det bésta med att ga i musikklass var den fantastiska sammanhéllningen.

”Dom andra gick bara i skolan och vi var ... ett stort band pé nat sitt. Och vi var en
kor och 1 en véldigt massa ensembler. Det kindes mer som om vi var en grupp.”

Han beréttar ocksd mycket om hur hérligt det var att ha ett tydligt mal. Han kinde sig mycket
coolare dn sina kamrater som gick kvar i den gamla klassen eftersom han hade gjort ett val
och hade ett mal med sin skolgang. ”Det kidndes som om man var serids med det man gjorde.”

Joel tycker att klassen hade “16jligt hoga betyg” nér de slutade nian. Han sdger sig ocksé veta
att musikklasserna pa hans skola generellt har hdgre betyg dn vanliga klasser. Han resonerar
mycket kring varfor det ar sa, och landar i att mycket beror pd att man har gjort ett aktivt val
av skola. Alla vill vara i skolan och det dr forhdllandevis lite skolk, vilket ocksa gor att
studietakten blir hogre. Han tror ocksé det dr viktigt att ldra sig uppskatta skolan innan man
borjar gymnasiet som dr en mycket friare skolform dn grundskolan.

Efter sina fyra ar i musikklass var Joel dvertygad om att han skulle ldsa en naturvetenskaplig
inriktning pd gymnasiet. Efter ett besok pa gymnasiemédssan dndrade han sig dock nér han
fick prata med en slagverkslirare frén ett gymnasium i en av Goteborgs kranskommuner.
Istdllet valde han att g& en slagverkslinje, ndgot han aldrig &ngrat. Nu tvekar han inte lingre —
han vill bli musiker 1 klassiskt slagverk och har siktet instéllt pd en folkhdgskola och sedan
musikhogskolan.

Joel tycker det dr synd att musikklasselever har minder tid for de andra &mnena, till f6rmén
for musiken. Fordelarna med mycket musik Overvdger dndé klart nackdelarna och han ér
mycket glad 6ver den musikaliska bredd han fatt under hogstadietiden. ”Det var synd att ha
mindre tid till de andra praktiska &mnena, men jag tycker det &r virt det, alla dar i veckan!”

5.3 Jasmine

Jasmine dr 18 ar och bor med sin mamma och styvpappa i centrala Goteborg. Ingen av
fordldrarna spelade négot instrument nir Jasmine var liten, men de sjong godnattsanger for
henne. Nér Jasmine borjade forskoleklass bodde de i nédrheten av en skola som har
musikklasser frén dr fyra. Jasmine gick hela sin grundskoletid pd den skolan, men trivdes inte
alls de forsta dren. Att soka musikklass till ar fyra blev ndgot av en rdddning for att Jasmine
skulle ga kvar péd skolan Overhuvudtaget. Hon har alltid gillat att sjunga och var under
lagstadietiden med i skolkéren och i Domkyrkans barnkdr. ”Jag 14t ju hela tiden, dven om det
inte var nat vettigt.”
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Niér jag ber henne beskriva sin tid i musikklass sdger hon med dvertygelse: “Det var javligt
kul! Hela tiden! Och vi hade ju musik varje dag och det var alltid nat man sdg fram emot. ”

Trots att hon tyckte det var sd kul var det inte helt friktionsfritt och gemenskapen var inte sa
stor. Klassen Jasmine bdrjade 1 hade vildigt fa pojkar, och Overvikten av flickor i
musikklasserna pd hennes skola var tydlig i alla arskurser.

”Det var valdigt lite killar, och dom blev férre och farre. Sa socialt blev det
vildigt konstigt. Var klass var véldigt mérklig. Det var indelningar och liksom
jattestora grupper och jéttetydligt att... det blir konstigt om jag pratar med dej,
typ, kdndes det som. Men det ér vil inte helt ovanligt i en hogstadieklass med
mycket tjejer. Men det funkade 4ndd med upptrddandena. En del upplevde det
som vildigt jobbigt. Jag upplevde det som vildigt jobbigt ibland. Men i kdren s
star man ju i sin stimma, och sé valde man ju att st jimte nan man tyckte om.”

Att g8 1 musikklass innebar att Jasmine tycker att hon fick ett mal med sin skolgéng, "Man
satt inte bara i klassrummet och gjorde saker, man 6vade infor nanting.” Det var dock ganska
kravande. Det var manga konserter och en hel del resor. Att det stills hogre krav pa
musikklasselever dn pd andra elever tycker Jasmine &r en sjdlvklarhet. Allt annat skolarbete
ska ju ocksa goras. Hon pratar om att det dr stora nivaskillnader mellan musikklasser och
andra klasser, och menar da till exempel att musikklasserna alltid har hogre betyg én vanliga
klasser. Detta dr ndgot som hon tror beror pa flera faktorer &n vad hennes musikldrare hévdar;
Att man sjunger.

”Om fordldrarna dr engagerade och hjilper till sé att barnet hamnar i musikklass sa ar
de antagligen vildigt intresserade av barnets skolgang dverhuvudtaget. Och da finns
dom sdkert ddr och hjélper till med léxor som &r svéra och fragor och sant, tinker jag.”

Efter hogstadietiden valde Jasmine att ga ett estetiskt program med inriktning musik. Valet
var inte sjdlvklart, men hon &r n6jd med sitt val. Mest ndjd dr hon dock med den teoretiska
delen av utbildningen. Efter gymnasiet kan hon tdnka sig manga alternativ. N&got estetiskt
dgmne pa en folkhogskola, naturvetenskapligt basdr pd Chalmers eller nagot
samhiéllsvetenskapligt.

”Att g8 i musikklass har gett mig en plats pa nat sétt. Eller alltsa, det bygger pa mitt jag. "Hej,
jag heter Jasmine, och jag sjunger i kor.” Det ger mig ett slags identitet och det tyckte jag
kéndes skont, att ha en trygg punkt.”

5.4 Resultatsammanstallning

I den hédr delen har jag sammanstdllt materialet utefter de teman som visat sig vid
genomlédsningarna. Jag har analyserat dem utifrén det livshermeneutiska perspektivet och som
knyter an till syftet och min forskningsfrdga. Foljande teman utkristalliserade sig i empirin:
Det musikaliska hantverket, Attityder till musik, Gemenskap, Identitet, Att ha ett mél och
Skolresultat.
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5.4.1 Det musikaliska hantverket

Alla deltagare i studien talar med stolthet om vad de fatt ldra sig under sina ar i musikklass.
Vare sig det géller att bemaéstra instrument eller sin sdngrost dr alla dverens om att de lért sig
mycket som ocksd rustat dem infor savél fortsatta studier 1 musik som for
“hemmamusicerande”. Att ldra sig sjunga i kor och att ldra sig tillsammans med andra anser
alla vara en grundforutséttning for musicerande. Musik och musikaliskt ldrande anses alltsa
av informanterna som en social foreteelse som utfors i grupp, inte en individuell handling.
Gruppens framgangar blir ocksd individens framgingar, och tillsammans soker
klasskamraterna nya utmaningar, menar de. Att sangen stér i fokus i en musikklass, oavsett
inriktning, dr helt naturligt for dem alla tre och de dr samstdmmiga i att just sang har en
speciellt framtrddande plats nir det géller att Gva upp sin musikalitet, sin formaga att lyssna in
andra och att eftersom rdsten dr det instrument man fods med och alltid har med sig ocksa ar
det mest personliga instrumentet. Att ldra sig formedla en text pa ett trovérdigt sétt dr ocksa
ndgot som gett en 6kad sjélvkénsla i att vaga tala infor andra. Musikldraren pd Jasmines skola
var Overtygad att korsdng gor att man blir béttre pa allt annat ocksd. Just korsdng har en
langre tid statt 1 fokus for forskning som pédvisar minskad andel stresshormoner i blodet, och
speciellt Anna pratar om hur mycket spontansing i1 skolans korridorer var en viktig del 1
varfor det var sd roligt att gd i musikklass.

”Och att det blir vdldigt mycket roligare ocksd ndr man gor nat kreativt &n ... ja da blir
det andra ocksa roligare. D& har man ju det dir hela tiden med sig och d& kan man gé
runt och sjunga latar och man kan bara gé och sa faller plotsligt tre andra stimmor in
utan att, alltsé det bara &r valdigt rolig, liksom. ” (Anna)

5.4.2 Attityder till musik

Med védrme beskrivs den attityd till musik som verkar finnas inom musicerandet 1
musikklasser. En attityd som inbegriper att alla far vara med, att det inte bara géller att vara
bést pa ndgonting, utan att man glids at att andra dr duktiga pa sitt instrument och att alla har
en plats. Trots personliga motsattningar var det dnda sjilvklart att musicera och upptrada
tillsammans utan problem. Man stottar varandra och det pdgar ett informellt lirande elev-elev
dven under lektionstid. Man spelar och sjunger med ett gemensamt mal, men ocksa for att det
ar roligt.

Att lyssna till musik tar ocksa upp en stor del av ungdomarnas tid, och nir det géller val av
musikstil dr var attityderna inte lika tillitande overallt. Joel berdttar med inlevelse hur det var
okej att lyssna pa “alternativ”’ musik, men att hip-hop och kommersiell musik inte sdgs med
blida 6gon. Nir han sjilv upptickte hip-hopen 1 arskurs atta blev han ifragasatt och
forlgjligad, eftersom han inte levde upp till kamraternas syn pé ”god musiksmak”. Trots detta
sdger han sig inte ha ként nigot utanforskap, men han pratade mycket om det i intervjun,
vilket dndé tyder pd att han funderat mycket over det.
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5.4.3 Gemenskap

I Jasmines klass var det en stor dvervikt av flickor, och Jasmine tror sjéilv att det kan vara en
bidragande orsak till att klassen fungerade daligt socialt. Grupperingarna var starka och hon
sdger att manga upplevde det som mycket jobbigt, &ven om hon inte tror att det &r speciellt
ovanligt i en hogstadieklass med ménga tjejer. Hon tror dock inte att det paverkade
repetitioner eller musikaliska framtrddanden negativt, eftersom man da hade ett gemensamt
maél och kunde asidosétta personliga asikter om klasskamrater. Joel och Anna pratar daremot
om en stor gemenskap i klasserna, dir gruppkénslan var stark. Konsfordelningen i deras
respektive klasser var jamnare, men hade fortfarande en dvervikt av flickor. Att lira kdnna
varandra genom att musicera ihop tror bdda tva goér sammanhallningen speciell och att man
lar kdnna varandra pé ett annat plan &n bara som klasskamrater. De menar att det var mycket
olika typer av minniskor som sokte sig till musikklasserna, och som de kanske inte skulle ha
traffat annars, men som hade musikintresset gemensamt. ”Da lar man kénna varann for livet”.
(Anna) Alla tre pratar om en trygghet i att tillhora en grupp dér alla delar samma intresse, och
att det gjort skolgangen rolig. Anna séger ocksé att en negativ aspekt med att gd i musikklass
ar att gymnasiet blev sd mycket trakigare. Det var en svar omstillning att gd fran
musikgemenskap till en vanlig klass.

5.4.4 Ildentitet

Att i hogstadiealdern ha ett sammanhang uttrycker alla tre informanterna som en trygghet. Ett
sammanhang dér alla delar intresse eller varderingar stirker dven den personliga sjélvkénslan
och det skapar ndgon slags “musikklassidentitet” och i den verkar det finnas en inneboende
stolthet Gver att ha gatt i musikklass.

”Jag kanske mer kénde att det vi hade var lite eget, vi kiinde oss lite mer speciella tror jag. Att
vi var lite battre for att vi kunde allt det ddr.” (Anna) Denna kommentar har mycket att gora
med det musikaliska hantverket, att kunna spela ett instrument eller hantera sin rost. Det har
ocksa att gora med de sammanhang musikklasserna syns. Att vdga upptrida infor
skolkamrater upplevs som mycket jobbigare dn infor fordldrar eller okénd publik, &ndd verkar
det vara just de konserterna som ir de viktigaste for eleverna. Att befdsta sin identitet infor
andra som en som haller pA med musik och vagar uttrycka sig genomsyrar ocksa
informanternas beréttelser. Den avundsjuka som de kunde kénna fran skolans vanliga klasser
berodde enligt Joel pa att ”dom ju valt fel”. Att avundsjukan inte enbart gillde att
musikklasserna fick std pa scen, utan framst den tydliga gemenskap musikklasserna befann
sig i tyckte de ocksé var tydligt.

Jasmine menar att denna trygghet i att vara bra pa musik bygger pa hennes “jag”, alltsd

hennes sjédlvbild och det gor henne stark. Alla tre séger att ndr man gatt musikklass s& dr man
alltid musikklasselev, bdde i sina och andras 6gon, och ser det enbart positivt.
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5.4.5 Att ha ett mal

Att ha mal och mening med det man gor dr ocksd en gemensam punkt for informanterna.
Detta gillde savidl enskilda lektioner som en Overgripande kinsla av hogstadietiden. De
beskriver skillnaden mot sina gamla klasser som enorm, och att det kidndes seridst och pd
riktigt ndr det gick 1 musikklass. De upplever alla att deras respektive skolor satsade pad dem
och gav dem mycket i friga om resurser i skolan och att de fick ha konserter och dka pa resor.
I och med att de musikklasser mina informanter gick i alla har konserter som
redovisningsform, tyckte de alla att det var alltid tydligt vilket som var mélet med den
musikaliska verksamheten. I backspegeln kan de alla se att de lédrt sig mycket om musik under
sina ar i musikklass, dven om de under sin tid pd hogstadiet sdg de kortsiktiga mélen istéllet
for de ldngsiktiga som de kan diskutera nu ndr hogstadiet ar over for deras del.

5.4.6 Skolresultat

Att ldra sig uppskatta skolan ser alla tre som en stor vinst med musikklasstiden. Att det ar
roligt 1 skolan anser de viktigt, en instdllning som de burit med sig till gymnasiet. Alla
informanter dr overtygade om att musikklasselever har hdgre betyg dn andra klasser. De tror
att detta till viss mén kan bero pa att det dr bra for en méinniska att musicera mycket, men
framsta orsaken tror de beror pa en stdttande hemmilj6. Att ha gjort ett aktivt skolval innebér
att fordldrarna &r intresserade av sina barns skolgdng. En annan bidragande faktor tror de &r
att eftersom de gjort ett aktivt val &r de sjélva intresserade av skolan. Alla, med f& undantag,
ville vara i skolan och skolk var séllsynt i deras klasser. Att det stdlls hogre krav pd
musikklasselever tycker de &r sjélvklart — samma kurser ska hinnas med pd mindre
undervisningstid. Ansvaret delas mellan elever och fordldrar, ddr hemmets instédllning till
skolan r betydande.

5.5 Resultatsammanfattning

Hogstadietiden upplevs av mina informanter som en bra tid. De ansag att skolan var viktig
och darfor var skolk sillsynt. De hoga kraven och forvintningarna pa eleverna att klara
skolans 0vriga dmnen pé férre antal undervisningsminuter dn vanliga elever fungerade bra just
dérfor. Lararna kunde i snabbare takt g& vidare i undervisningen, och pd sd sitt utnyttja
lektionerna effektivare eftersom nérvaron var hog. Samtidigt med kraven att klara skolans
ovriga dmnen forvintades musikklasseleverna vara med och upptrida i bade formella och
informella sammanhang. Detta var ocksa en sjidlvklarhet samtidigt som det var en sporre.
Framgéng foder framgéng och det var roligt att gd i skolan. Som musikklasselever kinde de
att de gjort ett aktivt val, vilket utmirkte dem frdn andra elever som gick i vanliga
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hogstadieklasser. De kidnde att de var satsade pa, bade av sina respektive skolor, av lirare och
fordldrar. Ingen av informanterna hade négra sérskilda inldrningssvarigheter, och hade heller
inga utvecklade tankar om vad det hade inneburit for dem om de hade haft det. Att gd i
musikklass upplevdes som nagot alla tondringar borde f4 vara med om, d& det gett dem
mycket bade ifrdga om kunskaper och upplevelser med musik som gemensam ndmnare. Att fa
vara i ett musikaliskt sammanhang tillsammans med andra som delar samma intresse har gett
dem en stabil grund att std pé i deras fortsatta utveckling. Musikalisk kénner de sig rustade for
vad de dn tanker gora i framtiden, socialt har de varit del av en gemenskap som fostrat dem
till sociala varelser som utvecklat en lyhordhet infor andra och en forstielse for relationer. Att
ha en identitet som musikklasselev var ockséd en viktig bestandsdel i deras personliga
utveckling. Den starka gemenskapen med klasskamraterna berodde pa att de lart kdnna
varandra pa ett annat plan @n bara som klasskamrater. De var tvingade att samarbeta med alla
och med den tydliga mélformulering som fanns gjorde samarbetet att de larde kdnna varann
genom kreativa processer inom musiken. Trots att det i vissa fall fanns motséttningar
fungerade arbetet inom musiken. Det gav en trygghet att veta var de horde hemma, samtidigt
som den tryggheten drev en nyfikenhet att testa andra musikaliska och sociala sammanhang.
Larprocesser menar de sker framst och bist 1 grupp tillsammans med andra, och trots olika
bakgrund och kompetenser har alla ndgot att bidra med sa att resultatet blir bra. Att ha
konserter som redovisningsform upplevdes som bade utvecklande, nervist och framforallt
ndgot som gjort dem rustade for alla typer av framtrddanden senare i livet.
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6. Diskussion

Att genom intervjuer ta del av ndgon annan ménniskas upplevelser dr bade fantastiskt och
frustrerande. Det dr svart att viardera det informanterna berattar, eftersom vi alltid filtrerar det
vi vill beritta, och viljer det som vi tror att intervjuaren &r intresserad av att hora. Det jag som
intervjuare far hora &dr redan tolkat och omformulerat, vilket gor att mina tolkningar dr dnnu
ett steg ifran verkligheten.

Kvale och Brinkmann talar om reflexiv objektivitet, det vill sdga att forskaren behdver sina
for-domar for att kunna forsta, men att man maste ha insikt i vari dessa fordomar bestar och
kunna hantera dem och skriva om dem. Min egen dubbla roll &r da viktig att ta i beaktande.
Jag dr ldrare inom en musikklassverksamhet, och detta fairgar mina antaganden och kanske
ocksa direkt min analys av informanternas berittelser. Dock har jag haft en vilja och ett stort
intresse av att ta reda pd dven baksidan av att ha en hdgstadietid med sa mycket musik.
Eftersom mina tre informanter alla ser tillbaka pé sin hogstadietid som en positiv del av deras
uppvaxt, framkom inte s manga negativa aspekter, ens pa direkta frdgor. Ett annat urval eller
for den delen fler informanter hade antagligen belyst problemen bittre.

Under samtalen kom det fram att jag och mina informanter delar grundsynen pa
musikklassverksamheterna; att de ar viktiga inslag i grundskolan, och att fler borde fi chansen
att ha en sddan hogstadietid. Joel sdger: ” Jag tycker det borde finnas fler inriktningar pa
hogstadiet. Jag tycker man borde lata skolor utveckla andra typer av profiler for att fa
utveckla sina intressen i skolan. Jag tror det hade varit en bra idé. Det sammanhanget jag
kénde att jag befann mig i, som &r véldigt viktigt nér man 4r tondring, att man kénner att man
tillhor nat, jag hade en trumkar ocksd som jag borjade i och det kdndes ju grymt! Man dr med
folk som gor samma sak och man tinker lite samma om grejer, och jag tycker det hade varit
kul om man sdg fler sddana profiler.” Liknande tankegéngar uttrycktes dven fran Jasmine och
Anna. For deras del var det musiken som forenade dem, andra elever kanske skulle hitta
samma typ av positiva upplevelser genom andra dmnen.

Resultatet av denna studie visar alltsd att tiden i musikklass betytt mycket for mina
informanter, men kanske inte pa det sitt som jag trodde innan jag genomforde intervjuerna.
Jag hade en fOrutfattad mening att beméstrandet av musikaliska instrument och
uttrycksformer skulle vara det som informanterna virderade hogst nir de tittade pd sin
musikklasstid 1 backspegeln. Istéllet utkristalliserade sig helt andra teman som de viktigaste.
Musiken i sig inbjuder till informellt 1drande (Olsson, 2007, Bergman 2009). I en skolklass pa
30 elever finns det manga olika typer av begdvningar och eleverna har kommit olika langt i
sin musikaliska utveckling liksom beméstrande av sitt/sina instrument. Att visa kompisen hur
man gor dr en del av vardagen under musiklektionerna, speciellt om grupperna ér sma. Att
sjunga nigon i Orat s& att kompisen hittar ritt under korlektionerna tar ocksa ménga elever
ansvar for. Lararens roll i detta &r naturligtvis att se till att grupper och placeringar gors
medvetet. Det blir viktigt for alla att resultatet blir bra, vilket det gér om alla gor ritt eller, for
den delen, likadant.

Att man dessutom kan spela och sjunga tillsammans med personer som man i andra
sammanhang inte drar jdmnt med tyckte alla informanterna var sjdlvklart. Jasmine ger uttryck
for att minga konflikter i hennes klass berodde pa att gruppen till storsta delen bestod av
flickor, och att det i sig &r ndgot som bidrar till meningsskiljaktigheter och grupperingar. Jag
har inte satt mig in i ndgon genusforskning, men det kan hénda att konsfordelning har
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paverkan péd gruppdynamiken. Denna samstdmmighet 1 att dndd kunna skapa musik
tillsammans forvanade mig, dd min egen uppfattning om konflikter i klassrummet &r att de
definitivt paverkar resultatet. Det kan vara sa att mina informanter ser till ett stérre perspektiv
an till enskilda lektionstillfillen. Konflikter tondringar emellan &r enligt min erfarenhet
frekventa, men oftast snabbt ldsta och glomda, och vid konserttillfillen eller andra
redovisningstillfallen &r det inte synligt att védgen dit kanske wvarit kantad med
meningsskiljaktigheter dem emellan. Detta synséitt skulle passa vél in i det hermeneutiska
sattet att se pd utveckling. Olika forstdelsehorisonter mots, olika uppfattningar om mojliga
vigar mot ett gemensamt mal utforskas och berikar. Ett gott resultat genererar en stabilare
plattform att utgd ifran nésta ging man maste samarbeta med nadgon man inte drar jimnt med.

6.1 Gemenskap och identitet med musik som fortecken

Gemenskapen gir som en rod trdd genom tvd av mina informanters berittelser, och de
upplever att det beror pd att de ldrt kdnna varandra pd ett annat plan @n bara som
klasskamrater. Bergman skriver: ”Upplevelsen av att vara en person kan ocksd vara kopplad
till kénslan av att ingd i ett sammanhang och att kdnna samhdrighet med andra ménniskor.”
(2009) och att ungdomar skaffar sig gemensamma referensramar och kulturella plattformar
med musik. Jasmine ddremot har inte samma erfarenheter av gemenskap. I hennes klass var
det tviartom stora motséttningar och grupperingar, och hon berittar att man inte umgicks
mellan dessa grupper. Hennes egen analys av detta &r att det berodde pa att de nistan bara var
flickor 1 klassen, och att det &r vanligt i en hogstadieklass med manga flickor. Jasmines klass
bildades redan i fjdrde klass, och eleverna hade alltsa sex &r tillsammans. Mycket hdnder
naturligtvis under denna alder, fran 9 till 16 ar, bade vad géller personlig utveckling och
mognad. Det dr ocksd en lang tid att hinna ldra sig umgds och bygga relationer och
overbrygga motséttningar och grupperingar. Huruvida ett saddant arbete faktiskt &gt rum
diskuterade vi inte under intervjun, men sé hir i efterhand ser jag att det hade varit intressant
att fordjupa sig i.

Alla tre pratar dock om en trygghet i att tillhdra en grupp dér alla delar samma intresse, och
att det gjort skolgangen rolig.

I rapport en fran forskningsprojektet Musik i méinniskors liv (Bossius och Lilliestam 2011)
finns en underrubrik med titeln Gemenskap. Studien ir ett forsok att ta reda pa hur ménniskor
anviander musik i sina liv, och baseras pa ett 40-tal djupintervjuer. "En egenskap som manga
lyfter fram i sina beréttelser om starka upplevelser dr den starka kinslan av samhorighet och
gemenskap med de ménniskor man har runtomkring sig i den aktuella situationen.” (s. 275)

Antal Lundstrom (1996) menar att vi minniskor behdver en gruppsamhorighet for att
utvecklas till fungerande individer i samhaéllet, och pavisar att det finns ett klart samband
mellan musik och gemenskap. ”Da de musikaliska fardigheterna Okar forstirks ocksé
kénsligheten 1 det musikaliska samspelet och fOrstaelsen for de personliga och sociala
relationerna. Foljden blir att hela gruppen utvecklas genom musikutovandet och att
gruppkénslan stirks.” (s. 81) Precis detta beskrivs av alla informanter. Med en stark
gruppkénsla stirks ocksa identiteten. Att vara en betydelsefull del i en musikalisk helhet ger
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speciella band till varandra. Ett gemensamt minne men ocksé en gemensam upplevelse av att
ha skapat nagot tillsammans i en kreativ process. Alla fir vara med” sidger Anna, och det
oberoende av vilken nivd du har pa ditt musicerande. Helheten &r stérre dn summan av
delarna aterigen.

I en artikel skriver Olsson (2007) om begreppet identitet och att musik inbjuder till manga
tillfallen att skapa identiteter, ndgot han menar att vi stdndigt gor i interaktion med méanniskor
runt omkring oss. Han citerar Crozier: “Personal identity refers to an individual’s unique
qualities, values and attributes, and reflects his or her personal history, whereas social identity
refers the social categories to which people belong, aspire to belong, or share important values
with.” Detta stimmer vdl dverens med vad informanterna i min studie pratar om. Att ha ett
sammanhang dir man hor hemma dér alla delar ett gemensamt intresse eller dsikt. Bdde den
personliga identiteten och sammanhanget i vilket man identifierar sig som grupp genererar
positiva upplevelser om att inte vara ensam och att ha en tillhorighet 1 ndgot som &r bade
positivt och kreativt och som leder ndgonstans. Att tillhdra en grupp med sé stark definiering
som musikklass dr badde inkluderande och exkluderande (Olsson, 2007). Det handlar bade om
att inom gruppen dela intresse, varderingar och attribut, och att utit manifestera att man tillhor
gruppen, medan andra inte gor det.

Langt ifran alla musikklasselever fortsitter med musik senare i livet, men alla har fatt en bred
musikalisk grund att sta pa, alla har upplevt euforin 6ver att spela med andra och skapa musik
tillsammans. Att f vara trummisen istillet for ”han med de fula 6ronen”, att fi ge sig hdn
utan att behova vara bést hela tiden &dr enligt min mening inte sjalvklart i minga andra
sammanhang @n i musikskapande. Bjorkvold (2005) beskriver det sa hér:

“Tondringen dricker begérligt ur kéllan och tar till sig sin musik i1 djupaste
koncentration. Det hér &r oasen nér allt annat sinar. Tondringen soker oavbrutet efter
det perfekta motet, 1 timmar, dagar, veckor och ar: Det 6gonblick nir musiken vibrerar
1 total samklang med personlighetens innersta stréingar. Det handlar om den héftiga
gladjedryck som tonéringen &nnu ar tillrdckligt naiv nog for att kréva, och tillrackligt
kénslig for att hitta, framfor allt nér det géller erotik och musik.” (s. 277)

6.2 Tydliga vinster med att ha ett mal

Personerna i min undersdkning kénde tydligt hur mycket mer motiverade de blev att ga i
skolan ndr de hela tiden hade mél for 6gonen. Det kunde vara i form av konserter och
upptrddanden, men att gd i musikklass blev ocksa i sig sjdlvt ett mal att uppfylla. I jimforelse
med skolornas vanliga klasser kdnde de sig satsade pd och uppskattade. Detta betyder att
skolan ocksd har ett mal med sin satsning pad musikklasser. Dessa mal dr andra 4n de som
uttrycks 1 de styrdokument som styr undervisningen. Det dr inget pabud att kommunens
skolor ska ha musikklasser, men dndé ar det manga skolor som satsar pa profilklasser i musik,
ofta i samband med att det finns eldsjélar i form av musikldrare som &r villiga att 1dgga ner det
arbete som krdvs. Skolan blir populdr i den mening att det kommer elever fran andra
stadsdelar och min erfarenhet siger mig att det ofta uppstir en konkurrenssituation nér fler
elever dn det finns plats for vill g i musikklass. Den inneboende karaktiren av musikklass r
den utatriktade verksamheten som musik dr. For eleverna kan det innebédra konserter och
evenemangsmedverkan i1 bdde det stora och lilla formatet. Verksamheten syns i positiva
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sammanhang, vilket genererar en positiv bild av skolan. I kommunernas budgetar riknas
inkomster och utgifter i kronor, och det dr en stindig avvdgning om musikklasserna genererar
mer dn de kostar.

I Visby tidning den 9 januari 2015 finns en artikel som befdster vad mina informanter
diskuterar angdende skolresultat. I artikeln star att ldsa att ortens musikklass har hogre
meritvdrde dn skolans andra klasser, och sett till hela riket ligger de ocksa dver meritvédrdena i
Sveriges bésta skolkommun. Diskussionen i artikeln landar i ungefdr samma saker som
informanterna diskuterar i min studie. Att ha gjort ett aktivt val och att géra nadgonting kreativt
tillsammans med gruppen Okar studiemotivationen. Artikeln gar vidare och pratar om
musikens kraft som att det paverka det logiska tinkandet och arbetsminnet, och att sing
stairker immunforsvaret (Gunner Brooke, 2015, 9 januari). Jag tror inte musikklasselever &r
mindre sjuka dn andra elever, men trivseln dr hog. Hog dr ocksa nirvaron i skolan, vilket pd
ménga sétt frimjar bdde gemenskap och inlérning, och pedagogerna kan gd framat i hogre
takt 4n om det ofta saknas elever i klassen. Att det stdlls hogre krav pa musikklasselever anses
sjdlvklart — samma kurser ska hinnas med pd mindre undervisningstid. Det sistndimnda
staimmer vil dverens med den schweiziska studiens resultat. Att fokusera pd nigot positivt
som stirker bade gruppen och individen gor att fokus bibehdlls under skolarbetet 1 ovrigt. Ett
synligt bra skolresultat dr naturligtvis ocksd till fordel for skolan. En skola med hogt
medianvérde blir populdr i fordldrars 6gon, vare sig de tdnker sig att deras barn ska gi
musikklass eller inte.

Om man déremot sitter informanternas tankar om att en stottande hemmiljo &r frimsta
orsaken till bra studieresultat, dr den inte samstimmig med den schweiziska studien. Dér var
det slumpmissigt utvalda klasser dér deltagarna inte gjort ndgot eget val. Samtidigt funderar
jag over om inte uppmirksamheten och kénslan av att “vara utvald” dr det som kan ge en
positiv effekt, och att bli satsad pa ocksa genererar en storre vilja att lyckas sévil i skolan som
1 andra sammanhang. I det hir fallet &r det musiken som dr den gemensamma och férenande
ndmnaren, vilket jag tror dr unikt. Inom sporter och lagidrotter dr lagets framgangar enligt min
mening beroende av att alla dr bra pd vad de gor. Inom musiken kan dven nybdrjare tillfora
ndgot viktigt, dven om det till sin form &r simpelt.

6.3 Studiens resultat i forhallande till metoden

Jag tyckte att valet av kvalitativa intervjuer som metod var ett relativt enkelt val, eftersom jag
var intresserad av att fi ta del av mina informanters egna beréttelser om sina upplevelser av
att gd i musikklass. Mina informanter bor alla i en storstad, och har alla svenska som
modersmal. Om jag hade valt informanter med en annan typ av social eller etnisk bakgrund
kanske svaren sett annorlunda ut. Jag har gjort ett studiebesok i en av de skolor som har
musikklasser i ett av Goteborgs ytteromraden, och dér skolans enda svenskfodda elever gér
just 1 musikklass. Hade jag valt att gora mina intervjuer med ndgra av de eleverna kan jag
tanka mig att intervjuerna hade tagit en lite annan riktning och att de teman som visat sig hade
varit andra dn de jag fick i min studie.

Det hade ocksd wvarit intressant att analysera intervjuerna 1 ett genusperspektiv.

Konsfordelningen i1 musikklasserna skiljer sig markant at. De skolor med blandad
musikinriktning har en betydligt jimnare konsfordelning &n traditionella korklasser.
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Antagningséren skiljer sig visserligen at — korklasserna har antagning till ar fyra medan de
ovriga musikklasserna har antagning till &r sex eller sju, men det hade varit spannande att se
om eller vad 1 korsdng som i1 den &ldern anses vara ”for feminint” for pojkar att soka.

Om jag istéllet hade valt att gora en kvantitativ undersdkning hade det stdllts hogre krav pa
mig som forskare vad giller forberedelser och tankar kring vilken typ av resultat jag onskat
f4. Med det menar jag att en enkdtundersokning kraver specificerade fragor med liten risk for
att de som svara missforstar frigorna, eller att svarsalternativen dr otydliga eller alltfor lika
varandra. Jag tror dock att jag nu, efter att ha genomfort den hér studien, hade kunnat goéra en
enkdtundersokning for att verifiera mitt resultat, eller for den delen motbevisa dem.

6.4 Forslag pa fortsatt forskning

Det behdvs mer forskning om musikens paverkan pd ménniskor i ett skolperspektiv. Lars
Lilliestams bok Musikliv (2006) tar upp manga aspekter om vad musik goér med och betyder
for médnniskor men skoltidens tonar saknas. Det finns ocksa mycket forskning som handlar
om musik och identitet, och dar ungdomstiden star i fokus. Ddremot finns inte skolan med
som en aktor, och vad musik inom skolans ram kan betyda for identitetsutvecklingen.

Under studien har det vickts nya fragestédllningar. Mina informanter uttrycker att de under
senare studier blivit sjalvklart motiverade att gd till och i skolan Av det skélet skulle det vara
intressant att undersdka om det dr likadant med andra typer av profilklasser. Det skulle kunna
vara bade en kvalitativ eller en kvantitativ studie.

Det skulle ocksa vara intressant att gora en mer omfattande intervjustudie med ett storre antal
fore detta musikklasselever for att se pé likheter och skillnader mellan elevers utsagor fran
annu fler skolor och typer av musikprofiler. Det skulle vara av intresse att ha med elever som
har dnnu storre distans till sin hogstadietid, kanske att de 1dmnat hogstadiet for 10 ar sedan
och hunnit gora ett karridrval. Jag skulle férorda fokusgruppsintervjuer. Dessa skulle ocksa
kunna kompletteras med en enkétundersdkning for att pd sé sitt nd storre generaliserbarhet.
Att i den studien dven inkludera ett genusperspektiv hade ocksa varit intressant. Varfor véljer
flickor i hogre grad dn pojkar att g& i musikklass, eller &r det bara ett lokalt problem med
ojamn konsfordelning?
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