"Landskapsinstrument skapar en genklang av ménniskors hemtrakter.
De dokumenterar och aterspeglar ett folks klingande musikaliska
traditioner. Det finns inte manga landskap som har kvar sina egna
landskapsinstrument, men Harjedalspipan ar ett typiskt sadant, ett
instrument som i gamla tider spelades av vallpojkar och vallflickor runt
om i Harjedalen. Olof Jbnsson, 1867-1953, ofta kallad Ol'Jonsa i
Overberg, var kanske den viktigaste traditionsbararen av instrumentet.
Som en vallflgjt i trakterna runt Sveg sedan 1700-talet blev det senast
bade tillverkat och spelat av Oskar Olofsson (1919-2007) i Lillhardal.
Han holl traditionen levande och forde den vidare till Gunnar Stenmark,
som fortfarande haller traditionen vid liv.

| och med att vallpojkar och herdar foérsvann, forsvann ocksa traditionen
med sadana instrument.Under 1980-talet gjordes ett forsok att
ateruppliva traditionen av spel med Harjedalspipa. Malet fullfoljdes
emellertid aldrig trots en CD-inspelning.

Festival "Hardalspipan revisited" i samarbete
med Kulturradet, Harjedalens kommun, Léanskulturen, Studieférbundet
Vuxenskolan och  Harjedalens  Kulturcentrumska nu  rikta
uppmarksamheten pa detta nastan bortglomda instrument. De som stolt
kan uppvisa sina landskapsinstrument kommer darmed att kunna skapa
en kulturell brygga mellan en svunnen tid och dagens moderna varld.”

Andreas Hoffmann, konstnarlig ledare HKC

Nar jag fick forfrdgan att medverka pa denna festival med en solokonsert
funderade jag forst pa vilket satt jag skulle forhalla mig till rubriken om
Harjedalspipan Revisited. Jag har en traditionell Harjedalsspipa och
aven en spildpipa fran Dalarna som &ar det landskapets variant. Bada
instrumenten ar ett slags folkliga blockflojter, dvs spaltflojter med 6-8
fingerhal. Harjedalspipan i sin ursprungliga form erbjuder ett antal toner
med mikrointervall eller "kvartstoner” som aterfinns i andra typer av vall-
musik t.ex. kulning. Min storsta influens fran den nordiska folkmusiken ar
just tonspraket i vallatarna med sin saregna svavande tonalitet mellan
moll och dur. Kulningen, som ar mycket volymstark anvandes for att
kommunicera pa langa avstand. Den har inspirerat mitt saxofonspel
mycket med rak tonbildning och stark projektion som man kan
astadkomma pa sopransax. Piporna, som ar tonsvaga ar ett slags
kammarmusikinstrument inom samma musikaliska sprak och som
sannolikt anvants nar man suttit ensam eller ett par stycken i stillhet.

F6r mig handlar rubriken att som blasare idag forhalla mig till en levande
traditon av flojt- och vokalmusik. Detta ar min sprangbrada for



repertoarval, improvisationer och interpretationer. Vid andra konserter ar
rubriken eller kontexten en sarskild plats, akustik, visuell inramning,
konstverk etc (jfr text om Solo grottkonsert). Har ger tematiken ramen for
min forestéllining som aven inkluderade utférliga muntliga presentationer
och reflektioner. Jag berattade om och visade en replik av en 50.000 ar
gammal benflojt som hittats i Neanderthalgrav i nuvarande Rumanien.
Darifran gjorde jag bryggan till salgeflsjten, en dvertonsflojt som ar en del
av vall-traditionen i Sverige och Norge och som man skulle kunna kalla
en slags urflojt. Man musicerar endast pa den naturliga 6vertonsskalan i
Oppet och stangt lage i en definierad tonalitet.

Fran de aldsta hittade flojterna fram till de senaste innovationerna som
Kontrabastvarflojt och Matusi (membran —munstycke inspirerat av en
kinesisk bambuflojt).

Uppdraget blev ytterligare en anledning for mig att reflektera 6ver mina
influenser och de val jag gor i att formulera mig konstnarligt. Exempelvis
har jag samarbetat mycket med bade japanska och indiska musiker och
spelat en del shakuhachi respektive bansuri (bambuflojter fran Japan
resp Indien) Mitt satt att influeras av dessa instrument ar att anvanda
sarskilda tekniker och tonbildningskvaliteter som finns i den musiken och
tillampa det pa min silverfljt. Det finns s& manga masterliga musiker pa
dessa instrument och det skulle kravas en livstid att bemastra dem.
Istallet for att gora det hyfsat har jag forsokt plocka tekniker for att
utveckla mitt sprak p& mina instrument. Aterigen ett exempel pa hur det
uppstar intressanta saker i granslandet mellan olika stilar och kulturer.
( Se USA —turné. Anders Hagberg Quartet.)

Ett medvetet val var at inte spela Harjedalspipa pa denna konsert.

Harjedalens Kulturcentrum 16/1 - 14 2 x 30 min

Harjedalspipan Revisited

Konsert och presentation.

Musik for flojter, sopransaxofon och elektronik.

1. Red -

2. Care - tva stycken ur danssviten ROD for sopransax och elektronik
resp. kontrabasflojt

3. O signade Dag - En improvisation 6ver en folklig koral. Fl6jt och
elektronik

4.Toka Voka Oka Boka - Lars Gullins sista komposition "som handlar om
skogen” Flojtsolo




5. Danse ikke grate na -> Dancing Stone. - Ett rubaterat intro in i snabb
4/4. Improvisation for sopransax 6ver G-mixolydisk tonalitet

6.The Herd - Bassalgflojt och diskansalgflojt i E dvertonskala)
Improvisation baserad pa ytterligare en jojk, Lemmon Mikku. Arbetar har
med kontrasterna mellan den ljusa spréda diskantflojten och den laga
basen som jag forstarker med rost i lagt register.

7. The Sea - En pendang till stycket om skogen i forsta set. Komponerat
for en vernissage pa Nordiska Akvarellmuseet. Kontrabasflojt, salgflojt
och elektronik.

8. Mirakel - Flojt och loop. Fran musik till dokumentéarfilm om fotografen
Lennart Nilsson

9. Caravan - Soloversion for kontrabasfljt av Ellingtons kdnda stycke
(komponerad av J.Tizol). En musikalisk reflektion dver begrepp som
"varldsmusik” och en blinkning till mina jazzmusikaliska rotter

10. Rop - solosaxofon inspirerad av kulning

11. Vita Blomma - Stycke av Dala-spelmannen Bjorn Stabi

12. Sound of Sufi - Matusiflojt, elektronik och kickbox. Arbetar med klang
och mikrointervall i verk inspirerat av mitt arbete med palestinska
musiker.

REFLEKTIONER:

Konserten blev betydligt langre an jag hade trott. En insikt var att om jag
ar helt narvarande i musiken och i ett musikaliskt improvisatoriskt flow sa
fyller jag ut tiden och behdéver inte ha sa manga olika latar som
utgangspunkt. Jag reflekterade ocksa over vikten av att spela med
tystnaden! Pauserna ar min spelkamrat! Konserten genomfordes i en
mindre lokal i vad som tidigare varit biograf i Folkets Hus. Jag anvande
forstarkning for att f blasinstrumentljuden att blanda sig med
elektroniken. Jag hade &nda en kansla av rummet som var relativt litet
med en dampad efterklang. Jag fick saledes skapa min akustik pa digital
vag.



