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Abstract
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ENGLISH TITLE: Intermezzo in media education. Upper secondary pupils "visual
voices and subject positions
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The starting point of this licentiate thesis is the attempt to make pupils”
perspective on school in general, and media education in particular avai-
lable and visible. This is done by using a visual research strategy of video
diaries, a cumulative method that draws upon students’ knowledge of video
diaries from popular culture such as TV-shows. The aim of the study is to
investigate which available subject positions are constructed by upper se-
condary students recording video diaries. Six students were asked to talk
about media education in individually recorded diaries during one school
year. The analysis demonstrates a wide range and variety of perspectives and
subject positions. Some of the more or less fixed pupil positions, “the lazy
art student”, “the ambitious girl student” and the “unmotivated boy student”
are transgressed through time, and lines of flight opens up possibilities to
become other. This occurs through the visual method of video diary that
can be said to create a simulacra, a reality on it own terms, where privileged
positions can be reversed (Deleuze, 1994/2004). The title Intermesgo refers
to how video diaries became an interruption in the everyday school routine,
a space in-between lessons in school, and in-between the world in school and
life outside school.

In conclusion, video diaries makes visible the rhizomatic and nomadic
subject positioning and complex learning processes, which are intertwined
with gender, affect, materiality, visual culture and informal learning. The
thesis make visible the possibility to construct new sites for identity proces-
ses and subject positioning through affective and relational work with media
and visual art.
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Inledning

enna undersokning har sin utgangspunkt i gymnasieelevers

berittelser om medieundervisning och att vara medieelev,

diar videodagbocker anvints som metod. Elevernas arbete
med videodagbocker innebar att de videofilmade dagbocker enskilt
pa en avskild plats i skolan, dir de berittade om sina erfarenheter och
upplevelser med utgingspunkt i medieundervisningen. Framforallt
handlar studien om gymnasieelevers subjektspositioner i och utanfor
skolan, men #iven om mitt eget lirande i forskarrollen och i métet
med eleverna. Subjektspositioner ses hiar som roller vi skapar oss eller
blir tilldelade i olika sociala sammanhang, till exempel som hundiga-
re, forskare, forilder och lirare. I de olika rollerna talar vi fran olika
positioner och lir oss att férstd oss sjilva inom dessa kategorier (Da-
vies & Harré, 1990). Ordet intermezzo i denna uppsats titel syftar pa
hur arbetet med videodagbocker i undersokningen kom att utgora ett
mellanrum for méten mellan en mingd skilda processer, exempelvis
mellan elevernas och mitt eget lirande, hindelser i fysiska och virtu-
ella rum samt mellan videodagbockernas form och innehall. I denna
undersokning ses metoden med videodagbocker som ett intermezzo
i betydelsen ett mellanrum i skolans undervisning; ett utrymme dar
ovintade hindelser kunde mojliggoras.

I detta inledande kapitlet kommer jag att beskriva nagra aspekter
av mina tidigare erfarenheter som lirare och forskare vilket bildar en
bakgrund till studien. Hit hér mitt férhéallningssitt till visuell kultur
och relationellt lirande i min praktik som lirare, och dven gymna-
sieskolan som kontext for lirande i media. I kapitel 2 presenteras
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ett urval av tidigare forskningsstudier vilka leder fram till studiens
syfte och forskningsfragor. Direfter redogors i kapitel 3 for teoretiska
perspektiv och centrala analysbegrepp. Kapitel 4 handlar om metodo-
logiska aspekter som anvindandet av visuella strategier i forskning.
Nistfoéljande kapitel beskriver undersékningens design och genom-
forande. I detta kapitel finns reflexiva texter insprangda, som ger en
bild av hindelser och skeenden pa filtet under studiens gang. Dirpa
foljer kapitel 6 diar informanternas videodagbocker presenteras och
analyseras. Det sjunde kapitlet diskuterar och sammanfattar studiens
resultat dir begreppet intermezzo anvinds for att perspektivera och
resonera kring resultaten. Avslutningsvis reflekterar jag éver studien i
kapitel 8, och foreslar nya forskningsfragor med utgangspunkt i dessa
reflektioner.

Elevperspektiv, populirkultur och larande

Som ldrare tycker jag att det dr roligt och spiannande att diskutera
aktuella filmer och tv-program med elever och studenter. Via intresset
for film och media har jag ofta kunnat nirma mig elever och skapa
relationer genom véra diskussioner. Tidigt forstod jag att medieinrik-
tad bildundervisning 6ppnade ldrandet, kanske tack vare mitt eget
intresse och fascination foér film, datorspel och ny teknologi. Mediein-
riktad bildundervisning skapade 6ppningar i lirandet dels darfor att
det mojliggjorde relationer mellan eleverna da de arbetade i grupper
med till exempel film och dels dirfor att diskussioner mojliggjordes
mellan mig och eleverna. Dessutom #r det populirkulturella ett om-
rade ddar manga elever vanligen har savil djupa som breda kunskaper
och kompetenser. Min erfarenhet var att undervisningen inte blev lika
last vid elevers agerade utifran en forestillning om begavning. Bil-
dimnet med forvintningar om att teckna och mala handlade, utifran
manga elevers perspektiv, om att bemdstra avbildandet, dir nagra
elever ansigs kunna teckna medan andra inte kunde, som att det var
en medfodd talang och inte ndgot man kunde ldra sig. Det finns méanga
vigar ut fran lasta positioner i lirandet, min blev via ett medieinriktat
arbetssitt. Efter femton ar i yrket paboérjade jag min kandidatuppsats
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och undersokte hur elever talade om medieinriktad bildundervisning
med intervjuer som metod. Det var problematiskt att fa samtalen att
flyta och jag tyckte det kindes som att jag frigade ut eleverna, nistan
forhorde dem. Intervjumetoden underlittade inte for eleverna att fa
tillgang till sina erfarenheter och tankegingar kring bild- och medie-
undervisningen (Hellman, 2009). I en undersékning pa magisterniva
utforskade jag elevers interaktion och subjektspositioneringar direkt i
undervisningen med filmredigering. Video anvindes for att dokumen-
tera en elevgrupps arbete och forhandlingar om slutprodukten. Flera
aspekter av elevers perspektiv kunde synliggoras i studien, men fort-
farande hade inte eleverna kommit till tals som jag 6nskade (Hellman,
2010). Genom att anvidnda videokameran for inspelning av videodag-
bocker ville jag i denna studie nirma mig ambitionen att f3 tillgang till
och synliggora elevers perspektiv.

Visuell kultur och relationell estetik

Samtida forskning inom bildomradet lyfter fram studier av visuell
kultur och betonar hur visuell kultur kan ses som en resurs fér sub-
jektsskapande och kunskapskonstruktion genom de sitt som seende
och blickar regleras (Mirzoeff, 2002; Sparrman, 2002; Ohman-Gull-
berg, 2008; Lind, 2010; Aure, 2011). Det handlar om att vi till f61jd av
att betrakta nagot pa ett visst sitt inordnas i, eller omskapar mening
genom olika blickpositioner (Lind, 2010). Inom filtet visuell kultur
virderas inte populdrkultur och exempelvis konstnarliga uttrycksfor-
mer olika (Sturken & Cartwright, 2009). Pa si sitt kan vardagens
seende och blickpositioneringar aktualiseras i bild- och medieunder-
visningen, savil som bildkonst. Elevers videodagbécker rymmer ett
komplext och omfiangsrikt material som bade synliggor och stiller
fragor kring en mediepedagogisk estetisk praktik. Anvindningen av
orden visuella roster i studiens underrubrik har att gora med visuella
metoders potential att synliggora elevers erfarenheter, upplevelser,
relationella lirande och kidnslomissiga aspekter. Min utgangspunkt
for studien var att en visuell metod kan underlitta for eleverna i stu-
dien att fa tillgang till att tala om dessa aspekter i larandet. Detta
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sker delvis med det populdrkulturella visuella uttryck som en video-
dagbok innebir, ett uttryck som manga unga kianner igen fran bland
annat dokusapor och reality-shower pa tv. Att komma nira eleverna
med hjilp av deras videodagbicker handlar inte om att tillfredsstilla
nyfikenhet genom att komma it eller visa upp vad elever egentligen
tanker (Sahlstrom, 2001). Ur ett poststrukturalistiskt perspektiv sker
bild- och medieskapande framforallt i ett relationellt och kontextuellt
perspektiv. Begreppet relationell estetik handlar om socialt inriktad
konst som fokuserar pa minskliga relationer och interaktion (Bour-
riaud, 2002). I ett bildpedagogiskt sammanhang handlar det om att
lyfta fram erfarenheter, upplevelser och kinsloaspekter i lirandet.
Dessa aspekter dr centrala att undersoka inte minst i undervisning
och ldrande i estetiska uttrycksformer (Illeris, 2002). Med hjilp av
elevers arbete med iscensittningar av sig sjalva, 6ppnar den relatio-
nella estetiken mojligheter for elevernas kreativa positioneringar, att
prova andra roller an de som vanligtvis erbjuds i bildundervisningen
(Ileris, 2002). Undersokningen Intermegzo i medieundervisningen
har en praxisnira utgangspunkt i erfarenheter och fragor som ut-
manat mig som ldrare. Genom dren har jag overgatt fran att arbe-
ta inom en mer modernistisk tradition inom bildimnet till ett mer
postmodernt férhallningssitt dir identitet ses som performativt. Det
skedde i samband med att jag efter lang tid i yrket paborjade kan-
didat- och senare magisterstudier i bildpedagogik. Kontakten med
teori synliggjorde min egen praktik for mig och blev ett verktyg till
bildskapande i undervisningen inte handlar om vad bilden betyder,
utan snarare vad den sitter igang for tankar och kinslor, samt vilka
relationer som blir méjliga att skapa i férhallande till bilden. Arbetet
som bild- och medielirare forflyttades da till att handla om iscensiitt-
ningar och visuell kultur som verktyg i experimenterande med olika
subjektspositioneringar. Detta kan beskrivas som en forflyttning fran
att mala stilleben av dpplen och apelsiner likt Cézanne under slutet
av 1800-talet, till att iscensiitta fotografier av sig sjilv som i Shermans
konstnirskap under 1980-talet.

En viktig aspekt i denna studie blir siledes att redogora for mina
subjektiva perspektiv, det vill sdga hur jag anvinder mig sjilv och
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mina erfarenheter som verktyg i positionerna som forskare och li-
rare i undersokningen. Elevernas videodagbocker har varit i fokus
da jag sokt efter begrepp och metoder for att synliggéra materialets
komplexitet och ddrmed gora det rittvisa. Med andra ord har det em-
piriska materialet varit styrande for val av teorier och metoder. Jag in-
volverade mig i min forskning med mina erfarenheter och min kropp
som verktyg i en lokal situation, en mediepedagogisk praktik pa en
gymnasieskola. Det var dessutom en lokal arena som jag var en del
av, eftersom jag var undervisande lirare pa skolan ifriga. En objektiv
eller neutral position dr ur mitt perspektiv inte maojlig att inta, utan dr
en illusion i en visterlindsk forskartradition (Foucault, 1987/2003;
Haraway, 1988).

Gymnasieskolan

Undersokningen i denna studie dr genomford pa gymnasieskolans
medieinriktade estetiska program. Gymnasieskolan dr en utbild-
ningsinstitution i skidrningspunkten mellan den obligatoriska skolan,
hogskolan och arbetslivet. Debatter har under lang tid pagatt om huru-
vida gymnasieskolan ska vara sirskiljande eller sammanhallande, och
en pendlande rorelse mellan sammanhallning och specialisering har
pagatt under 1900-talet (Linde, 2006). Under 1990-talet genomfordes
decentraliseringsreformer, bland annat kommunaliserades skolan,
individuell valfrihet betonades samtidigt som de gemensamma kur-
serna 6kade for alla pa gymnasiet (SOU 2008:109). Gymnasieskolan
reformerades i Gymnasiereformen 2011 (Skolverket, 2011), just i det
skede da jag sjilv inledde forskarstudierna. Det innebar bland annat
att Medieprogrammet lades ned och att Estetisk verksamhet férsvann
som obligatorisk kurs pa alla gymnasieprogram. Med Gymnasierefor-
men 2011 6kade skillnaderna ytterligare mellan de elever som liser
hogskoleférberedande program, yrkesforberedande program och de
som ldser pa lirlingsutbildning (Alexandersson, 2011). Pa den gymna-
sieskola didr jag under en ldangre tid hade min anstillning omojliggjorde
reformen 2011 det fortsatta arbetet med dmnesévergripande projekt
och ett gemensamt forsta lisar for eleverna pa Handelsprogrammet
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och Ekonomiprogrammet. Skolans arbetssitt forindrades drastiskt
och innehallet i min anstéllning forsvann i princip da kursen Estetisk
verksamhet togs bort nir reformen och meritpoing inférdes. Meritpo-
ing fick konsekvensen att elever i hogre grad valde att ldsa sprak och
matematik i de individuella valen, snarare 4n estetiska azmnen. Dess-
utom minskade utrymmet for individuella val. Bild- och medieimne-
na har marginaliserats med Gymnasiereformen 2011 och blivit nagot
som elever inom specialiserade inriktningar studerar, istillet for att
vara uttryckssitt for alla. Mediernas roll for var omvirldsuppfattning
och virderingar, eller sitt att forhalla sig som medborgare i ett medie-
samhiille, verkar inte lingre vara en angeligenhet for gymnasieskolan
som giller alla elever i skolan (Hellman, 2011).

Forskningsfilt

och forskningsfragor

etta kapitel syftar till att ge en forskningsbakgrund till de sam-

manhang som fragestillningarna i min undersékning hirrér

fran. Min studie ror sig i ett tviarvetenskapligt falt, dirmed ar
flera forskningsfilt relevanta, exempelvis medie- och kommunika-
tionsstudier, forskning kring ungdomar och deras subjektsskapande
samt pedagogisk och didaktisk forskning. Med detta avsnitt gér jag
inga ansprak pa att gora en fullstindig 6versikt, utan avsnittet syf-
tar till att redogora for studier relevanta for min undersékning, dess
upplédgg och tolkningar. En konstruktion av indelningar har hir gjorts
med forskning inom i huvudsak tre omraden. Inledningsvis tar jag
upp omradet visuell kultur, darefter forskning kring bildpedagogik
och estetiska ldrprocesser och slutligen studier kring skola, subjekt
och larande frimst inom medieomradet. Saledes presenteras forst ett
bredare forskningsfilt som bildar en bakgrund till féreliggande studie,
for att darefter nirma mig studier som mer tydligt relaterar till denna
undersoknings fokus. Kapitlet mynnar ut i ett avsnitt dir jag redogor
for studiens syfte och forskningsfragor.

Visuell kultur, subjekt och undervisning

Visuell kultur kan sidgas vara ett omrade dir skilda visuella féreteelser
mots och interagerar (Mirzoeff, 2002). Det kan forklaras som nagot
som har att géra med blickpositioner dir kon, klass, etnicitet och abi-
litet ses som socialt konstruerade. Vidare positioneras och konstrue-
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ras vi av bilder runt omkring oss dir bilder kan ses som aktiva agenter.
Ur detta perspektiv blir det viktiga inte vad bilder dr utan vad de gor
(Rose, 2012). Med andra ord riktas intresset hir mot vad som hinder
i motet med visuell kultur och inte pa bildernas underliggande mening
eller producentens avsikt. Da visuell kultur handlar om vardagens bil-
der och seende, dir ingen atskillnad gors mellan populdrkultur och
konstnirliga uttrycksformer, finns en stark koppling till bade bild- och
medieundervisning. Filtet visuell kultur kan inte ses som ett enhetligt
forskningsfilt, olika diskussioner har pagatt under 2000-talet kring
hur och vad det dr som ska studeras (Mitchell, 2002; Efland, 2005;
Daiello, Hathaway, Rhoades & Walker, 2006).

Teorier inom forskningsfiltet visuell kultur (Mirzoeff, 2002; Rogoff,
2002) och tanken om barns aktérskap dr centrala utgangspunkter i
Sparrmans (2002) undersokning. Videodokumentation och deltagan-
de observation anvinds som metoder och materialet analyseras med
hjalp av diskursanalys. Sparrman later i sin studie barn ta med sig
saker hemifrén till fritidsskolan och iscensitter pa sa sitt ett mote
mellan hemmet, skolan och barnens egna intressen for bilder. Syftet
ir att ”"forstd barn som anvindare av visuell kultur, tolkat genom deras
handlingar” (Sparrman, 2002, s. 11). Barnens aktérskap och anvind-
ningen av visuell kultur relaterar till min studie nir jag siatter ungdo-
mars konstruerande av videodagbocker i fokus. Det sker bland annat
da elever ir aktiva bade som medieproducenter i och utanfér skolan,
samt att de gors delaktiga genom insamling av studiens empiriska ma-
terial, genom videodagbocker. Dessa kan ses som en populdrkulturell
foreteelse som ungdomarna i min studie dr bekanta med fran tv:s siand-
ningsutbud av bland annat reality-shower. I Gothlunds studie (1997)
utforskas flickors (15-16 ar) bilder av sig sjédlva och identitetsskapan-
de som process genom iscensittningar i anvindande av estetiska ut-
trycksformer som smink och klader. Gothlund anviander etnografis-
ka metoder da hon féljer flickorna under drygt ett ar. Studien visar
hur identitetskonstruktioner sker med hjilp av de bilder som finns
tillgingliga i vardagen i samhiillet. Iscensittningar genom kldder och
smink ses som performance dar olika "vuxenjag” (Goéthlund, 1997, s.
194) testas och bilder av sjdlvet konstrueras. Min undersékning har
flera gemensamma nimnare med Goéthlunds da ungas subjektsposi-
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tioneringar ir i fokus genom iscensittningar och vardagens bilder ses
som resurser for subjektsskapande processer. Visuell kultur i skolan
och bildundervisningen specifikt diskuteras av flera forskare. Utveck-
lingen av visuell kulturpedagogik i Danmark under 2000-talet bely-
ses av Illeris (2009) dir en indelning i visual phenomena och visual
events gors. Till visuella fenomen riknas till exempel bilder, objekt,
reklam, landskap, privata och offentliga rum, med andra ord den visu-
ella virld vi moter i det vardagliga livet. Begreppet visuella handelser
syftar till den komplexa interaktionen mellan den som tittar och det
som blir betraktat, dir olika sitt att se pa nagot alltid ar historiskt, kul-
turellt och socialt konstruerat (Buhl, Flensborg & Illeris, 2003, 2004;
Illeris, 2009). I en jamforelse med Sparrman och Goéthlund fokuseras
hir i hégre grad pa blicken, samtidigt som den komplexa interaktio-
nen mellan visuell kultur och barn eller ungdomar 4r en gemensam
utgangspunkt. Forskning i USA inom omradet visuell kultur visar hur
bildundervisningens (art education) innehall har skrivits 6ver i fle-
ra omgangar liksom en "palimpsestic discourse” (Tavin, 2005, s. 5),
som innebir att tidigare skrivningar om bildiamnet skrivits 6ver av
nya, postmoderna tankegangar samtidigt som de tidigare skrivningar-
na bara delvis raderats. Tavin beskriver detta forskningsfilt dir han
sjilv tillsammans med Anderson, Duncum och Freedman arbetat for
att fora in visuell kultur i bildundervisningen (Duncum, 2001, 2003;
Anderson, 2003; Freedman, 2003; Tavin, 2003). Exempel pa vad stu-
dier inom visuell kultur kan innehalla beskrivs ur detta perspektiv pa
foljande sitt:

For example, visual culture draws on projects such as Black studies, crit-
ical sociology, cultural studies, film and media studies, new art history,
postcolonial studies, visual anthropology, and women’s studies, and the-
ories such as critical semiotics, critical theory, deconstruction, feminism,
hyperreality, literary criticism, phenomenology, poststructuralism, psy-
choanalytic theory, and queer theory. (Tavin, 2005, s. 17)

Séaledes fordndras dven innehallet i undervisningen och andra typer
av analyser mojliggors da visuell kultur fors in i bildimnet. Nya tek-
nologier och kulturella erfarenheter som cybernetik, digitala bilder,
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simuleringar och virtuell verklighet ir exempel pa denna férindring
(Tavin, 2005). Diskussionen kring visuell kultur i USA kan ses som
starkt kopplad till en diskussion om bildimnets innehall. En tolkning
som inte ir alltfor avldgsen blir da bildimnets f6riandring. Det handlar
om att g3 ifrin en stabil izmnesdiskurs som handlar om avbildande
och modernistiska ideal om ett unikt, skapande subjekt dar olika tek-
niker och material star i centrum for lirandet. Arbetet skulle istillet
handla om vardagens bilder och den samtida konsten med kopplingar
till olika teoretiska raster. Atkinson (2011) tar upp fragan om varfor
bildimnets innehall 4r svart att fordndra i England, dédr han 4r verk-
sam. [lan menar att:

... seemingly contradictory position of subscribing to a curriculum that
has been transcended by the world of art practice, may not be simply a
question of knowledge, ... rather it may be a question of belief and illusion
structuring knowledge or reality. (Atkinson, 2011, s. 55)

Atkinson tar stod av filosofen Zizek och menar att bildlarare vil kéin-
ner till att den samtida konsten fér liinge sedan éverskridit och lim-
nat den modernistiska traditionen. Trots detta vidhéller inda manga
bildlirare en forestdllning om att det ir viktigt att formedla kunska-
per och firdigheter i arbete med avbildande 6vningar samt material
och tekniker. Bildimnet bor istillet utforska meningsskapande och ta
hjalp av den samtida konsten, menar Atkinson. Vad kommer da att
hinda med bildimnet hiarnist? Den fragan stiller sig Buhl (2011) mot
bakgrund av forskning i bland annat Danmark. Hon menar att intres-
set for och diskussioner kring visuell kultur varit framtridande under
2000-talet, samtidigt som bildimnet levt en borttynad tillvaro i laro-
planerna och pa skolorna. Det som vid ett forsta 6gonkast kan te sig
som bilddmnets férsvinnande menar Buhl kanske snarare handlar om
uppkomsten av det nya dmnet eller filtet visuell utbildning (jamfor
art education och visual education) dar tolkning och avkodning av
visuellt material och meningsskapande med IKT blir centrala inslag.
Tre faktorer pekar pa denna utveckling i bildimnet, forst géller det
utvecklingen av digitala tekniker och digitala narrativ. For det andra
handlar det om en global visuell repertoar med lokala tolkningar och
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meningsskapande. Slutligen betonas aspekter av lirarens profession
ddr arbetet nu sker i en virld med snabba visuella forandringar, filt
och metoder (Buhl, 2011). Dir Atkinson menar att bildimnets fram-
tid ligger i den samtida konsten, anser Buhl att zmnet bor ndarma sig
medier och informationsteknologi i skolan. Dessa tva forhallningssitt
skiljer sig at men kan samtidigt kombineras da manga samtida konst-
nirer arbetar med digitala metoder och uttrycksformer. En betydan-
de skillnad ar dock Buhls betoning pa e-larande, digitala eller mobi-
la tekniker och relationerna till didaktiska aspekter i utbildningen
generellt. Atkinson diskuterar bildimnet specifikt men ur ett filoso-
fiskt perspektiv. Gymnasieskolans medieundervisning i Sverige star i
fokus for min egen studie, i detta sammanhang kan det ségas att det i
nuldget 4r oklart om analyser och arbete med visuell kultur 6ver hu-
vud taget har en plats i gymnasieskolan, utanfér medieinriktningarna
pa det Estetiska och Samhallsvetenskapliga programmet (Hellman,
2011). Med Buhls forslag om visuell utbildning som bilddmnets férny-
else kan man fraga sig var i gymnasieskolan ett sidant dimne eller filt
skulle hora hemma. Risken finns att Buhls visuella utbildning liksom
mediedmnet idag riskerar att sldtas ut till att anga alla 4mnen och
hela skolan pa ett diffust och generellt plan. Pa ett liknande sitt kan
kreativitetens roll i skolan betonas, samtidigt som detta inte specifikt
kopplas till bild- eller mediedimnet, utan lika gdrna forknippas med en-
treprendriellt lirande i gymnasieskolan (Hellman, 2011; Skolverket,
2011). Forskning inom filtet visuell kultur i Sverige visar pa hur visu-
ell kultur kan ses som en resurs eller ett verktyg for subjektsskapande.
Arbete med bild och media handlar dd om seendepraktiker dar vi
alla ingar som omskapare och medkonstruktorer av mening och sitt
att se, dar bilden har potential att dekonstruera normativa ideal och
positioner (Gothlund, 1997; Sparrman, 2006; Ohman Gullberg, 2006,
2008; Lind, 2010, 2012). Min studie positionerar sig inom filtet visuell
kultur genom att jag anvinder en metod som videodagbok, vilken #r
relaterad till populdrkultur och visuell kultur pa sa sitt att videodag-
bocker forekommer i vardagens bilder pa tv. Vidare handlar min stu-
die om elevers subjektspositioner, vilket gér att min studie placerar
sig nira det svenska forskningsfiltet dir intresset frimst har riktats
mot subjektsskapande processer i forhallande till visuell kultur.
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Bildpedagogik

Medieundervisning kan sidgas vara en del av ett estetiskt pedagogiskt
falt. Sarskilt giller det gymnasiet sedan reformen 2011 da Medie-
programmet lades ned och istillet blev en inriktning inom ramen
for bland annat det Estetiska programmet. Nar det géller forskning
inom det bildpedagogiska filtet har problematik av olika slag lyfts
fram, bland annat har mangfalden av begrepp och anvindningsom-
rdden uppmirksammats (Lind & Borhagen, 2002; Ohman-Gullbersg,
2006; Lindgren, 2006; Ericsson & Lindgren, 2007). Samtidigt fram-
halls bristen pa forskning inom estetiska uttrycksformer och skola
(Sparrman, 2002; Aulin-Grahamn & Thavenius, 2003). I Lindgrens
(2006) understkning analyseras de estetiska dmnenas legitimitet,
liksom skolans normerande férhallningssitt. De estetiska aktivite-
terna framstills av ldrare och skolledare som terapeutiska eller pro-
fylaktiska verksamheter. Skolan skildras som kravfylld och de este-
tiska dmnenas uppgift blir att frimja den sociala och psykologiska
utvecklingen dir eleverna tillats att ”ha roligt” (s. 164). Lindgrens
studie kan ur ett bildpedagogiskt perspektiv ses mot bakgrund av
bildimnets historik. Under 1950-talet borjade argument framforas
for att bildimnet skulle vara ett imne dir eleverna fick avkoppling
och omvixling till det mer renodlade kunskapsinhimtandet (Asén,
2006). En fraga som stills av Asén i detta sammanhang 4r om 1950-
och 60-talens uppfattningar om det fria skapandet och teckning
som avkoppling kan ses som en betydelsefull faktor till de estetiska
imnenas marginalisering idag. Bildimnet har genomgatt stora for-
iandringar historiskt och sitten att vetenskapliggora azmnet har varit
skiftande (Asen, 2006).

I Skolverkets nationella utvirdering av grundskolan fran 2003
(NUO03) uppmirksammades konsperspektiven eftersom det sirskilt i
bildimnet visades att konsskillnaderna var till fordel for flickor pa
sa sitt att flickor fick hogre betyg in pojkar. Utifran dessa resone-
mang fordes argument fram for att utveckla pojkars kompetenser
inom dmnet genom att i hogre grad arbeta med digitala medier. Det
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konstaterades att arbete med rorlig bild och digitala medier hade ett
for litet utrymme i bildundervisningens praktik. Vidare ansag forfat-
tarna Marner, Ortegren och Segerholm (2005) att de kommunikativa
aspekterna av bildimnet hade for litet utrymme. En kombination av
bildskapande och bildanalys lyftes fram dir bildimnets kommuni-
kativa prigel betonades, som pa sa sitt avsags minska motsittning-
arna mellan praktisk gestaltning och kritisk analys. En poidng som
jag menar att forfattarna inte uppméirksammar tillrickligt ar fragan
om resurser som en forutsittning for att bildldrare ska kunna arbeta
medieinriktat. Min erfarenhet av att arbeta med medieinriktad bil-
dundervisning ir att det i praktiken kridvs merarbete som ldrare sillan
har tid for. Skolan maéste prioritera investeringar i medieutrustning
och datorer samt att en it-tekniker pa skolan engagerar sig i tekniska
16sningar for medieinriktat arbete. Vi befinner oss fortfarande langt
ifran ett problemfritt "plug-and-play”, dtminstone i de flesta skolors
it-miljoer. Liararen bor dessutom ha mdjlighet att kontinuerligt upp-
datera sina kunskaper nir ny programvara och nya granssnitt intro-
duceras. Dirtill giller det att ha beredskap for administration av en
institution kring kablar, batterier, laddare, lagringsmedier och annan
kringutrustning. Kort sagt kan listan goras lang fér det merarbete ett
medieinriktat arbetssitt kriver. Asén (2006) analyserar orsakerna
till att bildimnet inte i hogre grad har digitaliserats nar han skriver
om NU-03. I detta sammanhang refererar Asén till Liedman (1997)
som menar att de olika forestillningar och tankemoénster som varit
dominerande i en institution vid olika tidpunkter ligger kvar i lager
pa lager. Nya idéer om bildundervisning existerar sialedes samtidigt
med det innehall som praktiseras under lingre tid. Denna tanke som
innebir att det inte gar att nollstilla en praktik, kan jimforas med
Tavins begrepp palimpsestic discourse ovan. Begreppet anvinds for
att beskriva hur amnet skrivs om och halvt suddas ut i lager pa lager
(Tavin, 2005) dir dldre och nyare skrivningar om dmnet samexiste-
rar i laroplanen. De historiska férandringarna inom bildpedagogik i
Skandinavien beskrivs av Illeris (2002) ddr hon tar utgangspunkt i
bland annat Foucaults genealogiska studier av makt. Bildpedagogiken
undersoks ur ett sociologiskt, historiekritiskt perspektiv. Bildskapan-
de sker framforallt i ett relationellt och kontextuellt perspektiv, enligt
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Illeris. Subjektspositioner och iscensittning anvinds som begrepp for
att klargora hur skiftande positioner mojliggors i klassrummet under
olika bildpedagogiska aktiviteter. Det relationella lirandet som Illeris
skriver om bildar i min studie en utgangspunkt. Utifran bland annat
hennes forskning har jag sett virdet i att undersoka elevers relationel-
la lirande och skiftande subjektspositioner i berittelser om medieun-
dervisning genom iscensittning i videodagbocker.

Estetiska Lirprocesser

Ett centralt begrepp inom det estetiskt pedagogiska filtet ir estetiska
léirprocesser. Begreppet dar mangfacetterat och forskningsfiltet hete-
rogent. Den forskning jag presenterar visar pa nagra olika aspekter av
begreppet estetiska larprocesser och behandlar savil estetiska amnens
didaktik som lirande generellt samt hur estetiska ldrprocesser kan ut-
gora en arena for kreativitet och demokrati. Lindstrand och Selander
(2009) beskriver termerna i begreppet estetiska ldrprocesser som tva
olika dimensioner: det ena handlar om de estetiska dmnenas didaktik
och det andra om lirande i estetiska lirprocesser som en aspekt av
allt lirande. Det estetiska definierar Lindstrand & Selander genom
Molander (1996) som att estetiska uttryck ir ett tilldgg till ndgot i virl-
den som inte tidigare fanns till. P4 samma sitt ses en ldrprocess som
ett tilldgg till individens forstaelse av virlden, en forstdelse som inte
fanns i medvetandet fore lirprocessen. Ur ett didaktiskt perspektiv
kan estetiska lirprocesser foljas och utvirderas via portféljmetodik
menar Lindstrom (1997, 2002). Larandet i estetiska ldrprocesser kan
delas in i fyra kategorier; om, med, i och genom konst, som tva par
dikotomier dir det ena paret handlar om vad som lirs, och det andra
paret om hur nagot lirs (Lindstrom 2012). Att lira om konst star for
kunskaper i tekniker och material, ofta arbete med pa férhand givna
resultat som exempelvis 6vningar i avbildande i bildundervisningen.
Lirandet i konst star for arbete med bild dir det dr nodvandigt att
ha kunskaper i tekniker och material, men dar slutprodukten inte 4r
given. Larande med eller genom konst dar dikotomin som beror hur li-
randet sker. I imnesovergripande projekt och temaarbeten kan ldran-
de med konst ske, vanligtvis far bildimnet da en roll av redovisnings-
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form for andra dmnen dir inga specifika férkunskaper i bildimnet
krivs. Lirandet genom konst kriver heller inga specifika kunskaper
utan beror personlig utveckling sisom kreativitet, sjalvstindighet och
andra 6verbryggande kompetenser. Potentialen i estetiska larproces-
ser som Kkreativa skapandeprocesser diskuteras av Hiikio (2007) som
menar att eget skapande och arbete med kultur i skolan kan utgora
en arena for demokratiskt deltagande och inkludering i relation till
ett samhalle i forandring. I studien undersoks férskolor i Sverige, Ita-
lien och Finland inom Reggio Emilias pedagogiska filosofi. Dir Hiikio
diskuterar kreativitet problematiserar Illeris (2009, 2012) estetiska
ldarprocesser tdnkta i en modernistisk tankegang om individens iden-
titet som en enhetlig kirna som uttrycker sig med representationer
i bild och form. Istillet utgar hon fran Butlers performativitets-be-
grepp och undersoker potentialen av estetiska larprocesser som per-
formativa handlingar genom arbete med iscensittning och samtida
konst. Handlingen eller det performativa i det estetiska ldrandet be-
tonas, samt de griansoverskridande mojligheterna och synliggorandet
av maktforhéllanden. Har finns ett tydligt didaktiskt fokus som dven
innefattar analyser av ldroplaner och styrdokument i de skandinavis-
ka utbildningssystemen. Lind (2010) utforskar estetiska larprocesser
mot bakgrund av fem olika filtstudier i forskola och skola som hon
analyserar med hjilp av poststrukturalistisk teoribildning. Komplex-
iteten i lirandet betonas liksom inexakt kunskap och vetenskap. Hir
forstas estetiska ldrprocesser dven ur ett posthumanistiskt perspek-
tiv, som i kontinuerlig tillblivelse. Med andra ord handlar det inte om
att forverkliga visioner med ett rationellt pedagogiskt tinkande om
mal-medel-resultat:

Istiillet handlar det om att vinda och vrida den kunskapande processen
utifrdn nya diskursiva positioner, for att na tillitsfull och ansvarsfull till-
géng till produktionen av mening och drivkrafter i ett estetiskt gestaltande
kunskapsarbete. Det dr en process som dr éppen for oférutsigbara kop-
plingar (konnektioner), ovintade sprang, slutledningar och provanden,
istiillet fér en process som lases for framstillningar av det forvintade.
(Lind, 2010, s. 358.)
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Med Linds beskrivning av estetiska lirprocesser férstar jag begreppet
som kopplat till oférutsigbara rorelseriktningar i lirandet och som
kunskap och subjekt i forflyttning och transformation.

I min studie blir Linds definition av begreppet ett viktigt verktyg
for att titta pa gymnasieelevers videodagbocker. Dels kan estetis-
ka ldarprocesser synliggoras med hjilp av elevernas berittelser fran
medieundervisningen, dels kan videodagbécker som metod ses som
en 6ppen process dar elever har mojlighet att prova sig fram och gora
ovintade tankesprang, dir meningsproduktion och estetiska drivkraf-
ter kan vara i fokus.

Subjekt, medier och lirande

Medier och populirkultur ir betydelsefulla nir vi skapar oss en upp-
fattning om virlden och var identitet pa sa sitt att de erbjuder oss sitt
att se och forsta virlden pa, menar Gripsrud (2002). Diskurser om vad
som ér bra eller daligt, viktigt eller oviktigt samt roligt eller trakigt pa-
gar kontinuerligt i vara medier. Ur det perspektivet blir medierna en
viktig komponent i vara personliga och kollektiva identiteter:

The media significantly contribute to our personal ‘patchwork’ identities;
one could even say that they may provide a basis for resistance to pres-
sures from forces that would rather have us become totally identical with
just one of the patchwork squares. (Gripsrud, 2002, s. 17)

Det betyder att medier inte fungerar som en direkt och omedveten pa-
verkan, och att vara subjekt saledes inte kan ses som enkla effekter av
mediers paverkan (Gripsrud, 2002). Informationsteknologi tycks bade
homogenisera kulturen och samtidigt erbjuda utrymme f6r den enskil-
de att exempelvis finna intressegrupper i marginalen via internet, och
att dessa grupper genom internet kan vixa. Nye (2006) formulerar det-
ta, och dven de sociala skillnaderna i framfor allt USA, pa féljande sitt:

Wealthy gated communities define a complex of global values in their

cable network televisions, broadband Internet connections, and new au-
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tomobiles. Beyond their gates are ethnic communities and poor neigh-
borhoods, which are hardly the passive recipients of whatever trickles
down from the globalized world of the movie studios and the international
corporations. Rather, these local groupings are highly inventive, creating
new clothing styles, musical forms, and other cultural products that are

often reappropriated into ”global” culture. (Nye, 20006, s. 213)

Jag menar att inte bara segregerade bostadsomraden och sa kallade
fattigare stadsdelar pa detta sitt samplar, kombinerar, ligger till och
drar ifran for att skapa kreativa, egna uttryck utifrin den globalise-
rade populirkulturen. Detta sker idven i ungdomsgrupper, som ofta
skapar motstand mot makt, samtidigt som de skapar mening, genom
hegemoniska diskurser. Haraways term witty agent ir ett forhall-
ningssitt som vil stimmer in har. Figurer som lurifaxen, trickstern
eller jokern har féormagan att gicka oss och slippa mianniskornas kon-
troll-ambitioner (Haraway, 2008). Med andra ord formuleras mot-
stand ofta pa ett aktivt och listigt sitt, exempelvis i form av humor
och ironi, mode, musikskapande, kroppskonst, gatukonst eller digita-
la uttrycksformer. Subjektet blir pa sa sitt ett meningsskapande pro-
jekt, ett lekfullt experimenterade med markérer fran olika omraden
som sdtts samman till en egen stil eller visar tillhorighet, menar jag.
Populdrkultur kan da ses bade som ett verktyg for att skapa och utfor-
ma subjektspositioner, och som en rad hegemoniska diskurser som
kraftigt begransar vad som dar mojligt att sdga och gora som tjej eller
Kkille och i olika samhillsklasser (Walkerdine, 1997). I Storbritannien
har forskning kring barn och ungdomars kreativa medieanvindning
och den digitala teknikens intrade i skolan bland annat undersokts
av Buckingham (2007). De digitala medierna ses som en potential
i skolans undervisning, som ett mediekritiskt férhallningssitt med
mojligheter till kreativt arbete i skolan. Skolan bor behandla saval
undervisning om media som med och genom media, utan att fast-
na vid instrumentella mediekunskaper som till exempel att ldra sig
en viss programvara (Buckingham, 2007). Min egen erfarenhet som
medielirare samt ett pagaende forskningsprojekt av Bjork (opublice-
rat manus) visar att det i svensk medieundervisning inom bildimnet
dr vanligt att ldrare fokuserar pa teknik och kunskaper i programvara
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da de arbetar medieinriktat, samtidigt som innehall, gestaltning och
berdttande sitts i centrum i bildsalens analoga arbete. Dock saknas
vidare forskning inom detta omride. Ungdomars intertextuella refe-
renser och kreativa arbete med identitet genom datorspel beforskas
av Pelletier, Burn och Buckingham (2010). Kreativitet och medieun-
dervisning diskuteras hir ur perspektivet pa kreativitet som transfor-
mation av kulturella resurser och semiotiska tecken. Detta perspektiv
anviands for att spara ungdomarnas Kkreativa literacitet och varken
reducera datorspelandet till att handla om snabbhet eller att okritiskt
upphoja det.

Flera studier har genomforts i Sverige som behandlar barn och ung-
as arbete med rorlig bild i ett institutionellt sammanhang. Den demo-
kratiska aspekten av att arbeta med film star i centrum hos flera fors-
kare som en mojlighet till meningsskapande i skolan. Resultaten fran
Danielssons (2002) studie visar pa olika aspekter av kommunikation
och sprakutveckling nar barn och unga arbetar med rorliga bilder. Un-
dersokningen lyfter fram vikten av kreativitet i skolans virld och krea-
tivitetens funktion i skapande processer. Barn och ungas skapande av
medietexter med stora variationer vidgar kommunikationen genom
arbete med rorlig bild. Filmarbete som meningsskapande resurser ér
centralt dven i Ohman Gullbergs (2008) undersokning. Filmproduk-
tioner av tva tjejer i grundskolans ar 9 analyseras och intervjuer ge-
nomférs med tjejerna om deras reflektioner kring arbetet med film.
Studiens fokus ligger pa genusstrukturer och omkonstruktioner av
genuspositioner. Undersokningen visar flera perspektiv pa lirandets
sociala dimensioner och hur delaktighet och inflytande mojliggors
i arbetet med film (Ohman-Gullberg, 2008). Lindstrand (2006) har
flera gemensamma nimnare med Ohman-Gullberg (2008), exempel-
vis meningsskapande och identitetsskapande i skolan genom elevers
multimodala arbete med rorlig bild. T undersokningen lyfts betydelsen
av ungdomars egna uttryck som meningsskapande sammanhang och
demokratiska potential fram (Lindstrand, 2006). I min studie synlig-
gors dessa meningsskapande sammanhang genom elevernas tal om att
arbeta med rorlig bild, via deras videodagbocker. Samtidigt kan me-
toden med videodagbok ses som ett mer eller mindre enskilt projekt
i rorlig bild som underlittar och for fram unga ménniskors réster om
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medieundervisningen. Forskargruppen Frelunde, Gilje, Lindstrand
och Ohman-Gullberg (2009) kopplar ihop visuella forskningsmetoder
med hur och var unga filmskapare i Skandinavien utvecklar sitt liran-
de och intresse for film. Den metod de anvint édr intervjuer online via
MSN (Microsoft Network Messenger, en tjinst for snabbmeddelan-
den). De menar att mycket forskning behandlar hur unga omgirdas av
olika medier, men att utmaningen ligger i att designa forskningen si
att lirandet mellan olika kontexter kan synliggoras. Forskningsstrate-
gin med videodagbocker i min studie kan ur detta perspektiv ses som
designad for att inkludera ldrandet i skilda sammanhang.

Anvindningen av IKT i skolan har bland annat undersokt av
Hernwall (2003). Han menar att utmaningen fér skolan 4r att kun-
na formedla ett nytt kunskapsbegrepp till eleverna, snarare #in att
hitta relevanta anvindningsomréaden for IKT inom skolan. Under-
sokningen visar att barnens och deras férildrars syn pa kunskap
och lirande var mer konventionell i den mening att de sag lixor,
bocker och prov som den frimsta kunskapskillan i skolan. Lirarens
nya roll ndr det giller massmedia och teknologi i utbildning disku-
teras av Buhl (2008) som menar att lirarrollen i detta sammanhang
paradoxalt nog bade blir mer komplex och samtidigt mer reducerad
till en handledande funktion. Liraren har i en klassisk yrkesroll
funktionerna av att vara kritisk vin, moderator, nagon som tillhan-
dahaller information samt underlittar informationssékning eller
héller ordning i klassrumssituationen. En omformulering av lira-
rens yrkesroll krivs for att mota var tids forskjutningar av tid och
rum i virtuella miljoer (Buhl, 2008). I detta sammanhang menar jag
att det ir viktigt att liraren visar intresse for var eleverna ror sig
i den digitala varlden, samt att i lararrollen kunna om-positionera
sig som ndgon som lyssnar och kan ldra av elever. Buhls stindpunkt
om lidrarens yrkesroll samt min egen yrkeserfarenhet bildar ett av-
stamp i denna studies forskningsfragor.

Konade subjekt

En rad studier med fokus pa kén och subjekt visar pa hur stereotypa
normer och subjektsordningar reproduceras och aterskapas av ldrare
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och unga sjilva, samtidigt som ett visst 6verskridande och motstand
mot dessa forekommer.

Femininet som performance i skola och utbildning undersoks och
analyseras av Walkerdine (1989). Tjejers och kvinnors framgangar
och kraft blir ofta medvetet eller omedvetet ett hot mot en traditionellt
manlig, 6verldgsen position. I en unders6kning med 39 skolklasser vi-
sas hur flickors framgangar i skolan uttrycktes av lidrare i nedlatande
och negativa ordalag. Nir ldrare talade om pojkar som hade svarig-
heter i skolan talade de ofta om att de hade potential, och ofta uttryck-
tes pojkar ha dolda talanger och begavningar. Flickor ddremot kunde
vara duktiga genom att arbeta hart och folja regler. Det ricker inte
med enkla jamstilldhetsstrategier i skolan fér att komma at de kom-
plexa mekanismer av forsvar och motstind som uppriitthiller denna
ordning menar Walkerdine. Istéllet krdvs att vi borjar tdnka pa subjekt
som socialt konstruerade och inte som inneboende egenskaper. Trots
att studien dr nagot ildre finner jag att den har giltighet idag och sitter
fingret pa hur kon konstrueras som for-givet-taganden i institutionel-
la ssmmanhang. Aren har gatt sedan Walkerdines studie 1989, énda
har jag i min lirarpraktik mott manga for-givet-taganden om kon i de
skolmiljoer jag har varit verksam i, dessvirre dven i min egen ldararroll.
Detta giller inte minst i en mediepedagogisk teknikorienterad praktik
med i min mening maskulina fértecken, darfér ser jag Walkerdines
nagot dldre studie som relevant dven idag. I en utbildningskontext har
Holm (2008) studerat konstruktioner av kon pa hogstadiet, hon illus-
trerar hur olika typer av relationer har betydelse fér denna konstruk-
tion, men dven kon i relation till klass och etnicitet. Resultaten fran
studien ir mangtydiga och visar bade pa stabilitet och pa férindringar
i konsmonster. Dock visar det sig att maskuliniteten utgoér en norm
da pojkars aktiviteter virderas hogre #n flickors pa den undersokta
skolan (Holm, 2008). I en undersokning av Johansson (2009) behand-
las utvecklingen av elevidentiteter pa tre olika program pa gymnasiet.
Hon menar att differentieringen mellan elever dr stor pa gymnasiet
och att gymnasieskolan som institution, och de elevidentiteter som
formas dir, i liten utstrickning utmanar strukturer och traditioner.
Normalitet och makt bland unga tjejer undersoks av Ambjérnsson
(2004). Fokus ligger egentligen inte pa gymnasieskolan, dven om det
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ir den plats ddr Ambjornsson oftast moter de tjejer som 4r informan-
ter i hennes studie. Hierarkier och olika former av foértryck visade sig
i denna studie uppritthallas utifran forestillningar om klass, etnicitet
med mera, och inte enbart genus. Borgstrom Kéllén (2011) undersoker
konskonstruktioner i musikundervisningen pa gymnasiet. Resultaten
visar differentierade konsstrukturer och forhandlingar inom musik-
skapande i skilda musikgenrer. Dock visar studien att handlingsut-
rymmen begriansas kraftigt for bade pojkar och flickor nir eleverna
sjilva viljer sina arbetsuppgifter, samt vid mer informellt musikuté-
vande i skolan. Hur tonariga tjejer i Estland och Sverige beskriver och
uppticker sin konsidentitet i sociala nitverk pa internet undersoks av
Hernwall och Siibak (2011). Sociala nitverk online ar sdllan 6verva-
kade av vuxna vilket gor att dessa platser av ungdomar ses som sikra
att prova olika konstruktioner och rekonstruktioner av sin identitet.
Samtidigt visar studien att kommunikationen online kidnnetecknas av
tjejernas oro for att passa in, bli uppskattade och accepterade i sina
kamratgrupper. Dominerande heterosexuella normer och virdering-
ar reproducerades ofta. Detta synliggjordes genom manipulerade bil-
der, vilket i sin tur visar pa tjejers specifika intresse och kunskaper i
bildbehandling, en digital kompetens som séllan synliggors i forskning
inom detta filt. Tjejers digitala kompetens i studien kan siledes sigas
vara inriktad mot sociala relationer och multimodala strategier och
kompetenser (Hernwall & Siibak, 2011).

Overskridande i mellanrummen

En av manga forskare som uppmairksammar glappet mellan en tradi-
tionell, auktoritir skolkultur och informations- och mediekulturens
interaktiva, kreativa kultur som méanga unga ir en del av 4r Ranta-
la (2009). Dessa tva kulturer kan, menar Rantala, éverbryggas med
en third space (Rantala, 2009) eller ett tredje rum i skolans medie-
praktik dir elevers kontroll 6ver mediet betonas. I detta rum ska-
pas kopplingar mellan barnens vardagskultur och skolarbete, samt
att media anvinds for utprévande av subjektspositioneringar bade i
och utanfoér skolan. Rantalas anvindning av begreppet pekar pa ett
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utrymme mellan subjektspositioner i skolan och pa fritiden déir dessa
olika positioner kan motas. Detta 6verskridande av subjektspositio-
ner som mojliggor flera olika former av lirande i och utanfér skolan #r
en gemensam namnare i Buhls (2009) undersokning av sjdlvrepresen-
tation i forhallande till digitalisering och virtuella kroppar. Didaktiska
potentialer diskuteras da grianserna mellan virtuell och fysisk kropp
luckras upp nir digitala mangafigurer blir till kétt och blod i sa kallad
Cosplay dir ménniskor klir sig som sina favoritfigurer i genren man-
ga och anime. Manga och anime ir tecknade serier och animerade
filmer ursprungligen fran Japan dér figurerna bland annat karaktari-
seras av stora égon och andra 6verdrivna fysiska egenskaper (Manga-
kai, 2013). Den virtuella kroppens larandepotentialer innebér i Buhls
undersokning att olika former av kreativitet och innovativa sociala
kompetenser kommer till uttryck, vilket oppnar fér en mojlighet att
experimentera med tinkbara sjilvrepresentationer (Buhl, 2009). Pa
ett liknande sitt kan videodagbocker sdgas erbjuda elever en virtuell
kropp med andra mojligheter till sjalvrepresentationer och lirande 4n
den fysiska kroppens. Min studie tar sin utgangspunkt i videodagbo-
ken som ett virtuellt utrymme dér olika subjektspositioner kan provas
och andra méjligheter av tillblivande som subjekt kan undersokas dn
de som férekommer i en fysisk milj6. Lirande som mote mellan sub-
jekt och materialitet undersoks av Lenz Taguchi (2012) med fokus pa
pedagogisk dokumentation. Resultaten visar att en intra-aktiv peda-
gogik kriver andra tankesitt in de som vanligtvis forekommer kring
undervisning. Intra-aktion beskrivs i korthet som: ”... relationer mel-
lan vilken organism eller materia som helst...” (Lenz Taguchi, 2012,
s. 15). Intra-aktion uppstar som en f6ljd av att organismer och materia
ar beroende av varandra och sam-konstituerar varandra. Bade det dis-
kursiva och det materiella ingér i intra-aktioner. Genom ett starkare
fokus pa pedagogisk miljo och organisationen av undervisning kan
pedagoger fatta beslut om vilka intra-aktioner som ska mojliggoras
menar Lenz Taguchi. Motstand mot de dominerande sitten att forsta
pedagogiska processer (genom pedagogisk dokumentation) lyfts fram
som en mojlighet med materialitetsperspektiv, dar komplexiteten i
hiandelser bejakas genom att studera vad som hiander mellan ldrande
subjekt och materialitet i den omgivande miljon. I ett vidare, samhal-
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leligt perspektiv lyfts kritik mot en dominerande syn pa lirande som
nagot instrumentellt, dar komplexa processer ska reduceras till mét-
bara mal. Lenz Taguchi uppmirksammar mojligheter och potentialer
med filosofiskt tinkande i pedagogiska praktiker, och foéreslar en filo-
sofisk praktik som innebir en utveckling av bade kritiskt reflekteran-
de samt kreativt och innovativt tinkande. En liknande kritik mot det
neoliberala samhillet, med en skola med stindiga utviarderingar och
effektiv malstyrning, bildar utgangspunkt fér Davies, Camden Pratt,
Ellwood, Gannon, Zabrodska och Bansel i deras skilda undersokning-
ar i pedagogiska sammanhang (Davies & Gannon, 2009). Lirandets
mdjligheter, som dppningar mot oférutsigbara flyktlinjer, undersoks
i Reggio Emilias forskolor men 4ven med ildre elevers, studenters
och ldrares ldrande. De olika studier som presenteras askadliggor hur
larandet kan bli transformativt fér bade larare och studenter. Forfat-
tarna menar att den minskliga agensen i pedagogiska sammanhang
inte ligger i att ha kontroll 6ver nagon person eller materialitet, utan
i oppenheten for varandra och for ovintade hindelser. Grinserna
mellan subjekt och objekt synliggors som mer eller mindre uppluck-
rade i de studier som presenteras, i jimforelse med tidigare studier
inom utbildningsvetenskaplig forskning. Flera studier visar exempel
pa hur elever och lirare kunde befinna sig i en relationell process av
tillblivelse tillsammans med olika material och exempelvis i arbete
med estetiska imnesomraden (Camden Pratt, 2009; Gannon, 2009;
Ellwood & Camden Pratt, 2009; Davies, Zabrodska, Gannon, Bansel,
Camden Pratt, 2009). En trygg lirandemiljo framhélls som en foérut-
sittning for att kreativa, transformerande processer ska kunna #ga
rum. Affekt ses som centralt for forstiaelsen av pedagogik, dir affekt
och lirande skapar transformativa praktiker, vilket i denna forskning
betyder att savil tankar och kiinslor som kroppar och materialitet for-
flyttas. Ett resultat som sirskilt lyfts fram av forfattarna ir vikten av
att uppmirksamma estetiska, affektiva och relationella dimensioner i
pedagogiska sammanhang, detta for att frimja rorelse, mangfald och
transformation i lirandet. Lyssnandet lyfts fram som en handling av
tillblivelse for larare specifikt, vilket tillater liraren att sldippa taget
om den egna individualiteten och éppna for nya sitt att se och vara.
De estetiska perspektiven har ett dn storre utrymme i Linds studie
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(2012), dar mellanrummen i ett "dubbelt perspektiv” (s. 1) utforskas.
Magisterstudenter i bildpedagogik genomfor undersékningar genom
bade vetenskapliga och konstnarliga teorier och metoder, vilket skrivs
fram som det dubbla perspektivet i studien. Materialitet i detta per-
spektiv innebir performativt agentskap, vilket betyder att bade det
icke-minskliga och ménskliga 4r del av en performativ produktion av
makt genom sammanflitade processer. Studien visar hur det diskur-
siva och det materiella 4r sammanflitat och utmanar for-givet-tagan-
den om dikotomiska indelningar. I utrymmet mitt-emellan motpoler-
na finns mojligheten att skapa intermezzon. Begreppet intermezzo
definieras av Gothlund och Lind (2009) som forknippat med Deleuze
och Guattaris nomadiska filosofi: ”... intermezzo, something that ap-
pear in a space in-between, when dichotomies transverses and opens
up what earlier was not possible to do or realize.” (Gothlund & Lind,
2010, s. 209). I dessa bigge studier (Gothlund & Lind, 2010; Lind,
2012) betyder intermezzo saledes nagot som tar plats i mellanrummet
mellan dikotomier som konst och vetenskap, teori och praktik samt
subjekt och objekt, och som genomkorsar dessa i pendlande rorelser.

Syfte och forskningsfragor

I foregaende avsnitt i detta kapitel har jag beskrivit delar av de forsk-
ningsfilt som kan relateras till lirande i bild och media, samt subjekts-
skapande processer i och utanfér skolan. Mot bakgrund av dessa filt
ser jag att det saknas forskning kring elevers perspektiv pa bild- och
medieundervisning, samt hur elevers subjektspositioner konstrueras,
uppritthalls och transformeras, dir dessa processer ses som samman-
fliitade med omgivande materialitet. Saledes ir syftet med min studie
att folja och beskriva medieelevers subjektskonstruktioner framfor
videodagbokens kamera och undersoka hur subjektspositioner kon-
strueras och distribueras i en process i skolans medie-estetiska prak-
tik. Med distribuering av subjektspositioner menas hir hur elevers
subjektspositioner sprider ut sig i nitverk dar flera aktorer kan inga,
och eventuellt forflyttas till nya eller andra subjektspositioner. Distri-
buering av subjekt avser dven férdelningen av utrymme for de skilda
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subjektspositionerna i videodagboken. Avsikten ir att diskutera elev-
ernas mojligheter till larande via skilda subjektspositioner, och att
synliggora materialitetens agens i detta sammanhang.

Studiens forskningsfragor dr: Vilka subjektspositioner mojliggors
for elever i gymnasieskolans medieundervisning genom iscensittning i
videodagbocker? Vilka eventuella forflyttningar av subjektspositioner
synliggors genom metoden med videodagbocker? Hur kan elevernas
subjektspositioner forstas och diskuteras ur ett lirandeperspektiv?



Poststrukturalistiska och

posthumanistiska perspektiv

det hir kapitlet tar jag upp undersokningens teoretiska utgangs-

punkter. Inledningsvis introduceras de tviarvetenskapliga begrep-

pen visuell kultur och blickordning. Dessa bildar utgangspunkter i
min studie med videodagbocker som ett populdrkulturellt fenomen. I
ett sdrskilt avsnitt tar jag upp poststrukturalistiska och posthumanis-
tiska perspektiv som utgor de synsitt genom vilka studien genomfors
och analyseras. Direfter introduceras begrepp avsedda att anvindas
som verktyg i analyser av videodagbockerna. Avslutningsvis skriver
jag om perspektiv pa lirande med utgangspunkt i begreppet rhizom
(Deleuze & Guattari, 1988).

Visuell kultur och blickordning

I foregdende kapitel presenterades forskningsstudier genomfoérda
inom filtet visuell kultur. Hir fokuserar jag pa de teoretiska aspekter-
na av begreppet. Begreppet visuell kultur kan sigas uppmidrksamma
hur vart seende bygger pa kulturella 6verenskommelser. Dessa 6ver-
enskommelser formar vart sitt att se och handla i praktiken (Rose,
2012), det vill sdga hur var forstaelse av virlden sker genom visuella
forestillningar och hur vart seende priglas av diskursiva seendeprak-
tiker (Mirzoeff, 2002; Rogoff, 2002). Blicken dr med andra ord vare sig
oskyldig eller objektiv. De moderna studierna inom visuell kultur har
gatt fran att diskutera en enda blickposition, fran Foucaults panopti-
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con, till Lacans teori om the gaze, till att anvinda begrepp som double
vision, parallax vision' och multipla seendeformer (Mirzoeft, 2002).
Den digitala blicken aterfinns exempelvis i webbkameran, som via
sin lins erbjuder ett kikhalsliknande "tittande” runt omkring i varl-
den. Nir ett av de forsta fotografierna togs riktades kameran ut fran
ett sovrumsfonster mot gatan for att betrakta omvirlden. Idag riktas
webbkamerorna omvint in mot de privata utrymmena i vara liv (Mir-
zoeff, 2002). Vad som gestaltas och hur det gestaltas i ett socialt och
kulturellt sammanhang (Sparrman, Torell, Ahrén, 2003) ir relevant
i min studie dar utgangspunkten ir att videodagbocker bade ir ett
populirkulturellt fenomen och en metod.

Poststrukturalism och posthumanism

Vi lever i en postmodern tid (Lyotard, 1978/2009). Poststrukturalism
och posthumanism kan ses som en foljd av en tidsperiod av olika
post-begrepp, men dir detta prefix snarare ska ses som en borjan pa
nagot nytt 4n som en form av apokalyptiskt slut (Braidotti, 2011).
De posthumanistiska tankegangarna utformades bland annat i rela-
tion till socialkonstruktionismen och den sprékliga vindningen (the
linguistic turn) med fokus pa hur sprikets inneboende virdering-
ar formar oss och var virldsbild (Burr, 2003). Dock ifragasitts inom
posthumanismen att sprakets dominerande betydelse i poststruktu-
ralistisk forskning. Fokuserandet pa endast mcinsklig aktivitet ses
som ett reducerande och istéllet betonas det materiellt-diskursivas
performativa féormaga (Barad, 2003, 2007; Hemmings, 2006; Ah-
med, 2008). Det innebir att inte bara det kroppsliga utan dven det
icke-minskliga, det som inte har en given del av kultur och samhille,
ges agens och att det materiella far en medskapande roll (Haraway,
1988; Barad, 2003, 2007). Objekt 4r lika relevanta som ménniskor
for att sitta igdng processer, vilket utgor deras performativa agens. En

1. Parallax betyder enligt Nationalencyklopedin vinkelskillnaden for ett objekt betraktat
fran tva olika hall. (http://www.ne.se/parallax, 2011-01-22). Ordet beskriver ett fel som
kan uppsta vid anvandandet av en kamera, nar bildfaltet fotografen ser genom séka-
ren inte stAmmer med den bild som projicieras mot den fotografiska filmen.

43



antropocentrisk blick utgar ifran att mianniskan 4r 6verordnad resten
av virlden. Den visterlindska vetenskapen och filosofin har privili-
gierat vissa optiker och blickpositioner som utgar fran en hierarkisk
syn pa varlden dar manniskan ar 6verldgsen. Implicit innebér detta
ocksa en uppdelning av betraktare och den eller det som blir betrak-
tat. Det ir en forestillning som innebir att naturen bara finns och tas
for givet, medan manniskan kan styra sin existens. I denna studie tas
ett relationellt materialistiskt perspektiv i bruk som dterfinns inom
poststrukturalistisk feminism (Haraway, 1988, 1989, 2003; Barad,
2003, 2007; Hemmings, 2006; Ahmed, 2008; Hultman & Lenz Ta-
guchi, 2010, 2012; Colebrook, 2010). I en pedagogisk kontext inne-
bar det att inte bara undersoka och beskriva virlden utan dven att
agera i den och forsoka gora en skillnad i sitt att se, handla och forsta
(Barad, 2003; Denzin, 2003a; Lind, 2012). Med hjilp av Barads samt
Deleuze och Guattaris olika begrepp, exempelvis diffractive seeing
och nomadic thinking visar Hultman och Lenz Taguchi hur man kan
skapa forskjutningar i blickpositionerna och laborera med analyser
av visuell empiri (fotografier) utifran skilda blickpositioner (Hultman
& Lenz Taguchi, 2010). Diffraktivt seende ir saledes forknippat med
interventioner. Diffraktion ir ett begrepp hiamtat fran naturvetenska-
pen och har att g6ra med exempelvis hur vagor (ljusvagor, vattenvagor
etcetera) bryts in i varandra eller exempelvis hur vagor pa vattnet
overlappar andra vagor och gradvis 6vergar i en ny vag. Pa ett liknande
sitt blir diffraktivt seende ett sitt att se det empiriska material med
eller genom materialet, och att soka hindelser, aktiviteter och méten
som transformerar och forskjuter performativiteten hos subjekten
(Barad, 2007; Hultman & Lenz Taguchi, 2010). Haraway (1997) in-
troducerade begreppet diffraktion som en motvikt till reflektion. Bade
diffraktion och reflektion ir optiska fenomen, men dir reflektion bara
aterger samma sak nagon annanstans blir diffraktion en metod att
ldsa genom det empiriska materialet fér att uppmirksamma specifika,
sdarskiljande detaljer i det empiriska materialet, som skapar skillnad
(Barad, 2007). Ett diffraktivt seende far ocksa till f6ljd att som fors-
kare inte se sig sjdlv som separerad och fristiende fran sitt empiris-
ka material. Istillet for att distansera sig fran det empiriska materi-
alet fokuseras pa intra-aktivitet, det vill siga relationen mellan det
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icke-minskliga och det minskliga, dir subjektet dr sammanflitat med
objekten eller naturen (Barad, 2003, 2007). I denna unders6kning
med videodagbocker blir det posthumanistiska perspektivet sarskilt
intressant med elevernas anvindning av och relation till webbkamera
och laptop. I en bild- och mediepedagogisk kontext handlar blick-
ens ordning om att veckla upp en 6ppnare mal-relationell estetisk
ldarprocess. Skapande verksamheter i skolan ses av Lind (2010) som
en "experimentell konstruktionism” (Lind, 2010, s. 355). Det bety-
der att estetiska ldrprocesser ger tillgang till en 6ppen arbetsprocess
med ofoérutsidgbara kopplingar, slutledningar och nya prévanden dar
ny mening kan konstrueras. Pa sa sitt kan begreppet malrationell
forskjutas till malrelationell, menar Lind (2010). Nar elever arbetar
med experimentella estetiska ldrprocesser sker om-positioneringar
dir nya subjektspositioner ger tillgang till nya blickar. Forflyttning-
ar inom och mellan subjektspositioner mojliggor saledes nya sitt att
se, vilket innebdr att nya tanke- och handlingslinjer kan uppsta, bort
fran fastlasta inneborder och forvintningar. Med andra ord utmanas
hierarkier och dikotomier dir elever, lirare, forskare och informanter
istdllet kan delta i rorliga subjektspositioner och komplexitet samt
motstridighet i de olika positionerna kan bejakas (Lather, 1991; Wal-
kerdine, 1997; Lind, 2010, 2012; Lenz Taguchi, 2012).

Centrala begrepp

I en positivistisk vetenskaplig tradition dr kunskap och forskning na-
got okroppsligt och objektivt, dir sanningen kan upptickas eller av-
slojas och generaliseringar goras (Haraway, 2008). Trots att det finns
fa positivister inom samhillsvetenskaplig eller humanistisk forskning
lever idealen om objektiv vetenskaplig exakthet kvar inbaddade i de
vetenskapliga diskurserna, menar jag. De teoretiska verktygen har jag
valt eftersom de tillater att det som oftast placeras i marginalen, som
inexakt kunskap, kan undersokas i sin komplexitet. Inexakt kunskap
handlar om det andra, det mangfaldiga, det icke-ideala eller det sinn-
liga. Istillet for att soka efter generaliserbara sanningar uppmirksam-
mas det experimentella, marginella, det osynliggjorda eller exklude-
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rade (Deleuze & Guattari, 1988; Lind, 2010; 2012). I min studie ir
det den relationella estetiken, som elevers relationella erfarenheter,
upplevelser och kianslor som kan betraktas som inexakt kunskap, lik-
som metoden med videodagbocker som iscensittning och simulakra.

Subjektspositioner som nomadiska,
rorliga subjekt

Begreppet subjektsposition ir kopplat till diskurser och syftar pa hur
diskurser innehaller vissa regleringar, mojligheter och begransningar
kring vad som far sigas och goras inom en viss diskurs. Diskursen
talar om hur man forhaller sig i olika sociala sammanhang. Saledes
ses diskurser hiar som sociala praktiker dir subjekt skapas via mak-
tordningar inom diskursen men 4ven i férhéllande till andra diskur-
ser (Foucault, 1969/2002). Inom en diskurs talas det om nagot pa
ett specifikt sitt, pa sa sitt skapas mening genom representationer i
diskursen (Burr, 2003). Minniskor ingar i en mingd olika diskursiva
sammanhang och kan darfor inta flera och ofta motstridiga subjekts-
positioner samtidigt. I ett visst sammanhang ir det alltid sidledes moj-
ligt att bli tilldelad eller ges tillgang till en rad olika subjektspositioner.
Vi kan vilja att inta subjektspositioner som erbjuds eller tilldelas inom
maskulina respektive feminina diskurser, exempelvis som ”svag” el-
ler "ambitios” elev. Dessa positioner far olika konsekvenser i hur vi
agerar, hur vi tilltalas, eller interpelleras, och vilka forvintningar och
krav som vi sjdlva och andra har pa oss (Scott, 1987; Davies & Harré,
1990; Lather, 1991; Walkerdine, 1997; Harré, Lagenhove & Berman,
1999; Burr, 2003). Subjektspositionering handlar om att identitet ar
nagot relationellt och varken enhetligt eller statiskt. Feministisk post-
strukturalism rymmer synen pa identitet som nagot forinderligt och
socialt konstruerat. Vi lidr oss att forsta viarlden genom alla de olika
positioner och diskurser som star till buds. Med detta synsitt bejakas
komplexitet och motstridighet liksom anpassning till och motstand
mot de positioner vi kontinuerligt och samtidigt inordnas i. I ett post-
strukturellt perspektiv handlar genusperspektiv inte om en individ
som foértrycker en annan ménniska. Snarare kan det ses som att sam-
hillet stiller olika handlingsméjligheter till forfogande nir det giller
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sittet att leva, tinka och forsta. Det sker genom samhiillets struktur,
spraket och formerna for samspel (Davies, 2003). En position ir inte
sjalvskapad utan kollektivt delad och konstruerad. Inom feminismen
ar dessa idéer kopplade till en epistemologisk ansvarsfullhet som syf-
tar till att avsloja de maktpositioner som man sjilv innehar genom sina
subjektspositioner. Det betyder att kroppsliga, situerade betraktelser
belyser och forindrar var kunskap om oss sjilva och virlden, var-
vid reflexivitet blir en viktig del i forskningen (Braidotti, 2002). Inom
positioneringsteorier undersoks hur tillgzingliga diskurser producerar
makt och mojligheter, begrinsningar och férvintningar inom olika
omraden. Vissa subjektspositioner kan férstads som stabila, fixerade
och forgivet tagna, vilket beskrivs med begreppet permanens. Sam-
tidigt kan nya situationer och sammanhang erbjuda andra och skif-
tande positioner vilket innebir kontingens (Laclau & Mouffe, 2001).

Nomadfilosofi ir ett limpligt pedagogiskt filosofiskt verktyg i ar-
betet med ungas larande i estetiska och medieinriktade processer.
Det ger utrymme for synliggorande av potentialer i mellanrum och
flyktvigar, till exempel som 6ppningar fran lasta positioner i skolans
virld (Lind, 2010). Jag har himtat begreppet nomadiska subjekt fran
en nomadfilosofi som framforallt 4r utvecklad och begreppsliggjord
av Deleuze och Guattari (1988) samt vidareutvecklad av Braidotti
(1994). Dirmed positionerar jag mig inom ett pedagogiskt filosofiskt
tilt (Braidotti, 1994; Davies & Gannon, 2009; Géthlund & Lind, 2010;
Lind, 2010, 2012; Hultman & Lenz Taguchi, 2010; Lenz Taguchi,
2012). Det nomadiska subjektet ir en performativ metafor som tilla-
ter tanken att vandra mellan etablerade kategorier och upplevelser;
att samtidigt 6verskrida och sudda ut grinser utan att riva ner broar.
Att vara nomad i denna bemirkelse har inget med resande att gora
utan innebir att forhélla sig kritiskt ifrdgasittande och att motsiit-
ta sig socialt kodade normer om tdnkande och beteende. Syftet med
nomadiskt tinkande ir att frigéra tanken och att 6ppna for ovintade
moten och uppmirksamma mellanrummen i tillvaron, utan norma-
tiva begransningar. I mellanrummen kan nya eller andra sorters sub-
jektivitet 4n de gingse utforskas och utvecklas (Braidotti, 1994). Det
nomadiska tinkandet beskrivs av Braidotti pa foljande sitt, baserat
pa Deleuze och Guattaris texter: ”... the point of being an intellectual
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nomad is about crossing boundaries, about the act of going, regardless
the destination” (Braidotti, 1994, s. 22). Subjektet 4r en process som
skapas i en oavbruten rérelse och i férhandlingar mellan makt och
begdr. Denna tillblivelse handlar om viljan att veta och om begiret
efter uttryck och olika sprik, eller narrativitet (Braidotti, 2002; Lind,
2012). Nomadiska subjekt som begrepp tas hér i bruk som ett pedago-
giskt filosofiskt verktyg.

Det kan tyckas problematiskt att anvianda tva olika teoribildningar
kring subjektet, dels en socialkonstruktionistisk, eller poststruktura-
listisk feministisk, och dels posthumanistiska teorier kring subjektet
via bland andra Deleuze och Guattari samt Braidotti. Jag gor hir ett
forsok att tydliggora hur jag knyter samman de ovan beskrivna begrep-
pen subjektspositioner och nomadiska subjekt. Pa ett 6évergripande
plan handlar det om att subjektet konstitueras av bade diskursiva och
materiella krafter. Den sa kallade nya materialismen, som eventuellt
inte 4r sarskilt ny (Ahmed, 2008), och poststrukturalismen menar jag
kan kombineras for att bejaka komplexiteten i subjektens nomadis-
ka positioneringar. Det ménskliga savil som det icke-ménskliga utgor
lika viktiga krafter som samtligt statuerar och statueras av subjekten
(Hgjgaard & Sendergaard, 2011). Foucaults subjektifieringsbegrepp
giller diskursiv makt dar makt ses som néagot produktivt, vilket bety-
der att subjektet bade underkastar sig diskursiv makt men samtidigt
ir i en process som riktar sig mot subjektets agens. Den diskursiva
makten innehaller komplexa och samtidiga processer av underkas-
telse och agentisk subjektivitet. Med andra ord #4r subjekten bade
produkter och producenter av sociala normer och system (Foucault,
1987/2003). Det jag strivar efter att astadkomma med posthumanis-
tiska perspektiv ir att 6verskrida ett ensidigt fokus pa diskursiv makt,
utan att slippa fokus pa subjektet som underkastat och samtidigt med
en viss agens. Det tilldgg jag vill gora till det poststrukturalistiska sub-
jektet giller materialitetens konstituerande processer, dir subjekt
och materialitet bade konstitueras och konstituerar varandra. Med
andra ord konstitueras praktiken och formas i en sammanflitning
av manskliga och icke-minskliga aktorer. Dessa teorier fors fram av
Barad (2007) som intra-aktioner, och bygger pa Haraways (2008, ut-
given pa engelska 1991) texter och teorier dir hon tinker sig varlden
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som materiell-semiotisk. Inom STS, Science and Technology Stu-
dies, ddar Haraway utvecklat en feministisk inriktning, ses vetenskap,
teknologi och samhaille som oskiljaktiga och stindigt konstruerande
varandra. Da bade minsklig och icke-minsklig agens fokuseras kan
dualism undvikas mellan exempelvis subjekt och objekt, eller natur
och kultur. Subjektet med drivkrafter, kdnslor och intentioner blir da
mer komplext och later sig inte enkelt kategoriseras. Ett exempel fran
min studie blir att elever skulle kunna indelas i kategorier som “omo-
tiverade”, "ambitiosa” eller "estet-elever” i en skolkontext. Agensen
hos bade subjektet och materialiteten betonas i denna studie, och ses
inte enbart som en produkt av externa krafter. Subjektifiering handlar
da om att bli formad, men att samtidigt vara med och forma det som 4r
formande, i samverkande processer. Det betyder att subjektet handlar
om en komplex sammanlinkning och ett inbordes férhallande mellan
subjekt och materialitet (Hgjgaard & Sendergaard, 2011). Kopplingen
till Foucaults diskursbegrepp i denna studie handlar om vilka yttringar
och hidndelser som mojliggors och begriansas eller utesluts, och vad
som riknas som meningsfullt i det specifika rumsliga och tidsmissiga
utrymme videodagboken utgor. Det handlar siledes inte enbart om
analyser av talhandlingar eller det sprakliga. Materialitetens agens och
minniskans meningsskapande idr omsesidigt artikulerade enligt Barad
(2007). Med andra ord skiljer den posthumanistiska diskursen begrep-
pet intra-aktion fran det mer vanliga ordet interaktion. Interaktion
hdnvisar till redan existerande och sjilvstindiga objekt och subjekt
och kan ses som ett nyckelbegrepp i en antropocentrisk diskurs. In-
tra-aktion avser en stindigt pagaende rekonfigurering, vilket betyder
en anpassning eller omformning i en éppen process av blivande mel-
lan organismer och ting (Barad, 2003, 2007). Intra-aktion handlar om
agentskap i relationer mellan det minskliga och icke-méinskliga: ”...
agency is not something posessed by humans, or non-humans for that
matter. It is an enactment.” (Barad citerad i Dolphijn & van der Tuin,
2012, s. 55). Den dualistiska uppdelningen mellan objekt/subjekt och
natur/kultur ifragasitts och istillet ses det diskursiva och det materiel-
la som sammantflitat, dir inga fasta granser finns. Diskursiva praktiker
betraktas som det som begriansar vad som dr mojligt att sdga och gora,
det vill sidga att diskursen definierar vad som riknas som meningsfullt
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och inte. Diskursiva praktiker ir fortlopande intra-aktioner och aktiva
agenter i pagaende materialisation, dir bade ménniskor och objekt har
agens (Barad, 2003, 2007). Den antropocentriska, minniskocentrera-
de blicken ifragasitts och icke-méinskliga krafter ses som performativa
i sitt agentskap.

I denna studies sammanhang innebar det exempelvis att eleverna
och datorn som anvindes for inspelning av videodagbocker ses som
omsesidigt performativa i intra-aktiv agens (Barad, 2003; Lind, 2012).
Jag ser detta tankesitt som en mdjlighet att utvidga komplexiteten i
diskurs- och subjektsbegreppet och i relation till min studies empi-
riska material. Min ambition 4r att analysera subjektspositioner och
nomadiska subjekt for att synliggéra subjektens diskursiva positioner
siavil som sammanflitningen med materialitetens agens. Diskurser,
materialitet, subjekt, teknologi, rum och tid spelar alla olika roller i
elevers videodagbocker i denna studie.

Performativitet och performance

Skillnaden mellan performance och performativitet kan beskrivas
som en skillnad mellan vad som redan har utspelats och 4r avslutat,
en performance, och det som stindigt pagar och utspelas i nuet, vilket
ar performativitet (Denzin, 2003a). Begreppet performativitet beto-
nar hur sociala praktiker konstruerar social identitet. Med andra ord
ar inte kon, etnicitet och andra kategorier nagot som existerar som
en objektiv verklighet, utan nagot som iscensitts och skapas. Inom
det konstnirliga filtet 4r performance en genre dir blickordningar
forskjuts genom de sitt som vi kan se och underséka performativa
fenomen (Butler, 2005). Nir jag studerar elevers subjektspositioner
som performance i en mediepraktik kombinerar jag visuell kultur
med subjektsskapande praktiker i skolan. Detta 6ppnar for att betrak-
ta seendet som nigot som uppritthaller, omformar och reproducerar
maktférhéllanden (jfr Ohman Gullberg, 2008). Det visuella arbetet i
min studie blir till en plats for kulturellt meningsskapande och for-
flyttningar av blickens ordning (jfr Lind, 2010). En viktig aspekt av
performativitet dr i detta arbete en beskrivning av hur eleverna blir
till som elever, som kénade informanter, mediekunniga, bloggare el-
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ler musiker inom en mangfald av subjektspositioner. Ett performa-
tivt forhallningssitt i vetenskapliga sammanhang ir enligt Barad: ”...
a direct material engagement with the world” (Barad, 2007, s. 49).
Vetande och kunskap kommer inte fran distanserade observationer
dir det som studeras ses som representationer atskilda fran virlden.
En performativ forstaelse av diskursiva praktiker utmanar tanken att
spraket kan representera tingen i viarlden. Det betyder att vi inte kan
stilla oss "utanfoér” viarlden och observera den. Att forestilla oss virl-
den ”dir ute”, som en rad representationer placerar oss ovanfér och
utanfor virlden, medan en performativ forstdelse insisterar pa att vi
forstar, tinker, observerar och teoretiserar som férbundna med, och
sammanviavda med, virlden i vart varande (Barad, 2003, 2007). Per-
formativa forskningsmetoder beskriver inte bara virlden utan agerar
ocksa i den. Performativitet innebiar att forskning gor skillnad och
har agens i ett kontinuerligt och sammanflitat tillblivande i virlden
(Denzin, 2003a, Madison, 2006). Med andra ord skapas och omformas
virlden ocksd da den beforskas. Med ett performativt synsitt agerar
forskningen genom att blanda sig in i den, och frambringar da sam-
tidigt verkligheten (Latour, 2005). Pedagogisk performance innebir
saledes mojligheter, moraliskt ansvar och konstnarligt undersékande
som tillsammans kan bilda ett aktivt ingripande for att synliggora till-
slutande orittvisor och samtidigt skapa mojligheter for nya 6ppningar
(Lather, 1991; Denzin, 2003a; Davies & Gannon, 2009; Lenz Taguchi,
2012). En viktig aspekt av kritisk och emancipatorisk pedagogik ir
att det inte dr nagot man kan gora fér nidgon annan utan bara for
sig sjilv, det vill sdga att en ldrare inte kan emancipera sin elev, det
handlar istillet om att erbjuda eller 6ppna upp for mojligheter till
sjilvreflektion: "The heart of the idea of empowerment involves pe-
ople coming into a sense of their own power, a new relationship with
their own contexts (Fox, 1988, citerad i Lather, 1991, s. 4). [ denna
studie anvinds performance-begreppet i den betydelse Barad (2003)
ger det, dir hon menar att performativitets-begreppet utmanar den
dominerande betydelse som spriket tilldelats inom exempelvis so-
cialkonstruktionismen. En forflyttning mot performativa perspektiv
betyder att fokus dndras fran att se virlden som representationer av
virlden, till att fokusera pa hindelser, praktiker och agentskap (Ba-
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rad, 2003). I exemplet med videodagbocker i denna studie forflyttas
fokus fran att tinka pa dem som representationer av “verkligheten”,
det vill séiga att fraga hur vil videodagbocker speglar vad som hinder i
undervisningen till exempel. Istillet inriktar jag mig pa vad som hin-
der i mo6tet mellan till exempel elever och videodagb6cker som visuell
och materiell kultur, eller métet mellan vad som berittas och hur
berittandet gar till genom videodagbockernas simulakra.

Simulakra

Visuella dagbocker kan ses som iscensittningar eller simulakra i
Baudrillards mening, inte kopior av verkligheten, utan nagot som far
en sanningshalt pa egna villkor. Inom filosofi och kulturteori siger
bland andra Baudrillard om simulakra: "It is no longer a question of
imitation, nor duplication, nor even parody. It is a question of sub-
stituting the signs of real for the real” (Baudrillard, 1994, s. 2). Med
andra ord refererar inte det hyperreella till nigon extern foérlaga. De-
leuze ser simulakra som en féreteelse dar normativa ideal och privi-
ligierade positioner kan utmanas och kastas om. Han definierar sim-
ulakra pa foljande sitt: “...those systems in which different relates
to different by means of difference itself. What is essential is that we
find in these systems no prior identity, no internal resemblance”
(Deleuze, 1994/2004, s. 372, forfattarens kursivering). Inom visuell
kultur 4r pop-konsten ett exempel pa simulakra eftersom dessa bilder
utgar fran en visuell kultur, men har ett eget liv, oberoende av vad
de forestiller eller refererar till. Skillnaden mellan simulakra och en
kopia ir att kopian fungerar som ersittare, medan simulakra skapar
egna, eller andra funktioner 4dn det de illusoriskt efterliknar (Deleuze,
1983). Simulakra kan alltsa férstas som en form av iscensatt verklig-
het som erbjuder eleverna olika kameraidentiteter, eller subjektspo-
sitioner, framfor kameran. Begreppet simulakra bidrar i denna studie
till att lyfta fram hur olika subjektspositioner skapas genom videodag-
bocker, till exempel da eleverna vixlar mellan att prata om sig sjilva
pa olika sitt och forflyttar sina subjektspositioner.
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Affekt

Begreppet affekt handlar om (for)kroppsliga(de) tillstind snarare dn
tolkningarna av affekter som kinslor. Som begrepp frambringar affekt
fokus pa det kroppsliga och sensoriska som skiljer sig fran och féregar
hur vi talar om kénslor i sociala sammanhang (Hickey-Moody & Ma-
lins, 2007, citerade i Davies & Gannon, 2009; Semetsky, 2013). I var-
dagen kan affekt och kinsla ses som synonymer, men dir affekt inne-
bar upplevd intensitet (ndr vi kdnner stanken av sur mjolk i kylskapet
eller stiger ner i svalt vatten for att bada) betyder kinsla en social och
spraklig bestimmelse av upplevd affekt. Affekt dr ett sitt for minn-
iskan att férhandla med virlden som unika individer, som narrativ av
det egna inre livet (Hemmings, 2006). Massumi (1995) betonar den
osynliga kraft som affekt utgor i ett postmodernt och senkapitalistiskt
samhaille. Han ger flera exempel pa hur affekt producerar ekonomiska
och politiska effekter. Massumi ser affekt som autonomt och utanfor
sociala meningskonstruktioner, vilket kritiseras av bland andra Hem-
mings (2006). Hon menar att affekt kan vara en virdefull aspekt inom
kulturteoretisk forskning, dcirfor att affekt inte ligger utanfér mansk-
ligt meningsskapande. Deleuze undersoker affekt som passager fran
ett tillstand till ett annat, som hojningar och sinkningar av intensitet
(Deleuze, 1997). I denna undersokning analyserar jag affekt i elevers
videodagbocker da jag fokuserar pa skiftningar och rérelser i kroppsliga
tillstand, vilket 4r deras intensitet. Detta tankesitt tillater att tinka och
analysera via kroppens uttryck pa ett icke-essentialistiskt sdatt. Kropps-
lig affekt kan snarare ses som en rorelse som bildar processer av blivan-
de (Deleuze, 1997). Affekt, och sirskilt skrattet, betonar det ovintade
som kan omkullkasta oss, uppréra oss och fi oss att byta subjektspo-
sition. Det mojliggor for oss att bli ndgon annan 4n vi for ndrvaran-
de dr (Bruns, 2000). Braidotti (2002) sitter mot bakgrund av Deleuze
teorier samman tillblivelse som subjekt med affekt. Ett forkroppsligat
subjekt innebir processer av genomkorsande krafter, som affekter, och
kopplingar i tid och rum. Subjektet skapas genom processer av affekt
i kontinuerlig férindring och forhandling mellan viljestyrda val och
omedvetna, eller otinkta, drivkrafter. Affekt blir d en drivkraft och
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ett begir som handlar om tillblivelsekraften i det narrativa, att beritta
med olika uttrycksformer i en kollektiv process som bestar av att bidra
till och delta i skapandet av mening och sammanhang. Jag anvinder
teorier om affekt, intensitet och skratt som verktyg i denna studie for
att identifiera och analysera rorelser och skiftningar i elevers subjekts-
positioneringar. Mellanrummet mellan diskursiva praktiker blir en vig
som kan 6ppna en flyktlinje bort frin de kénade subjektspositioner
som beskrivs i manga undersokningar om ungdomar och skola.

Vecket

Begreppet veckningar anviands for att synliggora och underséka den
gradvisa overgangen fran en variation till en annan, si som att vi
omirkligt kan ga fran ett sammanhang till ett annat (Deleuze, 2004).
Min tolkning och anvindning av "vecket” i denna undersékning ror
den stindigt pagaende rorelsen i mansklig aktivitet som handlar om
att generalisera och att differentiera. Nir vi behover vara tids- och
sprakekonomiska anvinder vi sammandragningar och generalisering-
ar av virlden. Nir vi ges tid for reflektion och analys 6ppnas perspek-
tiven upp som solfjadrar dir vi kan se miangder av skillnader i det vi
annars generaliserar. Colebrook (2010) beskriver dven vecket som
"skillnadens sammandragningar och kontemplationer, en svingning
mellan hur mycket skillnad vi tar in (kontemplation) och hur mycket
skillnad vi reducerar eller inte uppfattar (sammandragning)...” (Cole-
brook, 2010, s. 62). Det 4r ocksa en veckning mellan det inre och det
yttre ddr vi med olika perceptioner aktualiserar virldar. Det finns en
o4dndlig mingd veck eller sitt att skapa distinktioner mellan det inre
(insida) och det yttre (utsida) hos médnniskan. Pa sa sitt menar Deleu-
ze att virlden veckas fram (Colebrook, 2010). I mitt perspektiv ir det
forskarens uppgift att differentiera, veckla ut och gora férskjutningar
i det for-givet-tagna. Vecket star fé6r sammandragning-utvidgning och
att innesluta-utveckla. Utvecklandet beskrivs som vixande, medan
veckningen ir att reducera (Deleuze, 2004). Veckningen ar alltsa den
gradvisa overgangen mellan en sak och en annan sak, dar skarpa, av-
skiljande linjer i manga praktiker anvinds for att skapa en illusorisk
bild av rationalitet och tydlighet. Pa ett liknande sitt kan text oftast
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sigas vara linjir (och besta av linjer) och forknippas med vetenskaplig
transcendens, i motsats till bilder som oftast dr ickelinjira och har
inneslutna (hopveckade och immanenta) inneborder (Hiikio, 2007).

Relationellt lirande
— rhizomatiska och poststrukturalistiska perspektiv

Utgangspunkten i en feministisk teoribildning har inneborder for
tankar om ldrande och kunskap som ett komplext och relationellt
aggregat, det vill siiga som en enhet av en méangfald samverkande ele-
ment (Deleuze & Guattari, 1988). Det betyder att jag inser att mitt
arbete som lirare och forskare alltid filtreras genom perceptioner och
sdtt att se som ar historiskt, kulturellt och kroppsligt situerade dir
manskliga kdnslor kan innebira begrinsningar savil som styrkor. Den
relationella estetiken innebir att fa ett avbrott fran rutiner i vardagen
och att delta i olika sociala former av kommunikation. Med ett aktivt
deltagande kan en "betraktare” av (modernistisk) konst istillet bli en
deltagare i en relationell performance, installation eller liknande, dir
verket bjuder in till att skapa relationer i deltagarens riktning (Bour-
riaud, 2002; Illeris, 2005). Den relationella estetiken aktualiseras hir
savil i ett bildpedagogiskt perspektiv som i ett forskningssamman-
hang genom arbete med iscensittning och performance. Att arbeta
inom ett poststrukturalistiskt, posthumanistiskt ramverk innebar att
ifragasitta grunderna for auktoritet, att skriva om det som ir betydel-
sefullt personligen och kollektivt, samt att erfara med alla sinnen (Ric-
hardson & Adams St. Pierre, 2005). Ett icke-hierarkiskt sitt att se pa
kunskap och lirande dr via metaforen om rhizomet. Kunskapens trad
dr en uraldrig bild for kunskap, tridet med sina rotter och grenverk 4r
en metafor for kunskap, tinkande och utveckling. En alternativ bild,
ocksd en metafor himtad fran biologin och vixtlivet, ir rotsystemet
rhizomet. Vissa vixter, som vitsippor och ormbunkar sprider sig ho-
risontellt med rétter som sticker ivdg som utlopare och skapar nya
plantor, som i sin tur skickar ivdg nya rottradar. I traidmetaforen sker
lirandet vertikalt, med en hierarkisk ordning. Istillet kan kunskap
och ldrande ske rhizomatiskt med tankeutskott som skjuter ivag med
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underjordiska rotskott som gor att nya vixter (tankar) dyker upp pa
oforutsdgbara platser. Rhizom beskriver ocksa en forskjutning fran
en Kklassik tankestruktur med en borjan, mitt och slut. Varje punkt i
en rhizom kan vara en borjan eller férbindelse for ndgot annat. Om
man tinker pa lirandet som rhizom blir tydlighet och ordning en
efterkonstruktion, lirandets komplexitet kan istillet bejakas. Med
uppfinningsrikedom snarare in logik, kan en flyktlinje skapas, en
oppning for tankens flykt fran det som annars begrinsar kreativite-
ten. Fragorna om vad som hinder i ldrandet blir viktigare 4n vad det
betyder (Deleuze & Guattari, 1988). En rhizomatisk ldarprocess har
ménga olika ingangar och varje knytpunkt eller nod, ir férbunden
med andra noder. Det innebir att man i undervisning inte beh6ver ga
in i ett kunskapsomriade med det som man férestiller sig 4r "borjan”.
Beroende pa elevgrupp, kontext och andra forutsittningar kan lir-
processen ta fart i ovintade, oférutsedda ingangar och lirprocessen
avslutas i forvanande kunskaper. Nomadfilosofi (Braidotti, 1994) kan
i detta sammanhang forstias som en performativ tankefigur dar tink-
ande sker rhizomatiskt och nya tankar kan dyka upp i ovintade sam-
manhang. Rhizomet och det nomadiska bestar av riktningar i rorelse
utan definierad borjan eller slut (Deleuze & Guattari, 1988). Larande
ir for Deleuze inneslutet i experimenterande eller provanden med
oss sjilva i praktiken da intellektet blir forldngt till kroppens niva. Ett
kroppsligt-intellektuellt (bodymind) lirande kan d4 komma till stind
som omfattar multipla kroppsliga affekter (Masny, 2013).

Skolan kan ses som en institutionell inrdttning med sirskilda his-
toriska och kulturellt konstruerade regler for vad som far sigas och
goras (Rose, 2012). Sammanflitat med detta dr skolan #dven en fysisk
plats som verkar konstituerande fér vad som kan utspelas dir. 1 ett
posthumanistsikt perspektiv blir arkitektur och rum (space) intres-
santa (Grosz, 2001) och kan ses som ”"en andra hud” (Ceppi & Zini,
1998, citerade i Davies & Gannon, 2009). Metaforen med rummet
som en andra hud kan synliggora hur arkitektur blir en aktiv agent i
ett assemblage, som bildar det sammansatta och komplexa nitverk
som utbildning utgors av (Davies et al., 2009). En foljd av ett social-
konstruktionistiskt perspektiv 4r att midnniskors och institutioners
kunskap konstrueras och uppritthalls genom interaktionen som sker

56

i det specifika kulturella och historiska sammanhang som till exempel
en skola utgor (Walkerdine, 1990; Lather, 1991). Larprocesser ir ofta
forknippade med motstridiga kinslor av att behirska och bemistra
nagot, och samtidigt en underkastelse under situationer som man har
vildigt lite inflytande 6ver (Butler, 1997). De feministiska poststruk-
turalistiska ldsningarna av Foucault innefattar inte en ensidig under-
kastelse under ”systemet”, dir finns dven motsigelsefullhet, mangty-
dighet och ett aktivt subjekt (Walkerdine, 1997). Larandesituationen
innebir dven att mycket star pa spel socialt, till exempel att blottlidgga
infér andra det man dnnu inte kan eller behirskar. Skolan som insti-
tution fungerar ofta sjilvreglerande for sina elever, de forvintas vilja
delta i undervisning eftersom undervisningen ar till for deras skull,
for deras eget bista. Sjilvregleringen sker nir eleven internaliserar
denna forstaelse (Davies et al., 2001; Lind, 2010).



Metodologi

n ambition utover studiet av elevernas videodagbocker dr att

fordjupa mig i visuella strategier inom forskning om liarande

generellt. Min avsikt med detta kapitel ir att lyfta den meto-
dologiska processen nir det giller anvindandet av visuella strategier
och tekniker.

Visuella strategier for forskning

Det finns mycket kvar att utforska nir det giller visuella strategier och
deras potential i forskning (Moss, 2008). Min erfarenhet fran arbeten
med undersdkningar pa kandidat- och magisterniva visar att visuella
strategier tillfér ett rikare empiriskt material samt synliggér komplex-
iteten i det som studeras i forskning om ldrande och utbildning. Sar-
skilt nir giller detta nir informanter inkluderas i forskningen (Pink
2007; Walker, Schratz & Egg, 2008; Hellman, 2009; Hellman, 2010).
Videodagboken anvinds som strategi i min undersokning for att in-
formanterna skulle involveras i materialinsamlingen till studien, och
dirigenom bli delaktiga i studien. En intressant aspekt av att anvinda
videodagbocker som forskningsstrategi ligger i att utforska de perfor-
mativa aspekterna av visuell empiri, vad videofilmerna gor, och inte
att analysera dem for nagot de dr. Betoningen ligger i denna studie pa
videodagbockernas potential metodologiskt och konceptuellt, snara-
re 4n pa analyser av det visuella innehallet (Sweetman & Knowles,
2004; Rose, 2012). Anvindningen av visuella metoder innebdr inte att
bilder star i ett motsatsforhallande till tal och texter. Det innebir hel-
ler inte att bilder fungerar som en enkel avbildning av verkligheten.
Begreppet bildsprak kan anvindas for att betona forutsittningen for
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all spraklighet, inte i ett forsok att séiga att bilder 4r samma sak som
text. Snarare dr det skillnaderna mellan de olika yttrandeformerna
som ger komplexitet till kidllmaterialet (Lind, 2010).

Bilder som ir en del av en forskningsundersokning skiljer sig fran
befintliga bilder sisom familjefoton eller reklamfilmer. Bilder som ir
en del av forskningen fungerar inte som illustrationer, utan spelar en
aktiv roll i forskningsprocessen, ofta i kombination med andra forsk-
ningsstrategier som intervjuer och etnografiska filtundersokningar
(Banks, 2001; Rose, 2012). Fotografi och film har setts som uttryck
for utforlig och precis dokumentation av en materiell verklighet, dar
bilders virde ligger i den stora mingd data som kan representeras i en
enda bild (Rose, 2012). Fotografiet har ocksa setts som en férmedlare
av verkligheten sa som den levs, som ett slags vittnesbord (Holliday,
2004). Det finns en lang tradition av att anvianda bilder i sociologiska
studier, exempelvis i dokumentation av slumomraden i London vid
1900-talets borjan. Bilderna exkluderades fran akademiska skrifter
eftersom de ansags kinslomissiga och subjektiva (Holliday, 2007).
Inom antropologin har man linge anvint film som ett objektivt regist-
rerande av "andra kulturer”. Man har strivat efter att gora kameran
sd osynlig som mojligt for att undvika paverkan i vad som férestills
vara en mer eller mindre naturlig kultur. Det dr det distanserade ka-
meradgat, ett filmande pa hall, som ir den objektiva etnografiska me-
todens positionering i forhallande till det studerade. En konsekvens
av metoden ir att deltagarna i filmen inte blir hérda. Denna position
har ifragasatts av forskare som forsokt studera kulturer fran ett annat
perspektiv, exempelvis genom att ge deltagarna en kamera att sjilva
fotografera eller filma med. Dessa metoder har i sin tur Kritiserats
for att ha blivit alltfor subjektiva och ensidiga och i avsaknad av flera
perspektiv (Holliday, 2007). Dikotomin mellan dessa positioner dir
forskaren antingen fotograferar eller filmar informanter, eller istéllet
overlimna kameran till deltagarna, har luckrats upp och en tredje
kollaborativ form av representation uppstatt (Banks, 2001) vilket be-
tyder att biagge parter deltar. Bilder kan alltsa s#igas erbjuda en form av
data eller bevisféring, men utover detta kan de ocksa ge forskare och
medforskare tillgang till att reflektera éver aspekter i sina liv som de
kanske annars inte tinkt siarskilt mycket pa (Blinn & Harrist, 1991;
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Latham, 2003; Holliday, 2004). Med bilder uppnés nigot annat #n vad
som ar mojligt med hjdlp av text och tal (Sweetman & Knowles, 2004).
Saledes ger ett visuellt material sirskilt bra tillgang till information,
kinslor och reflektion (Rose, 2012). Ett visuellt forskningsmaterial er-
bjuder inte bara mer data eller fler insikter, utan andra insikter (Bol-
ton, Pole & Mizen, 2001). Exempel pa detta kan vara ny forstaelse
av sin egen situation och en omprévning av sjilvuppfattningen, eller
kreativt arbete dir deltagare kan uttrycka och utforska olika subjekts-
positioner (Pink, 2007; Lind, 2010). Férutom att videodagbocker fung-
erar som metod och empiri i den hir studien, ger de saledes eleverna i
studien mojlighet att reflektera éver sadant de kanske sillan reflekte-
rar over annars. Flera forskare pekar pa att anvindningen av visuella
metoder i forskningen mojliggor bade kinslouttryck och samtidigt en
distansering fran vardagliga for-givet-taganden (Latham, 2003, 2004;
Holliday, 2004; Pink, 2007; Pinney, 2010). Indirekt mojliggor detta
verktyg for reflektion och ny uppmirksamhet pa den egna situationen.
Den visuellt baserade empirin ger siledes tillgang till information, upp-
levelser och kinsloaspekter liksom reflektion (Rose, 2012).

Fotografiskt material anvinds ofta pa ett av tva sitt i forskning. Det
ena sittet 4r ndr bilder anvinds som mer underordnade i forskarens
projekt, som féremal for forskarens analyser. Ett exempel ir foto-eli-
citering dar fotografier anviands for att stimulera intervjusamtal. Med
det andra sittet att anvinda bilder i forskning finns bilder med mer
pa egna villkor, som ett komplement till forskarens texter. I forskning
med fotografiska metoder blir forskningsetiska frigor minga ganger
aktualiserade da forskningen involverar bade forskarens position, in-
formanterna samt det visuella materialet (Rose, 2012). Denna studie
med videodagbocker faller till storsta delen in under den forsta kate-
gorin, eftersom elevers videodagbocker ‘r foremal for analys och sva-
rar pa forskningsfragor som inte handlar om det visuella materialet i
sig, utan om subjektspositioner och elevers erfarenheter och kiéinslor i
larandet. Samtidigt 4r videodagbdckerna ett visuellt empiriskt materi-
al skapat av informanterna under studiens giang och kan ses som mer
eller mindre sjilvstindiga visuella performance-verk. Visuellt kan vi-
deodagbockerna sigas tillhora portritt-genren och bildar tillsammans
med vad som sigs studiens empiriska material.
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Latham (2003) anvinde i sin studie fotodaghbok som metod i kom-
bination med intervjuer. Han menar att just spexande och poserandet
framfor kameran gav informanterna distans fran de vardagliga ruti-
nerna och mojliggjorde fér informanterna att artikulera nagra for-gi-
vet-tagna kunskaper i deras praktik. De etiska frigorna ir centrala
samt att informanternas aktiva deltagande med produktion av visuellt
material 6ppnar for skiften och rorlighet i subjektspositioneringar. I
samtida samhallsvetenskaplig forskning har jag funnit fa undersok-
ningar dir videodagbok anvinds. En av dem ir Noyes (2008) som ex-
perimenterar med videodagbocker i en studie om matematikundervis-
ning. I undersokningen framtrider hur videodagbocker ger tillgang till
elevernas upplevelser och asikter i lirandet, vilket mer konventionella
metoder som intervjuer och klassrumsobservationer inte gjorde (Noy-
es, 2008). En annan studie dir videodagbocker anvinds handlar om
queer sexualitet och identitet. Holliday (2007) anvinder videodagbo-
ken som metod for att undersoka och fanga komplexa nyanser genom
videodagbocker som arena for subjektsskapande. 1 Hollidays under-
sokning beskrivs liksom i Noyes, hur metoden ger en extremt rik och
tyllig empiri, samtidigt som etikfrdagor och problematik kring metoden
lyfts fram, exempelvis vem som dger det visuella materialet. Videodag-
bockerna ses som performance i ett mediesamhille dir informanterna
ger sig in i en populdarkulturell mediekontext och bekdnnelsekultur.
Videodagbockerna visar pa hur lokalt meningsskapande och konstruk-
tioner av subjekt dr kopplade till kultur och samhalle (Holliday, 2007).

Kameran och dess teknologi sags till en borjan som ett neutralt
registreringsverktyg for att senare forflyttas till en kulturell, historisk
och social konstruktion, som ett verktyg som inte bara registrerar
utan dven fordandrar viarlden och subjekten. I ett materialitetsperspek-
tiv kan videodagbockerna och den teknologi som varit involverad i
denna studie i form av dator och programvara sigas ha agens. La-
tent eller inbiddat i kameran och datortekniken finns en uppsittning
potential och bendgenheter som sitts i spel da kameran kommer i
bruk. Kameran blir en aktor for den performance som iscensitts fram-
for den. Barthes uttrycker detta pa ett triffande sitt: ”...once I feel
myself observed by the lens, everything changes: I constitute myself
in the process of 'posing’, I instantaneously make another body for
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myself, I transform myself in advance into an image” (Barthes, 1981,
s. 10). Nar vi fotograferas eller filmas innebidr kamerans agens nagot
manga kan kidnna igen. Vi ordnar anletsdragen, kanske striacker pa oss
eller kdnner mojligen en viss stelhet framfér kameran och infor att bli
till som bilder. Den materiella agensen innebir dirmed inte en fastlast
forutsdgbarhet utan kan forstas som forinderlig process och praktik
(Barad, 2007; Pinney, 2010).

Videodagbocker som kulturellt fenomen

Videodagboken ir ett format som #r vilkant for informanterna i stu-
dien som konsumenter av populidrkulturella uttryck. Videodagbocker
ar ett vialkidnt fenomen pa tv, sirskilt efter dokusapan Big Brother blev
videodagbok ett aterkommande inslag i otaliga livsstilsprogram, tv-
shower och make-over-program. I programmet lever unga méanniskor
isolerade tillsammans och ir stindig 6vervakade av kameror, samti-
digt med stindig mojlighet till mer eller mindre sjilvmedvetna perfor-
mativa exponeringar. Dagboksrummet i serien 4r beldget i en avskild
del av huset och erbjuder ett privat utrymme dér personliga kdanslor
och fragor behandlas i ett direkt tilltal till en forestilld annan, till
"Big Brother”. Detta i sin tur ger en kinsla av bekidnnelse i video-
dagbockerna samtidigt som dessa kan anviindas av deltagarna for att
vinna sympatier hos tittarna, som en strategi for att slippa bli utrostad
fran programmet. For tittaren framstar videodagboken som ”sanning”
dven om publiken vet att videodagbockerna ir iscensatta framfor ka-
meran (Holliday, 2007). Videodagbocker ir saledes ett kulturellt fe-
nomen som ofta aterfinns i populdrkulturella sammanhang, som do-
kusapor pa tv, men dven inom dokumentirfilmstraditioner och visuell
etnografi (Pink, 2007). Tv-program som Big Brother kan ses som ett
exempel pa Baudrillards begrepp simulakra, dir grinsen mellan det
simulerade och verkliga upploses (Baudrillard, 1994).

Undersokningens design

detta kapitel skriver jag inledningsvis om forskningsstrategier

och om de urval som gjorts, om undersékningens genomféran-

de samt studiens empiriska kontext. Direfter behandlas etiska
reflektioner och avslutningsvis beskrivs strategier som anvinds vid
transkribering och analysarbete. Inspringt mellan underkapitlen i
detta avsnitt finns reflexiv text som syftar till att ge en bild av vad som
hinde i bakgrunden da undersokningen pagick. Den reflexiva texten
4r sprungen ur en ansats att prova (fér mig) nya sitt att skriva och
pa sa sitt visa min egen relationella agens i detta forskningsprojekt.
Forskningsstrategin med videodagbocker oppnade for att tillsam-
mans med eleverna undersoka en (for oss) ny "performativ kultur” i
skolan dir eleverna deltog i utformandet av tillvigagangssittet i detta
arbete. Eleverna deltog i insamlingen av empiriskt material och fick
pa sa sitt tillgang till sina egna videodagboksinspelningar, vilket moj-
liggjorde reflektion 6ver den egna situationen. Arbetet med videodag-
bocker tillsammans med eleverna innebar en utveckling av metoden.
Videodagboken utformades av eleverna tillsammans med mig under
det ldsar som studien pagick. En stor fordel med forskningsstrategin
var sdledes att den tilldt processer att utvecklas 6ver tid, bade nar
det giller elevernas berittelser i videodagbocker och nir det giller
utveckling av metoden.
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Forskningsstrategier

Metod kan vara ett problematiskt begrepp da det ofta férknippas med
kvantitativa eller kvalitativa metoder pa ett sitt som kan verka forvir-
rande. Forskningsstrategier ir dirfor ett begrepp jag hellre anviinder,
dar forskningsstrategier star for olika former av intervjuer, filtanteck-
ningar, dokumentanalyser, bild-, ljud- och videoupptagningar etce-
tera. Dessa forskningsstrategier verkar inom metodologier som fall-
studier, aktionsforskning och etnografisk forskning (Rhedding-Jones,
2005), dir denna studie kategoriseras som en fallstudie. Det 4r den
visuella empirin som varit styrande for val av strategier och som vig-
lett mig i min process. Ett centralt perspektiv dr att jag som forskare
inte bara dr medskapare i forskningsprocessen utan titt sammanfla-
tad med denna process (Rhedding-Jones, 2005; Barad, 2007). I syfte
att synliggora och granska denna min egen medverkan i studien har
jag fortlopande skrivit reflexiva eller autoetnografiskt inspirerade tex-
ter (Denzin, 2003b; Richardson & St. Pierre, 2005; Palmgren, 2011) i
detta kapitel. Dessa reflexiva texter kan relateras till studiens titel in-
termezzo, som ett avbrott eller mellanspel i den l6pande uppsatstex-
ten. Den skapar dven utrymme dir undersékningens utférande pa
filtet kan flitas samman med strukturerandet och formulerandet av
en akademisk text. Det empiriska materialet bestar saledes av elever-
nas inspelade videodagbocker, av mina transkriptioner, multimodala
transkriptioner och anteckningar fran den gemensamma aterblick-
en av videodagbockerna. Det reflexiva skrivandet under projektets
gang kan ses som ett komplement eller en bakgrund till det empiriska
materialet. Det autoetnografiska inslaget ir dven ett sitt att anvinda
mig sjdlv och min ldrarerfarenhet som kunskapskiilla och ingang till
en (skol)kultur. Ett forsok till att synliggora delar av de kunskaper jag
har om skola; om att vara ldrare och de erfarenheter jag fatt genom
undervisa, sker i anslutning till den reflexiva texten.
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Urval — skolan och eleverna

Skolan dir jag genomfort undersokningen ar en relativt liten gymna-
sieskola med ca 400 elever, belidgen i sodra Stockholms ldn. Pa skolan
finns Estetiska programmet med inriktningarna Bild och formgivning,
Estetik och media, Musik, Teater samt Dans och en rad andra pro-
gram. Eleverna som deltar i studien ldser pa Estetiska programmet
med inriktning Estetik och media i ar 1, med Gymnasiereformen
2011:s ldaroplan (Skolverket, 2011), samt i ar 3 pa specialutformat
Estetiskt program med inriktning Foto och film med liroplanen fran
ar 1994, Lpf 94 (Skolverket, 1994). Pa skolan arbetade ca 50 lira-
re organiserade i arbetslag med samarbete kring undervisningen och
elevernas studiesituation. Utéver schemalagd dmnesbunden under-
visning var 10 % av varje kurs forlagd till "optimal tisdag” da tillfille for
studiebesok, amnesovergripande arbete och lingre sammanhéngande
arbetspass gavs. Bild- och medieundervisning bedrevs i halvklass med
grupper om ca 16 elever. Mitt urval av plats och miljo paverkar natur-
ligtvis materialet. En skola med till 6vervigande del estetiska program
ir ingen genomsnittlig gymnasieskola i Sverige. Valet av miljo har
mdjliggjort en variation i uttalanden av elever med erfarenhet fran
medieestetisk praktik. Jag har sett fordelar med att arbeta med un-
derstkningen pa en skola jag vil kinde till. Kunskapen om skolan gav
mig tillgang och nirhet till kontakt med elever, liarare och lokaler. For
eleverna var exempelvis platsen for inspelning viktig, avskildhet var
en aspekt av videoinspelningarna som var viktig, men samtidigt svar
att tillsodose i en skolmilj6. Kinnedomen om skolan och nirheten till
elever och personal underlidttade pa manga satt studien.

Undersokningens genomforande

Undersokningen har sin utgangspunkt i gymnasieelevers videodag-
bocker om medieundervisning och skola. Materialet 4r producerat
under ldasaret 2011-2012 av tre tjejer, Elliot, Michu och Stina, samt
en kille, Svante i ar 1. Fran arkurs 3 deltog tva killar, Erik och Sigge.
Samtliga elever studerade pa gymnasiets medieinriktade Estiska pro-
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gram, pa en skola dir jag sjialv var undervisande ldrare. Antalet inspel-
ningar varierar mellan eleverna, en elev spelade in tre videodagbock-
er medan en annan genomforde sju inspelningar. Videodagbckernas
lingd varierar mellan knappt fem minuter och upp till 30 minuter.
Totalt sett finns 5 timmar och 35 minuter inspelat material i form av
videodagbocker.

Undersokningen inleddes med att jag informerade om min under-
sokning och tillfragade elever i en klass dir jag sjalv var undervisande
ldrare. For att fven fa tillgang till klasser dir jag sjdlv inte undervisade
talade jag med ldrarna i arbetslaget for media, de foreslog en klass
i ar 1. Under varterminen kom jag dock att bli undervisande ldrare
aven for dessa elever. Direfter informerades ansvariga skolledare om
forskningsprojektet. Jag beskrev mitt forskningsprojekt fér eleverna
och informerade om etiska regler kring forskning som anonymitet och
frivilligt deltagande. I enlighet med Vetenskapsradets forskningsetiska
principer upplyste jag samtliga elever om studiens syfte, att deltagande
ar frivilligt, samt att man far avbryta sin medverkan nir man vill. P4
motsvarande sitt har Vetenskapsradets etiska principer for anvind-
ning av videoinspelningar f6ljts (Vetenskapsradet, 2011). Eleverna in-
formerades om att de skulle bli anonymiserade i texter och bilder med
hjilp av fiktiva namn samt bearbetning av férekommande bilder.

Nedanstiaende avsnitt fran mitt reflexiva skrivande, handlar om
tillfzillet da jag tillfrdgade elever i min egen undervisning om att delta
i forskningsprojektet. Under pagaende lektion gav eleverna forslag
och kom med idéer om hur genomforandet av videodagboken kunde
ga till.

Reflexiv text 1:

MANDAG 3/10 2011: Jag pratade med négra av de elever som
gar i ar 3 om_formerna for videodagboken. Det var svart att
samla de elever som wille delta i projektet eftersom det samtidigt
var lektion med mig som lirare och eleverna befann sig pa olika
platser med sitt arbete. Nagra av eleverna satt och pratade

en soffgrupp i "Studion”, det klassrum for filminspelning som

i befann oss 1. Jag gick fram och tillbaka till soffsruppen
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och avbrit eleverna med mina fragor. Vi diskuterade limplig
lokal dcir man far sitta ostord. Eleverna fragade om punkter
att prata kring. De ville att jag skulle skriva ner dimnen eller
fragor att tala kring. Vi diskuterade om det var béittre att
prata fritt om vad man vill. Eleverna tyckte det var bra med
nagra punkter att halla sig till, men att det ska vara_frivilligt
att anvdnda dessa. Jag kinde inte eleverna sa vdl dnnu och
Sfunderade pa hur de skulle uppleva mina fragor, mitt under
pagaende lektion. Det kéndes som att eleverna var sdkrare dn
jag pa hur saker skulle ga till, vilket var bra men lite ovant.

Vi diskuterade tidscatgang for dagboksinlciggen och om ndagon
form av talarordning skulle vara praktisk. Vi kom fram till att
ca 5-15 min/inligg kunde vara ett riktmdirke samt inga fasta
tider for dagboksinlcigg skulle finnas, men en turordningslista.
Annars dr det risk att man glommer att ga in och gora sin
videodagbok menade en av eleverna. Det var som att denna
diskussion fordes i forbifarten och vid sidan av det eleverna
egentligen arbetade med. Trots detta fick jag mycket ut av deras
synpunkter och medverkan, framfor allt kring de konkreta
detaljerna for hur videodagboks-inspelningarna skulle ga till.
Det kcindes ocksa tydligt att eleverna i dar 3 var pa wiig bort fran
skolan, som jag upplevde det. Detta visade sig ocksa senare dd
endast tva av de sex elever som anmidilt intresse i ar 3 faktiskt
genomforde inspelningar av videodagbicker.

Denna reflexiva text synliggor mina erfarenheter av att undervisa
elever i gymnasiets sista arskurs. Det 4r vanligt att elever da, och sir-
skilt under varen, mentalt 4r pa vig bort fran skolan. Eleverna i klas-
sen som beskrivs ovan hade olika forhéllningssitt till detta, men en
stor grupp upplevde jag var upptagna av att bade klara av betygen i
kurserna och att forbereda sig eller planera infér vad som skulle hinda
efter gymnasiet. Eleverna har da varit i skolsystemet under 12 ar. Att
g4 ut gymnasiet uppfattar jag manga ganger som nagot ambivalent for
elever, det idr nagot att lingta efter och samtidigt som det kan vara
skrammande. Eleverna i denna klass upplevde jag som sjdlvstindiga
och inte sa beroende av vad jag sa som ldrare.
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Jag samlade de elever som anmiilt intresse och diskuterade utform-
ningen av arbetet med videodagbockerna tillsammans med eleverna.
Vi diskuterade exempelvis videoinspelningarnas lingd, hur ofta vide-
odagbocker skulle spelas in, samt vilken lokal pa skolan som kunde
vara limplig for indamalet. Eleverna och jag samlades varje vecka
for att stimma av kring fragor och tankar som kunde finnas infor
inspelningarna av videodagbocker. Infor det férsta inspelningstillfil-
let demonstrerade jag tekniken for inspelningen. En barbar Macin-
tosh-dator med webbkameran i locket anvindes. Eleverna fick var sitt
konto och inloggningsuppgifter till datorn, vilket innebar att eleverna
inte kunde se varandras dagboksinligg. Ett enkelt foto- och video-
inspelningsprogram, Photo Booth, anvindes som mjukvara. Jag de-
monstrerade for eleverna hur de kunde spela in, radera och redigera
sina inspelningar. En konsekvens av att anvinda webbkameran i en
bérbar dator var att eleverna kunde se sig sjdlva, eller kamerabilden
pa datorskdrmen vid inspelningarna. Eleverna forstod snabbt hur de
skulle ga tillviga och den tekniska delen i undersékningen var opro-
blematisk och fungerade vil. En viss anonymisering mojliggjordes ge-
nom att eleverna hade mojlighet att applicera videofilter eller effekter
i inspelningsprogrammet som skapade en férvriangning av bilden. Jag
uppmanade eleverna att hitta pa ett alias till sin férsta videodagbok,
ett fingerat namn som jag anvinder i uppsatstexten.

Eleverna hade flera énskemal och idéer som fick konsekvenser
for videodagbockernas utformning. Tidigt efterfragades punkter eller
fragor att tala till, eftersom eleverna uttryckte att det var svart att
improvisera framfér kameran. Fragor som jag formulerade handla-
de i huvudsak om medieundervisningen. Nagra exempel pa fragor till
eleverna var: "Vilka olika mediekurser har du just nu? Beritta kort
om varje kurs.” och: "Beskriv mer noggrant vad du eller din grupp
arbetar med i en eller flera mediekurser just nu, den hir veckan. Hur
gar det?” Hir benimner jag fortsittningsvis dessa dokument med fra-
gor till eleverna som frageblad. Infor den veckovisa samlingen med
inspelningar av videodagb6cker sammanstillde jag nya gemensamma
frageblad. En genomgang av fragebladet genomfordes med eleverna
och jag paminde vid varije tillfdlle om valfriheten att prata om vad man
vill, eller att inte tala om de punkter som fanns pa pappret. Vi disku-
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terade dven hur arbetet med videodagbocker fortlépte och eventuella
synpunkter som eleverna hade. Ett exempel pa synpunkt som kom
fram var att eleverna ville ha en roterande turordningslista for inspel-
ningstillfillena, de ville med andra ord turas om att vara forst eller sist
med att gora sin inspelning. I samband med att jag tittade pa elevernas
videodagbocker upplevde jag starkt att jag ville kommentera dmnen
som kom fram eller stiilla riktade foljdfragor till var och en av elever-
na. Trots att eleverna hade samma frageblad ledde videodagbéckerna
in pa vildigt olika och oférutsigbara spar. Vid en samling med elever-
na presenterade jag idén om att infora individuella frageblad, som da
skulle baseras pa varje elevs senaste inspelning. Eleverna visade en-
tusiasm for denna idé och var, som jag uppfattade det, forvintansfulla
och positivt instillda. De fragor och kortfattade kommentarer jag nu
gav eleverna handlade om att férdjupa &mnen och fragor eleverna tagit
upp i videodagbockerna. Dessa fragor/ kommentarer blandades med
gemensamma fragor att tala till. De gemensamma fragorna generera-
des vanligen genom elevernas videodagbocker. Ett exempel dr en elev
som talade om problem med ett grupparbete, vilket bildade utgangs-
punkt for att stilla fragan om erfarenheter av grupparbete i mediekur-
ser till alla elever. En staende punkt var uppfoljning av arbetet i medie-
kurserna, jag ville veta vad eleverna arbetade med for tillfillet och
vad som hade hint sedan sist. I slutet av varterminen klippte jag ihop
alla dagboksinligg for var och en av eleverna, vilket jag forst erbjudit
eleverna att sjidlva gora. Direfter skapade jag en cd-skiva med den
enskilde elevens samlade videodagbocker. En aterblick genomfordes
individuellt med eleven tillsammans med mig som forskare da eleven
fick cd-skivan med sina videodagbocker. Mojlighet gavs bade fér mig
och eleven att stanna filmen och stilla fragor, gora fortydliganden eller
kommentera. Aterblicken utférdes med tre av de sex eleverna dé de
ovriga tre eleverna av olika anledningar hade hog franvaro i slutet av
varen. Min erfarenhet som lirare ir att elever kan ha dalig nirvaro i
slutet av varterminen da man kanske uppfattar att betygen redan ar
satta, eller inte lingre gar att paverka. Jag hade sjilv del i anledning-
en till att aterblicken endast genomférdes med tre av eleverna da jag
var franvarande fran skolan i tvda veckor i samband med doktorand-
aktiviteter i slutfasen av arbetet med videodagbockerna. Avslutningen
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pa arbetet med videodagbocker sig saledes olika ut fér varje enskild
elev. Det var svart att hitta tillfille att samla eleverna for en gemensam
avslutning. I stillet skedde en avslutning med var och en av eleverna via
aterblicken av videodagbockerna eller samtal i skolkorridoren. Arbetet
med videodagbocker skiljde sig for de elever som deltog fran ar 1 och 3.
De tva elever som deltog fran ar 3 samlade jag inte pa samma sitt som
eleverna i ar 1, utan vi hade mer individuella och informella samtal om
videodagbockerna under lektionstid. Vi var tva larare som undervisade
i kursen och det kiindes problematiskt att sa att s#ga stjila tid fran lek-
tionerna till videodagbdckerna. For dessa tva elever blev det pa grund
av denna situation firre inspelningar 4n det blev for elevernai ar 1. Det
var svart for eleverna i ar 3 att hitta tid fér inspelning av videodagbocker
och att g4 ifran grupparbeten och liknande pé lektionerna. Ibland var
det problematiskt for mig att balansera mina skilda intressen som lira-
re och som forskare. I den reflexiva texten nedan ges ett exempel fran
mitt upplevda dilemma mellan att vara bade ldrare och forskare. Texten
ar skriven i slutet av varterminen.

Reflexiv text 2:

2012-05-11: Jag pratar med Sigge om att han slcipar efter med
uppgifter och riskerar att inte bli godkéind pa kursen. Han ber
mig att inte prata om det och _fragar om i inte kan prata om
andra saker istdllet. Vi dr nagra som sitter kvar runt bordet

i Rlassrummet, och plotsligt léigger jag mdirke till att det dr

ett pingisbord. Stolarna dr gjorda som en trdistcllning med
morkrott tyg for sits och rygg i en “regissérsmodell” som kan
fiillas ut och thop. Sigge borjar prata om att han vill arbeta
som volontdir pa Greenpeace, eller kanske ga pa en barista-
utbildning och jobba pa nagot mysigt café. Han menar att han
kommer att klara sig bra utan en gymnasieexamen. Eleverna
borjar berditta for varandra om sina framtidsplaner. Jag sitter
och tianker pa att Sigge pratat mycket i sin videodagbok om
att han vill jobba pa SVT, kanske som producent. Han har en
kontakt dcir som hjcilpt honom med att ordna en praktikplats.
Jag sciger nagot till Sigge om att man nog maste ha en
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gymnasieutbildning for att arbeta inom mediebranschen, att
man _far storre mojligheter att véiilja vad man vill g6ra om man
har utbildning och sa vidare. Han svarar inte men ler lite snett.
Jag forstar att mina mojligheter att paverka Sigge just nu dir
smda. Och vem dr jag att tala om for Sigge vad som dr bdist for
honom att gora? Hans videodagbicker har ofta handlat om hur
illa han tycker om skolan, och allt han lingtar efter att gora
ndir han dntligen ska bli fri frén symnasiet. Andd har jag svdart
att slappa tanken pa att Sigge kanske hade Rlarat kursen som
jag undervisar i om han hade lagt tiden for videodagbicker pa
lektionsarbetet i stdillet.

I dessa reflektioner synliggors hur lidraren inte alltid 4r nagon som
eleverna star i ett beroendeforhallande till, och kanske sirskilt giller
detta under gymnasiets sista ar. Sigge var en elev som ibland s6kte upp
mig for att visa och diskutera filmklipp och filmer. Han ville géirna prata
och diskutera olika saker, men han var oftast ointresserad av att 16sa
skoluppgifter. Vid nagra tillfillen fragade jag honom vad som skulle
vara motiverande for honom att gora i kursen. Jag gjorde néagra forslag
utifran kursens mal, men det var inget Sigge nappade pa. Under mina
ar som lirare har jag lirt mig att forsoka motivera elever positivt, att
hitta nagot spar som kan sporra. Det dr alltid en avvigning hur mycket
tid och engagemang jag som lirare kan ligga pa detta. Samtidigt finns
ju de elever i klassen som arbetar med uppgifterna och som vill fa
respons pa sitt arbete.

Empirisk kontext

Skolarbetet eleverna arbetade med i medieimnena da videodagbock-
erna producerades var i ar 1 kurserna Digitalt skapande, Mediepro-
duktion och Estetisk kommunikation. I praktiken innebar det intro-
ducerande arbete med film, foto samt digitalt arbete med layout och
design i programvaror som Photoshop och Illustrator. Eleverna i ar 3
liste mediekurserna Rorlig bild B, Fotografisk bild B och C, Projektar-
bete samt den estetiska kursen Estetisk orientering, dar jag sjalv var
undervisande larare. Under varen blev jag lirare i Estetisk kommu-
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nikation fér eleverna i ar 1. Jag hade farhagor om hur eleverna skulle
reagera pa detta och jag funderade 6éver hur min kunskap om eleverna
skulle inverka vid betygssittning och i klassrumssituationen. Elever-
na uttryckte att det for dem var oproblematiskt att jag blev deras 14-
rare. Mojligheterna till inspelning av videodagbocker minskade under
varen da schemat férindrades och lektionstiden jag delade med en
kollega blev de tillfillen eleverna kunde utnyttja.

Med Reflexiv text 3 nedan beskrivs tillfillet da jag presenterade
mitt forskningsprojekt i ar 1, samt hur jag upplevde det.

Reflexiv text 3:

TISDAG 4/10 2011: Jag triiffade klassen i ar 1 med inriktningen
Estetik och media pa Estetiska programmet, ca 20 elever. Det
var deras mentorstid tillsammans med ldrarna Sonja och Tony.
Stiamningen var aningen rorig, vi befann oss i en sal som kallas
Studion, och det fanns inte tillrcicklig plats for alla att sitta
runt det stora bordet i rummet. I Studion fanns civen en soffa
och nagra fatoljer limgre bort i rummet déir en hel del elever
slog sig ner. Jag fick vara forst ut pa dagordningen med min
presentation och info. Plotsligt kinde jag mig nervis, tink om
ingen skulle lyssna, om ingen ville delta? Jag stingde dorren
till rummet och bad alla samlas kring bordet sa gott som det
gick att fa plats. Det blev kncipptyst i rummet. Jag presenterade
mig sjilv i meningen att jag berdttade om min ldrarbakgrund
och vilka kurser jag undervisade i pa skolan vid tidpunkten.
Jag berdittade om att jag varit intresserad av elevperspektiv

i tidigare studier och beskrev kort C- och D-uppsatsernas
undersokningar med intervjuer och klassrumsobservationer av
elever. Slutligen berdittade jag att jag sokte elever som vill spela
in videodagbocker och forklarade hur det skulle ga till néir det
gdaller teknik, tid och plats och elevernas medbestimmande

och anonymitet. Det kéndes viktigt att betona att inga lcirare
eller klasskamrater skulle kunna se inldggen, utan bara jag
och min handledare. Jag podingterade vikten av elevernas
deltagande i forskningsstudien med att det inte finns sa mycket
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forskning kring elevers perspektiv pa skola och undervisning.
Jag arsumenterade for att deras medverkan skulle bli ett
viktigt bidrag till kunskapen om skola och utbildning. En elev
stéillde fragan om vad for sorts forskning det handlar om.

Jag beskrev nagot om skillnaden mellan naturvetenskaplig
forskning, eller var bild av forskare i vita rockar som utfor
laboratorieexperiment, och forskning inom pedagogik, och

att resultaten inte blir mdtbara i min studie, men bidrar som
kartbilder eller pusselbitar till 6orig forskning. Jag forklarade
att jag var ddr for att goéra en inbjudan till eleverna att delta,
och att jag skulle aterkomma till klassen efter histlovet for att
hora vilka som vill vara med. Nu undrade en elev om man fick
anmdila intresse pa en gang vilket jag uttryckte mig positivt till,
wytterligare en tjej rcickte upp handen och ville spontant delta

i studien. Jag ska aterkomma till klassen efter histlovet for

att folja upp. Efterat kindes det helt fantastiskt att tod elever
anmdilt intresse innan fragan ens stdllts. Jag funderade over
den kompakta tystnad som fanns i rummet da jag presenterade
projektet och undrade 6ver om det hade varit pa samma scitt
om jag varit ddr i rollen som léirare. Tystnaden kéndes pa en
gang koncentrerad och avvaktande.

Att motaeleverigymnasiets ar 1, sdrskilt under hostterminen, betyder
att eleverna ir vildigt upptagna av varandra. Ofta kommer eleverna
fran olika grundskolor och alla kidnner inte varandra sedan tidigare. I
arskurs 1 har jag alltid tyckt att det passar bra att arbeta med mycket
grupparbeten i medieimnen, for att eleverna ska lira kinna varandra
och inte bara samarbeta med dem de redan Kkinner. Jag har ofta fatt
hora av elever hur viktigt det dir forsta gemensamma projektet var,
men ocksa hur grupperingar bland eleverna bildades som senare blivit
svara att 6verskrida.

Forskarens roll och etiska reflektioner

Da undersokningen ir gjord pa en skola dar jag dr undervisande 14-
rare, blir jag med automatik en del av min empiri. Jag har valt att
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anvinda mig av det som finns nira till hands och ser mig sjilv som
en del av bade skolans praktik och forskningen jag bedriver. De tva
elever i ar 3 som jag var betygssiittande lirare for valde att inte prata
om de lektioner vi hade gemensamt utan berittade framforallt om
undervisningen i Rorlig bild och sina egna projektarbeten (i kursen
Projektarbete).

Metodologiskt har jag utgatt fran ett forhallningss:itt som kan liknas
vid ett autoetnografiskt perspektiv. Detta innebir att kopplingar gjorts
mellan det personliga och det institutionella, samt att jag har placerat
mig sjdlv i en social kontext (Reed-Danahay, 1997). I en ansats till att
studera mig sjdlv som en del av bild- och medieundervisningen, och
som inskriven i olika maktpositioner som ldrare och forskare, har
fragor och svar uppstitt som kan ses som ett autoetnografisk inspi-
rerat inslag i studien. De reflexiva texterna blir pa detta sitt inte ett
objekt i studien men utgor ett kompletterande material for att granska
rollen som forskare och ldrare i relation till eleverna och informanter-
na (Richardson & St. Pierre, 2005). Drivkraften i arbetet med denna
studie har varit min vilja att urskilja och férdjupa forstaelsen av kom-
plexiteten i skolans medieestetiska praktik med hjilp av elevernas
berittelser om upplevelser av skola och medieundervisning. Elever-
nas berittande har ofta varit gripande, och deras humor och ironi har
gjort att arbetet sdllan kdnts trakigt. Den enskilde elevens mojlighet
till meningskonstruktion och att gora sin rost hord dr viktiga aspekter
av undersokningen for mig. Spelet av skillnader trader fram i dessa
videodagbocker, som veckningar och utvecklingar som aldrig upphor
att féorvana och berora. Visuellt baserad forskning erbjuder alternativ
for de forskare som vill 16sa upp dikotomierna om inkludering och
exkludering av informanter. Det sker i denna studie genom att elever
sjidlva producerar undersokningens material och att de far tillfille att
anvinda de (visuella och kulturella) kunskaper de har tillignat sig ut-
anfor skolans omréade, till exempel via populidrkulturella koder for vad
en videodagbok kan vara. I denna undersokning ses ungdomar som
kapabla minniskor som tillfor expertutlitanden om sina erfarenhet-
er till studien (Thomson, 2008). Ungdomars asikter, handlingar och
val 4r av vikt, samtidigt som barn och unga iven har rdtt enligt FN:s
barnkonvention att fa uttrycka sig kring sidant som angar dem: ”...
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alla barn har riitt att siga sin mening och fa den respekterad” (Unicef,
2009, artikel 12, s. 4).

I Reflexiv text 4 visas hur jag i arbetet med videodagbocker kom
i samtal med eleverna. Det var ofta slaende hur ovana de var vid att
nigon vuxen hade tid att intressera sig for vad de tyckte och tinkte.
Detta gillde framforallt eleverna i ar 1.

Reflexiv text 4:

TISDAG 2011-11-29: Under mentorstiden kom Svante fram och
bercittade att han stuckit forra gangen vi gjorde videodagbok
ddrfor att en tjej i hans klass sagt nagot till honom som gjort
honom forbannad. Han forklarade att han har svart att hantera
ilska. Han valde dcirfor att limna skolan. Jag sa att jag forstod
och att jag tyckte det var bra att han har koll pa sig sjcilv och
visste hur han skulle hantera situationen. Han svarade att

han haft dessa problem dnda sedan han var Gtta ar gammal.
Efter mentorstiden tréiffade jag tjejerna i elevradsrummet,

dcir videodagbickerna skulle spelas in. Pa vigen dit fragade

de (forvdintansfullt) om jag gjort individuella punkter till

var och en att prata kring. Jag forklarade att jag inte haft tid
men att Vi ska testa det nésta vecka. Vi snackade lite om nya
fragor. Jag hade samma fragor som _forra veckan men tog bort
"Vilka kurser ldser du nu?P” eftersom de ldser samma kurser
hela terminen. Jag har bland annat lagt till "vad vill du géra i
framtiden?” Jag fragade om de tyckte att det fungerade bra med
inspelningen av videodagbdocker, och det tyckte de. Jag fragade
om de tyckte det var for tditt att gora dagbok varje vecka,

men det tyckte de inte. Jag kinde mig lcittad och glad 6ver att
eleverna vill fortsdtta, for jag hade en kéinsla av att de kanske
borjade trottna. De senaste dagboksinliaggen hade varit nagot
kortare dn tidigare, plus att Svante avvikit. Nagon tog upp att
de borde fa var sin laptop for att kunna gora videodagbicker
ndr som helst. Jag skimtade och sa att jag ska prata med
Goteborgs universitet om det. De svarade Neej, men med
rektor! De fortsatte prata, upprort och i munnen pa varandra,
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om att de skulle behova ha bérbara datorer och Photoshop for
skolarbete hemma. Nagon berdttade att hon inte hade internet
hemma. En annan Rlass pa skolan, som inte var medieinriktad,
hade blivit utsedd till testsrupp och nyligen fatt béirbara
Macintosh-datorer, vilket upprorde medieeleverna. Jag foreslog
en punkt till att prata om, teknik och utrustning, sa att de
kunde ventilera sina tankar i dagboken. En elev berdttade att
hon har en bérbar dator fran skolan eftersom hon har dyslexi-
program som hon behover ddr, men att ingen kunde visa henne
hur programmen skulle anvdndas.

I boérjan av min ldrarbana var jag lite osdker pa hur jag skulle hantera
elevers fortroenden, jag var radd for att hamna i en kurators-roll jag
inte hade utbildning for eller inte kunde hantera. Jag syftar hir pa
Svantes raka och uppriktiga uttalande om aggressionsproblem i den
reflexiva texten ovan. Det betydde i praktiken att jag de férsta aren i
yrket som lirare pa sitt och vis distanserade mig fran eleverna. Det
skedde en forskjutning under aren, fran mitt fokus pa hur jag skulle
klara av min ldrarroll, till att blir mer nyfiken och intresserad av elev-
erna. Att vara en ldrare som oftast lyssnar pa elever och intresserar sig
for hur de har det, har ibland skapat situationer dir jag har fatt hjalpa
en och annan elev vidare for professionell hjilp via skolans sjuksyster,
kurator eller liknande. Som jag ser det ar lararyrket relationellt, det
handlar om méten mellan méanniskor; olika elevgrupper, individer,
att samarbeta med personal och lirarkollegor, mota forildrar savil
som aktorer utanfor skolan. I lirarrollen kan jag ibland fa veta en hel
del om eleverna, men det menar jag ingar i arbetet med att bygga upp
en tillitsfull och ansvarsfull miljé dir lirande kan ske. Det dr ett re-
lationellt arbete. Elevernas engagemang i talet om datorer var tydligt
i videodagboken, de hade uppenbarligen olika villkor hemma for att
kunna arbeta med medieimnena. "Om Sverige ska vara en skola i
viarldsklass sa ska alla gymnasieelever ha en barbar dator”, som en av
eleverna i klassen uttryckte det.

Videodagbockerna blev en link mellan mig som forskare och del-
tagarna diar dagbockerna iscensitter blickens ordning genom att vara
betraktad eller betraktare, producent eller mottagare (Ohman-Gull-
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berg, 2006; Thomson, 2008; Lind, 2010). Blickpositionerna ir rele-
vanta for maktférhallandet mellan forskare och informant. Att gora
videodagbocker med elever i en skolmiljo med mig som bade ir fors-
kare och ldrare i skolan stéller krav da jag i dessa subjektspositioner
befinner mig i icke jimboérdiga maktrelationer i férhéllande till elever
eller informanter, ndgot som jag ser som inskrivet i dessa roller i sig.
Med andra ord dr det jag som har tagit initiativet till videodagbockerna,
det 4r jag som haéller i tradarna, 4ven om eleverna deltog och paverkade
i dialog och diskussion med mig. Fragor om vad det ir liraren eller fors-
karen vill, vad hon ir ute efter, kan aktualiseras i detta sammanhang.
Elevernas tolkning av vad videodagboken ska vara och innehalla 4r inte
bara beroende av populdarkulturella koder, utan ocksa av det diskursiva
sammanhanget i en institutionell kontext. Ett sammanhang som reg-
lerar och sitter grinser for vad som ir mojligt att sdga och gora, och
med normer for samtal och handlingar. Vad ir mojligt att uttrycka i for-
héllande till de ramar och maktforhallanden som giller mellan liarare
— elev och forskare — informant? Jag var en betygssittande lidrare for
eleverna, men jag var dven en forskare som var man om att fa deltagare
till min studie. Det var inte sa enkelt att eleverna ensidigt stod i ett be-
roendeforhéllande till mig som lirare eller forskare. Exempelvis oroade
jag mig en hel del for att eleverna inte skulle vilja delta i, eller vilja att
hoppa av studien. I relationen till eleverna/informanterna lit jag dem
forsta att deras deltagande betydde mycket fér mig, och att deras beriit-
telser i dagbockerna var viktiga. Darmed investerade jag nagot av min
egen sarbarhet i relationen till eleverna.

Om man menar att ungdomar ska vara mer delaktiga och fa ett stor-
re inflytande, sd betyder det att ta deras erfarenheter pa allvar. Da bor
ocksa ungdomars erfarenheter ges betydelse som underlag i forskning
(Thomson, 2008). Synen pa barn och unga som objekt, passiva motta-
gare eller offer for atgarder och paverkan har ofta varit dominerande
nar det giller barns och ungas relation till populdrkultur (Danielsson,
2002). Videodagbocker kan i detta perspektiv ses som en forflyttning
av kontrollen 6ver media. Istillet for att vara passiva tittare blir elev-
erna aktiva producenter (Holliday, 2007; Haw, 2008). Det 4r i sam-
manhanget extra relevant att observera och diskutera de fragor som
beror relationella aspekter, effekterna pa dessa och etisk problematik.
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De etiska fragorna ir centrala nir det giller videodagbocker och maste
behandlas med stérre 6ppenhet in vid andra forskningsmetoder. Att
arbeta inkluderande med informanter i forskningsprocessen kan hir
ses som ett sitt i sig att forhalla sig etiskt. Eleverna i denna studie har
haft mojlighet att radera och redigera sina inligg, och de har tillfragas
om att gora den slutgiltiga redigeringen till en sammanhidngande film
med alla inldgg. Detta var dock ett omfattande arbete som inte kunde
krivas av eleverna. Nagra elever anvinde filter och forvringningar
i inspelningsprogrammet sa att videodagboken blev anonymiserad.
Saledes hade eleverna en viss auktoritet att uttrycka sig bade verbalt
och visuellt, samt kontroll 6ver videodagbokens slutresultat.

Kollaborativ forskning innebar att vara 6ppen for informanternas
kompetens och uppfattningar liksom att liata dessa inverka pa fors-
karens egna. Denna dialogiska process kriver stor reflexiv uppmark-
samhet. Samtidigt kan ett visuellt material sidgas erbjuda en hogre
grad av reflexivitet 4n annat material da bilderna som analyseras sa
att siga “talar eller tittar tillbaka” pa forskaren (Holliday, 2004). I
ett blick- och maktordningsperspektiv handlar det om att re-turnera
blicken (Rossi, 1995). Detta kan ses som en parallell till feministiska
bildkonstnirer under 1980-talet som viande blicken bort fran bilden
i sig och istillet riktade den mot de sociala och kulturella strukturer
som skapar seendets konventioner (Rossi, 1995). Detta perspektiv
aktualiseras hir i ett pedagogiskt sammanhang da eleverna ges auk-
toritet att tala och titta tillbaka pa ldraren, skolan och forskaren. Min
ambition hir ir att elevernas skilda perspektiv ska synliggoras och
mojliga positioneringar lyftas fram, liksom subjektens komplexitet.

I de sista reflexiva texterna skildras tva exempel pa hur olika den
avslutande kontakten med eleverna/informanterna kunde se ut.

Reflexiv text 5:

2012-05-09: Niir jag trdffar Michu utanfor rummet ddr i stéimt
mote verkar hon glad och entusiastisk. Vi gar in i rummet och
jag forklarar att vi ska titta igenom alla videodagbicker Michu
har spelat in, och att vem som helst av oss kan pausa filmen
och stéilla fragor eller gora fortydlisanden. Det blir mest jag
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som pausar inspelningarna och stdller fragor. Michu borjar
vid flera tillfillen skratta higt néir hon ser videoinspelningarna
med sig sjilv. Néir jag stdller fragor kommer en annan bild

av Michu fram cin den vi ser och hor pa datorskéirmen. Hon
berdttar om sitt intresse av att kora motorcykel och "bygga
bilar”, samt att hon regelbundet trimar en fysiskt kréivande
inriktning av kampsport. Medan skdarmbildens Michu ger ett
lasmdilt och lite forsiktigt intryck visar sig under daterblicken
Michu i en subjektsposition som jag upplever som mer réittfram,
livlig och lite tuffare dn den jag kRunde se i videodagbiockerna.
Jag bercittar att jag blir lite overraskad av detta, och Michu
Sforklarar att det cir olika, att hon visar olika sidor av sig sjcilv i
olika sammanhang. Hon sciger ocksa lite menande medan hon
pekar pa datorskcrmen, att det cir en dagbok. Vi hinner inte

se alla dagboksinligg under den timme vi har till forfogande
och vi avslutar med att boka in en ny tid och jag ger henne cd-
skivan med alla hennes inspelade videodagbaicker.

Reflexiv text 6:

2012-05-30: Jag mdéter Erik i korridoren pa skolan. Han ler lite
och berdittar att han blivit antagen till filmhdgskolan i Prag.
Jag gratulerar och sdger: ”Oj, dcir Milos Forman gick!” Erik
fragar da vem det dr. Vi pratar en kort stund och skiljs sedan
at. Erik uteblir fran mina sista lektioner pa terminen, men vid
ett tillfille ser jag honom pa hall i cafeterian; han har klippt
sig och fiirgat haret, hans hdallning har forcindrats sa att han
ser langre ut och han dr tétt omgiven av kamrater. Jag dr lite
arg for att han inte kommit pa lektionerna, han har nagon
komplettering att liimna in, samtidigt inser jag att han redan
har limnat gymnasieskolan och elevrollen for en fortsatt och
oviss_framtid som filmstudent. Eriks sista videodagboksinliigg
slutar med att nagon avbryter genom att knacka pa dorren, och
pa samma abrupta scitt bryts min kontakt med Erik. Vi hinner
aldrig genomfora den avslutande gemensamma daterblicken av
hans videodagbiocker.
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For mig skildrar texterna ovan hur vildigt olika relationerna till elev-
er kan se ut, men ocksa hur de fériandras 6ver tid och sammanhang.
Jag tinker att elever viljer, mer eller mindre medvetet, vilka sidor de
visar i skolan, och kanske sirskilt for sina lirare. Michu i den reflexi-
va texten ovan berittade mycket om sig sjilv genom videodagboken,
men sokte inte kontakt med mig utanfér undervisningen eller arbetet
med videodagboken. Erik och Sigge ddremot var inledningsvis ganska
intresserade av att diskutera film med mig, och s6kte da och da upp
mig utanfor lektionstiden. Savil Eriks som Sigges positioner i skolan
uppfattade jag forindrades i slutet av ldsaret. I takt med att de skulle
limna gymnasieskolan distanserade de sig mer fran undervisningen
och fran ldrarna.

Transkribering och analys

Min nirhet till studiens forskningsfilt har varit avgorande for denna
studie och genomsyrat den i alla sina delar. Det faktum att jag 4dr en del
av min undersokning utgor sjilva villkoren for hur jag kan se det empi-
riska materialet och analysera det. Att bryta loss fragment ur elevernas

fylligt och komplext material f6r analys. Multimodala teorier och per-
spektiv har utvecklats av Kress och van Leeuwen (2001) mot bakgrund
av digitaliseringen och utvecklingen av nya medier. En grundldggande
tanke 4r att betydelse och mening skapas i vixelverkan mellan olika
kommunikationsformer. Kunskap och mening uppstir genom inter-
aktion och foérhandling mellan m#nniskor, i sociala kontexter (Selan-
der & Kress, 2010; Kempe & Selander, 2008). Multimodala analyser
dr anvdndbara i undersokningar med videodagbocker da de dr verktyg
for att mer i detalj kunna folja, analysera och forstd processer och
subjektskonstruktion i en meningsskapande verksamhet dir larande
och visualitet 4r sammankopplat (Kempe & Selander, 2008). Syftet
med att anvinda multimodala metoder ir att synliggéra komplexite-
ten i kommunikationen. Multimodal transkribering innebir att 4ven
gester, mimik och blick finns med vid sidan av det talade spraket.
Med inspiration fran Kress (2001) olika exempel pa multimodal trans-
kribering konstruerade jag en multimodal transkriptionsmodell, som
visasibild 1. Intentionen ir att fa fram komplexiteten i mitt empiriska
material och synliggora elevers sammansatta kommunikation sa att
ldsaren kan fa en bild av hur videodagbockerna sag ut.

videodagbocker och transkribera samt analysera dessa i detalj har inne- Rad  Verbal kommunikation Gester, mimik, blick med mera Stillbild fran videodagbok
burit en pendlande rorelse mellan niarhet och distans till materialet. ; Min film handlar om [2 5] vanliga Tittar hastigt uppat.
manniskor, eller hur jag ser pa Haller ut héger hand.
dom. [1 s] Det bérjar med en vanlig
Multimodalitet tiej.

Fragan om att transkribera videomaterial behandlas olika av olika
forskare. Transkriberingen underlittar analysarbetet dirfor att ome-

delbarheten i talet forsvinner och uttalanden kan ses sida vid sida. Att

transkribera innebir en 6verforing dir form och innehall kan kopplas 2 Hon &r fast i sina rutiner och up- Rullar hénderna om vartannat.
. o .. . . prepar flera ganger, om och om
ihop pa nya sitt (Potter, 1996). I Noyes (2008) studie med videodag- igen.

bocker anvindes ingen transkribering, dd han menar att alltfér myck-
et data forloras i transkriptioner. Analyser skedde saledes direkt pa
videoupptagningarna. Ett annat forhallningssitt aterfinns i Hollidays

undersokning med videodagbocker (2004) dar allt material transkri-

berades. Ur mitt perspektiv dr transkriberingen ett sitt att paboérja

analysarbetet och den multimodala transkriberingen har utgjort ett BILD 1: Multimodal transkriptionsmodell
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Jag har valt att blanda transkriptioner av enbart text med multimo-
dala transkriptioner. De multimodala transkriptionerna syftar till att
synliggora betydelsen av exempelvis visuella eller audiella aspekter i
elevernas tal. I de fall jag menar att dessa aspekter inte varit betydel-
sebidrande, har transkriptioner med endast text anviands. Detta sker
i de flesta fall da elever presenteras genom citat fran videodagboken,
men dven i exemplet med Michu, dir jag inte kunde se att multimo-
dala transkriberingar tillférde eller synliggjorde nagot utéver det som
yttrades. Talet i videodagbockerna transkriberades forst ordagrant,
de sekvenser som éaterfinns i denna text har bearbetats nagot fran
talsprak till ett mer ldsbart sprak. En viss autenticitet gar dirmed for-
lorad da jag prioriterat tillgingligheten och liasbarheten av transkrip-
tionerna (jfr Ohman-Gullberg, 2006). Foljande konventioner anvinds
i transkriberingen av materialet:

markerar avbrutet, utebbande yttrande

(enkel understrykning) markerar betoning

--- markerar uteldamnad transkriberingstext

[2 s] markerar paus i sekunder

[ 1 markerar fortydligande kommentar kring ickeverbala aspekter

Teoretiska perspektiv pa strategi och urval

Det empiriska materialet analyseras med poststrukturalistiska femi-
nistiska och posthumanistiska perspektiv pa subjekt och materiali-
tet. Pa ett overgripande plan har analyser gjorts utifran en ansats i
Barads diffraktionsbegrepp (Barad, 2003, 2007). Det innebir att skilda
aspekter i var och en av elevernas videodagbocker blir belysta, vilket
i sin tur betyder att delvis olika analysbegrepp anvinds for olika dag-
bocker. Ett forsok har gjorts att lisa med eller genom det empiriska
materialet, snarare 4n att fi det att passa in i en viss teori. Snarare
in att forsoka generalisera kring videodagbockerna vill jag sitta fokus
pa komplexitet och méangfald av subjektspositioner samt hur olika
former av lirande vdvs samman. Mitt intresse ligger dven i att for-
flytta min forstaelse inom det poststrukturalistiska teorifiltet mot ett
materialitetsperspektiv dir kropp, affekt och de ndrvarande objekten

82

i undersokningen kunde inkluderas relationellt med subjekten, i ett
och samma diskursbegrepp (Barad, 2007).

Det empiriska materialet har under processens giang varit vigle-
dande for att hitta analysbegrepp. De verktyg som anvinds for ana-
lys har valts for att belysa komplexiteten i materialet. Vidare har jag
striavat efter att lyfta fram skilda subjektspositioner samt synliggéra
motstridigheter och ambivalens i subjekten och hur subjekten r dist-
ribuerade. Framforallt har de teoretiska begreppen och utgangspunk-
terna valts for att sidtta det empiriska materialet i rérelse, snarare 4n
att ge en slutgiltig bild av det. Min analys fokuserar pa en mangfald av
skillnader (Deleuze & Guattari, 1988) och vad som ir specifikt och
sdrskiljer en elevs videodagbok fran en annan. Samtidigt upptickte
jag under analysens gang inte bara mingder av subjektspositioner i
mitt material, utan vissa sekvenser som synliggor hur forflyttningar
och transformation av subjektspositioner sker i videodagbockerna.

Urvalet av excerpt fran videodagbocker som analyseras i denna
studie skedde i relation till studiens forskningsfragor och syfte. Sa-
ledes valdes sekvenser som kunde belysa elevers subjektspositioner
och performativa lirande i videodagbocker. Mina konstruktioner av
forskningsmaterialet har orienterats av den fascination och det in-
tresse som materialet vickte. Under analysarbetets ging kom fokus
delvis att forflyttas fran att ringa in elevers subjektspositioner till att
synliggora forflyttning och transformation av subjektspositioner. Pa
ett liknande sitt forskots fokus fran att undersoka hur elever talar om
lirande som sker i medieundervisning till att synliggéra hur olika for-
mer av ldrande vivs samman genom performativiteten i videodagbo-
ken. Urvalet av transkriberingar som inkluderas i uppsatsen syftar till
att lyfta fram skilda aspekter i undersékningen. Min avsikt har varit
att analysera relativt avgrinsade aspekter i excerpten fran den en-
skilde elevens videodagbocker. Urvalet for transkriptioner som visas
hir har saledes gjorts i relation till 6vriga videodagbocker genom att
lyfta fram det specifika och sirskiljande for en elevs videodagbok. Ett
exempel pa detta dr eleven Michu, dir dterblicken av hennes samlade
videodagbocker tillsammans med mig som forskare fick en speciell
betydelse, och att denna aspekt lyfts fram av detta skil. Med andra
ord kunde oidndligt manga andra aspekter och sekvenser av video-
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dagbocker ha lyfts fram, som da skapat en annan bild av den enskilde
elevens videodagbocker.

Till varje excerpt har jag satt samman ett mindre aggregat av teore-
tiska begrepp (Deleuze & Guattari, 1988) som ir avsedda att lyfta fram
komplexitet, ambivalens, rorelser och transformationer i elevernas vi-
deodagbocker. Jag har hir valt att sammanstalla en 6versikt av vilka
teoretiska aggregat, eller sammansittningar av begrepp, som anvints
vid analyser av elevernas videodagbocker. Dessa aggregat avser att
sitta igang multipla och diffraktiva ldsningar av materialet. Samman-
stillningen syftar till att ge ldsaren en 6verblick och fortydliga hur de
teoretiska aggregaten dAr sammansatta.

Elliot

Stina

Sigge
Erik

Michu

Affekt, grotesk karneval, subjektspositioner och intra-aktion.
Rhizomatiskt larande, subjektspositioner och vecket.

och Svante Performance, simulakra, grotesk karneval och intra-aktion.

Rhizomatiskt larande, vecket, subjektspositioner, nomadiska subjekt och intra-aktion.

Performance, subjektspositioner och intertextualitet.

TABELL 1: Qversikt av teoretiska aggregat, eller analysverktyg, kopplade till elevernas videodagbdcker
Strategier for analys

Elevernas videodagbocker har analyserats kontinuerligt allteftersom
materialet producerades. Materialet har transkriberats fortlopande
och genererat nya frageblad till eleverna fran deras tidigare dagboks-
inligg. Enklare dokument med tidskoder for specifika hindelser och
samtalsiamnen upprittades 16pande under projektets gang. Dessa do-
kument fungerade som en form av index och méjliggjorde snabb lo-
kalisering av specifika sekvenser i videodagbéckerna. Under arbetet
med transkribering, bearbetning och analys tittade jag igenom allt
inspelat material ett flertal ganger. Jag undersokte de olika multimo-
dala kommunikationsformernas funktion genom att titta pa materi-
alet utan ljud och att lyssna pa videodagbocker utan bild. Allt inspe-
lat material har transkriberats. Ett urval gjordes dir vissa sekvenser
transkriberades multimodalt. Detta urval baserades pa studiens syfte
och forskningsfragor samt en ansats till att belysa olika aspekter i
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elevernas videodagbocker. Utforskande av designen pia de multimo-
dala transkriptionerna pagick under en langre tid. De utvalda excerp-
ten analyserades forst pa en deskriptiv niva for att synliggora min
tolkning och transkriptionsnira analys av vad jag sag och horde i det
valda utsnittet. Direfter analyserades materialet med valda teoretiska
begrepp i en ut-zoomande rorelse fran transkriptionerna. Samman-
kopplat med analyser skrevs #dven resultat fram. Vigledande i arbetet
med analyser har varit att tinka: "vad gor det hir yttrandet?” istéllet
for: ”vad betyder det hir yttrandet?”. Mina fragor handlar om hur
meningsfulla texter som videodagbocker kommer till snarare 4n att
hitta en bakomliggande mening (Colebrook, 2010). Nya teoretiska
begrepp tillkom under analyserna. Dessa begrepp sattes samman i
olika kombinationer som ir tinkta att mojliggora lisningar med eller
genom materialet. Det 4r inte alltid det som vid forsta anblick fram-
statt som centralt som analyserats, ibland har ett teoretiskt begrepp
gjort att jag sett nya eller andra aspekter i en elevs dagbok in jag forst
kunde se. Ett sddant exempel tydliggjordes i Elliots videodagbok dir
jag inledningsvis inte kunde hitta relevanta aspekter att analysera i
det excerpt som jag hir anvinder for analys. Det ir genom de visuella
utsagorna och de gemensamma aterblickarna, jimte mina reflexiva
anteckningar som analyser konstruerats och vixt fram.

Elevernas narrativ fran videodagbockerna dr omfattande och vil-
digt komplexa, eller rent av trassliga. Det var dirfor svart att hitta
analysmetoder som kunde gora materialet riattvisa. Olika berittelser
vivdes samman over tid och nya kopplingar gjordes efterhand i dag-
bockerna. Jag gjorde flera forsok till analys, bland annat med diskur-
sanalys da jag ringade in teman och kategorier i det transkriberade
materialet. Dessa analyser upplevde jag som otillrickliga da de inte
synliggjorde komplexiteten i materialet och de viktiga kvaliteter som
videodagbockerna innehéller. Med hjilp av diffraktion som 6vergri-
pande tankefigur kunde analyser genomforas som i hogre grad tillit
komplexiteten i videodagbockerna att synliggoras och multipla lds-
ningar mojliggoras.

For att tydliggora metoder for analys foljer hdr en sammanfattning:
Analyser av elevernas videodagbocker skedde fortlopande i samband
med framstillande av frageblad som baserades pa varje elevs senaste
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videodagbok. Upprittandet av orienterande dokument med tidskoder
for specifika samtalsimnen gjorde mig bittre bekantad med videodag-
bockerna. Framforallt bidrog den kontinuerliga transkriberingen till
de forsta analyserna av materialet. Allt inspelat material gicks igenom
ett flertal ganger, vissa sekvenser gick isenom med och utan ljud eller
bild. Under projektets gang soktes efter relevanta analysbegrepp. Ett
urval skedde genom att lyfta fram specifika drag eller karaktiristik i
den enskilde elevens videodagbocker relaterade till studiens forsk-
ningsfragor varvid dessa sekvenser transkriberades multimodalt. En
sammansittning av teoretiska aggregat (Deleuze & Guattari, 1988)
konstruerades vars syfte var att generera diffraktiva och multipla lds-
ningar av materialet. Framstillning av analyser pa multimodala trans-
kriptioner utfordes till att borja med pa en textnira, deskriptiv niva.
Slutligen analyserades de multimodala transkriptionerna med fokus
pa det teoretiska aggregatet och vad som hinde i motet mellan dessa.

Elevernas videodagbocker

vsnitten som foljer i detta kapitel inleds med en kort presen-

tation av varje elev baserad pa videodagbokens innehall och

orm. Direfter foljer ett urval av transkriptioner fran video-
dagbockerna och redogorelser for analyser som skett i tva steg. Forst
presenteras deskriptiva analyser som ligger nédra transkriptionerna,
sedan presenteras analyser som zoomar ut frin excerpten och foku-
serar mer koncentrerat pa vad som hidnder i métet med de teoretiska
begreppen. Detta kallar jag for analys i vidvinkel. Elevernas skilda
kapitel 4r inte hierarkiskt ordnade utan bildar olika nedslag i arbetet
med videodagbocker. Lingden pa presentationen av transkriptioner
och analyser varierar. Detta ska inte ses som relevant for betydelsen
eller virdet av de aspekter som undersoks. Jag har valt att lyfta fram
skilda aspekter i elevernas videodagbocker, av den anledningen krav-
des olika mycket utrymme for presentationer och analyser.

Elliot
— "lat estet” och ambitios designer

Elliot gar forsta aret pa Estetiska programmet med inriktningen Es-
tetik och media. Bland annat berittar Elliot att hon 4r intresserad
av ridning och histar och har ansvar for tre histar och stallets ung-
domsgrupp. For inte sa linge sedan var hon en aktiv och framgangsrik
bloggare. Elliot beskriver sig ofta som lat néir hon talar om skolan, och
hon svir en hel del nédr hon pratar om hur uttrakad hon 4r i skolan och
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att hon har problem med att halla koncentrationen pa vissa lektioner.
Hon vixlar mellan att prata om hur mycket hon tycker om skolan,
kompisarna och ldrarna och hur mycket hon hatar skolan med dmnen
som historia och matematik. I en dagbok berittar hon att hon somna-
de i skolan eftersom hon var sa uttrakad:

"Men, jag ir sa lat. Jag orkar inte. [fnissar] Oh, alltsa, svenska, visst,
helt okej. Historia, alltsa det hatar jag, det har jag alltid hatat. Jag har
hatat hela mitt liv, det 4r sd trakigt. Det idr liksom..., Aleksander dr en
bra lirare, visst, men.., alltsi det kidnns liksom, fem minuter pa den hir
lektionen ir tre timmar, jag har typ somnat pa varenda lektion for det 4r
sa djavla trakigt.”

ELLIOT, videodagbok 4, 2012-01-10

I nagra av Elliots dagbocker verkar hon vara trétt och uttrakad, och i
andra talar hon snabbt och intensivt:

”Okej, men, 6h... Ja, jag har en blogg, eller det har jag haft ganska linge.
Alltsa det har vil typ alla idag kidnns det som. Alltsé forst var det sdhir
nir jag skrev av mig [fixar med haret] 6hh, alltsa, eller.., men det var mest
att jag skrev av mig, for jag har haft sadir.., knepigt hemma, med brorsan
och lite saddr. Sa det var skont, men sen sa dndrade jag pa det och gjorde,
liksom, jag skrev liksom, dagens outfit och tipsade, det gick skitbra, jag
fick sadir [pratar vildigt fort]. Alltsd jag hade jittemycket ldsare, alltsa
det var inte alls linge sen, det var typ for ett halvar sedan. Ohm, jag fick
jattemycket lidsare.., jag fick sidir produkter hemskickade, ja men lik-
som sadir... Forfragningar om sadir, samarbete och sadir. Men, sen s,
det 4r sa djavla mycket, det dr liksom, hela tiden, hela tiden [knédpper
med fingrarna] man méste liksom blogga hela tiden liksom, man mdste ta
det, man maste kunna ta emot, all djivla skit man far, av dom avundsjuka
[ritar citattecken i luften]. S& nu orkar jag inte, nu skriver jag mest for
mig sjilv. [andas ut/pustar]”
ELLIOT, videodagbok 4, 2012-01-10

Ibland skiftar intensiteten plétsligt i Elliots dagbocker, ofta i ett och sam-
ma inldgg. I den multimodala transkriberingen nedan anviander Elliot
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en videoeffekt i inspelningsprogrammet som heter Whirl eller virvel.
Videobilden blir férvringd, ungefir som skrattspeglar i en nojespark.

Rad

Verbal kommunikation

Gester, mimik, blick med mera

Stillbild fran videodagbok

Det kénns sa kul att ga till skolan
jamfért med grundskolan, dar man
visste att det bara var en massa
plugg. For just nu sa har vi ingent-
ing att gora, kédnns det som.

Flyttar handen fram och tillbaka
framfér kameran, testar virvel-effe-
kten, roér pa huvudet, fnissar.

[10s]

Ja, assa...

Vickar huvudet fram och tillbaka i
sidled, grimaserar.

Fixar till haret och kammar det
med fingrarna. Klickar med tun-
gan. Tittar pa sig sjalv pa skarmen.
Frustar.

Forra veckan var vi lediga pa ons-
dagen, jag skulle plugga men jag
orkade inte, ehh... [5 s] Assa det
hénder typ ingenting och jag har
inga tankar, inga funderingar alls.
Det visar sig att alla ska géra om
matteprovet pa torsdag, jag tror
inte det gick sa bra fér alla, eller
jag vet inte.

Raknar upp meningarna med ut-
trakad rést. Lutar huvudet | héger
hand. Rér lapparna som en fisk
som kippar efter andan. Tittar pa
sig sjalv pa skarmen, fixar till haret.

Eh, “Vilka kurser var roligast under
gymnasietiden, beréatta!” Assa nu
har ju inte jag gatt sa lange lik-
som. Assa det roligaste ar digitalt
skapande, det ar sa djakla kul, fan
va kul det &r, assa jag kan sitta,
fast jag har redan sagt det, det ar
sa djakla kul, det ar asroligt. Och
varfor - jag vet inte det ar val att
jag ar intresserad, har hallit pa
med bloggdesign.

[Laser fragan innantill fran ett
papper]

Lutar huvudet | héger hand.
R6r huvudet

Ler.

Tittar pa sig sjalv pa skarmen, ler.
Flyttar huvudet i profil och skrattar
at sin spegelbild pa skarmen,
fnissar.

ELLIOT, multimodalt transskript fran videodagbok 3, 2011-11-29
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Elliot — transkriptionsnira analys

I rad 1 av transkriptet ror Elliot sin hand fram och tillbaka och expe-
rimenterar med videoeffekten som forvranger bilden med en virvel i
mitten. Samtidigt pratar hon om hur mycket hon tycker om skolan,
till skillnad fran néar hon gick i grundskolan och det var mycket plugg.
Vid tillfillet for inspelningen s#ger Elliot att hon kinner att det inte 4r
sa mycket att gora i skolan. Jag tolkar hennes position som en medie-
elev pa Estetiska programmet, dir elever dr socialt engagerade i sina
kamrater och sin klass, men kanske inte lika engagerade i teoretiska
kurser de ldser. Positioneringsprocessen handlar hiar om identitet pa
gymnasieprogrammen (Johansson, 2009). I rad 2 i ovanstaende trans-
kription dr Elliot ndstan helt tyst, hon betraktar sig sjilv pa skdrmen,
genom filtret som férvrianger bilden, grimaserar och kammar sitt har
med fingrarna. I denna sekvens ir Elliot knappt medveten om en ”be-
traktare” eller publik som ser hennes dagboksinspelning, utan hon
ar engagerad i intensiv intra-aktion med datorn och inspelningspro-
grammet. Hon experimenterar med groteska bilder av sitt ansikte,
mer intensivt koncentrerad och allvarligare 4n tidigare i inspelning-
en. Jag tolkar hennes gester som ett spel med datorn och bilden pa
skirmen. Sekvensen avslutas med en plétslig frustning som avbryter
den lekfulla speglingen. Hindelserna i rad 2 handlar om intra-aktion
mellan Elliot och datorn pa ett ickeverbalt plan. Hon experimente-
rar med olika grimaser och foljer férvringningen pa skirmen vilket
resulterar i humoristiska och groteska bilder av Elliots ansikte. Sek-
vensen priglas av lekfullhet, humor och utforskandet av den groteska
speglingen med virvel-effekten i bilden. I nista rad, rad 3, borjar Elliot
tala igen. Nu berittar hon om att hon borde ha studerat niar hon hade
ledigt fran skolan en dag, men att hon inte orkade. Nir Elliot berit-
tar detta rdknar hon upp meningarna och lutar huvudet i handen,
vilket ger intrycket av att hon 4r uttrakad eller blasé. Hon sdger att
ingenting hinder och att hon inte har nagra funderingar alls att pra-
ta om. I denna sekvens har Elliot en 14g intensitet som kontrasterar
mot lekfullheten och humorn i férra sekvensen. Jag ser det som en
férindring i intensitet; uppriknandet av meningar, huvudet som vilar
i handen, den performativa innebérden handlar om en position som
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nagon som 4r trott pa sin situation. Har riktar sig Elliot tydligt mot en
publik och tittar rakt in i kameran nir hon talar. En fem sekunder lang
tystnad infinner sig da Elliot ror sina lippar som en fisk som kippar
efter andan, i behov av luft att andas. Aven om det i4r en lekfull gest
har den en lag intensitet. Hon ger en dyster bild av skolan och talar
om hur hela klassen ska ha ett omprov i matematik eftersom alla blev
underkidnda. Sedan tar hon tillbaka detta ndr hon siger: ... eller jag
vet inte.” I transkriptets sista del, rad 4, ldser Elliot en fraga fran ett
papper som handlar om vilken kurs hon tycker mest om. Affekten
forandras gradvis niar hon borjar beritta om sin favoritkurs Digitalt
skapande. Sa smaningom bérjar hon prata allt fortare, hon ror sitt
huvud mer och ler oftare. I slutet av sekvensen haller Elliot sitt huvud
i profil och experimenterar igen med virveleffekten pa skirmbilden.
Hennes tal blir uppbrutet av skratt och fnissande da hon ser sig sjilv
pa skidrmen. Tidigare i dagboken har hon talat om sitt arbete i kursen
Digitalt skapande dar hon arbetar med ett tidningsomslag. Elliot beto-
nar hur mycket hon uppskattar arbetet med tidningsomslaget da hon
svir flera ganger.

Elliot — analys i vidvinkel

Nyckelbegreppen affekt, grotesk karneval och intra-aktion fungerar
i denna analys som forstoringsglas for att fa syn pa och visa hur sub-
jektspositioner sitts i rorelse, och hur fastlasta eller tillslutna skol-
positioner kan overskridas. Da grotesk karneval dr ett begrepp som
anvinds specifikt i analysen av Elliots videodagbok presenteras be-
greppet hir. Att stilla till med spektakel innebir en fara, och i ett
historiskt perspektiv géller detta sirskilt fér kvinnor. Det finns en fara
i att exponera sig och att bryta sociala konventioner och grinser ex-
empelvis genom att skratta for gillt, visa fér mycket hud i sin klad-
sel, anvinda 6verdriven make-up osv. Bakhtin 6verforde fragor om
kroppslig exponering, parodi och 6verdrift i férhallande till sociala
system i sitt arbete Rabelais and His world (Bakhtin, 1965/1984).
Karnevalens diskurs handlar om transformation som ett motstand
mot makten och tar plats i samhillets marginaler. Rabelais teori om
skrattet gallde skrattet med potential att upplosa kyrkans och statens
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auktoritet. Historiskt betydde karneval en tillfillig befrielse fran den
etablerade ordningen, fran hierarkier, privilegier och normer (Bakh-
tin, 1965/1984; Isaak, 1996; Russo, 1997). Tabun kring den kvinnliga
kroppen som grotesk, exempelvis den gravida eller dldrade kroppen,
den forvringda kroppen eller kvinnors oregerlighet i det offentliga,
kunde sldppas 16sa. Bilden av den kvinnliga 6éverskridaren som ett
offentligt spektakel var en del av karnevalen. Grotesk realism #ir en
ingrediens i karnevalen, med ett sirskilt intresse for den groteska
kroppen, kroppen i blivande, process och forindring (Russo, 1997).
Nir det giller bilder av kvinnor kan det sidgas att forvringningen ock-
sa destabiliserar det kvinnliga skonhetsidealet. Grovt eller "oldmp-
ligt” sprak, karnevalisk uppriktighet, dar ocksa en viktig komponent
for forstaelsen av det groteska. Det plotsliga och storande skrattet
kan ses som ett opponerande mot statiska och hierarkiska samhills-
ordningar och som travesterar det etablerade, det auktoritdra och det
didaktiska (Isaak, 1996; Bruns, 2000). Karnevalen och det groteska
mojliggor transformeringar och forindring, om in tillfilligt. Andra
fiktiva figurer som ryms i mellanrummen och i transformation ex-
emplifieras av Haraway (2008) som jokern, trickstern och lurifaxen,
en sorts handlingskraftiga antihjiltar som i olika berittelser spelar
spratt, gackar ordningen och klarar sig undan med list och kreativa
pahitt. P4 sa sidtt menar jag att den funktion som grotesk karneval
spelar inte bara handlar om medeltiden eller endast giller kvinnor.
I Elliots videodagbok ir det fruktbart att anvinda begreppet grotesk
karneval eftersom hon anvinder video-filter, eller effekter som for-
vrianger bilden som reflekteras av henne pa datorskirmen. Forvring-
ningen resulterar manga ganger i groteska bilder och skratt, intra-ak-
tion med spegelbilden pa datorskdrmen.

Positionen som "lat estetelev” kommer till uttryck i videodagboken
nir Elliot berittar fram sig sjalv som omotiverad och uttrakad i skolan.
Denna position visas inte enbart genom vad Elliot sidger, utan framfo-
rallt med affekten och det sitt som hon uttrycker sig pa. Hennes sitt
att tala pa, intensiteten och affekten, blir en annan nir hon talar om
sin blogg, och vidare om arbetet med layout av ett tidningsomslag i
kursen Digitalt skapande i skolan. Elliot visar pa komplexiteten och
de glidande rorelserna i och mellan dessa olika positioneringar nér
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hon vixlar mellan att tala passionerat och engagerat i nagra positio-
ner och som uttrakad och ”lat” i andra. Videodagbokens forvringan-
de filter hjilper henne att glida at olika hall savil i videofilmens bild
som i sina skilda sammansatta subjektspositioner. I videodagboken
konstruerar hon sig som aktiv och engagerad hist-tjej, en ansvarsta-
gande person, som bloggare, som modeintresserad och som en maojlig
framtida designer. Alltihop i olika glidande rorelser. Det ir i den veck-
ade overgangen mellan den uttrakade positionen dar beskrivningen
av skolan gors och den lekfulla intra-aktionen med virvel-effekten pa
skdrmen som det karnevaliska skrattet mojliggors, och vidare vecklar
ut en plats dir en subjektsposition med intensitet och affekt kan ta
rum. Det ir i denna position som Elliot kan tala om sitt engagemang i
medieundervisningen och hur mycket hon tycker om kursen Digitalt
skapande. Elliots narrativa berittande maojliggjordes av hennes affek-
tiva subjektsposition framfor datorns webbkamera. Videodagbocker
skapar ett mitt-emellan rum, mellan elevpositioner i skolan och posi-
tioner utanfér skolan som "hiist-tjej” eller "bloggare” till exempel. De
olika fysiska platser som vdavs samman med olika diskursiva samman-
hang, som Elliot talar om; stallet, skolan och internet vidror aldrig var-
andra. Man skulle kunna tro att Elliots blogg kunde handla om ridning
och histar, eller om skolan, eller att hon skulle ha skolkamrater som
ocksa dr intresserade av ridning, eller av att blogga. Istillet 4r dessa
subjektspositioner helt dtskilda utan inblandning av varandra. Affekt
och intensitet syns och hors olika i de skilda subjektspositionerna.
Nir Elliot berittar om arbetet med att designa ett tidningsomslag ta-
lar hon allt snabbare och med 6kande intensitet. Nar hon talar om
skolan dr intensiteten en helt annan och handlar mer om att uttrycka
hur utled hon dr genom att sviara och géra motstand mot en elevpo-
sition genom att spexa och skoja framfor kameran. Hennes glidande
rorelser foljer och striacker sig tillsammans med forvringningarna pa
skdrmen da hon intra-agerar som mest intensivt med datorn. Hon
positionerar sig som lekfull och humoristisk och improviserar, foljer
infall och nycker medan hon fnissar och skrattar, och pa sa sitt und-
viker elevpositionen. Elliots glidande rorelser och skratt som foljer
den forvringda bilden blir ett exempel pa relationen mellan datorn
och Elliot, och hur hon engagerar sig intensivt och aktivt i intra-ak-
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tion tillsammans med laptoppens webbkamera. Svirandet i dagboken
ser jag som ett exempel pa karnevalisk uppriktighet forknippad med
Bakhtins (1965/1984) teorier om det karnevaliska skrattet. Elliot har
forflyttat sin position fran "omotiverad, lat estetelev” till en engagerad
och aktiv designerelev.

Elliot talar upprepade ganger om sig sjdlv som en lat person. Sam-
tidigt beskriver hon ett vildigt aktivt liv som hon lever pa fritiden.
Subjektspositionen som lat kan sdgas ha blivit knuten till Elliot i sko-
lan och blivit del av hennes repertoar av subjektspositioner. I slutet
av projektet nir Elliot och jag hade en gemensam aterblick av alla
hennes dagboksinlidgg sa berittade hon att hon nu kunde se att hon
faktisk lever ett vildigt aktivt liv med mycket ansvar. Hon uttryckte
att detta var ett nytt sétt for henne att se pa sig sjilv.

Stina
— videodagboken som rhizom, lirande i media

I detta analysavsnitt har jag valt att liksom i de andra avsnitten inleda
med att presentera eleven via hennes videodagbocker. Till skillnad
fran de andra analysavsnitten inleder jag med overgripande analyser
av Stinas videodagbocker. Direfter gor jag nedslag med multimodala
excerpt och transkriptionsnira analyser. Den 6vergripande analysen
presenteras genom en figur som illustrerar centrala teman i Stinas
videodagbécker, samt hur dessa dmnen kopplas samman som rhizom.
Till verktyg for att analysera excerpten fran Stinas videodagbocker
har jag saledes frimst valt rhizom och rhizomatiskt liirande som be-
grepp. Det relationella larandet dr centralt och belyses som samman-
flitade intra-aktioner med medieundervisningens materialitet och
manniskor.

Stina gar forsta dret pa Estetiska programmet med inriktning mot
Estetik och media. Hon berittar att hon 4r en elev som har héga betyg
fran grundskolan, samt att hon géirna vill ha roligt under gymnasiearen:

Jag hade ganska hoga podng nir jag sokte in hiar, men man behovde inte

sa héga poing for att komma in. D4 tinkte jag: "Varfor ska jag ga hir nir
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jag har sa hoga betyg?”, men sa kinde jag att jag kan ju inte ga i tre ar och
liksom jobba hicken av mig, for att.., for att jag har bra betyg. Jag vill ga
nanting jag tycker ir roligt. For jag vill ju.., att det ska va riktigt kul har.

STINA, videodagbok 1, 2011-11-15

Stina beskriver att hon tycker om klassen och liararna och girna
vill arbeta inom medieomradet i framtiden, helst med fotografi. Hon
talar flera ganger om att hon ldtt stressar upp sig 6ver betygen och
ibland oroar sig for hur hennes val att ga pa Estetiska programmet ska
paverka hennes mojligheter att ldsa vidare. Stina intar vanligtvis en
elevposition som ambitios i videodagbockerna, det syns till exempel
da hon alltid svarar pa alla fragor pa mitt frageblad, aven om hon har
brattom till en lektion. Berittandet dr utforligt och detaljerat och ror
manga olika dmnen.

I figur 1 nedan har jag ringat in de imnen som Stina ofta dterkom-
mer till i sina videodagbocker, samt tydliggjort hur dessa ansluter till

varandra.

Foto och
filmuppgifter

Det tekniska;
kameror,
batterier, datorer ...

Grupparbete,
samarbete

Ambitios elev,
héga betyg,
stress,
framtiden ...

Klassen och
kompisar

Kyrkans
ungdomsgrupp

Familjen och
slakten

FIGUR 1: Skiss 6ver centrala teman i Stinas videodagbdcker och hur talet om dessa ar sammankopplade.
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Stinas videodagbocker visar hur de kan betraktas som rhizom dir
de olika plattformar hon talar utifran 4r kopplade till varandra. I figu-
ren illustreras hur videodagbockerna bestir av nagra mer frekventa
teman som dterkommer och kopplas ihop pa skilda sitt under arbetet
med dessa. Sammanflitade med centrala teman finns flera mindre
samtalsdmnen och tematiska tradar som inte finns utritade i figuren.
Ibland 4r dessa samtalstradar inringade i samma omrade, ett exempel
ar hur talet om att vara en ambitios elev far samtalstradar som leder
till tal om betyg, om stress i skolan eller oro infér framtiden. En dag-
bok inleds vanligtvis med att Stina beridttar om vad som hiander pa
medielektionerna, framforallt med arbetet i fotografi och med rorlig
bild. I samband med talet om lektionsarbetet skildrar hon relatio-
ner till lirare och klasskamrater, samt till den tekniska utrustningen
inom mediekurserna. Hon beskriver ingaende olika grupparbeten i
medieundervisningen och de eventuella konflikter som uppstar dir.
I videodagbockerna 16per berittelsen om Stinas kontakt med kyrkas
ungdomsgrupp, en kontakt hon fick da hon konfirmerade sig. Stina
talar relativt ofta om familjen och nagra nira sliktingar, men detta
tema kopplas sillan till ndgot av de andra centrala imnena i hennes
dagbocker. Figuren ger till synes en bild av omraden, eller imnen med
tydliga avgriansningar. I sjdlva verket rorde sig skilda teman och sam-
talsimnen flatade i och ur varandra, dir inga tydliga avgrinsningar
fanns. Figuren kan dirfor sigas vara ett pedagogisk fortydligande av
hur jag menar att Stinas videodagbok har en rhizom-liknande struktur.

Figur 1 — analys i vidvinkel

Analyser sker hir med utgangspunkt i figur 1, vilken ér en skiss 6ver
centrala och aterkommande teman som finns i Stinas videodagbocker.
Figuren bildar en rhizomatisk karta 6ver vilka av Stinas upplevelser och
erfarenheter som blir féremal for reflektion, vad som veckas ut, och vad
som inte veckas ut. Linjerna mellan teman illustrerar da den gradvisa
overgangen fran ett imne till ett annat. Med figur 1 som bas tittar jag
niarmare pa hur de olika omradena Stina talar om 4r ihopkopplade.
Ett inledande samtalsimnet i dagbéckerna idr vanligtvis temat foto-
och filmuppgifter. Stina tar utgangspunkt fran denna plattform, dar
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hon pratar i egenskap av elev och fir tillgang till att veckla ut sitt be-
rattande till att tala om ldararna, om tekniken och utrustningen i un-
dervisningen, om grupparbeten samt att hon far tillgang till positionen
som en "ambitios elev” i en skolkontext. Stinas tal om fotografisk bild
skiljer sig fran det om rorlig bild. I skildringarna av arbetet med foto-
grafering veckar Stina ut sitt berdttande mer. Hon beskriver och berit-
tar detaljerat om sina tankar och idéer kring uppgifterna, om nir och
vart hon ska ta med sig kameran, och gor noggranna beskrivningar av
bilder hon har fotograferat. Relationen till tekniken ir framtridande
medan relationen till kamraterna uteblir i berdttandet om fotografisk
bild. Liraren finns nirvarande i videodagbockerna, lite i bakgrunden,
som nagon som uppmuntrar hennes fotograferande, relationen till tek-
niken far ett storre utrymme. Stina beskriver hur hon under kursens
gang lar sig kontrollera blandare och slutare pa stillbildskameran, vil-
ket hon uttrycker ger henne mojlighet att exempelvis fotografera un-
der olika ljusférhallanden. Hon beskriver hur hon sa att siga blir vin
med kameran, men aterkommer manga gianger till problem hon har
med att kKamerans batteri plotsligt laddas ur. Positionen som ambitios
elev visar sig nir Stina talar om oro for att uppfattas som oserios av
lararna, men 4r dven paradoxalt nog kopplad till Stinas tal om daligt
sjilvfortroende. Stina forklarar i ett dagboksinligg att det daliga sjilv-
fortroendet hon pratat om handlar om hennes hga ambitioner:

Det ir nog for att jag vill komma sa langt.., jag vill fa s bra som mojligt,
och da blir det att jag... kimpar. Jag vet inte. Jag vill vil komma sa langt
som mojligt, sa da har jag hoga krav pa mig sjalv.

Stina, videodagbok 5, 2012-01-10

Grupparbeten och konflikter i klassen bade i och utanfoér skolarbetet
beskrivs i dagboken, men i samband med detta nimns inte lirarna.
Grupparbeten, eller grupprocesser i skolarbetet, tolkar jag utifran Sti-
nas dagbok som att eleverna far ta ansvar fér och skota pa egen hand.
Aven i det sammanhang d4 Stina beskriver konflikter i grupparbeten
under lektionsarbete namner hon inte ldrarna, eller ens mojligheten
att involvera en lirare. Ytterligare en aspekt av figuren ir relationen
till och konflikterna med den tekniska utrustningen i undervisningen
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som Stina beskriver. Arbetet med rorlig bild ir delvis férknippat med
frustration, en balansgang mellan att vara en serios, ambitios elev och
att samtidigt ha roligt med kamraterna:

Nir vi har filmat sjilva har vi skojat ganska mycket, och jag vet inte om
Tony [undervisande ldrare] tycker om det. Jag fragade faktiskt honom, eller
bad om forlételse, eller vad man ska siiga. D4 sa han, bara man inte skiimtar,
alltsa det gor ingenting, men bara man inte skimtar om folk, som kan vara
krinkande. --- Men jag tror dnda inte att man ska gora det. --- Jamen som
att man tar allting pa skoj liksom. Sa det tycker jag inte dr bra egentligen.

STINA, videodagbok 5, 2012-01-10

I talet om lektionsarbetet i rorlig bild synliggors atskilliga inringa-
de teman fran den rhizomatiska strukturen i figur 1, samt hur dessa
kopplas ihop i Stinas narrativ. Stina berittar om medieundervisning-
en, initierad av de frageblad som jag tog fram till eleverna infor varje
dagboksinspelning. Hon beskriver lektionsuppgifter hon arbetar med,
framforallt i kurserna Fotografisk bild 1 och Medieproduktion 1 (dar
arbete med rorlig bild introducerades for eleverna). Lektionsarbete i
andra kurser tas dven upp i Stinas inspelningar, exempelvis fran kur-
sen Digitalt skapande och andra imnen utanfér medieomradet. Dessa
kurser far dock inte samma utrymme som berittandet om fotografi
och rorlig bild i Stinas videodagbocker. Vildigt tidigt borjar Stina pra-
ta om den tekniska utrustningen, i anslutning till lektionsuppgifterna
i fotografisk bild och rorlig bild. Manga ganger handlar det om rent
tekniska ovningar eleverna ska utféra, exempelvis att trina pa kame-
rarorelsen tilt eller att med olika kameravinklar och bildutsnitt filma
ett och samma motiv till en kort film. Didaktiskt kan det alltsa sidgas
att eleverna introduceras till imnet via teknikévningar, snarare 4n ar-
bete med exempelvis berittande och manus eller andra mal som finns
for kursen. Det framgar av Stinas videodagbocker att kyrkans ung-
domsgrupp fungerar som en plats dir hon far tillgang till gemenskap
och att prata om siddant som ir viktigt eller svart for henne. Stina ater-
kommer till att tala om sin relation till kyrkan och till mdnniskorna
hon méter dir. Sammanfattningsvis kan det séigas att en mangfald av
sammankopplade relationer synliggors i Stinas videodagbocker. Det
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handlar om relationer till klasskamrater, lirare och familj savil som
till teknik och utrustning samt relationer till det andliga och kyrkan.

STINA

— arbete med rorlig bild, transkriptionsnira analyser

Stina berittar om sin andra lektion i kursen Medieproduktion dir
klassen arbetar med rorlig bild:

STINA; transskript fran videodagbok 2, del 1, 2011-11-22

Rad Verbal kommunikation Gester, mimik, blick med mera Stillbild fran videodagbok
1 Pa medieproduktionen, sa, 6h..
Forra veckan sa var det forsta gan-  Tar haret med handerna som en
gen jag skulle ha det. Och nu sa hastsvans.
hade jag det och det var, jag tyckte Haller huvudet i handerna.
det var svarare an jag trodde det
skulle vara, jag vet inte. Det gick Fixar till haret.
inte sa bra tyckte jag.
2 [Jag hade... [3 s] Jo, han sa at oss Tittar ner, funderar.
att gora lite grejer, ocksa gjorde vi,
typ vi skulle kora tilt, alltsa, med
kameran, sa man skulle tilta ner Visar kamerarorelsen tilt med
sahar, eller upp. Och sen sa skulle huvudet.
vi gora det, och sa typ tiltade jag,
men sa vad heter det...
3 Jag tiltade men zoomade samti-
digt, och sen sa nér vi visade den Talar fort och lite otydligt.
sd, han ba: ”"Nej sahar ska det inte
va”. Och da blev jag sadar: "Nej!”,
typ. Jag blev typ ledsen. Jag ba, Ler, skrattar till.
faan, jag ar sa dalig liksom, och Ler.
daligt sjalvfortroende.
4 Eller jag far det nar det blir sadar.

Alltsa det var ju inte sa att han var
arg eller, utan det blir bara jag som
liksom... kdnner mig dalig. Tittar snett nedat.




Varje vecka dterkommer Stina till att tala om lektionerna i rorlig bild,
och hur hon forséker visa liraren att hon 4r en serifs elev, trots att det
ofta blir sa att eleverna skojar tillsammans och har roligt nir de ska
filma sina 6vningar. I det forsta transkriptet, fran videodagbok 2, del 1
ovan, beskriver Stina en lektion i kursen Medieproduktion. Eleverna
arbetar med rorlig bild och mer specifikt med att filma. Stina berittar
att lektionen var svarare 4n hon hade trott och hon menar att det inte
gick sa bra. Hon tar om sitt har som en histsvans med handerna och
fixar direfter till sitt har. Detta 4r aterkommande gester i Stinas vide-
odagbocker dar hon intra-agerar med kamerans webbkamera som en
spegel da hon ser sig sjilv pa laptoppens skirm. I rad 2 beskriver Stina
ldrarens instruktioner. Bland annat skulle eleverna trina pa kamera-
rorelsen tilt. Stina visar med huvudet hur kameran mandévreras nir
den riktas nedifran och upp i en langsam rorelse, och berittar att hon
genomforde detta moment med kameran. Vidare i rad 3 dterger Stina
att hon inte bara filmade en tiltning, utan d4ven zoomade samtidigt. Nar
Stinas grupp visade sin filmade tiltning uttryckte liraren enligt Stina
missnoje med att tiltningen dven inneholl en zoomning. Stinas tal 4r
nu snabbare dn tidigare och lite otydligt, vilket i sammanhanget kan
tolkas som att det kan vara nagot besviarande att tala om detta. Stina
skildrar hur hon reagerade med att kinna sig ledsen och fa daligt sjilv-
fortroende. Samtidigt ler Stina och skrattar till nar hon berittar detta.
Skrattet fir en funktion som mildrar uttalandet om att hon blev ledsen,
samtidigt som det ger en distans till innehallet i det som sédgs. I video-
dagboken kan Stina med andra ord i efterhand skratta at det faktum att
hon pa lektionen kinde sig ledsen 6ver lararens kommentar. I excerp-
tets sista rad fortydligar Stina att detta var hennes egen reaktion och
att den inte berodde att ldararen var arg eller liknande. Stina tittar nedat
i ett ansiktsuttryck jag skulle beskriva som generat. Kort sagt betonar
Stina det egna ansvaret for sin reaktion i samband med lektionen. En
balansgang mellan att ha roligt med klasskamraterna och att samtidigt
visa for ldraren att hon inte bara skojar pa lektionerna blir patagligt i
Stinas videodagb6cker. Detta visar sig da Stina flera ganger aterkom-
mer till att tala om detta som ett dilemma i sina videodagbocker.

En vecka senare fortsitter Stina att tala om samarbetet mellan
eleverna under lektionstiden i rorlig bild:

100

STINA, videodagbok 3, 2011-11-29

Rad

Verbal kommunikation

Gester, mimik, blick med mera

Stillbild fran videodagbok

Nar vi haller pa med film. Ohm...
Ja. Oh, férra veckan, jag var ju
lite orolig 6ver att det skulle vara
jobbigt och sant dar, men nar jag
var dar sa var det inte sa jobbigt.
Det var... Eller, jo, allts3, i borjan,
det var mycket lattare &n vad [1 s]
jag kénde att det skulle vara.

Lutar huvudet i handerna. Talar
med lite knarrig rost.

Lutar sig bakat och framat igen.

Men sen i slutet blev det
jattestressigt. Jag kande att vissa
kan jag inte jobba med. For...
sadar, vad heter det... Det gar bat-
tre an férut, men svart att samar-
beta med vissa. Men, bara for att
han kan det sa &r han typ jatte...

[1 s] Inte dryg men... Ja, vad ska
man saga?

Satter haret bakom orat tva
ganger.

I excerptet fran videodagbok 3 fortsitter Stina att beritta om arbetet
med rorlig bild. Hon refererar till férra veckans videodagbok (video-
dagbok 2) och sdger att hon sedan dess oroat sig for nistkommande
lektion. Stina berittar att lektionen inte var sa besvirlig eller svar,
utan att det var ldttare 4n hon forestillt sig. Rosten ar lite knarrig och
Stina lutar huvudet i hdnderna, vilket ger intrycket av att hon ar latt
franvarande eller fundersam. I den andra raden forklarar Stina att det
blev stressigt i slutet av lektionen. Eleverna arbetade i grupper med
redigering av film, Stina beskriver att hon tyckte det var svart att sam-
arbeta med en person i sin grupp. Hon menar att: han kan” och att
han déarfor 4r: ”inte dryg men...”. Hon avslutar med att yttrandet: "Ja,
vad ska man sdga®” Samtidigt satter hon haret bakom orat tva ganger
efter varandra. Haftigheten i rorelsen ger emfas at en frustration 6ver
det Stina talar om. De hir uttalandena kan tyckas kryptiska men blir
tydliga i relation till Stinas 6vriga videodagboks-inldgg. Dar beskriver
hon en vinskapsrelation med en Kkille i klassen, men #ven konflik-
ter med denne elev. Eleven i fraga ir intresserad av praktiskt arbete
med rorlig bild och har redan forkunskaper som Stina inte har. Det
ir denne elev Stina nu samarbetar med i sin grupp. Situationen som
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Stina beskriver kan mot denna bakgrund uppfattas som att gruppen i
ett stressat slutskede inte samarbetar om hur arbetet med filmen ska
utforas. I stillet tillits den som har bist eller mest kunskaper skéta ar-
betet. Detta leder till en konflikt diar Stina uttrycker att hennes klass-
kamrat inte tar hidnsyn till gruppen utan tar éver arbetet genom sitt
kunskapsovertag. I den stressade situationen vixer irritationen inom
gruppen. Detta ir en situation jag kinner igen frin min egen yrkeser-
farenhet samt min studie pa magisterniva av elevers samarbete med
redigering av film. Subjektspositionen som ”teknisk” och "dator- eller
mediekunnig” dr ofta maskulint kodade positioner. I denna position
blir det legitimt att ta 6ver gruppens arbete och att utan demokratiska
forhandlingar med gruppen firdigstilla projektet effektivt och snabbt
infor en deadline (Hellman, 2010). Sammanflitningen i relationen
mellan gruppmedlemmarna och den tekniska medieutrustningen
synliggors har. Relationen till tekniken konstituerar elevernas samar-
bete, eller brist pa samarbete.

Nagra veckor senare, i videodagbok 6, aterkommer Stina till att tala
om arbete med rorlig bild. Den hir gangen ska eleverna videoredigera
intervjuer de sjilva spelat in:

STINA, videodagbok 6, 2012-02-13

Ahm [2 s] och nu har vi, forsokt,
ehm, ja nu har vi i varje fall gjort...
[2 s] Ja nu ska vi sétta ihop det
pa datorn, och det, det ar det jag
tycker ar jobbigt. Men det gar bra
anda.

Lutar huvudet i ena handen.
Rynkar pannan.

Skrattar.

Rad

Verbal kommunikation Gester, mimik, blick med mera Stillbild fran videodagbok

Ohm, vad har vi mer, i filmning, Haller huvudet i handerna.

eh, sa gar det ganska segt. Jag

tycker inte det &r sa kul arligt talat.

Jag tycker.., det ar for svart. | forra Skrattar. Tar haret bakom 6ronen.
veckan sa fick jag nastan lite sma- Viftar med handerna tva ganger.
krupp, for att jag kénde att jag inte,

alltsa vi kom ingenstans, vi visste

inte hur vi skulle gora, nar vi skulle

fixa pa datorn.

Inte nar vi filmade, utan vi skulle Haller huvudet i handerna.
redigera och sadar. Men sen sa

fick vi lite hjalp av Tony, och da Visar med handen som skar bitar
forstod man lite battre. Nu har vi i luften.

bara delat upp fragorna, sa dar i
alla intervjuer. Vi har intervjuat om
nan film.
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Stina berittar inledningsvis att arbetet med att redigera film ir segt
och inte sa roligt. Anledningen till det ir att det dr for svart menar
Stina. Samtidigt som hon sidger detta skrattar hon. Jag tolkar det som
att Stina intar positionen som ambitios och professionell elev, dir
det giller att vara positivt instilld och forsoka 16sa problem. Hon be-
skriver forra veckans lektion med uttrycket att hon fick "nistan lite
smakrupp” vilket blir en metafor for frustration och irritation. Elev-
erna arbetade med att redigera film vid en dator och Stina aterger att
hennes grupp inte kom nigonstans eftersom de var osidkra pa vad som
skulle goras samt hade svart att orientera sig i redigeringsprogrammet
for video. Hir viftar Stina med hinderna ett par ganger vilket ger em-
fas till den frustration hon uttrycker verbalt 6ver att arbetet star stilla.
Pifoljande rad i excerptet betonar Stina att frustrationen inte handlar
om arbetet med att filma, utan att det specifikt giller redigeringen vid
datorn. Vidare beskriver hon att liraren kom och hjilpte gruppen och
att hon da kunde forsta battre. Med handen i luften visar Stina att de
delat upp, eller klippt, filmen efter intervjufragor som utgér en del av
filmens innehéll. I den sista raden i excerptet sdger Stina att gruppen
atminstone férsoker att sitta ihop filmen pa datorn, och vidare beskri-
ver hon att hon tycker det dr jobbigt. Avslutningsvis skrattar Stina,
ser glad ut och siger: "Men det gar bra d4nda.” Skrattet motsiger det
som Stina uttrycker verbalt, att det dr jobbigt och svart att fa grepp
om redigeringsarbetet. Detta sker flera ganger i Stinas videodagbock-
er. En tolkning kan vara att det i en feminint kodad elevposition som
ambitios ingar att vara glad och positiv. Dirfor ingar det inte i Stinas
position som "duktig elev” att klaga eller gora sig till offer. En annan
mojlighet 4r att utrymmet i videodagboken ger en distans till det som
hiande pa lektionen, och att Stina i iscensittningen, diar hon berittar
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om sin frustration, ocksd kan skratta t den. Stinas relation till tekni-
ken vid redigeringen av filmen blir tydlig nar hon uttrycker sig kring
att det gar trogt och inte ér sarskilt roligt. Hennes frustration syns tyd-
ligt senom de multimodala transkriptionerna, samtidigt som hon har
snabbt till att le eller skratta ndar hon beréttar om det hon beskriver
som jobbigt. En tolkning 4r att man i subjektspositionen som duktig
och ambitios elev/tjej inte vill framsta som negativ eller gnillig. Trots
frustrationen och uttalandet att det ir jobbigt att redigera filmen pa
datorn, avslutar Stina med att skratta och sdga att det inte 4r nag-
ra problem. Intressant hir 4r att notera vad det inte talas om. Stina
berittar detaljerat och utférligt om lektionsarbetet med fotografisk
bild, men i arbetsmomenten med rorlig bild uteblir berittelserna om
innehallet i filmerna. Stina veckar hidr samman berittandet till: ”Vi
har intervjuat om nan film” i excerptets rad 2. Vidare sidger hon: ” Ja
nu ska vi sitta ihop det pa datorn” vilket dven synliggor att Stina sak-
nar dmnesspecifika begrepp, till exempel att redigera eller Klippa film
och sa vidare. Alternativt viljer hon att inte anvinda dmnesspecifika
begrepp som ett motstand mot, eller i en motvilja mot 4zmnet och sina
erfarenheter dirifran. I arbetet med foto didremot uttrycker sig Stina
med begrepp som bldndare, slutare, komposition och sa vidare.

Min tolkning av Stinas "problem” med dessa lektioner ir att de in-
gar i en mer eller mindre maskulint kodad diskurs dér Stina har svart
att veta hur hon ska na hoga betyg, eller visa liraren vad hon lirt sig.
Jag g6r denna tolkning baserat pa hur Stina talar om ldraren, hur hon
inte far den bekriftelse hon 6énskar, hur hon talar om tekniken och
att det blir sa att eleverna skojar med varandra nér de arbetar med
film. Stina talar om detta som en motsats till att arbeta seriost med
lektionsarbetet. Mina reflektioner som ldrare i bland annat rorlig bild
i detta sammanhang ir att det inte finns ndgra motsittningar mellan
att ha roligt och att ldra sig. Det dr dock ibland svéarare for elever att se
sitt eget lirande, eftersom kunskap och lirande girna férknippas med
att vara tyst och sitta stilla i skolbdanken; en disciplinering av kroppen
och en reglering av vad som far s#igas nir och hur. Eleverna lir sig att
internalisera denna disciplinering, en sjilvreglering som innebar att
eleverna korrigerar sig sjdlva, utan tillsdgelser (Hultqvist & Petersson,
1995). Lirandet i rorlig bild blir pa sa sitt osynliggjort for eleverna
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menar jag, eftersom det ofta innebir ett fysiskt rorligt arbete dir elev-
er dessutom tillats ett utrymme att uttrycka sig visuellt och verbalt
(Ohman-Gullberg, 2006).

Stina

— arbete med fotografisk bild, transkriptionsnira analyser

I videodagbok 3 tar Stina upp en ny uppgift hon fatt i kursen Fotogra-
fisk bild. Den gér enligt Stina ut pa att eleverna ska fotografera en bild
av ett arrangerat stilleben, en bild fran naturen och en bild av nagot

som ir skapat av minniskan. Stina funderar éver uppgiften:

STINA, videodagbok 3, uppgift i fotografisk bild, 2011-11-29

Rad

Verbal kommunikation

Gester, mimik, blick med mera

Stillbild fran videodagbok

Jag vill komma pa nagonting riktigt
bra, sa att det inte blir en byggnad
hemma, det ser ju typ trakigt ut om
jag bara tar en liten... Jag vill anda
ha en tanke bakom allt jag tar. Sa
det har med stilleben sa har jag
tankt att jag tar grejer som repre-
senterar mig, bade bra och daliga
saker, och satter ihop det.

Viftar med hénderna.

Skakar latt pa huvudet.
Blickar at sidorna.

Tittar ner koncentrerat, lite knarrig
rost.

Det jag vill ha.., alltsa nar jag tar
kort vill jag ha nan mening bakom
det. Jag vill inte bara ta kort pa en
blomma liksom. Det &r sa vanligt,
och det ar sa... trakigt, alla tar det
liksom. Och sen det har med bygg-
nad, sa har jag tankt att jag ska ta
nagot speciellt, men det finns inte
sa mycket speciellt har dar jag bor.

Fnyser. Tar med handen i haret.

Ler.

I excerptets forsta rad beskriver Stina att hon till denna uppgift vill
ha en bra idé och inte bara fotografera nagot trakigt. Hon betonar att
hon vill ha en tanke bakom alla fotografier hon tar. Darefter beskri-
ver Stina sin idé for ett stilleben. Med gester, mimik och blick visar
Stina koncentration och eftertinksamhet, hon anstringer sig for att
kommunicera det hon vill fi fram. Aterigen, denna gang i rad tva, be-
tonar Stina betydelsen av att det ska finnas en mening bakom hennes
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bilder, hon fnyser och drar med handen i haret nir hon siger: ”Jag
vill inte bara ta kort pa en blomma liksom.” Uttalandet tillsammans
med gesten och rosten far en funktion av motvilja, angrinsande till
foraktfullhet. Hon talar vidare om sina planer for bilden av nagot som
manniskan konstruerat. Stina tinker sig en byggnad, hon vill ta en
unik eller speciell bild, men sdger att det pa orten inte finns nagra
sirskilda byggnader att fotografera. Nir Stina berittar detta ler hon.
Stina berittar vidare om kamerautrustningen:

STINA, videodagbok 2, om kamerabatterier, 2011-11-22

Rad

Verbal kommunikation Gester, mimik, blick med mera

Stillbild fran videodagbok

Men det ar ju det att jag hann inte

klart med det, fér dom har bat-

terierna till kameran &r skitdaliga.

Assa ibland kan det sta att det ar

tomt batteri, sa det gar inte att ta

kort, och sen sa stanger man ner Kliar nasan.
den, och sen efter nagra minuter

kan man satta pa den igen, och da

har den typ fullt batteri.

Den haller pa sadar jattemycket,
det ar skitirriterande, sa man vet
inte om man ska, om man kan lata
den, om man ska ladda den dagen

innan, eller om man ska lata den Rattar till haret, ser sig sjalv pa
va. Eller assa... Fattaru? Assa, typ, skarmen. Ser in i kameran och
det gar liksom inte... skrattar.

Stina fortsitter att prata om batterierna och att de inte fungerar som
de ska i ytterligare 3 minuter.

I ovanstdende transkription férklarar Stina att hon inte hunnit fir-
digt med en fotouppgift och aterger sin frustration nir hon siger att:
”... batterierna till kameran idr skitdaliga”. Hon beskriver utforligt hur
batteriet kranglar och att kamerans display ibland visar fullt laddat
och ibland urladdat batteri. Vidare aterger Stina att det 4r ”sKitirrite-
rande” att aldrig vara sdker pa om hon kan ta en bild eller inte. Hon
forklarar mer detaljerat problemen med batterierna och siger plots-
ligt 7 Eller assa... Fattaru?” samtidigt som hon ler och ser in i kame-
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ran. Direfter pratar hon i ytterligare tre minuter om problemen med
batterierna. Stina aterkommer till frustrationen 6ver de ovan namn-
da batterierna i flera videodagbocker utover denna. Det kan tyckas
bagatellartat att 4gna tid och energi pa en sadan obetydlig sak som
ett batteri. Samtidigt #r batteriet avgérande f6r Stinas fotograferande.
Har synliggors teknikens agens vildigt tydligt och hur materialitet och
minniska intra-agerar. Med andra ord blir teknikens funktioner som
tydligast just da de inte fungerar (Callon, 1986). Stina brottas med
stillningstaganden om hon ska ladda batteriet eller ej, hur hon ska
kunna veta om batteriet verkligen 4r urladdat eller inte, och framforallt
ovissheten om hon ska kunna ta bilder nir hon ir ute och fotograferar,
eller om batteriet plotsligt ska ta slut mitt i arbetet. Detta tema hand-
lar om hur lirande och vetande flitas samman, dir en forkroppsligad
kunskap om materialitet konstituerar Stina, och den medieestetiska
praktiken bade reproducerar och omformar denna praktik samtidigt
(Wehner & Sear, 2010). Det innebér att Stina hanterar kamera och
batterier fysiskt och materiellt samtidigt som hon anvinder sina er-
farenheter och kunskaper fran skolan for att 16sa uppgiften.

Avslutningsvis vill jag sammanféra excerptet Stina, videodagbok
3, uppgift i fotografisk bild pa sidan 105 med foljande berittelser fran
videodagbok 2 om kyrkans ungdomsgrupp, och videodagbok 4 dar
Stina far en idé till fotouppgiften som presenterats. Stina har berittat
att hon deltar i "UG”, en ungdomsgrupp som kyrkan anordnat for
unga som konfirmerat sig, hon skildrar sin kontakt med kyrkan pa
foljande sitt:

STINA; transskript fran videodagbok 2, om kyrkans ungdomsgrupp, 2011-11-22

Rad

Verbal kommunikation

Gester, mimik, blick med mera Stillbild fran videodagbok

Och sa ar det sadar, ibland, sa ar
det sadar massor med féreldsning-
ar om Gud typ. Sen sa ar det sadar
chill grej efter. Och det &r det jag
kommer dit fér. Det &r det som &r
skitkul.

Viftar irriterat med handen

Skratt i rosten,

fnyser.
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Som du kanske hér, kanske, sa

ar jag typ kristen, fast jag vet inte
om jag riktigt ar det. Egentligen.
Jag tycker bara det ar valdigt kul
att umgas med dom manniskorna,
men jag vet inte om jag tror pa
Gud sa.

Stina fortsitter att resonera kring huruvida det ér ritt att hon deltar i
kyrkans ungdomsgrupp och som ledare i konfirmationsliger, eftersom
hon gor det mer av sociala skil, men inte riktigt ser sig som troende.

Excerptet beskriver Stinas relation till kyrkans ungdomsgrupp, ett
samtalsimne hon ofta dterkommer till. Stina viftar irriterat med han-
den nir hon berittar om att triffarna brukar inledas med ... forelés-
ningar om Gud, typ.” Det dr samvaron efter férelisningarna som Stina
sdger ir anledningen till att hon gar pa dessa moten. Hon fnyser och
skrattar samtidigt till ndr hon berittar detta. Hon beskriver sig i rad
2 av excerptet som "typ kristen”, men vidare att hon inte vet om hon
ar det eftersom hon inte riktigt tror pa Gud. Hon betonar att det édr for
att triffa manniskorna i ungdomsgruppen som hon gar dit.

I foljande transkription fran videodagbok 4 knyts excerptet pa
sidan 105, dir Stina tydliggor att hon vill fotografera bilder med ett
meningsfullt innehall, samman med excerptet som handlar om rela-
tionen till kyrkans ungdomsgrupp. Stina berittar hur hon loste foto-
uppgiften dir hon skulle fotografera nagot byggt av manniskan:

STINA; transskript fran videodagbok 4, 2011-12-13

Rad Verbal kommunikation Gester, mimik, blick med mera Stillbild fran videodagbok
1 Jo! Jag tog en bild av kyrkan. Tuggar tuggummi. Vilar huvudet i
Ohm, pa kyrkan, da tankte jag handerna.

sahar att, 6h, [2 s] 6h.., det ar

inte bara materiellt uppbyggt av
manniskan, utan det ar ocksa, typ
kan.., alltsa andligt och kansligt,

en kansloméssig konstruktion. /
Ohm. [2 s]S& det var min tanke :
bakom det. Tankfullt, blicken langt bort. A

a‘—v

,‘f:‘\

p—
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En uppgift som Stina fatt i Fotografisk bild beskrivs i videodagbok 3
dir eleverna ska fotografera ett stilleben, en naturbild och nagot som
ir konstruerat av midnniskan. Vidare i videodagbok 4 skildrar Stina
hur hon léste uppgiften. Hon vilar huvudet i hinderna och tuggar
samtidigt tuggummi nir hon berittar att hon fotograferat en kyrka
till bilden av ndgot som manniskan konstruerat. Hennes blick ar fjarr
och hon ger intryck av att vara djupt férsjunken i sina tankar. Stina
fortydligar att hon med bilden menar att kyrkan inte bara dr materi-
ellt uppbyggd av manniskan, utan dven en andlig eller kinslomissig
konstruktion av ménniskan. Pa sa sitt 1oser Stina uppgiften och hit-
tar samtidigt en meningsskapande idé bakom bilden, s att den inte
bara blir trakig och sa att sdga ytligt fin, som fotografiet av en vacker
blomma. Talet om kyrkans ungdomsgrupp knyts har samman pa ett
rhizomatiskt sitt med Stinas reflektioner kring skolans fotouppgift
och meningsskapandet som hon beskriver som s betydelsefullt i ar-
betet med fotografering. Ett komplext meningsskapande synliggors
dir ovintade kopplingar och associationer gors, som en rhizomatisk
larprocess. Processen handlar om samtidiga hinder och méjligheter
dir teknik, materialitet, kulturellt meningsskapande, skoldiskurser
samt personliga erfarenheter och affekt vivs samman. Den materiella
agensen visar sig tydligast da Stina berittar om problemen med det
nyckfulla batteriet samt nédr hon askadliggor hur hon lir sig kamerans
instillningar och relationen till systemkameran. Den fysiska kyrkan
blir ocksa materialiserad och symboliserad av Stina som ett objekt for
en av méinniskor byggd djupare mening, i det fotografi som stillbilds-
kameran mojliggor.

Svante och Sigge
— motstand som performance

Har viljer jag att féra samman tva elever under samma rubrik. De
bada killarna gar i olika arskurser, men har gemensamt att de pa skilda
satt gor motstand mot skolan. Jag har vid néagra transkriberingar valt
att inte presentera det som sigs multimodalt, da for att jag framforallt
vill diskutera innehallet, berittelserna, som férs fram. Transkriptions-
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nira analyser gors fér var och en av killarna, men analysen i vidvinkel SVANTE; transskript fran videodagbok 1, 2011-11-15
férs samman i en gemensam text.

Rad Verbal kommunikation Gester, mimik, blick med mera Stillbild fran videodagbok

Svante 1 Tack och hej fran Svante. Blaahhh.
Racker ut tungan
Svante gar i ar 1 pa gymnasiet. Han ér ett par ar dldre 4n sina klass-
kompisar eftersom han gatt IV, Individuella programmet, for att bli
behorig till gymnasiet. Tongivande for Svantes videodagbocker ar att
han spexar och showar, han blandar inslag med spex och skimt med

att beritta vad som hinder i och utanfér skolan. For varje ny inspel-

ning Svante goér har han pa sig en ny huvudbonad, han inleder med SVANTE; transskript fran videodagbok 2, 2011-11-29
olika dialekter och varierar filter som férvringer bilden for varje gang.
. .. . Rad Verbal kommunikation Gester, mimik, blick med mera Stillbild fran videodagbok

Svante presenterar sig sjalv som ”... en glad och social typ”. Han har o
hallit pa mycket med teater och dven med musik som rappare och 1 Vi syns nasta vecka, titta vad Kalle anka-rost.

. . R L. X . . . rolig jag ser ut nu da! Men vi hors, Gor miner och fladdrar med
gitarrist. Svante valde att g4 medieinriktning for att han ville prova Svante sager peace and out. Yalla  tungan.

o brorsan, kebaabiii Sjungande rést.
nagot nytt.

SVANTE; transskript fran videodagbok 3, 2011-12-13

Rad Verbal kommunikation Gester, mimik, blick med mera Stillbild fran videodagbok

Med andra ord iscensitter sig Svante som en skadespelare och nagot

1 Santaa Luciaa. Tjena! Det &r Sjungande rést. o . .

Svante, med en ny dialekt och A av en clown. I foljande transkription fran videodagbok 4 anvinds ett
grejer. Idag &r det Lucia ... Jag har Héarmar norrlandsk dialekt. ¢ .
en jattekonstig humor, det har jag.
Jag ar helt knapp! Fan, hela mitt liv
har jag vart sadar, en clown lik-
som. Och det jobbade jag faktiskt
som ocksa, 6h, pa fritiden. Och pa
sondag till exempel ska jag spela
jultomte har i staden.

filter som delar in bilden i fyra mindre bilder, med firger som imiterar
Andy Warhols screentryckta konstverk av Marilyn Monroe.

Jag gick pa IV i tva ar, inte helt tva ar, jag gick om halva nian forst. Sen

gick jag pa IV i typ tre veckor, eller typ en ménad max. Sen saa.., hir pa

den hir skolan da. Men sen sd borjade jag praktisera heltid istéllet pa
Svante avslutar sina tva férsta videodagbocker pa foljande sitt: en fritidsgard. Sen borjade jag pa IV igen och borjade plugga. Ohm, min
grundskola alltsd, min grundskola var vildigt livlig och sadir, jag fick inte
mycket gjort bara for att jag madde daligt. Eh... Faktiskt, det var, det var
inte sd att jag skolkade bara for att jag tyckte det var kul, utan det var...
Jag klarade inte av att plugga da bara for att jag madde sa himla déligt. Det
hinde mycket i mitt liv och sdnt dir. Sa att.., ja jag vet, det 4r valfritt och
beritta om det, men ehh, sd att men anda. Jag madde inte bra alls, och jag

Kklarade inte av gymnasiet vid det tillfillet, heller, inte grundskolan heller.
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Jag pallade inte. Det var dirfor jag tinkte att jag kanske klarar att g4 om
nian, men det klarade jag inte heller. Jag blev utsparkad dirifran. --- Men,
sa hade jag en kompis i min klass som bara stottade mig till tusen; ”jamen
kom igen, kor pa”. Aven fast inte han pluggade sd mycket si stottade,
sa forsokte han fa mig att plugga. Och sa hade jag en sa vil forstiende
handledare ocksa, sa att, hon tvingade ju mig att ga till fofi [foto- och
filminriktningen pa Estetiska programmet] typ. Hon sa: ”ga pa intagning-
sprovet!”, for jag var sddir, men jag har funderat pa foto och film, men sen
teater ocksi. --- S hela maj, eller.., ja frdn typ mitten av maj till mitten
av juni blev det ju vi hade skolavslutning, da pluggade jag upp nio betyg.
D4 satt jag bokstavligen talat pa skolan och pluggade jirnet, bara for att
jag ville komma in, fér jag pallade inte att sitta pa IV ett ar till. Och jag

ville helt pl6tsligt inte hoppa av, for jag kiinde att, man nér ingen vart da.

Sa jag valde att plugga, och det var den enda utvigen, och, det 4r sa jag ar
hir nu. [suckar] Men-men, Ja och nista vecka da hiander det ingenting,
men nista vecka, dd kommer det nya fragor, det dr ett nytt ar, happy new

year wo-hoo! Party on, 6hh, men-men, jag ska vil rora pa mig helt enkelt.

Men det var lite granna. Men vi syns vil ndsta gang, och grejer... [Gor en

skuggfigur med hiinderna som en hund] Voff-voff!

SVANTE, videodagbok 4, 2012-01-10

Svante

— transkriptionsnira analys

I excerptet fran videodagbok 3 inleder Svante med att sjunga orden
Santa Lucia och hilsar med ett "Tjena!”. Han har en tomteluva pa sig
och filtret han anvinder trycker ihop hans ansikte vid nisan och 6go-
nen, samtidigt som det férstorar hakan och munnen. Det paminner
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om en karikatyr-teckning. Svante presenterar sig och sidger att han
ar tillbaka med en ny dialekt. Dialekten han anvinder ar norrlandsk
denna gang, men han slutar anvinda dialekten redan efter nagon mi-
nut. Svante kommenterar att det ar Lucia-dagen som han gor sin in-
spelning pa, och fortsitter med att beskriva sig sjilv som en person

”

med konstig humor och att han: ”... 4r helt kndpp”. Han fortsitter
med att sdga att han varit som en clown i hela sitt liv, och berittar att
han dven jobbat som clown tidigare. Direfter forklarar Svante att han
ska spela jultomte i staden dir han bor. De tva excerpten som féljer,
fran videodagbok 1 och 2, visar hur Svante avslutar dessa videodag-
boks-inspelningar. I det férsta exemplet har Svante luva pa sig, och
anvinder en videoeffekt som forvringer bilden likt en virvel i ansiktet.
Han séiger "Tack och hej fran Svante” och stricker ut tungan och siger
"Bladhhh”. I nastfoljande excerpt avslutar Svante videodagbok 2. Han
imiterar Kalle Ankas rést och sidger att vi ses nastkommande vecka.
Svante uppmanar betraktaren att titta pa honom eftersom han gér en
grimas, han sticker ut tungan en bit och ”fladdrar” med den. Diref-
ter sdger han att vi hors av och talar om sig sjilv i tredje person nir
han sdger ”... peace and out”. Vidare sidger han ”Yalla brorsan” och
halvsjunger "kebaabiii”. Svante kan alltsa sdgas inleda och avsluta
videodagbocker genom att showa och skidmta. Positionen som clown
eller gycklare mojliggors framfor webkamerans lins. Denna position
tillater Svante att glida mellan humor och seriositet, skimtsamhet
och allvarsamhet. I det avslutande lingre excerptet fran videodagbok
4 anvinder Svante ett videofilter som gor det omojligt att urskilja hans
ansikte, blick eller mimik. Detta ir forsta videodagboken efter jullovet
och Svante berittar utan storre spexande om lovet och hur det kin-
des att vara tillbaka i skolan. En berittelse om konflikter som funnits
i klassen mynnar ut i talet om Svantes skolgang vilket ar det excerpt
jag har valt att presentera. Svante inleder med att berétta att han har
gatt pa IV-programmet, Individuella programmet i tva ar, plus att han
fick ga om delar av ar 9 i grundskolan dessutom. Direfter borjade han
praktisera pa ett fritidshem for att aterga till IV-programmet dter igen.
Nu borjar Svante beritta om grundskolan; att det var livligt pa skolan
han gick i, och att han inte fick sa mycket gjort eftersom han inte mad-
de sa bra. Han betonar att han inte skolkade for att ha kul utan att han
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madde vildigt daligt pa grund av saker som hinde i hans liv vid den
tidpunkten. Svante bryter beridttandet niar han siger "Ja, jag vet, det
ar valfritt att beritta om det...” Detta kan tolkas som att Svante refe-
rerar till de samtal jag hade med eleverna fore inspelningarna. Elev-
erna fick frageblad av mig, men jag betonade att det var valfritt prata
om vad man vill och att fundera 6ver hur mycket man ville beritta om
sig sjilv. Fortsidttningsvis upprepar Svante att han inte madde bra och
varken kunde klara av gymnasiet eller sista aret pa grundskolan. Han
gjorde ett forsok att ga om ar 9 med blev utkastad dirifran. En vind-
punkt kommer i berittelsen niar Svante skildrar hur hans klasskom-
pis stottade honom, och hans mentor uppmuntrade att séka vidare
till foto- och filminriktningen pa Estetiska programmet. HHandledaren
fick Svante att ga pa intagningsproven till foto- och filminriktningen.
Direfter ldste Svante upp nio grundskolebetyg pa bara en manad, ef-
tersom han kinde att han inte skulle orka ett ar till pa IV, och att ga
gymnasiet var den enda utvdag han kunde se. Svante suckar nir han
sdger att det 4r sa det kommer sig att han nu 4r pa skolan. Nu rundar
Svante av genom att pAminna om att det dr ett nytt ar, och han borjar
spexa nar han sidger "Happy new year, wo-hoo! Party on...”. Han av-
slutar med att siga att vi ses ndsta vecka, och formar hinderna som en
skuggfigur av en hund, och siger "Voff-voff!”. De glidande rorelserna
i positioneringarna som clown eller gycklare mojliggor den kontraste-
rande allvarsammare positionen dir Svante far tillgang till att beritta
nagot som berdr pa ett annat sitt. Det dr skimtsamhet, kroppslig ges-
tik och mimik samt intra-aktion med laptoppens kamera som gor det
mojligt for Svante att aterge denna beriittelse. Samtidigt innebar hu-
mor ett sitt att g6ra anpassat motstand, det vill siga att Svante istéllet
for att bete sig besvirligt och bli utkastad, som pa grundskolan, nu har
hittat en flyktlinje genom humor och skadespeleri dir motstaind mot
skolan kan uttryckas. En tinkbar aspekt kan vara att nir videofiltret
som anvinds inte tillater oss att se Svantes ansikte, da kan han tala i
en mer anonym position, vilket kan ha underlattat artikulerandet av
denna berittelse.
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Sigge

Sigge gar tredje aret pa gymnasiet. Han tycker inte om att ga i skolan
och menar att han inte ldgger ned sa mycket moda pa skolarbete ef-
tersom han inte vill studera vidare. Medieimnena dr det som ar roligt
i skolan, men fotografisk bild beskriver Sigge som mer teoretiserat i
tredje arskursen, nagot han ogillar:

Detgarinte braiskolan, jag ligger efter i ganska manga imnen. Jag viljer att
intefokuserasd mycketpéddet. Tarindetsomirettlirande forlivet, skainte
plugga vidare efter gymnasiet. Vill hellre géra nagot, som volontirarbete,
sedan resa runt lite kanske. Roligaste kursen har varit rorlig bild. Férr var
foto det roligaste izmnet men det har #ndrat sig eftersom det ar mycket
loggbocker och sant, som dr sjukt onodigt. Rorlig bild 4r mer praktiskt, den

enda kursen som jag tycker om. En drom som jag har vore att jobba pa SVT.

- ,}MX

SIGGE, videodagbok 3, 2011-11-12

Sigge pratar mycket om olika saker utanfér skolan. Det kinns tyd-
ligt att han gar tredje aret pa gymnasiet, och att hans berittande
mer inriktas mot vad som ska hinda nir han gar ut skolan. Nistan i
varje inspelning sdger Sigge att han girna vill jobba pa SVT, Sveriges
Television, som producent eller liknande. I den sista videodagboken
berittar Sigge om sin praktikperiod. Via kontakter fick han en gora sin
praktik pa SVT, vilket Sigge skildrar pa foljande sitt:

Jag praktiserade pa SVT, faktiskt. Mest pa TV-huset, kontorsavdelningen
och Drama i Virtahamnen. Det var helt sjukt kul faktiskt. Jag triiffade
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riktigt skona minniskor, 6hh, jag fick ldira mig vildigt mycket om... alla
mojliga saker. Ohh... [3 s] Jag fick vara med om helt sjukt roliga och
coola saker. --- Nir jag var pa kontorsavdelningen fick jag vildigt manga
hiftiga uppdrag ... mmm, jag var forst och gjorde, ihmm... en Spotify
playlist... till ett event som hade med serien Akta minniskor [en svensk
tv-serie]att gora ... det skulle visas, det var en... smygpremiir av den, pa
hotell Rival. --- Jag hade varit med lite i produktionen ocksa, och mark-
nadsféringen av annonseringen... av serien. Ohm. P4 minglet i varje fall
sa snackade jag med, med nagra av skadespelarna, 6hmm, Andreas Wil-
son, 0h, och dom dir liksom. Jattetrevliga manniskor, och manga, jag
snackade med regisséren, producenten, 6hm. Dom hade sa roliga sma
beriittelser & beritta, och dom ir jitteintressanta ménniskor. A jag skulle
definitivt vilja arbeta inom den branschen, nan dag. Ohm. Ja. Vi far se
hur det gar [ler]. --- Efter hotell Rival sa var jag pa... [2 s] Guldbaggegalan,
var jag pa... som pressansvarig. --- Det kidndes verkligen, eh, maktigt inda
[nickar langsamt] 6h, skitkul.[3 s] Sen.., vad fan gjorde jag mer? Jag fick
lite grafiska uppdrag. Jag gjorde till exempel... 6h [2 s] kérschemat till
Guldbagge-galan. Och det ér det hir [viftar med armen] det 4r det hir
schemat som visar... vad det ir som hinder, och nir det hinder. Det var
liksom... ett uppldgg [haller upp armen som for att visa ett dokument] av
hela Guldbagge-galan, som till exempel nir Petra Mede skulle ga upp pa
scenen, och vad hon skulle gora da, vilken tid det var hon skulle gora det,
sd att alla i pressen skulle liksom... fi det pappret och vara beredda pa

vad som skulle hinda. Det fick jag gora [tittar in i kameran och smaler].

Jag ir sjukt néjd med det.
L Ay
WL 1%
7N

: /Y0

SIGGE, videodagbok 5, 2012-02-10
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Sigge

— transkriptionsniira analys

I excerptet fran videodagbok 3 berittar Sigge att det inte gar sa bra
for honom i skolan, eftersom han ligger efter med skolarbetet. Vidare
sdger han att han viljer att inte tinka sa mycket pa det eftersom han
4anda inte ska ldsa vidare efter gymnasiet, han ser det mer som ett
lirande for livet. Sigge betonar att han vill gora nagot, som att till ex-
empel arbeta som volontir och kanske resa. Han understryker alltsa
vikten av livet utanfor skolan samtidigt som han implicit uttrycker en
kritik mot skolan, som att den inte lir for livet. Hiar byter Sigge imne
och berittar att han tycker att den roligaste kursen dar den i Rorlig bild.
Han menar att Fotografisk bild brukade vara en kurs han uppskattade
mycket, men eftersom det har blivit mycket loggboksskrivande i den
kursen tycker Sigge inte ldngre att det dr sa roligt. Med emfas siger
han att loggbocker 4r ”... sjukt on6digt”. I kursen med rorlig bild di-
remot ir arbetet mer praktiskt inriktat, och dirfér den enda kursen
som Sigge gillar. Han avslutar med att siga att en drom han har ir
att jobba pa Sveriges Television. En motsittning mellan skolan som
teoretisk och yrkeslivet som praktiskt malas fram av Sigge. Pafoljande
transkription 4r fran den femte inspelningen Sigge gor, som dven ar
den sista. Eleverna pa foto- och filminriktningen har haft praktik och
Sigge skildrar sina upplevelser fran denna. Om praktikplatsen berit-
tar han att han har varit pa olika platser som tv-huset och avdelning-
en for drama vid Vartahamnen i Stockholm. Sigge fortsitter med att
dterge hur roligt det har varit och vilka trevliga manniskor han mott
och att han fatt lira sig mycket. Sigge beskriver ett hiftigt uppdrag
han fick nir han befann sig pa kontorsavdelningen. Uppdraget var att
sdtta samman en spellista med musik i Spotify (en musiktjanst for att
lyssna pa strommad musik pa internet) for ett event, en férhandsvis-
ning av tv-serien Akta minniskor. Musiken behovdes till minglet fére
och efter visningen av tv-serien. Nu sidger Sigge att han varit inblandad
i produktionen av tv-serien, samt i marknadsféringen av densamma.
Sigge pratar med langa eftertinksamma pauser, som att han funde-
rar pa hur han ska formulera sig. P4 minglet infér smygpremiiren av
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tv-serien berittar Sigge att han pratade med skadespelarna, regisso-
ren och producenten, och att de var vildigt trevliga. De personer som
Sigge motte beskriver han som mycket intressanta mianniskor med
roliga berittelser. Sigge sdger med emfas att han giarna skulle vilja
arbeta i denna bransch. Lite sjilvironiskt fortsitter han att séiga att:
"Vi far se hur det gar”. Efter eventet pa Rival var det dags for Guldbag-
ge-galan berittar Sigge. Dir befann han sig som pressansvarig, vilket
han beskriver som en miktig och vildigt rolig kdnsla. Sigge fick nagra
grafiska uppdrag under praktiken. Han beskriver ett exempel med ett
korschema till Guldbagge-galan och beskriver vad ett korschema ér
genom att vifta med armen och forklara att schemat visar vad som ska
hinda vid vilken tidpunkt. Ett exempel som Sigge ger fran korschemat
ar nédr Petra Mede skulle ga upp pa scenen, och vad hon skulle gora da.
Vidare fortsitter Sigge med att forklara att det var pressen som skulle
fa korschemat sa att de skulle vara beredda pa vad som skulle hinda.
Avslutningsvis tittar Sigge in i kameran och sidger "Det fick jag gora.
Jag dr sjukt nojd med det”. Sigge positionerar sig som en person som
klarar sig bra i yrkeslivet i mediebranschen, som nagon som smilter
in vil pa Sveriges Television.

Svante och Sigge
— analys i vidvinkel

De teoretiska begrepp som tas i bruk hiar handlar om performativitet
och nomadiskt rorliga subjekt, samt om subjektspositioner i motstand
mot skolans diskurser. Vecket anvinds for att synliggéra vad som veck-
las ut och blir foremal f6r elevernas narrativ, och hur in- och utsida blir
del av samma veck. Begreppet simulakra diskuteras dven i relation till
de excerpt som presenteras. Bade Svante och Sigge g6r motstand mot
skolan, och bada beskriver vissa misslyckanden inom skolans diskur-
ser. De anvinder videodagboken som en arena for tillblivelse; deras
performativa berittelser viaver ihop lustfyllda skildringar, humor och
allvar genom multipla drivkrafter att bli till i och utanfor skolan. Svan-
tes showande och spexande ser jag som det mest tydliga exemplet pa
grotesk karneval i videodagbockerna. Forvrangningarna tillsammans
med humorn och 6verskridandet av normativa grinser for vad som far
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sigas och goras mojliggor ett starkt motstand. En performance iscen-
sitts av Svante, dir han fir en arena for sitt artisteri, men ocksa att
beritta fram sig sjilv som nagot eller nagon. Da Svante medvetet har
med sig och anvinder olika mossor och huvudbonader for varje dag-
boksinspelning, samt att han anvinder olika dialekt varje tillfille ser
jag Svantes dagbok just som en performance ocksa i betydelsen som
en konstform. Svante forklarar ibland sig sjilv i sin iscensittning, som i
exemplet fran videodagbok 3, diar han sidger att han har konstig humor
och varit som en clown i hela sitt liv. Denna typ av uttalanden mildrar
det karnevaliska motstandet, och Svantes spexande férklaras med ut-
talandet: "Fan, hela mitt liv har jag vart sadar, en clown liksom.” Men
Svante tydliggor ocksa att han delvis arbetar professionellt med sitt
skadespeleri. Det handlar alltsa inte bara om att vara lite tokig eller att
ha kndpp humor, utan det finns en seriositet och iscensittning som se-
miprofessionell skadespelare. Gycklarpositionen visar sig intensivast
i avslutningarna av Svantes videoinspelningar. I exemplen ricker han
ut tungan i intra-aktion med datorns webkamera. De olika férvring-
ande filter som Svante anvinder forstirker hans rorelser och miner,
alternativt att Svante utnyttjar videoeffekterna och rér sig intra-aktivt
med sitt minspel till de skilda bildforvringningarna. Rosten och ljuden
som Svante anvinder samspelar med minspelet och forvringningarna
och skapar en humoristisk och glidande subjektsposition. Med Svantes
plotsliga infall blir det omdjligt att veta vad som ska hinda hirnist. I
visa dagbocker uppfattar jag varannan mening som allvarligt menad,
och varannan som impulsiva, humoristiska infall. Svante har som ska-
despelare tillgang till en mingd olika roller, samtidigt blir positionen
som skadespelare, dir dessa roller inkluderas, den subjektsposition
han oftast intar i sina dagbocker. Subjektspositionen som elev framtri-
der ibland nir Svante talar om skolarbetet. Hans relation till ldraren i
framfor allt rorlig bild framstar ocksa som viktig nir det giller skolan.

Sigge gar till skillnad fran Svante i ar 3 pa gymnasiet, men iscensit-
ter sig liksom Svante i subjektspositioner utanfér skolan. Han pratar
en hel del om att arbeta som volontir pa Greenpeace och om andra
saker han vill gora efter gymnasiet. Det som vecklas ut i Sigges vide-
oinspelningar ir diskussioner kring en mingd skilda samhillsfragor,
om skolan pratar han mest i negativa ordalag, exempelvis att sche-
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malidggningen 4r dalig, att vissa ldrare #r outbildade, och som i det
utvalda excerptet att han inte gillar teoretisering av praktiska kurser.
Nir Sigge ska beritta om sin praktik pa Sveriges Television uppfat-
tar jag det som att berittandet glider 6ver och grinsar till ett fabule-
rande. Det framstir som att Sigge genom en stark drivkraft berittar
fram sig sjalv under praktiken som en person som otvunget minglar
med olika berémdheter inom den svenska film och tv-virlden. Sig-
ge skildrar hur han tilldelas positioner som bland annat producent,
marknadsforare samt pressansvarig pa Guldbagge-galan, med ansvar
for tillstillningens korschema under praktikperioden. Det édr oklart
om Sigge menar att han arbetade med den grafiska formgivningen av
Guldbagge-galans korschema, eller om det faktiskt, i berdttelsen om
praktiken, var sa att det var Sigge som hade kontroll 6ver kérschemats
uppldgg, exempelvis néir Petra Mede skulle ga ut pa scenen och gora
sina inpass. For att ga tillbaka till Svantes videodagbok sa kan hans
clown- och gycklarposition sdgas mojliggora en allvarlig berittelse om
hans tidigare relation till skolan. Svante betonar att oférmégan att
prestera ett lyckat skolsubjekt inte handlade om littja, eller att ha
kul, utan att det var sd att han madde daligt och inte klarade av sko-
lan av den anledningen. Svante synliggor relationernas betydelse for
sitt lirande och sin kamp i skolan; en kompis fick honom att inte ge
upp skolarbetet, och en handledare uppmuntrade honom att gora de
antagningsprov som var nodvindiga for att komma in pa estetiska pro-
grammets foto- och filminriktning. Via de glidande rorelserna mellan
positioner som clown, gycklare, semiprofessionell skadespelare och
skolelev far Svante tag i ett narrativ om de mer kanske smirtsamma
aspekterna av att tvingas underkasta sig skolans ordning och diskur-
ser, eller erfarenheter av att misslyckas inom denna diskurs. Det 4r
en berittelse med intensitet i sitt allvar, och till skillnad fran Sigges
fabulerande kring praktiken pa SVT, en oglamoros och kanske i viss
maén sjilvutlimnande skildring. Svante har flera ar av gymnasieskola
framfor sig, hans berittelse om hur relationen till skolan sag ut forr
skiljer starkt fran hur han beskriver skolan da videodagbockerna spe-
lades in. Sigges avslutande berittelse i videodagboken blir istillet ett
sitt att bli till i en framtida subjektsposition, efter gymnasiet. Istillet
for att liksom Svante reflektera 6ver sin skolgang far Sigge tillgang till
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de mest fantastiska berittelser om en framgangsrik person i film- och
tv-virlden. Sigge gor kritiska beskrivningar av skolan, hur kunskaper
i skolan blir ytliga, och han "viljer” att i stiillet lira sig for livet. Det
relativt otroliga narrativet diar Sigge under praktiken blir producent,
marknadsforare, kompetent "minglare” pa kiindisevent och fester; ett
liv han beskriver med gratis champagne och arbete bestaende av att
sitta ihop spellistor och korscheman fér stora tillstillningar, blir ett
sitt att kliva ur positionen som elev i skolan och att bli till i framtida
mdjliga och eftertraktade subjektspositioner. Det dr Sigges drommar,
fantasier och kanske understrommande drivkrafter som synliggors,
i ett uppluckrat grinsland till vad som kanske faktiskt hinde under
praktikperioden. I mina 6gon 4r dessa drommar och drivkrafter lika
verkliga som beskrivningar och skildringar av vad som hinde. I Svan-
tes fall handlar det om att befinna sig i fiktionen som clown, jultomte
och roller inom en skadespelarposition, dir han i sitt nist sista dag-
boksinldgg overskrider tidigare grianser i sitt narrativ och transfor-
meras till att bli till som en elev som klarar sig vildigt bra i skolan,
framforallt i de medieimnen som beskrivs. Sigge 4 andra sidan lam-
nar skolan och elevpositionen dirhin i sin dagbok och skapar olika
mer eller mindre fiktiva scenarier for sitt framtida tillblivande. Bade
Svante och Sigge ror sig nomadiskt och provar sig fram med olika rol-
ler, positioner och narrativ, som flyktlinjer bort fran elevpositionen.
Plotsliga associationer och infall leder rhizomatiskt in pa olika spar
och lager av berittande. Videodagbocker som simulakra stélls har pa
sin spets. Vem vet vad som egentligen 4r sant, vad eleverna hittar pa
och hur mycket det gar att lita pa utsagorna i videodagbockerna? Jag
menar att mianniskors 6nskningar och drommar ocksa dr verklighet,
i betydelsen att de dr del av mojliga framtida subjektspositioner. For-
hoppningar och fantasier kan skapa flyktlinjer, som riktningar och
drivkrafter i en nomadisk tillblivelse. Videodagboken som simulakra
har potentialen att utmana priviligierade positioner och blir en verk-
lighet pa egna villkor, utan referens till nagon verkligare verklighet.
I exemplen med Svante och Sigge illustreras hur elever som inte all-
tid dr framgangsrika i mojliga elevpositioner kan fa tillgang till posi-
tioner inom andra diskurser. Men dven genom iscensittningen som
mojliggor andra framstallningar av subjektet, 4n de som ér tillgzdngliga
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och mojliga utanfor iscensittningen. Fér Svante handlar det om att
vara framgangsrik som artist, rappare och skadespelare, for Sigge ror
det sig om att ta sig fram i virlden pa ett lite coolt och tillbakalutat
sdtt. Att kunna leva pa att arbeta med event, kidndisgalor och fester
ir knappast nagot som Sigge ir ensam om att dromma om. Genom
vecket kan insida och utsida synliggoras som sammankopplade, har
visar sig vecket i videodagbocker som en upplosning mellan beskriv-
ningar av hindelser, berittelser, fantasier och drommar. Veckning-
ar skapas mellan det medvetet tinkta och det otinkta vilket luckrar
upp dikotomin kropp och tanke (Semetsky, 2013). Svante och Sigge
som pa olika sitt bedomer sig som misslyckade i en skolkontext visar
hur de presterar i samhallet utanfor skolan. En position dar motstand
uttrycks mot skolan blir viktig for att bevara en distans till skolans
viarderingssystem. Kanske visar de ocksa pa hur skolans viarderingar
utdaterats da de beskriver sina framgangar i andra subjektspositioner
an de erbjuds eller tilldelas i skolan. Dessa videodagbdcker visar ocksa
tydligt hur elever dr minniskor i tillblivelse och att skolan behoéver
vara en plats for multipla former av tillblivelser.

Erik
— subjektspositioner som regissor

Erik gar i ar 3 pa gymnasiet. Han har valt att ga medieinriktningen
inom det Estetiska programmet dirfér att han gillar att fotografera
och filma. Erik talar ofta utifran positionen som fotograf eller filmare,
snarare 4n en elevposition i videodagbockerna. Han inleder sin forsta
videodagbok med att siga "Hej, jag 4r nu Erik, och jag blir formodligen
en regissor senare...”. Med andra ord 4r denna elev redan medveten
om att han har en roll framfér videodagbokens kamera, och han iscen-
sitter sig som Erik - en framtida regissor.

Inom ramen f6r kursen Projektarbete arbetar Erik med en film. Det
betyder att han sjilv utfor allt arbete med filmen: planering, filmning,
ljussittning, regissering, redigering, arbete med ljud och musik och sa
vidare. Han berittar att han vill anvidnda filmen for att séka vidare till
Dramatiska Institutet i Stockholm eller andra filmhogskolor:
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Men pa mitt projektarbete ska jag gora mitt arbetsprov, en film. Jag ska
borja spela in nu pa onsdag, och... [2 s, kliar sig i pannan] ... i flera veck-
or nu har jag bara planerat, ritat storyboard [visar med handen som om
han holl en pennal, skrivit manus, och nu virst av allting, att planera. Att
bestimma nir man ska filma allting. For... [1 s, tar sig om orat] ... det
finns vissa scener, som man méste spela in innan andra scener. [1 s, héller
handen i luften] Som i min film finns det en scen dir huvudpersonen kol-
lar in i en tv, och ser pa ett klipp, som jag maste spela in innan dess i en
studio, och i den studion kan jag bara spela in pa onsdag [ror hinderna
langsamt i sidled medan han talar]. Sa jag maste planera in hur jag ska,
[kliar 6rat] hur jag ska spela in det da. Sa maste jag hinna redigera den
biten, och exportera den innan nista inspelning som... [2 s] ... och, om
jag inte gor det i tid, da hinner jag inte spela in, da kan jag inte spela in de
andra scenerna som kriver att jag spelat in de férsta scenerna [ror ena
handen ovanfér den andra handen] Det édr som ett pussel [rér hiinderna

om varandra] som man ska pussla ihop.

ERIK, videodagbok 3, 2011-12-19

Erik inleder sin tredje och sista videodagbok med kamerarorelsen
panorering. Han riktar datorns webbkamera ut mot fonstret och fil-
mar en ldngsam, svepande rorelse in mot rummet for att stoppa ka-
merarorelsen vid bilden av honom sjélv:

BILD 2: Panorering, inledning till videodagbok 3

Direfter borjar Erik beritta om filmen han arbetar med inom ramen
for kursen Projektarbete:
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ERIK, multimodalt transskript fran videodagbok 3, 2011-12-19, del 1

Rad

Verbal kommunikation

Gester, mimik, blick med mera

Stillbild fran videodagbok

Min film handlar om [2 s] vanliga
manniskor, eller hur jag ser pa
dom. [1 s] Det bérjar med en vanlig
tiej.

Tittar hastigt uppat.

Haller ut hoger hand.

Hon &r fast i sina rutiner och up-
prepar flera ganger, om och om
igen.

Rullar hdnderna om vartannat.

Och det &r ganska viktigt fér han-
dlingens skull att hon upprepar
dom darfor att... Det viktigaste
med filmen ar att hon kommer att
bli... fri fran sina rutiner. Och det
g6r man genom att hon..., hon
besoker sitt undermedvetna, i en
drém... och det ar massor..., det
ar en massa foremal dar som typ
en lapp hon laser. Man far aldrig se
vad som star pa lappen, men hon
reagerar starkt pa det. Och nér hon
vaknar upp sa har hon den lappen
bredvid sig. [2 s]

Haller upp fingrarna som for att
visa lappen.

Hur jag ska beratta handlingen,
vad handlingen ska vara fér nagot.
Darfor att... [2 s] Det fanns en idé,
som jag svagt arbetat pa, men jag
tror inte att det blir nagot av det,
att hon ska sminka sig varje dag,

i varje scen i filmen, utom nar hon
sover. Fér nar hon sminkar sig, det
ar som hennes mask.

Haller ut handerna at sidorna.

Rér med handen framfér ansiktet
tva ganger.

Och, det hér gors tydligare gen-

om att hon hamnar i ett rum med
tre mén, i masker. [1 s] Och sen i
slutet sa vaknar hon upp,

Lutar huvudet bakat och haller
ihop handerna under hakan.

och sminket férsvinner.

Slar ut med handerna.

Hon haller i kameran sahar,

Visar med handerna hur kameran
skulle hallas av skadespelaren.

Jag vet inte exakt hur jag ska géra
den scenen, for jag har kastat bort
den lappen, men jag far nog hitta
en liknande lapp, det var bara ett
kvitto. [2 s] Men det.., men [3 s]
Jaa... Vad det géller symboler.

Det finns massa, en massa sma
handlingar i filmen. Jag pratade
jattemycket med min handledare,
vad eller hur vi ska fa det att funka,
eller hur jag ska fa det att funka.
Darfor att det finns s& manga... [1
s] s& manga vagar man kan valja,
eller vélja mellan.

Visar med hénderna ”"vagar man
kan valja”.

och vaknar upp med smink, ocksa
g6r man samma sak utan smink,
sa redigerar man bara ihop det sa
att, det &r pa samma, det ar sam-
ma utsnitt pa klippen. Men jag tror
inte att det blir s& mycket av det.
Det ar for jobbigt att fa smink att
synas i bild.

Visar bildutsnittet med handerna.
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Hir gar Erik in pa en rad tekniska detaljer som giller komprimering

14 For, det ar valdigt, det ar svart att R6r med handen framfér brostet.
av filmen for att kunna visa den pa projektor eller skicka den digitalt, veta vem man &r, speciellt n&rman  Viftar med handerna.
. . . . . .. har en massa férvantningar pa en.
och att sminket han tinkt anvinda i filmen inte kommer att synas nir Typ som att bli vuxen. Bara fératt  Ser ut genom fénstret.
filmen komprimeras for att kunna distribueras och visas utanfor sko- man ar arton ar man inte vuxen.
Men, med tanke pa, nar man blir .
lan. Han fortsitter efter ett par minuter att tala om innehallet i filmen: arton, da forvantar sig alla att man

ska va vuxen.

ERIK, multimodalt transskript fran videodagbok 3, 2011-12-19, del 2

Rad Verbal kommunikation Gester, mimik, blick med mera Stillbild fran videodagbok Bland det sista Erik séger i Videodagb('jckerna ar:

10 Tja, det de tre ménnen &r, det
ar hennes radslor. [3 s] Eller ja.., Ser ut genom fonstret. ”Jag kanske egentligen inte heter Erik och jag kanske... [tittar snett up-
delvis hennes radslor. Hon &r radd . . . Y . .
for sig sjalv. For det... det dom Sviljer. pat] inte dr den jag sdger att jag pastar vara. Eller gor det jag pastar gora.

gor, ar att dom reflekterar henne.
Tre, som ar tre sidor av henne.
Det &r darfér dom liknar varandra

[2 s, tittar ner, ler snett]”

ERIK, videodagbok 3, 2011-12-19

ocksa...
Erik
1 ...for... det &r s manga man- kripti . al
niskor, jag anser det har vara Ror handerna. — transkriptionsnéra analys
véldigt normalt, som har olika Ser ut genom fonstret.

personligheter beroende vem dom

pratar med, eller vilka dom umgas Ser ut genom fonstret och in i
med. Och dom byter roller hela kameran igen.

tiden, som, det ar ett konstant

skadespel. Och livet ar en bisarr

pias [2 s].

De verktyg jag har valt for att analysera Eriks videodagbocker ar
framforallt rhizomet och vecket. De olika subjektspositioner och no-
madiska rorelser som synliggors i inspelningarna analyseras ocksa.

Dessutom analyseras sekvenserna ur ett materialitetsperspektiv, som

12 Och, masken skulle ju da symbol-  Haller handen vid ansiktet. performativ intra-aktion. Erik positionerar sig frimst som professi-
isera sminket, for dom... Men... [2 Ser at sidan.

s] Det blir svart att géra det. Eller,

ja, anledningen till varfor jag gor, la Ro6r med handen vid ansiktet.
dit masker, ar for att man inte ska

se, om dom ar kvinnor eller man.

onell filmskapare och regissor, snarare dn som elev. Det sker vildigt
tydligt nir Erik inleder sin forsta inspelning med att sdga ”... och jag
blir formodligen en regissor senare...”. Regissorspositionen blir ocksa
tydlig nar Erik paborjar den tredje videodagboken med en kameraro-
relse, en panorering med webbkameran i den biarbara datorn, se bild

1. Erik borjar beritta om handlingen i filmen han arbetar med i rad 1

13 Men, dom har bara, bara éverkrop-
par sa att man ser att dom &r mén.
Men jag kommer att klippa in tjej,
6h, kvinnoskratt. Sa det ska vara
lite forvirring for, just det, hon, hon
ar forvirrad, hon vet inte direkt.
Hon har inte hittat sig sjalv an,
aven vad géller sexualitet och kon.

och 2 av den multimodala transkriptionen. Han visualiserar det han
berittar da han rullar hinderna om vartannat for att visa hur huvud-
personen i hans film, "en vanlig tjej” har fastnat i rutiner som hon
upprepar. Vi far veta att filmen handlar om att huvudpersonen ska bli
fri fran sina rutiner genom att bestka sitt undermedvetna i en drom

(rad 3). I drommen hittar den kvinnliga huvudpersonen en lapp dir
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det star nagot som hon reagerar starkt pa, men som filmens publik
inte far veta. Erik héller upp fingrarna som fér att visa lappen. Nar
huvudpersonen vaknar upp finns lappen fran drommen kvar bredvid
henne. Har bryts Eriks berdttande om handlingen i filmen och i rad
4 bérjar han resonera kring losningar pa olika bekymmer han har
med filmen. Dels ir lappen som Erik anvidnde nir han spelade in de
férsta scenerna nu borta, dels nimner han en problematik med olika
symboler i filmen. Han beskriver diskussioner med en handledare om
hur han ska fa de olika mindre historierna och symbolerna i filmen att
fungera. Erik visar med hinderna och ger pa sa sitt emfas at de manga
skilda sitt man kan ga vidare med filmen pa. Han fortsitter i rad 5 att
ta upp fragorna han brottas med, och aterger en idé han har. Idén gar
ut pa att huvudpersonen i filmen ska sminka sig varje dag, och att det-
ta ska symbolisera att hon bar en mask. Nar Erik berattar om sminket
som en mask ror han flera ginger med handen framfér ansiktet som
for att visa masken som doljer ansiktet. I rad 6 beskriver Erik hur
denna symbolik fortydligas i en sekvens av filmen dir huvudpersonen
hamnar i ett rum med tre min som bir masker. Da hon vaknar upp
ska sminket férsvinna (rad 7). Med gester och rorelser demonstrerar
Erik mer precis hur huvudpersonen vaknar och sminket férsvinner.
Direfter askadliggor Erik (rad 8) hur denna scen rent tekniskt kan
filmatiseras, han vrider sig at sidan sa att hans kroppssprak tydligt ska
synas i kamerabilden, och lutar sig bakét och stricker fram armarna
och sdger: "Hon héller kameran sahir...”. Och syftar da pa hur skade-
spelerskan som spelar huvudrollen ska halla videokameran och filma
sig sjilv. Vidare i rad 9 forklarar Erik att samma scen sedan filmas utan
smink och att genom att redigera ihop exakt samma scen med och
utan smink, blir det mojligt att astadkomma effekten av att sminket
gradvis tonar bort. Hir talar Erik i rollen som filmare eller regissor,
och forflyttar sig samtidigt till positionen som ”teknisk och mediekun-
nig”, positioner som kan sigas vara relaterade till maskulinitet och
en medieteknisk diskurs. Avslutningsvis i del 1 av den multimodala
transkriptionen sidger Erik att han nog inte kommer att anvidnda idén
med sminket som symbol fér en mask, eftersom det ar svart att fa
sminket att g fram i kamerabilden. I samband med detta 6vergar Erik
till att fora tekniska resonemang kring att komprimera filmen, vilket
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resulterar i att en sminkning som tonar bort dr svar att tydliggora i
filmmediet. Det sitt som Erik berittar pa i videodagboken ir lugnt
och koncentrerat, med manga eftertinksamma pauser. I rad 5-9 sker
en fordandring i intensiteten i berittandet da Erik plotsligt anvinder
kroppen mycket mer for att illustrera det han talar om. En forhojd
intensitet visas i sekvensen genom sittet som Erik berittar om filmen
och med hela kroppen visualiserar det han siger. Berittandet dr inda
fortfarande samlat och lugnt, men en mingd olika kroppsliga rérelser
sker under kort tid. Eriks intensitet och aktivitet menar jag utloses av
kamerans agens. Det d4r kameralinsen i datorns lock som sitter igang
Eriks visualisering av berittelsen med kroppen. Intra-aktionen, el-
ler performativiteten i relationen mellan Erik och laptoppens kamera
skapar ett utrymme som mdojliggor Eriks forkroppsligade berittande.
I del 2 av transkriberingen kommer Erik tillbaka till filmens handling
och symbolik. Han berittar i rad 10 om midnnen som symboliserar
huvudpersonens radslor, vilka egentligen handlar om att huvudperso-
nen dr ridd for sig sjilv. I nista rad beskriver Erik hur han menar att
ménniskor far olika personligheter beroende vem de pratar med, och
att "dom” byter roller som i ett konstant skadespel. Han avslutar med
att saga: "Och livet dr en bisarr pjas”. Det som hidnder har 4r att Erik
forflyttar sig till en observerande roll déir han gor en film om ”vanliga
minniskor” och de observationer och reflektioner han har kring dem.
Observerandet av dessa "vanliga minniskor” far implicit till f6ljd att
han intar en position dir han inte tillhor denna grupp. I férhallan-
de till "vanliga minniskor” positionerar sig Erik snarare som filma-
re, regissor, observator, filosof eller teknisk och mediekunnig. Erik
uttrycker att livet framstar som ett absurt skadespel dir ménniskor
stiandigt byter roller. Detta ir ett zmne som Erik ndmner i den forsta
videodagboken han spelar in, dir han beskriver hur minniskor byter
asikt beroende pa vem de talar med, och att detta dr ett aterkomman-
de tema i hans arbeten. Eriks observationer om ménniskors roller
i olika sociala sammanhang blir en parallell till det teoretiska ram-
verk om subjektspositioner jag anvinder som analysverktyg (Davies
& Harré, 1990), vilket d4r en av de aspekter som analyseras i Eriks
videodagbok av mig. Hir sker saledes en veckning mellan min under-
sokning och mitt skrivande om elevers subjektspositioner och Eriks
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berittande i videodagboken om egna erfarenheter och reflektioner,
som i sin tur kommer till uttryck i hans film. Med andra ord veckas
Eriks berittande och filmskapande samman med mitt skrivande om
hur elever vixlar mellan olika subjektspositioner. Veckningar sker i
tre olika lager: narrativ i videodagbokens performance, handlingen i
filmen Erik berittar om och mitt eget analysarbete. Erik atergar till
att tala om masker som symboler i rad 12 dir han férklarar att han
anvinder masker for att skapa ovisshet om vilket kon de maskerade
fisurerna har. Aterigen rér han med handen framfor ansiktet som for
att askadliggora masken som doljer ansiktet. Han fortsitter i rad 13
att tydliggora sin idé och berittar att figsurerna i masker har nakna
overkroppar for att visa att de dr min. Samtidigt ska kvinnoskratt
horas for att skapa en viss forvirring forklarar Erik. Han tydliggor att
huvudpersonen i filmen inte har hittat sig sjilv innu, ocksa nir det
giller kon, utan ir vilsen i detta avseende, och viftar med hinderna
for att betona vilsenheten och ovissheten. I den sista raden tittar Erik
fundersamt ut genom fonstret och siger: "For, det dr vildigt svart att
veta vem man dr...”. Darmed vixlar Erik fran att beritta om "henne”
och talar istillet om "man” i dagboken. Tidigare har Erik refererat till
huvudpersonen som "hon”, men nu skiftar han alltsa till att tala om
"man”. Han fortsitter med att prata om problematiken med att bli
vuxen, om forvintningarna som vixer fran omgivningen nir man blir
arton och myndig. Hir synliggors veckningar mellan innehallet i Eriks
film dér han berittar om vuxenblivande och forvirring nér det giller
huvudpersonen i filmen, och det som jag uppfattar som angrinsande
till egna erfarenheter, eller upplevelser och betraktelser av sin omgiv-
ning, som uttrycks i videodagboken.

I slutet av det sista dagboksinldgget sdger Erik att han kanske inte
heter Erik och att han kan ha hittat pa allt som han berittat. Detta
ser jag som en position dar Erik skapar ett utrymme fér transforma-
tion och nomadisk forflyttning. Erik positionerar sig som en lurifax,
en trickster eller joker som kan glida undan, eller gdcka sin publik
(Haraway, 2008). Med hjilp av den iscensittning som kameralinsen
oppnar for, en performance infor en fiktiv publik, mojliggors tanken
att det som Erik berittar 4r pahittat. Det blir dirmed mojligt att yttra
saker som annars kanske inte hade yttrats. Det handlar om en paga-
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ende intra-aktion mellan webkameran i locket pa en laptop och Erik,
dir den intra-aktiva relationens performativa formaga mojliggor ett
utrymme dar Erik kan rora sig nomadiskt mellan olika subjektsposi-
tioner eller plattformar han talar utifran. En 6msesidig agens sitts i
spel dir Erik och datorns webkamera flitas samman i en berittelse
som kanske annars inte formulerats i ett forskningssammanhang, ut-
anfor videodagbokens rum och kamerans lins. En annan aspekt av
Eriks uttalande om att han kanske inte ”4r” Erik, kan vara en kom-
petens som regissor, dir Erik iscensitter och regisserar bade sin film
i kursen Projektarbete, och sina videdagbécker som en performance.
I detta sammanhang positionerar sig Erik som en kompetent regissor
da han medvetet anvinder sig av en strategi om framatrorelse i sin
berittelse. Pa ett liknande sitt som publiken till hans spelfilm inte
far se vad det star pa lappen som huvudpersonen liser (rad 3), sa blir
vi som ahoérare till Eriks videodagbok plotsligt osidkra pa vad som ar
“sant” och vad som ir fiktion. Detta ir ett grepp som dr av betydelse
for att fora en beriittelse framét och skapa intresse hos en publik, med
andra ord att skapa framatrorelse. Har synliggors veckningar mellan
filmen Erik arbetar med och berittar om, och den beriittelse eller
performance han skapar i videodagboken. De olika lagren av narrativ
veckas saledes samman. Ett tredje sitt att tolka Eriks sista inldgg ar
att han undslipper elevpositionen och det didaktiska, det pedagogiskt
overtydliga. Han ror sig i en riktning bort fran skolan och det didaktis-
ka, en flyktlinje skapas dar Erik kan vara mycket mer 4n en ambitios
medieelev pa gymnasiet. Erik visar pa méanga olika sitt att han ror sig
utanfor den trygga men forvintade och stabila kunskapsordning som
dr karaktiristisk for det institutionella sammanhang en skola utgor.
Som lédrare i Eriks klass uppfattade jag honom som sjdlvstindig och
oberoende, men ocksa kreativ och tekniskt kunnig.

Erik

— analys i vidvinkel

Genom en detaljerad beskrivning av arbetet med filmskapande visar
sig ett rhizomatiskt lirande dir stindigt nya tanke- och handlings-
linjer uppstar i Eriks beskrivningar av arbetsprocessen. Det handlar
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savil om att inte kunna styra éver yttre omstindigheter, exempelvis
tillgang till inspelningsstudio, som att tvingas férkasta vil genomtink-
ta idéer dirfor att de inte visar sig fungera i det valda mediet, i det
hir fallet film. Komplexiteten i en rhizomatisk ldrprocess synliggors
med andra ord da Erik gar igenom de olika problem och dilemman
han konfronterats med i arbetet med sin film. Detta arbete skedde
i en 6ppen process dir Erik i sitt berittande om processen visar sig
som mottaglig for experimenterande och oférutsigbara slutledningar,
vilket mojliggor ett rhizomatiskt lirande, i motsatts till en lasning av
filmproduktionen till en framstillning av nagot pa féorhand bestamt.
Oppenheten och mottagligsheten for det oforutsidgbara sker i kombina-
tion med att Erik kan rora sig mellan olika positioner och dirmed fa
tillgang till en regissorsroll, positionen som teknisk och mediekunnig
och som en uppmirksam och kénslig observator eller filosof. Tillgang-
en till medieteknologisk utrustning skapar ett rum dar Erik kunde
laborera och experimentera med sina idéer dar teknologin bade be-
grinsade och mojliggjorde vad Erik kunde gestalta. I detta samman-
hang blev Erik till som teknisk och kreativ medieelev, han konstitu-
erades av den utrustning som omgav honom. Teknik och berittande
sammanflitas i en rhizomatisk process. Framforallt idr det drivkraften
i ett framtida tillblivande som filmare och regissor som gjorde Eriks
film mojlig. Samtidigt blev han sjalv till som rhizomatiskt lirande och
som regissor eller kreativ filmmakare till foljd av ett narrativt begir
dir han vecklade ut sin berittelse och sitt framtida blivande som re-
gissor i videodagboken. Vecket ser jag da inte enbart som dvergangar
och sammanldnkningar mellan olika lager av narrativ, utan dven ur
perspektivet av vad som blir foremal for betraktelser i videodagboken,
vad som vecklas ut, vilket framforallt dr Eriks filmproduktion ur ett
regissorsperspektiv, eller som filmare.

Det nomadiska mellanrummet handlar hir om att vara tonaring
och bli vuxen, att vara i blivandet som vuxen, som man och som kvin-
na, som regissor och som elev. En ovisshet som innebir maojlig trans-
formation samtidigt som ridslor kan, vilket Erik beskriver i sin film,
kontrolleras genom att upprepa rutiner, liksom huvudpersonen gor i
hans film. Arbetet med filmproduktionen som Erik beskriver kriver
oppenhet men idven planering och logisk struktur, som det inledan-
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de citatet visar. Dir beskrivs hur filmproduktion i skolan kan liknas
vid ett komplext pussel diar noggrann planering och struktur krivs
for att sidtta samman filmens alla delar. En pendlande rorelse mellan
olika subjektspositioner beskrivs och synliggors i Eriks videodagbok.
Det uppstar veck mellan de minga mindre, underliggande handlingar
som Erik beskriver i sin film, och elevernas narrativ i videodagbock-
er generellt. Olika lager av handlingar 6verlappar varandra, bade i
den film som Erik beskriver, och i elevernas videodagbocker dar flera
narrativ pagar samtidigt i lager pa lager med manga mojligheter till
in- och utgangar, som rhizom. Pa ett liknande sitt veckas den rhi-
zomatiska lirprocessen i beriittelsen om Eriks film samman med ett
narrativ om mojliga egna erfarenheter eller iakttagelser i berittandet
i videodagboken.

Michu
— dagboksgenren och den gemensamma aterblicken

Michu gér i ar 1, hon har gatt férsta aret pa en annan gymnasieskola
aret innan, pa Naturvetenskapligt program, och har redan betyg i flera
av de kurser som klassen ldser. Hon har inda valt att delta i alla kurser
med klassen. Michu beskriver sig sjdlv som en person som ldgger rib-
ban hogt nir det giller studierna, och hon har h6ga ambitioner med
sitt skolarbete. Hon vill gdrna bli fotograf i framtiden och arbeta med
modellfotografering i studio. Jag har valt att inte g6ra multimodala
transkriptioner hir, da jag menar att det visuella i de valda avsnitten
inte dr betydelsebirande eller tillfér analysen ndgon extra dimension.
Har visas tre bilder som dr himtade fran Michus videodagbocker, for
att ge en bild av hur dagbockerna kunde se ut:
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Sittet som Michu talar pa i sina videodagbocker ir ofta ganska
stillsamt och allvarligt, med ett lugnt tempo samt 1ag rost. Ibland lutar
hon sig framédt mot kameran nir hon talar. Dessa sitt att tala pa tolkar
jag som en form av fortrolighet, som for att delge nagot som man kan-
ske inte vill att andra ska hora. Michu talar ofta om hur hon upplever
skolan och relationerna dar. De positiva beskrivningarna av skolan
dominerar, men hon uttrycker sig dven Kritiskt:

Jag tycker att jag har utvecklats. Men jag tycker dnda att jag inte hanger
med. For jag far inte sa himla mycket feedback fran ldrarna. Jag énskar
mer feedback fran ldrarna faktiskt. S4 att man fir direkt feedback, lik-
som fa veta sadiir, inte bara dom negativa sakerna, fér det drar ner pa en
psykiskt, utan ocksa, liksom vad man gjorde bra, och kanske inte fa alla
negativa saker pa en gang. For det drar liksom ner en till; "nej men jag kan
ingenting, jag forstar ingenting, det 4r nénting fel pa mig”, eller nanting
sant. Det kan komma upp sddana tankar. Sa att man tinker ner sig sjilv,
trycker ner sig sjilv, mer #in vad man behéver. Och jag kinner det for att
jag inte far s mycket, jag kan kiinna sa for att jag inte far sa mycket sadar:
‘men det dir gjorde du bra’, eller ndgonting sant.
MICHU, videodagbok 3, 2011-11-29

Michu niamner flera ganger, sarskilt i de tidiga videodagbockerna att
klassen som hon gar i betyder mycket for henne: ” Vi ir ju.., hela
klassen ar ju som en stor Gott & blandat-pase” och hon uttrycker
att klassen dr som en stor familj. Denna bild modifieras nagot efter
hand nar Michu berittar att hon saknar de gamla klasskamraterna
fran forra lisdret pa Naturvetenskapliga programmet, och de samtal
hon kunde ha med dem:

... och sen sd saknar jag att kunna prata med nén, liksom bara prata. Om
liksom allt mojligt. Vilket jag inte har just nu. Kinner mig kanske lite..,
inte utstott, for jag dr ju med allihopa men, jag har ingen néan speciell som
jag pratar med.

MICHU, videodagbok 4, 2012-01-10
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I Michus videodagbocker 16per en berittelse om en "hemlig pojkvian”.
Hon beskriver sina méten med denna person och de planer de har for
framtiden. Hir foljer ett utdrag fran en sidan sekvens:

Men sen ocksd sa kommer min Kkille som jag triiffat i hemlighet. --- S&
vi ska triffas [1 s] 44... ha det lite gosigt. [ler] Ga och ta en fika pa stan,
prata, 6hm... ja. [2 s] Verkligen, ja, som jag verkligen lingtar efter, jag
lingtar efter honom.

MICHU, videodagbok 5, 2011-12-13
Vid ett par tillfillen nimner Michu videodagboken i sitt inl4gg:

Och... Jo, forresten [talar i snabbare tempo]| det hir med att prata ut
[lutar sig fram, ler| det tycker jag dr jattekul nu, for det ir ju det jag sitter
och gor nu. Jag sldapper ju alla mina tankar, och det idr det. Sa det dr skont
for mig liksom, ventilera mig lite.

MICHU, videodagbok 4, 2011-12-13, del 2
Vid ett annat tillfille siger hon:

. 84 jag kommer att ha ritt mycket hal [haltimmar pa schemat], och
sadana saker, sa, da kan jag komma och prata med dig!
MICHU, videodagbok 6, 2012-02-16

Det 4r ovanligt att eleverna kommenterar videodagboken i sig i sina
inspelningar. Vid ett tillfille stéllde jag en fraga till alla informanter dér
jag bad dem beritta hur de upplevde det att spela in videodagbocker.
Trots att jag explicit frigade om detta var de fa elever som utvecklade
amnet mer 4n att det var "kul”. Michu var den elev som kommentera-
de lite mer kring hur hon upplevde arbetet med videodagbocker och
vilken betydelse de fick for henne.

Michu 6verraskade mig under den gemensamma aterblicken genom
att visa andra sidor 4n de hon valt att visa i sina videodagbocker (Re-
flexiv text 5). Da vi tittade igenom materialet borjade hon ofta skratta.
Hon berittade att hon idrottar mycket, att hon gillar att "bygga bilar”
och att hon pa det sittet kunde se sig som en form av pojk-flicka. Hon
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visade ocksa en mer reflekterande och filosofisk sida under aterblick-
en da hon kommenterade sina resonemang i videodagbockerna. Un-
der den gemensamma aterblicken nimnde jag foér Michu att jag blev
lite 6verraskad av att bilden jag fick av Michu fran videodagbockerna
skiljde sig fran den bild jag fatt av henne da vi nu triffades och gick
igenom hennes videodagbocker. Michu forklarade att hon visar olika
sidor i skilda sociala sammanhang. Med exempelvis sina gamla klass-
kamrater pa Naturvetenskapliga programmet hade hon en helt annan
relation 4n med de nuvarande klasskamraterna, och visade da andra
sidor av sig sjdlv. Michu fortydligade att de sidor som hon visade i vi-
deodagboken hingde ihop med att det gillde just en dagbok.

Michu

—transkriptionsnira analys

De teoretiska verktyg jag framférallt valt att anvinda for att analysera
excerpten fran Michus videodagbocker ir performance, subjektspo-
sitioner och intertextualitet. I det forsta citatet talar Michu om att
hon har utvecklats, men hon berittar vidare att hon inte hinger med
i skolarbetet. Anledningen 4r att hon saknar respons fran ldrarna.
Michu beskriver ganska utforligt hur negativ kritik kan fa henne att
tinka att hon inte kan nagonting och att det dr nagot fel pa henne.
Hon saknar en positiv aterkoppling fran léirarna och menar att negativ
kritik kan fa henne att tdnka i en nedbrytande spiral som slutar i tan-
kar om att det 4r ndgonting fel pa henne och att hon inte kan nagot.
Michus videodagbocker handlar ofta om oro 6ver betygen eller kritik
riktad mot ldrarna da de inte ger tillricklig respons. I aterblicken med
Michu stoppade jag videon efter detta uttalande och fragade om det
fanns nagot mer Michu ville siga om detta imne. Michu forklarade
att hon nistan alltid var sist nér eleverna redovisade uppgifter. Det-
ta berodde pa att hon har ett efternamn som bérjar pa en bokstav i
den bakre delen av alfabetet, och séiledes fanns lingst ner pa liararnas
Klasslistor. Detta fick enligt Michu till f6ljd att hennes mediearbeten
inte behandlades som viktiga. Da hennes arbeten visades holl lektion-
en pa att avslutas och en del elever redan var pa vig ut fran klassrum-
met. Michu och hennes bilder marginaliserades siledes omedvetet,
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menar jag. Detta var ett av de tillfdllen déir jag som forskare fick syn pa
mina egna for-givet-taganden som larare om skola och undervisning.
Jag insag pa ett nytt sitt vilket stort ansvar det dr att vara ldrare, och
hur till synes sma detaljer kan fa vildigt stora konsekvenser for den
enskilda eleven.

I nastfoljande citat talar Michu om sina klasskamrater. Hon ger
uttryck for att hon saknar ”"nén speciell” att prata med. Vid nagra
tillfallen talar Michu om att hon 4r ett ar dldre 4n sina klasskamrater
och att detta spelar roll i sammanhanget. Michu talar senare om att
hon ldngtar efter sin kille som hon triffat i hemlighet. Hon nimner
vid ett par tillfillen videodagboken i sina dagboksinspelningar. Hon
uttrycker att videodagboken blev som en ventil fér henne diar hon
kunde "prata ut”. Det framgick vid négra tillfillen i videodagboken att
Michu tyckte det var roligt att spela in videodagbocker. Hon har bade
flest och négra av de lingsta inspelningarna av de elever som deltog.
Slutligen pratar Michu i aterblicken tillsammans med mig om att hon
viljer att visa olika sidor av sig sjilv i skilda sammanhang. Detta kan
ses som parallella veck till de teorier om subjektspositioner som jag
anvinder da jag analyserar elevernas videodagbocker. Centralt 4r att
Michu menar att det hon berittar om och visar i sin videodagbok ar
forknippat med att det ir en dagbok det handlar om.

Michu

— analys i vidvinkel

I samtalet med Michu under den gemensamma aterblicken fick jag
syn pa att hon framstillde sig sjilv pa ett visst sitt i videodagboken.
Det sitt som hon iscensatte sig pd menar jag har tydliga referenser
till populdrkulturens videodagbocker i dokusapor och liknande. Det
handlar om en genre inom populdrkulturens tv-program, och en dis-
kurs med tydliga kopplingar till en feminin subjektsposition. Hir till-
gingliggors framforallt repertoarer av bekidnnelse och fortrolighet dér
olika relationella och kinslomissiga hemligheter avslojas. Diskursen
bade 6ppnar upp for ett visst berittande, och verkar tillslutande for
andra typer av narrativ. Aterblicken med Michu tydliggjorde att hen-
nes performance i videodagboken handlade om en populirkulturell
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diskurs med markorer for en bekinnelsekultur genom videodagbok.
Subjektspositionen inom diskursen kan sigas innehélla feminina re-
pertoarer som pa ett relativt synligt sitt kommer till uttryck i Michus
videodagbocker. Repertoarerna i en feminin dagboksdiskurs handlar
om att uttrycka kidnslor som saknad och léngtan menar jag. I Michus
fall synliggors det i talet om att hon saknar respons fran lirarna i skol-
arbetet, hon saknar "nagon speciell” att prata med, och i berittelsen
om den hemlige pojkviannen som utgor en av de mindre och underlig-
gande narrativen i Michus videodagbécker. Den hemlige pojkvinnen
blir méanga ganger foremal f6r tal om ldngtan, da de tva av olika anled-
ningar inte kan ses ofta.

I Michus videodagbocker gar det att skymta vad arbetet med video-
dagbocker innebar fér henne. Hon talar om att det dr skont att "prata
ut” och uttrycker att hon tycker det 4r roligt att spela in videodagbock-
erna. Tillfdllena f6r inspelning av videodagbocker 4r nagot hon ser fram
emot. Michu var den elev som nimnde for mig att det hade "lossnat”
nir jag gav eleverna individuella punkter att prata kring, istillet for
gemensamma frageblad. Jag menar att Michu i sina dagbocker blev allt
mer personlig, utan att bli privat. Michu valde att visa och beritta vis-
sa saker, men uteslot andra. Inramningen med videodagbok pa skolan
mojliggjorde ett tillfilligt privat rum dir personliga och kiinslomissiga
sporsmal kunde diskuteras, vilket ledde att Michus videodagbok blev
till som i en populirkulturell bekinnelse-genre. Kopplingen till dag-
boksdiskursen blev vildigt tydlig da Michu 6verraskade mig i vart sam-
tal i den gemensamma aterblicken da hon hade tillgang till andra sub-
jektspositioner. Dessa subjektspositioner kom bland annat till uttryck
som "pojk-flickan” som kér motorcykel och mekar med bilar. Michu
namner ibland i sin videodagbok att hon gar och trinar, men i ater-
blicken med henne forstod jag att idrott och trining var en storre del av
hennes fritid in vad som kommit fram i videodagboken. Hir synliggors
en populdarkulturell diskurs dir videodagboken mojliggor specifika sub-
jektspositioner och repertoarer av yttranden och samtidigt utesluter
andra. Subjekten konstrueras och vivs samman med den mediekultur
som omger oss. I Michus videodagbocker kan jag se att en viktig aspekt
i metoden med videodagbocker handlar om att skapa utrymme for till-
gangen till det personliga, relationella och kinslomissiga.
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Jag forvanades 6ver oppenheten i bland annat Michus videodag-
bocker och av mediemedvetenheten och kunnigheten om var medie-
kultur som kom till uttryck i konstruerandet av dagbockerna. Inter-
textualitet blir ett relevant begrepp har som syftar till att synliggora
hur eleverna lanade innehallsmissiga och visuella koder fran tv-pro-
gram som Big Brother och liknande. James (1996) menar att video
utgor en arena for ett autobiografisk sjilv som kan berittas fram via
den elektroniska visualiseringen. Michu visar i sin dagbok hur hon
lyfter fram tillgiingliga kulturella koder for att konstruera en reflexiv,
konad och medierad sjdlvberittelse.



Intermezzon
— resultatsammanfattning
och diskussion

detta kapitel sammanfattas studiens resultat och lyfts fram i rela-

tion tidigare forskning. Begreppet intermesso, anvinds som verk-

tyg for att perspektivera resultaten ytterligare, ett begrepp som
jag ser som centralt fér studien som helhet. Deleuze och Guattari
formulerar sig pa foljande sitt: ”A rhizome has no beginning or end;
it is always in the middle, between things, interbeing, intermeszzo.”
(Deleuze & Guattari, 1988, s. 27). Intermezzo kan da ses som nagot
som befinner sig i mellanrummen mellan dikotomisk uppdelning som
exempelvis mittemellan teori och praktik, och pa sa siatt handlar in-
termezzo om vad som hinder i mellanrummen, samtidigt som jag hir
anviander begreppet som en strategi for att forsoka undvika ett lasande
tankesitt i bindra uppdelningar. Detta kapitel delas in i avsnitt som
beskriver moten i mellanrummen, eller intermezzon mellan uppsat-
sens olika komponenter som resultat, empiri, forskningsstrategier
och tidigare forskning.

Intermezzo mellan subjektspositioner
och subjektskonstruktioner

Ett resultat som blir synligt i denna studies empiri ir motet mellan
subjektspositioner och subjektskonstruktioner. Atskillnaden mellan
dessa begrepp ligger i betoningen av agentskap. Subjektspositioner
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definierar jag hir som befintliga eller redan existerande positioner
att tilldelas eller inta, och subjektskonstruktioner som elevernas kon-
struktioner och rekonstruktioner av subjektspositioner. Konstruktion
och rekonstruktion av subjekt innebir att elever aktivt positionerar
sig som nagot och siledes gor forskjutningar och forflyttar elevposi-
tioner dir videodagboken fungerar som en bade virtuell och materiell
plattform for detta. I meningsskapandet med videodagbicker sked-
de forhandlingar och omforhandlingar genom elevernas nomadiska
subjektspositioneringar. De mer permanenta subjektspositioner som
eleverna har tillgang till i ett utbildningssammanhang handlar om
skol- och gymnasieidentiteter (Holm, 2008; Johansson, 2009; Hell-
man, 2010, Hjelmér, 2012), i detta fall att vara elev pa det Estetiska
programmet med medieinriktning. Subjektspositioner inom detta
omrade som kommer till uttryck i elevernas videodagbocker ér posi-
tioner som "lat” eller omotiverad estet-elev”, ambitios tjej”, “stokig
kille” och "teknisk och mediekunnig”. Positionen som omotiverad es-
tetelev kommer framforallt till uttryck genom Elliots videodagbok nir
hon berittar fram sig sjalv som lat och uttrakad i skolan. Michu och
Stina positionerar sig biagge i inledningen av sina videodagbocker med
att beskriva sig som "ambitiosa tjejer” med hoga krav pa sig sjilva och
med en strivan efter héga betyg. De talar bigge om tvivel och ibland
fortvivlan i skolsammanhanget; om prestationskrav, stress och om li-
rare som inte uppmarksammar deras arbete, om att raka skoja till det
i arbetet med film och bli missforstaidd som "oambitios elev”. De bigge
tjejerna dgnar en hel del tid och kraft at sjilvkritik i denna position
och beskriver samtidigt balansakten mellan att ha hoga ambitioner
och att férhalla sig till diskursen om "omotiverade estetelever” i rela-
tion till klasskamrater och till larare. Bade Stina och Michu talar om en
eventuell framtid som professionella inom medieomradet, framforallt
som fotografer. I denna position 6éverskrids de konade subjektsposi-
tionerna nomadiskt och eleverna konstruerar sig sjilva som framtida
yrkeskvinnor inom medieomradet. I Stinas videodagbok sker det nar
hon talar om sitt skolarbete med fotografi i videodagboken dir hon
formulerar sina tankar kring bilderna och intar en position dir hon
for komplexa resonemang om bildernas komposition och innehall.
Michu talar om att hon vill bli fotograf och redan kan och vet en del
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om ljussittning och studioarbete. Sammanflitning mellan materiali-
tet och mianskliga intra-aktioner synliggors genom elevernas relation
till webkameran i laptoppen dir videodagbocker spelas in, i sjilva
forutsiattningen och villkoren som konstituerar arbetet med videodag-
bocker. Dessutom synliggors intra-aktioner i talet om undervisningen
dir eleverna beskriver skiftande relationer till framférallt den medie-
tekniska utrustningen. Positionen som ”stokig kille” i skolan beskrivs
utforligt i Svantes videodagbok, med berittelser om att bli "utkastad”
fran ar 9 i grundskolan bland annat. Denna position blir méjlig att
overskrida genom medieinriktningen pa det estetiska gymnasiepro-
grammet dir Svante kan positionera sig som kunnig och motiverad
inom det medietekniska gestaltande arbetet med ljud och rorlig bild.
Svante beskriver en forflyttning fran att bli utkastad fran hogstadiet,
utanfor skolans diskurser, till att vara en del av ett skolsammanhang
han uppskattar och blir uppskattad i. Positionen som teknisk och
mediekunnig elev tas tydligt i bruk av Erik i hans berittelser om arbe-
tet med film i kursen Projektarbete. Denna position kan idven den ses
som kopplad till gymnasiets medieinriktade estetiska program. Det dr
ndr dessa subjekt trider in i videodagbokens rum som overskridande
och transformation kan ske av de bade vildigt konsbundna och skol-
relaterade subjektspositionerna. Eleverna konstruerar sig som nagot
eller nagon i sin videodagbok dar 6verskridandet sker i motet mellan
subjektspositioner i skolan och de positioner eleverna har tillgang till
utanfor skolan. Killarna i studien iscensitter sig i hog grad som profes-
sionella och yrkeskunniga, pa ett sitt som angrinsar till performance.
Tjejerna gar oftare in i en feminin populidrkulturell dagboks-diskurs
med bekinnelser. Dessa positioner éverskrids dock pa flera sitt. Skill-
naden ligger dven i vem man talar till i dagboken, till vem eller vad
man riktar sig mot. Erik och Svante riktar sig tydligt till kameralinsen,
eller en medveten performance framfér kameran, medan Michu talar
till en person, som ibland ir jag, vilket hon tydliggor i aterblicken. I
videodagboken kan skilda positioner konstrueras och foérflyttas noma-
diskt eller ”glida”, vilket gor tillgangligt nya eller andra sitt att se och
forstd, inte minst nar det giller den egna situationen. Erik far med sitt
berittande i videodagboken tillgang till att tala om vuxenblivande dir
ambivalens kring subjekt och sexualitet kan uttryckas. Pa sa sitt 6ver-
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skrids en konad subjektsposition som "teknisk och mediekunnig” och
utrymme skapas dir osdkerhet, ambivalens och reflektion kan ta plats.
Svante som till en bérjan anvinder videodagboken som en plattform
for sitt artisteri, en karnevalisk gycklarposition, éverskrider sin posi-
tion och berittar fram ett allvarsamt narrativ om att inte héra hemma i
skolans institutionella ordning och att utestingas fran det sociala sam-
manhang skolan erbjuder. Videodagboken 6ppnades saledes ett mel-
lanrum som ett intermezzo dir elever kunde gora forskjutningar i de
tilldelade och ofta konade elev-positionerna, de kunde sitta samman
och konstruera sig sjdlva som nagon/nagot annat med hjilp av video-
dagbokens teknologi samt de omgivande diskursiva sammanhangen
fran populidrkultur, skola och andra sociala sammanhang. Dessa 6ver-
skridande positioner gav tillgang till andra sitt att se och tinka, vilket
i sin tur kunde 6ppna for nya eller andra perspektiv och lirande. Elev-
erna gick in i olika subjektspositioner i sina videodagbocker och talade
utifran skilda plattformar, eller scenrum. Subjektspositioner och sub-
jektskonstruktioner i videodagbocker handlar sialedes om nomadisk
rorelse, om att vecka ihop och veckla ut flera olika narrativ, om 6ppen-
het for spelet av skillnader och forindring. Flyktlinjer skapades med
hjilp av videodagboken som dppningar bort fran lasta elevpositioner.
Videodagboken 6ppnade flyktlinjer mot det som vi dnnu inte visste,
ogonblick av tillblivelse som innebar nya sitt att vara och nya sitt att
tinka och Kkinna, vilket gav tillgang till nya handlingar och yttranden
i videodagboken (Ellwood & Camden Pratt, 2009). En transformering
eller forflyttning skedde inom videodagbokens virtuella mellanrum,
dir elevernas nomadiska rorelser kunde synliggoras. Mojligheter 6pp-
nades for eleverna att bli ndgon annan in de for tillfillet var och att
atminstone temporirt slippa bilden av ett statiskt och enhetligt sjilv,
for att istillet inga i intra-aktiv relation och ett pagidende transforma-
tivt tillblivande med omvirlden. Genom denna unders6kning menar
jag att elevers nomadiskt skiftande positioner synliggors och att de-
ras multipla tillblivanden som néagon/nagot vecklas ut i en pendlande
process mellan att vara elev och informant, digital och fysisk kropp,
arbete med medie-materialitet i undervisning samt iscensatta narrativ
i videodagbocker. Berittande ur minnet blandades med drivkrafter,
onskningar, fiktiva drommar och fantasier om framtiden.
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Nir det giller subjektspositioner och unga i skolan visar manga
studier att dominerande normer och virderingar ofta reproduceras av
unga sjalva (Ambjornsson, 2004; Holm, 2008; Johansson, 2009). Min
studie visar bade hur eleverna positioneras och positionerar sig sjilva
som konade subjekt, men samtidigt att dessa positioner omférhandlas
och kan 6verskridas med iscensittning i virtuella rum. Hernwall och
Siibaks studie (2011), som utspelar sig utanfér skolan, visar hur unga
tjejer on-line anpassar sig for att passa in och bli accepterade genom
att manipulera sina bilder. Samtidigt askadliggors tjejernas specifika
digitala kompetens nir det giller bildbehandling och redigering av
bilder. I min studie uttrycker bade Stina och Michu att de girna vill
arbeta med fotografisk bild. De beskriver oberoende av varandra sitt
arbete med fotografering och talar om att bli professionella fotografer
i framtiden. Stina ger pa flera sitt uttryck for att hon inte gillar med-
iearbete i rorlig bild, och att hon anser att imnet av olika anledning-
ar blir for svart. Svante och Erik visar ddremot ett tydligt intresse,
eller nistintill en passion for rorlig bild, och positionerar sig girna
som tekniska filmmakare. Svante sidger vid ett tillfille uttryckligen
att fotografisk bild inte intresserar honom. I relation till detta 4r det
intressant att diskutera tidigare studier inom detta omrade. Ohman
Gullberg (2006) menar att det finns en risk att mediearbete ses som
manlig teknikdominerad domén. Hon sétter detta i relation till NU-03
(Skolverket, 2003) diar en medieinriktning i bildimnet foresprakas for
att avhjilpa Killars ldgre betyg i amnet. Att ge bade Killar och tjejer till-
gang till digitala uttrycksformer menar hon ger tillgang till grinséver-
skridande och komplexa larprocesser. Eleverna i min undersékning
ir fa, men visar 4nda en riktning som pekar mot att fotografering och
digital bildredigering innehéller diskurser som ar liattare att ha till-
triade till som tjej, medan arbete med roérlig bild och videoredigering
verkar innehalla subjektspositioner som #r mer tillgingliga for killar.
Hir saknas en férdjupad och nyanserande studie av hur relationen
mellan olika medietekniker och kon kan se ut. Kan det vara majligt,
med ett materialitetsperspektiv, att olika medieteknologier medfor
olika agens sammanflidtade med socialt konstruerade konsnormer?

Att lyfta fram ett resultat som pekar pa ett utrymme mellan sub-
jektspositioner och subjektskonstruktioner kan vara problematiskt
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eftersom subjektspositioner ses som socialt konstruerade vilket inne-
bar forhandlingar och omférhandlingar av mening, dir subjekt aldrig
ir statiska eller lasta (Davies & Harré, 1990; Burr, 2003). Betoningen
av subjektskonstruktion i denna studies resultat handlar om noma-
disk rorlighet mellan positioner, som flyktlinjer som kopplar ihop och
ger tillgang till skilda subjektspositioner och diskurser. Att experi-
mentera med denna rorlighet pa ett mer medvetet sitt (vilket be-
tonar subjektets agentskap) i ett utbildningssammanhang menar jag
innebir att utveckla en forméga att se monster eller diskurser, som 4r
kopplade till olika utgangspunkter i lirandet. Genom att fa tillgang till
flera olika utgangspunkter kan mangfald i undervisning och lirande
uppnds. Detta resonemang ligger nidra det som Lind benimner som
ett "aktivistiskt subjekt” och ”jonglerande” med subjektspositioner
(Lind, 2010, s. 96).

Intermezzo med materialitet

Elevers aktorskap har betonats pa det sidtt som de bade 4r konsumen-
ter och producenter av media samt aktiva deltagare i denna studie
genom insamling av empiri. Hir vill jag dven lyfta fram materialitetens
agens, vilken synliggors genom intra-aktion i videodagboksrummet.
Framforallt syftar jag da pa hur den biarbara datorn med webbkamera i
locket framkallade intra-aktion i utrymmet mellan elever och datorn.
Kameralinsen i datorns lock konstituerade det som blev méjligt for
eleverna att bli i videodagboken, det materiella iscensatte med andra
ord en perfomance dir eleverna kunde experimentera, skifta roller
och nya narrativ kunde 4ga rum. Framfér kameralinsen transforme-
rar vi oss sjdlva till bild, innan avtryckaren eller inspelningsknappen
trycks ned (Barthes, 1981). Iscensittningen i studien handlar i stor
utstrickning om att bli till framfér kameralinsen, om materialitet och
manniskor i intra-aktion. I exemplet med Elliot dar hon skrattar, sko-
jar och spexar framfoér kameran i sin videodagbok, ensam i rummet
dir videodagboken spelades in, férstod jag forst inte vad som hinde
utan avfirdade sekvensen som oanvindbar. Da jag fick tillgang till
andra tankesitt och begrepp in de jag forst anvinde, férstod jag det
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relationella i materialitetens agens genom Elliots videosekvens. Hur
kunde det komma sig att en elev satt och skrattade ensam i ett rum
da hon spelade in sin videodagbok? Svaret fanns i de relationella as-
pekterna av materialitet. Denna relation kom tydligast till uttryck nar
elevers berittande stannade av, nir pauser uppstod mellan narrati-
ven och ett utforskande av kamerabilden pa skirmen kom till stand.
Det handlar om ett intermezzo i métet mellan eleven och kameran
i den birbara datorn. Samtidigt som den fotografiska bilden bir pa
starka kulturella, historiska och sociala konstruktioner finns dven en
agens som handlar om seendets teknologi, eller kamerans materiella,
teknologiska konstruktion. Det betyder att vi framfér en kamera fo-
restéller oss som bild innan bilden har tagits av fotografen. Den ana-
loga kamerans teknologi 4r mer transparent, det gar enkelt att 6ppna
kamerahuset och se hur blindaroppningen forstoras eller forminskas
via kamerans reglage. Pa samma sitt 4r det mojligt att se slutarens
rida 6ppnas och stingas vid tillrackligt langsamma instéllda hastighe-
ter. Den digitala kameran didremot bir pa en tystare och osynligare
teknologi som i ett pedagogiskt ssmmanhang kan gora det svarare att
askadliggora hur exempelvis blindare och slutare fungerar. A andra si-
dan har kamerans teknologiska utveckling inneburit en standigt 6kad
tillginglighet. Instagram (Instagram #r en gratis mobilapplikation for
fotodelning och ett socialt nitverk) kan ses som ett samtida exempel
pa hur smidigt fotograferandet blivit. Var och en kan bli fotograf med
sin mobil, utan att kidnna till vad blindare och slutare ir, och med
en knapptryckning publicera sina bilder. De forsta kamerorna var sa
stora och tunga att de svarligen kunde forflyttas (Pinney, 2010). Ma-
terialitetens agens ir dirfor en forutsittning for hela detta scenario,
ddr kameran sitter igang relationen mellan elev och (web)kamera.
Ett annat lager av intermezzo med materialitet existerar genom elev-
ernas tal om medieundervisningen. Stina gor noggranna skildringar
av hur intra-aktionen med utrustningen i medieundervisningen ser
ut pa skilda sitt. Materialitetens agens innebar har att Stina valdigt
tydligt vecklar ut narrativen om fotografisk bild. Hon beskriver hur
hon planerar bildernas komposition men ocksa hur hon placerar sig
och kameran pa den fysiska plats dir hon tar sin bild. Tydligast syn-
liggors materialitetens agens i skolarbetet da den tekniska utrusning-
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en inte fungerar, som i fallet med stillbildskamerans batterier. Den
fallerande tekniken blir en aktiv del av Stinas arbets- och ldrprocess
som hon tvingas forhalla sig till i sitt fotograferande. Nir det giller
rorlig bild uteblir berittelserna om detaljerna kring arbetet. Stina ut-
trycker flera ganger sin frustration over videoredigeringen i arbetet
med rorlig bild, och hennes tal om innehallet i filmerna som skapas
uteblir nistan helt. En liten del av komplexiteten i intra-aktioner med
medie-materialitet synliggors hiar. Kameror och redigering innebér for
samma elev (Stina) vildigt olika relationer i kurserna med fotografe-
ring och filmproduktion. Genom Pinney (2010) kan jag forsta Stinas
berittelser frin den mediepedagogiska praktiken i videodagboken
med ett materialitetsperspektiv; som en hybrid zon som innefattar
teknisk praktik och elevers experimenterande jaimte det materiellt
inneslutna i relationen mellan kamera och anvindare. Det ménskliga
och icke-minskliga veckas samman i vart annat, och det (populir)
kulturella och det teknologiska 6verlappas i en process av stindigt
pagaende planerande och reviderande. Genom att varken privilegiera
det materiella eller det kulturella fokuseras istillet pa den process dir
dessa interagerar och ingar i samma diskursiva sammanhang (Barad,
2003, 2007).

Endel avden senare tidens forskning (Davies & Gannon, 2009; Lind,
2010, 2012; Lenz Taguchi, 2012) visar pa materialitetens betydelse i
lirandepraktiker. Detta ser jag som sirskilt intressant ur perspektivet
av en estetisk mediepraktik dir olika typer av material nistan alltid
ir involverade pa ett vildigt direkt sitt. I medieundervisning handlar
det om teknisk utrustning som kameror, datorer och kringutrustning.
Fran min synvinkel har tanken om materialitetens agens ytterligare
okat komplexiteten i det relationella diskursbegreppet. Genom bland
annat Barads teorier utokas diskurser till att omfatta inte bara det
minskliga och sociala, utan dven de fysiska tingen runt omkring oss.
En socialt konstruerad virld ér fortfarande verklighet for mig, men,
materialiteten har agens och kan ses som sammanflidtad med de soci-
ala, relationella diskurserna. Som minniskor 4r vi ocksa i relationer
med omgivande materialitet i pagdende intra-aktioner. Detta visas
inte minst genom min studie dir eleverna gar in i intra-aktioner med
datorns webbkamera dir videodagbocker spelades in. Komplexiteten
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har siledes utvidgas fran en utgangspunkt i visuell kultur som ett so-
cialt konstruerat seende till att inkludera relationer till den materiella
omvirlden. Framforallt blir det intressant att underséka hur det soci-
ala och materiella 4r sammanvivt.

Intermezzo med visuell kultur

Videodagboken har intertextuella referenser till populidrkulturens
dokusapor med kopplingar till vardagens bilder och seende. Inram-
ningen med videodagbok genererade vissa former av narrativ medan
andra uteslots. Det tydligaste exemplet i denna studie utgors av Mi-
chus videodagbok dir hon gar in i en feminin dagboksdiskurs med en
ndarasammankopplad subjektsposition. Visuell kultur kan ses som ett
mojligt utrymme i en utbildningskontext att knyta samman elevers
kunskaper och lirande utanfér skolan med ldrandet i skolan. Denna
tanke knyter an till begreppet “ett tredje rum” som Rantala (2009)
anvander for att beskriva medieundervisningens potential i skolan. I
kreativt arbete med media betonas elevens agentskap och mojlighe-
ter till subjektskonstruktion, dir elevernas vardagskultur kan vivas
samman med arbete i skolan. Ett nomadiskt mellanrum kan 6ppnas
med hjilp av performativa iscensittningar eller simulering i den es-
tetiska mediepraktiken. Begreppet iscensittning anvinds ibland for
att beskriva klassrumssituationen, som kan ses som en av ldararen
iscensatt undervisningssituation, med andra ord en institutionell in-
ramning med en viss uppsittning normer (Selander, 2008). Har an-
viands dock begreppet i Baudrillards mening som simulakra, och den
performativa betydelse Illeris (2012) ger begreppet iscensittning i
en estetisk undervisningspraktik. Det nomadiska mellanrummet
skapar ett intermezzo mellan subjektspositioner i och utanfér sko-
lan, och 6ppnar pa si sitt som tidigare nimnts en flyktvig bort fran
statiska och konade elevpositioner i skolan. En av de elever i min
undersokning som talar om sitt mediekunnande utanfor skolan ir
Elliot. Hon berittar om en framgangsrik blogg hon drivit och iscen-
sdtter sig som en person med stora kunskaper inom omradet digital
visuell kultur. Dock mé6ter den kompetenta subjektskonstruktionen
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i videodagboken sillan den elevposition som Elliot internaliserat via
skolan, den som handlar om att vara en lat och omotiverad elev
pa Estetiska programmet. I hennes videodagbok halls de olika sub-
jektspositionerna och subjektskonstruktionerna atskilda, samtidigt
som glidande rorelser sker mellan dessa positioner och konstruk-
tioner. Bilderna i videodagbdckerna ror sig inom portrittgenren,
men dir flera elever gor ett motstand mot sjilvrepresentation da
de anvinder filter och effekter i inspelningsprogrammet som ska-
par férvringda och ibland groteska bilder. Dessa bilder éverskrider
portrittgenren och sjilvrepresentationen genom det karnevaliska
skrattet, dir skrattet blir en mojlighet till motstand, och videodag-
boken en mojlighet att tillfalligt forflytta och férskjuta hierarkiska
ordningar samt att re-turnera blicken (Bakhtin, 1965/1984; Rossi,
1995; Isaak, 1996; Russo, 1997). Samtidigt mojliggors forflyttningen
med férutsittningar i materialiteten; bide genom den teknologi som
anvinds men dven kroppslig affekt hos eleverna. Affekt ses da till
skillnad fran kinsla som en kroppslig reaktion som intriffar innan
medvetandegorandet om den (Hickey-Moody & Malin, 2007, citera-
de i Davies, 2009).

I en jamforelse med exempelvis Eriks videodagbok visar Michu
tydligt att hon talar till nagon, snarare 4n till kameran. I aterblicken
namner hon att hon ibland tankt att hon talat till mig och ibland till
nagon. Jag tolkar det som att tala till en forestdilld annan (Renov,
1996). 1 ett materialitetsperspektiv talar eleverna till en dator, eller
webbkameran i datorn. I ndgon mén kan de séigas tala till sig sjilva ef-
tersom de ser sig sjdlva aterspeglas pa datorns skarm. Samtliga elever
talar dock i en intra-aktiv relation med den materialitet och tekno-
logi som iscensittningen innefattar. Videodagboken kan ses som ett
populirkulturellt fenomen som handlar om en bekinnelsekultur dir
bekinnelsen dr langt ifran en envigskommunikation. I en parallell till
psykoanalysen menar Foucault (2002) att bekidnnelsen inte handlar
om dominans dver ndgon annan, utan om ett spel av makt mellan te-
rapeut och patient. Med andra ord skapas ett sammanhang dar saker
kan uttalas som normalt inte d4r mojligt att uttala. Det som patienten
riskerar genom att avsloja och bekinna ér att terapeutens tolkningsfo-
retride kan "ldgga beslag” pa identiteten. I videodagboken som popu-
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ldrkulturellt fenomen betyder det att den som spelar in videodagbok
riskerar att fa sitt subjekt "beslagtaget” av en avligsen mediepublik
(Holliday, 2007). I mitt fall med videodagbocker i forskning dr det
akademin, eller vetenskapen som representeras av mig som forskare
som analyserar talet i videodagbockerna och i den meningen kan "be-
slagta” elevernas identiteter da jag gor analyser och uttalanden om de
subjektspositioner som forekommer i videodagbéckerna. Syftet har
dock inte varit att komma fram till ndgra entydiga bilder eller analyser
av eleverna, istillet riktas intresset mot hur subjekt ir distribuerade
i olika subjektspositioner. Studien handlar mer om performativa hin-
delser i métet med videodagbokens simulakra, 4n att hitta bakomlig-
gande avsikter eller sanningar i dem. Med andra ord 4r det elevernas
erfarenheter som kunskapsresurs som ir i fokus, inte deras privatliv.
Videodagbocker i ett populdrkulturellt sammanhang kan alltsa si-
gas vara sjilvberittelser; som medierade bekinnelser i performance
dir deltagarna engagerar sig i frivilligt och reflexivt samforstand. Det
innebdr att bekidnnelse i var tids populdrkultur kan ses som en plats
for lokalt medierad meningsskapande, dir mening bade forhandlas
och omférhandlas.

Ungdomarnas aktorskap blir i min undersokning tydligt, liksom
barnen i Sparrmans undersokning (2002) iar de bade konsumenter
och producenter av populirkultur. Den visuella vardagskulturen
iar komplex och erbjuder manga méajligheter, men 4dven en mingd
begransningar for hur vi kan tdnka och agera i vara sammansatta
subjektspositioner och subjektsskapande processer. Den visuella
kulturen erbjuder ett utrymme déir bade subjektspositionering och
meningsskapande sker. Ungdomarna visar, aterigen i likhet med bar-
nen i Sparrmans studie, hur de forhandlar och omforhandlar sina
subjektspositioner. Det handlar om anpassning och reproduktion av
normer samtidigt med ett motstind mot de positioner som erbjuds
eller tilldelas som exempelvis tjej, kille eller ung i skolan och i popu-
larkulturen. Ett exempel pa detta ser jag detta i Michus videodagbok
i min studie. Pa ett ganska sjilvklart sitt gar hon in i en feminint ko-
dad subjektsposition, himtad fran populdrkulturella sammanhang,
dir hon anvinder videodagboken bland annat som en arena for att
dela med sig av "hemligheter” av relationell karaktir, men ocksa i
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berittelser om hur hon kimpar med studierna for att bli framgangs-
rik i livet och kanske nd en av sina drommar om att bli fotograf.
Den fortroliga dagbokstonen mirks genom de dmnen Michu talar
om likavil som sittet hon berittar pa. En lagmald, ibland viskande
rost anvinds oftast, och hon lutar sig nigot framat mot kameran,
samt ldgger huvudet ldtt pa sned. Tal, rost och kroppssprak ldser jag
samman som fortroligt och forknippade med en dagboksdiskurs som
bland annat handlar om att dela med sig av fortroligheter. Studies
kumulativa karaktidr med inspelningar av dagbocker under en lingre
tidsperiod innebir att overskridanden av de nagot stereotypa sub-
jektspositionerna far tid och utrymme att bli synliga. I exemplet med
Michu skedde det sarskilt tydligt vid den gemensamma aterblicken,
dir jag fick mota en fér mig okéind subjektsposition hos henne. Denna
position gav tillgang till beskrivningar av intressen som att "bygga
bilar”, kora motorcykel och trina kampsport. Dessutom framtridde
Michu inte som lagméld som i videodagboken, tvirtom upplevde jag
henne som relativt hogljudd, glad och pratsam. Eriks videodagbok
kan ses som ett exempel pa en forhandling om vad det kan innebira
att vara ung och bli vuxen. Vilka forvintningar och krav kan stillas
pa en ung kille som betraktas som myndig vid 18 ars dlder? Det var
en av de fragor som Erik diskuterar via videodagboken och genom
projektarbetet med sin film i skolan. Det ar tydligt att studier dar
vardagens bilder involveras tillsammans med subjektskapande pro-
cesser rymmer mojligheter att se monster i relation till bland annat
kon och alder. Dessa monster kan lyftas till diskussion och #ven bli
foremal for forandringsarbete i skolan. Det som vid en férsta anblick
kan framstd som alldagligt och banalt i en skolvardag ir i sjidlva ver-
ket det som vid forskning och analys synliggoér konstituerande pro-
cesser for kon och subjekt (Sparrman, 2002). Genom resultaten ser
jag att ju osynligare de processer som dger rum i skolan ir, desto
kraftfullare blir dessa. Det som osynliggors i pedagogiska praktiker
ar vara for-givet-taganden, och det dr dessa som starkast verkar och
definierar savil verksamheten i skolan savil som subjektskapandet
dér (Lindgren, 2006). Pa ett likartat sitt 4r det den materialitet som
vi tar for given och manga ganger inte uppmirksammar som innebir
den starkast konstituerande agensen (Callon, 1986).
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Visuell kultur och materialitet
— en fordjupad diskussion

Jag ser utgangspunkten i visuell kultur i denna studie som mer eller
mindre sjilvklar, vilket betyder att forskning inom filtet visuell kul-
tur bildar en grund som min studie utgar fran. Dock uppfattar jag att
ett uttalat materialitetsperspektiv tillfér ytterligare komplexitet till
diskursbegreppet. Materiell och visuell kultur kan ses som samman-
fliitad, men detta samband har i poststrukturalistisk feministisk forsk-
ning synliggjorts tidigare pa manga skilda sitt, darfor kan den "nya”
materialismen inte sdgas vara sirskilt ny, menar till exempel Ahmed
(2008). Hon lyfter fram Haraways text Primate vision fran 1989 och
menar att materialitet under ling tid har haft varierande betydelser
for olika inriktningar av feminism. Det blir narmast karikatyriskt att
pasta att poststrukturalistisk feministisk forskning har haft ett ensi-
digt fokus pa sprak, diskurs och sociala konstruktioner och dirmed
uteslutit eller glomt materialitetens betydelse (Ahmed, 2008). Efter
att ha last Ahmeds artikel forflyttades mitt tankesitt fran att forst ha
forestillt mig materiell kultur som nagot som saknades i visuell kultur.
I en nagot mer nyanserad diskussion kring materiell och visuell kultur
menar jag att det i forskning med visuell kultur ingar att undersoka
just motet mellan betraktare, visualitet och teknologi, som bland an-
nat en rad exempel visar i de undersékningar som presenteras i The
visual culture reader (Mirzoeff, 2002). I dessa undersokningar om
visuell kultur ingar och analyseras den materialitet som #r inblandad
i de visuella hindelserna. Vidare studeras inom visuell kultur hur det
visuella materialiseras som seende-praktiker genom klidder, arkitek-
tur, bilder och sa vidare. Saledes har det inte saknats materialitetsper-
spektiv inom visuell kultur, utan i sa fall med betoningen av diskurs
och sprak inom socialkonstruktionismen. Men om jag forsoker veckla
ut komplexiteten nagot mer sa ir dven materiell kultur inblandad i
diskurser och sprak, eftersom diskurser inte kan existera utan prak-
tik eller materialisering. I de ny-materialistiska perspektiven betonas
agens och att upplosa binira dikotomier (Barad, 2007), vilket Ahmed
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(2008) bland annat betraktar som en atergang till fokusering pa dikoto-
miska uppdelningar. Men genom det poststrukturalistiska subjektifie-
ringsbegreppet blir vi till med hjilp av socialt meningsskapande savil
som materialitet. Foucault studerade det materiella i exempelvis Tech-
nologies of the self (Martin, Gutman & Hutton, 1988) och anvinder be-
greppet instingningspraktiker, som sjukhuset, fabriken, skolan, vil-
ket kan ses som att diskurser 4r produktiva i allt socialt och materiellt
liv. Det handlar sdledes om skillnader i betoningen av agens, bade ma-
terialitetens agens och subjektets (Lind, 2012). I denna studie har jag
provat mig fram med olika teoretiska begrepp och sammansittningar
av begrepp (aggregat) for att se vad som hiinder i motet med empirin.
Jag ser kombinationen av visuell och materiell kultur som fruktbara,
det ir relationerna och hindelserna mellan det sociala, visuella och
materiella som visat sig mest intressanta i min studie.

Intermezzo som relationellt
och performativt lirande

Den relationella aspekten i forskningsprojektet blev sarskilt tydlig da
individuella frageblad inférdes som stod for videodagboks-inspelning-
ar. Inledningsvis hade generella frageblad med samma fragor till var
och en delats ut infor inspelning av videodagbok, pa elevernas for-
fragan. Med de individuella fragebladen kunde jag kommentera och
stilla fragor i relation till innehall och samtalsimne i var och en av
elevernas inspelningar. Videodagbockernas lingd fordubblades i sam-
band med individuella frageblad, fran cirka 5-10 minuters lingd pa
ett inldgg, till 10-20 minuter. Framforallt berittade eleverna mer for-
djupat och detaljerat in tidigare. Relationella aspekter blev mer fram-
tradande och eleverna vecklade ut sina narrativ och talade mer om
hur de upplevde hindelser de berittade om. En elev, Michu, uttryckte
explicit att hon tyckte det "lossnat” och att det gick liattare att prata
efter detta tillfille. Det var patagligt hur ovana eleverna var vid att
nagon vuxen intresserade sig for deras asikter och synpunkter. Denna
aspekt var en del av mitt eget lirande som ldrare. Under denna studie
blev det tydligt hur sillan elever blir lyssnade pa eller uppméarksam-
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made annat 4n som ldrande subjekt i en skolkontext. For stressade
ldrare i en effektiviserad och mal-rationaliserad praktik upplevde jag
under min tid som gymnasielidrare att det sillan fanns utrymme for
att reflektera 6ver larar- och elevroller. Praktikens for-givet-taganden
i detta avseende forblev dolda fér mig, fram till denna studies genom-
forande. Att ta mig tiden att lyssna koncentrerat pa eleverna blev for
mig en forflyttning till en ny subjektsposition och att bli till som fors-
kare tillsammans med eleverna. Mitt eget ldirande i undersokningen
handlade framforallt om att trida tillbaka som ldrare till forman for att
lyssna pa de elever som deltog i studien.

Kreativt arbete med det visuella i medie- och bildundervisning kan
som tidigare namnts skapa mellanrum. Detta mellanrum utgér ett no-
madiskt utrymme for eleverna dir de kan anknyta skolpraktiken till
sina liv utanfor skolan. Oppningar kan skapas i arbetet med det visu-
ella och ger mojlighet att bilda férflyttningar och férskjutningar i lasta
elevpositioner (Lind, 2010, 2012). Ett resultat i denna studie dr att
grinserna mellan det som lirs i och utanfor skolan kunde luckras upp.
Det skedde bland annat genom att videodagbockerna spriangdes in i
skolvardagen, mellan elevernas lektioner. Att eleverna och jag fysiskt
befann oss pa skolan vid inspelningstillfallena ser jag som avgoérande
for studiens resultat. Samtidigt innebar inspelningar pa skolan idven
svarigheter. Det var ofta svart att hitta ett rum dar eleverna kunde fa
sitta i fred med sin videodagbok, vilket mirks pa vissa inspelningar dir
eleverna blir avbrutna av att ndgon kommer in, eller skojar med dem
utanfér dorren. Svarast var att hitta tid pa elevernas scheman for deras
dagboksinspelningar. Att lata elever ga ifran under lektionstid da jag
sjilv var lidrare var inte okomplicerat, vilket diskuteras i Reflexiv text
2 pasidan 70-71. Jag menar att de positiva aspekterna med att genom-
féra studien mitt i den dynamiska och ibland rériga miljo som en skola
alltid utgor overvigde starkt. Nomadiska forflyttningar av subjektspo-
sitioner och lirande i medieundervisningens praktik kunde synliggo-
ras i sin komplexitet av sammanvivda och rhizomatiska kopplingar
till mer eller mindre ovintade diskurser, materialitet, kunskaper och
erfarenheter. Allt detta genom videodagbokens iscensittning.

Videodagbocker erbjod elever tid och utrymme att beritta sina his-
torier, att skifta i performativa subjektspositioner framfér kameran och
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konfrontera sig sjilva med nya narrativ, uttryck och tankar. Med hjilp
av skiftande subjektspositioneringar kan nya sitt att forsta och lira
aktualiseras och mojliggoras. I affektivt och relationellt arbete med vi-
suella media blir det mojligt att konstruera rum fér experimenterande
och forskjutningar av subjektspositioner. Den visuella medieinriktade
estetiska undervisningen rymmer viktiga mojligheter att skapa lust-
fyllda kryphal, bort fran fastldsta positioner i skolan (Lind, 2010).

En intra-aktiv pedagogik innebir enligt Lenz Taguchi (2012) att
rora sig i riktning bort fran binira uppdelningar i maktproduceran-
de motpoler; istillet lyfts mojligheter och potentialer fram i den pe-
dagogiska verksamheten. Ett 6verskridande av fastlista dikotomier
som vetenskap och konst, spriak och materialitet, tankar och kinslor,
maskulinitet och femininitet blir mojligt i en intra-aktiv pedagogik
som fokuserar pa de omsesidiga relationerna mellan de dikotomis-
ka uppdelningarna. Med begreppet intra-aktion férsoker jag i denna
studie synliggéra hur kunskap och lirande dr sammanflitade med
nomadisk subjektpositionering, kinslor, materialitet och erfarenhet-
er i den medieinriktade estetiska praktiken. Vissa overskridanden av
bindra motsatser sker i min studie genom det mellanrum som vide-
odagboken utgor. Framforallt giller det elevers nomadiska forflytt-
ningar av subjektspositioner, men dven overskridande av dikotomin
skola — fritid. De 6verskridanden som sker i studien ser jag dock som
tillfdlliga i meningen att de mojliggors i bestimda situationer. I vara
vardagsliv och i en skolvardag atergar vi till vanetinkande i dikoto-
miska uppdelningar, det giller inte minst mig sjilv. Det krivs storre
forandringsarbeten i skolan for att styra om ett ofta lasande tinkande
som dven innebir en virdering och hierarkisering av virlden, som
exempelvis att teoretiska kunskaper ofta virderas hogre 4n praktiska.
Lenz Taguchi foresprakar mot bakgrund av utbildningsvetenskaplig

”

forskning en skola med filosofiskt tinkande: ”... som trinar barns
och ungas oppenhet, fantasifullhet, kreativitet och kritiska tinkande
i tanke och handling.” (Lenz Taguchi, 2012, s. 117). Komplexiteten,
mangfalden och olikheterna i ett globalt samhille behéver bejakas for
att elever ska delta i nutidens samhiille. Vardagens bilder ser jag som
av storsta vikt att behandla i gymnasieskolan. Bild- och mediearbete

i skolan har att gora med att bli en aktiv deltagare i samhallslivet,
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vilket innebir att medvetandegora och forsta visuella fenomen och
hidndelser i vardagen, samt att fa uttrycka sig i olika former kring det
som hinder i omvirlden. Bild- och medieundervisning dr dessutom
ett utrymme dar nya eller andra subjektspositioner 4n de gdangse kan
provas, och omférhandlingar av meningsskapande kan undersckas
(jamfor Illeris, 2009, 2012). Sedan inforandet av gymnasiereformen
2011 saknas dessvirre utrymme for alla elever att arbeta med estetis-
ka eller medieinriktade uttrycksformer pa gymnasiet. Det fatal elever
som viljer det Estetiska programmet, eller medieinriktningen inom
Samhaillsvetenskapligt program far tillfille till detta, men da med fo-
kus pa hogre studier och yrkeskunnighet, inte i form av en medbor-
gerlig kompetens (Hellman, 2011). I ett mediepedagogiskt perspektiv
vill jag betona den sammanflitade relationen mellan erfarenhetsba-
serade kunskaper och lirande och kunnande med teknisk utrustning
och programvara samt relationella uttryck, innehall och berittande.
Min poing hir dr dock att medieundervisning tenderar att fokusera
mer ensidigt pa instrumentella kunskaper. Jag menar att elever kan
uttrycka sig, beritta och arbeta med innehall och form i sina gestalt-
ningar med vildigt grundldggande kunskaper i programvara och tek-
nik. En fara ir dock att tro att alla ungdomar med automatik innehar
en digital kompetens. I exemplet med Stinas videodagbok uttrycker
hon en oro infér lektionerna i rorlig bild, senare beskriver hon att
arbetet med videoredigering inte kinns roligt, och att hon upplever
kursen som for svar. Hir tydliggors dven betydelsen av relationen
mellan affektiva aspekter, materialitet och upplevelser av relationellt
lektionsarbete med hur lirande sker, eller uteblir som i just detta ex-
empel med Stina.

Manga forskare undersoker och definierar pa olika sitt vad estetis-
ka lirprocesser ir. I avsnittet med urval av tidigare forskningsstudier
presenteras nagra av dessa. Genom elevernas tal om larandet i medie-
undervisningen via videodagbockerna har jag lyft fram lirande som
rhizomatiska larprocesser med hjilp av Stinas och Eriks videodag-
bocker. Lindstrom (2012) gor en indelning av estetiska ldarprocesser i
fyra filt som dr menade att beskriva lirandet inom konst- och bildom-
radet. Konstruktionen av lirande om, med, i och genom konst kan un-
derldatta medvetandegorande och diskussion kring vad och hur bild-
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ldrare undervisar, som ett verktyg for att diskutera didaktik. Diremot
synliggors inte de komplexa och nyanserade aspekterna i estetiska
larprocesser menar jag. Det blir i min mening en sniv och pedagogi-
serande forenkling av nagot vildigt komplext. Inom socialsemiotiska
perspektiv pa estetiska ldrprocesser fokuseras visserligen pa materia-
litet genom anvindningen av begreppet resurser, som verktyg for 14-
rande (Kempe & Selander, 2008). Dock ses dessa resurser som passiva
och som foremal for en ménsklig agens, vilket alltsa skiljer ett soci-
alsemiotiskt perspektiv fran ett posthumanistiskt, icke-antropocent-
riskt. Jag menar att ett semiotiskt perspektiv riskerar att reducera och
férenkla en vildigt komplex och mangfacetterad foreteelse. Pelletier,
Burn & Buckingham undersoker exempelvis ungdomars subjektspro-
cesser genom datorspel och som intertextuell, visuell litteracitet. Jag
tycker att dessa forskare synliggor hur det sker en meningsskapande
transformation av kulturella resurser, men menar att det 4r vildigt
mycket mer som sker dessutom. De relationella och affektiva aspek-
terna tror jag ir avgorande for forstaelsen av ungas datorspelande, na-
got som ofta bortses ifran eller mojligtvis kan vara svart metodologiskt
att undersoka. En beskrivning av estetiska ldrprocesser som rhizom
ligger narmre den komplicerade och sammansatta arbetsprocessen.
Rhizom beskriver de oforutsigbara kopplingar som féorekommer i en
estetisk larprocess och hur dessa processer saknar tydlig borjan och
slut. Denna syn pa estetiska lirprocesser ligger nira den som beskrivs
av Lind (2010) som refererar till Grosz (1999). Har anvinds begreppet
konnektioner med inspiration frian Latour och ANT, Actor Network
Theory, som kan beskrivas genom foljande citat: ”ANT examines the
interconnections of human and nonhuman entities based upon an
anti-foundationalist approach in which nothing exists prior to its per-
formance or enactment” (Fenwick & Edwards, 2011, s. 2). Ett sadant
perspektiv ligger saledes inbiaddat i Linds definition av estetiska lir-
processer som hir beskrivits i urvalet av tidigare forskning pa sidan
31w. Jag vill genom att anvinda begreppet rhizomatiskt ldrande yt-
terligare tydliggora och betona materialitetens agens i estetiska lir-
processer och bejaka komplexiteten i denna typ av larprocess mer ut-
talat till att innefatta alla de olika sammanlinkningar som kan sittas i
spel. En rhigomatisk ldrprocess kan da besta av ett sammanlidnkade
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relationellt nitverk som inkluderar kunskap, materialitet, subjekt,
teknologi, kroppar, procedurkunskaper, styrdokument, reformering-
ar, regelverk, diskurser, hilsa och sa vidare. Framforallt handlar det
dock om tranformativa, rhizomatiska lairprocesser som skapas genom
flyktlinjer och utmanar dominerade uppdelningar och maktordningar
inom dmnesomradet media.

Min studie visar, liksom forskning i nirliggande filt (Buhl, 2009;
Tlleris, 2002, 2005, 2009, 2012; Lenz Taguchi, 2012; Lind, 2010, 2012 ),
att omforhandlingar av subjektspositioner och mening kan méojlig-
goras genom arbete med visuell kultur, estetiska ldarprocesser och
iscensittningar, dir utrymme skapas for elever att gora forflyttningar
och forskjutningar i sina subjektspositioner som elever i en skoldis-
kurs. Iscensittningar kan i skolans praktik innebéra att innehallsmas-
sigt arbeta med bild och media, som exempelvis med iscensittningar
i portritt med mer eller mindre fiktiva scenarier. Didaktiskt kan man
i alla olika 4mnen arbeta med iscensittning genom val av arbetssitt.
Ett exempel pa arbetssitt som involverar iscensittning kan vara att
anvianda en blogg som verktyg i undervisningen. Pa en blogg utformar
och designar eleverna sin webbsida och méjligheter eller experimen-
terande med fragan om hur man vill framtrdda pa denna arena sitts i
spel. Det innebir att lekfullhet, som flyktlinjer i rhizomatiskt liirande
och experiment med mojliga subjektspositioner kan aktiveras. IKT édr
siledes ett verktyg som kan mojliggéra och 6ppna fér ompositione-
ringar (Buhl, 2008).

Lind skriver i sin studie (2010) om hur visuell humor anvinds av
elever som motstandspraktik och som: "muntra kryphal mot fram-
tiden” (Lind, 2010, s. 22), bort fran lista positioner i skolan. De for-
flyttade subjektspositionerna éppnar och gor mojligt och tillgang-
ligt andra eller nya siitt att se, lira och forstd. Det betyder att nya
plattformar kan bildas i undervisningen, varifran oprovade eller an-
norlunda kunskapskonstruktioner kan goras. Med andra ord vidgas
mojligheterna till kunskap, lirande och reflexion genom mojligheten
att laborera och experimentera med mojliga subjektspositioner och
meningskonstruktioner. I min studie visar sarskilt Svante ett humo-
ristiskt forhallningssitt till videodagboken som kan sigas vara ett
motstand angransande till artistisk performance. Svante har strate-
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gier for sin videodagbok som innebir att han vid varje inspelnings-
tillfille anvinder olika huvudbonader och dialekter. Samtidigt 4r det
tydligt att mycket av innehallet i Svantes videodagbok improviseras
fram. Tidigt i dagbockerna berittar Svante att han bland annat 4r
ledare for en gycklargrupp, kanske dr det dirfor jag tinker pa hans
position i videodagboken som gycklarinriktad med manga humo-
ristiska och ”tramsiga” utspel. I denna studie kan skrattet ses som
motstand mot en elevposition och som ett intermezgzo (Gothlund &
Lind, 2010), nagot som tar plats mellan diskursiva praktiker, vilket i
min studie exempelvis betyder mittemellan subjektspositioner i och
utanfor skolan. Sa smaningom far Svante tag i en berittarposition dir
han skildrar sina tidigare svarigheter i relation till skolan, exempelvis
hur han blev utkastad fran grundskolans ar 9. Gycklarpositionens
nonsens, "tramsighet” och humor tilldt Svante att glida och forflytta
sig till en annan subjektsposition dir han med allvar och affekt kunde
beritta om erfarenheter och relationer, vilka jag genom videodagbo-
ken forstod var betydelsefulla for Svantes lirande och sitt att se pa
sig sjalv.

Bildimnets forflyttning och transformering historiskt aktualiserar
fragor om vad det dr imnet ska innehalla och hur bildldrarens roll
forindras med digitalisering och inriktning mot visuell kultur i styr-
dokumenten (Buhl, 2008). Det finns inga modeller eller féreskrivning-
ar att ritta sig efter i praktiken, forskning resulterar inte i "recept”
eller foreskrivningar som enkelt kan f6ljas med framgangsrika resul-
tat i en undervisningspraktik. Dirtill 4r verksamhet som inkluderar
méinniskor savil som materialitet alltfor komplex. Det jag emellertid
vill framhalla i detta sammanhang 4r betydelsen av en relationell es-
tetisk praktik och arbete med relationella, affektiva lirprocesser med
mdjlighet till performativ iscensittning (Illeris, 2002, 2005, 2006;
Lind, 2010). Genom att skapa utrymme i undervisningen dar elever
blir aktiva deltagare och mojligheter ges att forhandla och omférhand-
la erfarenheter och upplevelser kan elevers drivkrafter sitta igang
rhizomatiska lirprocesser. Dikotomier, klassificeringar och hegemo-
niska diskurser kan synliggoras och atminstone tillfilligt 6verskridas
och 6verlappas. Ytterst handlar detta om perspektiv pa demokrati och
sociala orittvisor (Atkinson, 2011; Braidotti, 2011).
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Forskningsstrategier som intermezzo

Genomférandet av studien med videodagbocker tillsammans med
eleverna innebar en metodutveckling. En tanke med att anvidnda vi-
deodagbok som forskningsstrategi var att den medférde en kumulativ
aspekt, att folja elevernas narrativ i dagboksinspelningar under en
lingre tid. Elevernas onskemal om att fa fragor eller punkter att tala till
innebar att jag kunde be dem f6érdjupa eller fortydliga nagot de berit-
tat om. Eleverna var positiva till metoden, och videodagbdckerna gav
ett rikt, fylligt och mangfacetterat material — komplext i en omfattning
jag inte hade kunnat férestilla mig. Genom strategin med videodag-
bocker har min 6nskan och ambition om att synliggora elevers rela-
tionella lirande uppnatts ur flera aspekter. Elevernas videodagbocker
visar hur erfarenheter, affekt och relationer kan kopplas till irande i
skolan. Den sammanvivda komplexiteten av kunnande och vetande
synliggors hir, vilket jag menar dr ett resultat av undersokningens
metod. En poing med min forskningsstrategi med videodagbocker var
att den lag inspriangd i medieundervisningen pa skolan, och darfor
blev sammanvivd med den pedagogiska praktiken pa ett nira sitt,
samtidigt som dagboksinspelningar blev intermezzon i denna praktik.

I arbetet med videodagbocker skildras som tidigare nimnts inte
en mer sann eller palitlig bild av verkligheten 4n med andra metoder.
Video som avbildning av "verkligheten”, eller bevis fér nigon form
av sanning ir saledes inte en intressant aspekt hir. Syftet har inte
varit att forbittra observationstekniker utan videodagbécker anvinds
i detta forskningsprojekt som simulakra, alltsa en verklighet pa egna
villkor, utan referenser till en ”verkligare verklighet” (Baudrillard,
1994). Som iscensittning och simulakra erbjuder videodagbocker ett
utrymme for elever dir de kan ge uttryck for tankar och ésikter och
att affektiva aspekter i lirandet kan synliggoras. Drivkrafter i arbetet
med media synliggors, som att bli regissor eller fotograf. Samtidigt
ryms dven drommar som fantasier och utprovande av mojliga framti-
da subjektspositioner. Videodagboken involverade ett stort utrymme
for reflektion eftersom informanterna var med i processen och filma-
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de sig sjdlva, sag klippen med sig sjilva, redigerade och valde ut vilka
inldgg som skulle vara kvar. Det aktiva arbetet med videodagbocker,
dir informanter hade kontroll 6ver produktion och redigering av slut-
materialet, mojliggjorde nya forstaelser och insikter for bade mig och
eleverna. Genom att skifta subjektsposition mellan att vara elev och
informant och delta i insamlingen av empiri fick eleverna tillgang till
olika sprik och tankar. Med forflyttningen kan ny forstaelse och med-
vetenhet mojliggoras om den egna situationen. En relationell estetik
mojliggjordes i videodagbokens iscensittning dir elever fick tillgang
till att beritta om sina erfarenheter och upplevelser i medieundervis-
ningen. Videodagboéckerna utgor en rhizomatisk berittelsestruktur
pa sa sitt att oforutsidgbara horisontella rérelser skedde i en process
som inte hade en tydligt definierad borjan eller slut. Elevernas video-
dagbocker kan dédrigenom beskrivas som rhizomatiska i sig; de vixte
och tog fart frimst i utkanterna av sitt centrum. Eleverna ombads
att beriatta om hur det ar att vara elev i medieundervisningen, men
berittandet tog ofta fart i lite i utkanten av detta amne. Noder bands
samman med varandra sa att manga olika in- och utgangar i materi-
alet 4r mojliga. Pa ett 6vergripande plan innebar forskningsstrategin
med videodagbocker att den materiella, teknologiska utrustningen
kunde vivas samman med visuell kultur, affekt och relationellt 14-
rande, och skapa ett mellanrum mellan uppdelningar som teoretiskt
- praktiskt, digitalt - analogt och s vidare. Metoden 6ppnar i sig for
en annan typ av tinkande som delvis upploser kategoriseringar och
overskrider dikotomier. Framforallt blev det ett format dir elever
fick tillgang till att beritta, ett utrymme att sprida ut sig i skilda sub-
jektspositioner pa, dir tid och utrymme fanns fér ambivalens och
motstridighet att synliggoras.

Har denna studie ndgon relevans utanfor videodagbokens rum? En
kritik som riktades mot min undersokning under det pagaende arbe-
tet var att den ir iscensatt, och av den anledningen inte underscker
nagot relevant. Har handlar det om ontologiska perspektiv, hur vi ser
pa virlden och varandet menar jag. Finns det en verklighet som 4r en
och samma, en enda "bakomliggande” sanning eller verklighet? Vem
definierar da denna sanning? Vem siger att nagot ir mer verkligt in
nagot annat? Vi iscensitter oss nir vi renoverar vara hem och koper
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nya klider lika mycket som nir vi uppdaterar var Facebook-profil.
Dessutom ser jag en intervju som en form av iscensittning, diar det
egentligen bara gar att siga nagot om intervjutillfillet och inte om
vad som hidnder i den praktik man avser att undersoka. Holm skri-
ver: "Femininiteter och maskuliniteter visar sig ocksa pa olika sitt
beroende pa om det 4r diskurs eller praktik som studeras. Elever som
agerar pa ett specifikt sitt i den observerade klassrumskontexten
kan ge en helt annan bild av sig sjilva i intervjuerna” (Holm, 2008,
s. 195). Vad en person viljer att beritta om sig sjilv i en intervju kan
alltsa skilja sig fran hur samma person agerar i praktiken. Det bety-
der inte att en intervju inte har nagot virde som forskningsstrategi
eller undersoker "verkliga” aspekter av miansklig verksamhet. Jag
menar att verkligheten dr multipel; utifran véra skilda subjektspo-
sitioneringar och diskursiva sammanhang upplever vi virlden oli-
ka. Poststrukturalistiska teoretiska perspektiv innefattar synen pa
subjekt som socialt konstruerade, vilket betyder att varje subjekt
kan kopplas till kollektiva diskurser. Med andra ord 4r det mojligt
att sdga nagot om det socialt konstruerade, eller kollektiva, i varje
elevs videodagbok i denna studie. Till sist ser jag videodagboken som
simulakra, en verklighet som existerar pa sina egna villkor (Baud-
rillard, 1994) och som en arena dir normativa ideal kan utmanas
(Deleuze, 1994/2004).

Intermezzo mellan det fysiska och det virtuella

Det nomadiska innebar i praktiken att eleverna forflyttade sig mel-
lan olika elevpositioner och att vara informanter. Det skedde genom
ett samtidigt virtuellt, immateriellt och forkroppsligat, lokalt situerat
berittande i videodagboken. Eleverna som deltog i studien vixlade
mellan att vara virtuella kroppar i en videodagbok och elever i skolans
undervisning som fysiska kroppar. Skiften mellan fysisk kropp och vir-
tuell kropp fordndrar tillgangen till subjektspositioner dar tilltrdade till
de olika subjektspositionerna mojliggor skilda narrativ. De immateri-
ella kropparna blev starkt ndrvarande framfor mig pa datorskdrmen
ndr jag tittade pa elevernas videodagbocker. Paradoxalt nog upplevde
jag eleverna som mer ndrvarande pa datorskdrmen 4n da jag motte
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dem som fysiska kroppar. Det digitala mellanrummet som videodag-
boken utgjorde mojliggjorde fér de nomadiska subjekten i transforma-
tion att bli synliga. I min studie visas hur den virtuella kroppens ldran-
depotential handlar om kreativitet och innovativ social kompetens
som transformation eller forflyttning av subjektet (Buhl, 2009). Detta
kan ses som en kompetens som ar viktig i ett digitaliserat samhiélle
som snabbt férindrar sig, nimligen kompetensen att skifta mellan
olika subjektspositioner, formagan att trida i och ur olika roller (Lind,
2010). Detta kan kopplas till Braidottis begrepp nomadiska subjekt
ddr nomaden i en postmodern tid kan genomkorsa och 6verskrida
indelningar som ras, kon, alder, klass och etnicitet. Som exempel tar
Braidotti upp konstniaren Cindy Shermans verk History Portraits déir
Sherman iscensitter sig som olika historiska figurer:

Through a set of parodic self-portraits in which she appears in different
guises as many different “others”, Sherman couples shifts of location with
a powerful political statement about the importance of locating agency
precisely in the shifts, transitions, and mimetic repetitions. (Braidotti,
1994, s. 169)

Med andra ord ir det just i forflyttning och transformation av sub-
jektspositionen, i rorelsen mellan olika positioner och konstruktio-
ner, som agentskapet ligger samt potentialen att bryta upp fastfrusna
hierarkiska ordningar och dikotomier.

Intermezzon mellan lirare och elever,

samt forskare och informanter

Under forskningsprojektet med videodagbocker var jag dven en un-
dervisande lirare for eleverna. I den kollaborativa processen med vi-
deodagbocker var bade eleverna och jag tvungna att skifta subjekts-
positioner och att vixla mellan nirhet och distans. Eleverna gick
in i olika subjektspositioner i sina videodagbocker, ofta positioner
forknippade med livet utanfér skolan, till exempel som "hist-tjej”,
bloggare, musiker, eller som "lat” eller "ambitits” i en skolkontext.
[ min egen positionering var jag tvungen att kliva tillbaka som larare
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och erkinna elevernas expertis. Jag klev tillbaka som ldrare, men jag
ville inte distansera mig fran eleverna som for att férsoka observera
dem ”objektivt” (Haraway, 1988). Istillet ingick jag i relationer med
eleverna, vi lyssnade och féljde varandra och foéreslog riktningar att
84 i var gemensamma process av tillblivelse. For min del handlade det
gemensamma tillblivandet om att bli till som forskare, vid sidan av
min ldrarroll. For eleverna kunde det vara att bli till som en framtida
regissor, bloggare, framgangsrik fotograf, eller utrymme for att prova
olika riktningar av tillblivelser. I relationerna mellan forskare och in-
formant samt ldrare och elev pagick flera parallella processer. Veck-
ningar uppstod mellan dessa skilda relationer och positioner genom
rorligheten mellan olika subjektspositioner och mellan skiftningar i
nirhet och distans i relationerna mellan oss. Titt forknippade med
dessa veckningar fanns eleverna med sina fysiska kroppar i skolans
institutionella ordning, samtidigt som de var informanter och imma-
teriella, digitala kroppar som talade till mig pa min datorskdrm. Vi-
deodagboken inbegriper grinsoverskridande rorelse som omfigurerar
relationen mellan kropp och bild, den innefattar en upplosning av
grinserna mellan etik och estetik, media och genre. De sammanfli-
tade processerna av vetande, lirande och blivande 4r hdr ndrvarande
ndr praktiker av kunnande och vetande visar sig i varandet och bli-
vandet (Barad, 2003, 2007; Lind 2012).

Intermezzo mellan konade subjekt

I studien tycker jag mig se hur tjejerna starkare gar in i en popular-
kulturell dagboksdiskurs med "fértroliga bekinnelser”. De f6ljer mina
frageblad i hogre grad dn Killarna och skapar associationer till en fe-
minin elevposition som handlar om att gora ritt, men ocksa att vara
ambitits och framgéangsrik i sina studier. Det hir kan sidgas gilla mer
for Michu och Stina, och i ligre grad fér Elliot som mer positionerar
sig som digitalt kunnig, och som ”lat estet-elev”. Killarna iscensatte
sig oftare som jag uppfattade det med lingre och mer uttinkta stra-
tegier, exempelvis som att lite lurigt avsluta med att sidga att allt som
sagts i videodagboken kanske bara ir pahittat, eller anvinda mossor
och dialekter for att trida in i olika roller liksom pa teatern. Hir blir
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det tydligt hur positioner inte ir sjilvutndmnda och sjdlvskapade,
utan Kkollektivt delat och konstruerat (Braidotti, 2002). Vad som ar
tillgzingligt och mojligt att siga och gora som tjej eller kille begrinsas
genom de diskurser som ir verksamma i bade skolpraktiken och i
populidrkulturella sammanhang. Samtidigt kan dessa "stelnade” sub-
jektspositioner 6verskridas ibland, framforallt genom ett forkropps-
ligat berittande och betraktelser i videodagboken. Genom en viss
reflexivitet, som mojliggjordes da elever kunde titta tillbaka pa dldre
dagboksinligg, men framfor allt genom kreativitet blir det mojligt att
nomadiskt vandra till alternativa subjektiviteter, som tillstind av hy-
briditet mittemellan olika kategoriseringar. Affekt, minne, fantasi och
begir eller drivkraft, blir komponenter som tillsammans med anpass-
ning och motstand bildar komplexa samspel av socialt konstruerade
och nomadiska subjektsstrukturer. Eleverna bade inférlivar och 6ver-
skrider sociala kategorier och subjektspositioner som strukturerar
oss i kon. Den narrativa drivkraften att beritta sig sjilv kan ses som
en férhandling om tillblivelseprocesser, méjliga subjektspositioner.
Subjektet skapas genom oavbruten transformation och forhandling-
ar mellan viljestyrd agens och mer osynliga drivkrafter. En av dessa
drivkrafter dr begiret att uttrycka sig, att bli till genom narrativitet
och gestaltning (Braidotti, 2002). Genom detta resonemang kan jag
urskilja ett antal olika kon hos ungdomarna som deltar i studien. Fol-
jande text citeras av Grosz (1993) nir hon undersoker mojligheter
och begrinsningar med Deleuze och Guattaris filosofi ur ett feminis-
tiskt perspektiv:

If we consider the great binary aggregates, such as the sexes or classes, it
is evident that they also cross over into molecular assemblages of a dif-
ferent nature, and that there is a double reciprocal dependency between
them. For the two sexes imply a multiplicity of molecular combinations
bringing into play not only the man in the woman and the woman in the
man, but the relation of each to the animal, the plant etc.: a thousand tiny
sexes. (Deleuze & Guattari, 1987, p. 213, citerade i Grosz, 1993, s. 176)

Med hjilp av nomadiska flyktlinjer kan nya riktningar i tillblivelse
skapas, ddr multipla kon blir mojliga, bortom binira tankesitt. Den-
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na tankebana leder i min unders6kning till att jag beroende pa hur
mycket jag vecklar ut skillnader mellan elevernas videodagbocker,
kan se dtminstone sex olika kon mittemellan tjej och kille, samt andra
riktningar av tillblivelser.

I backspegeln,
och framatrorelser

detta avslutande kapitel gor jag avslutande reflektioner 6ver stu-

dien. Dessa reflektioner leder 6ver till nya fragor som studien vick-

er, och uppslag till fortsatt forskning. Ett évergripande syfte har
varit att undersoka och diskutera gymnasieelevers subjektpositione-
ringar pa det medieinriktade Estetiska programmet genom iscensatta
videodagbocker. Med detta syfte har jag analyserat elevernas inspe-
lade videodagbocker med multimodal metod, som multipla uttrycks-
former dir savil betydelsebirande verbal som icke-verbal kommu-
nikation lyfts fram. Ytterligare ett intresse har varit att fordjupa mig
i videodagboken som forskningsstrategi och att utforska mojligheter
och potentialer med denna visuella strategi. Eleverna blev delaktiga i
studien da de var aktiva och spelade in videodagbocker, det empiriska
materialet. Videodagbockerna har resulterat i ett enormt komplext
och omfangsrikt material som utmanat mig som forskare och satt ett
lirande i rorelse for de inblandande eleverna och fér mig som lirare
savil som forskare. Mitt eget lirande som forskare och lirare bildade
en sammantflitad process med elevernas lirande i undersokningen.
Arbetet med denna studie har inneburit att ta tag i och folja en trad
och riktning i arbetet, tills en ny knutpunkt eller nod uppstatt da jag
varit tvungen att géra nya stdllningstaganden och ibland vilja nya
riktningar och tradar att félja. Val av metoder och teorier skedde pa
ett indirekt sitt fran mina erfarenheter av att arbeta med estetiska
ldarprocesser som ldarare. Studierna med elevperspektiv pa kandidat-
och magisterniva har ocksa varit betydelsefulla och ledde fram till att
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arbeta med videodagbocker (Hellman, 2009, 2010). Sammankopp-
lat med studierna har jag lang erfarenhet av att arbeta med bild och
media pa gymnasiet. Lektionsarbete med iscensittningar var nagot
jag genom min praktik hade forstatt "fungerade” med eleverna, i ett
lararperspektiv. Manga gianger har det under processen med denna
undersokning visat sig, att jag har erfarenheter och kunskaper jag
inte medvetandegjort eller tydliggjort for mig sjilv, forrin under ar-
betet med licentiatundersokningen. Pa det sittet har jag genom min
erfarenhet blivit en inging till ett mediepedagogiskt filt. Ibland har
det varit problematiskt da det varit svart att synliggora och sitta ord
pa vad jag vet, och hur jag kan veta det jag vet, i ett vetenskapligt
sammanhang. Studien har pa manga sitt handlat om att forsta och
fordjupa komplexiteten i den egna yrkeserfarenheten.

Pa olika mer eller mindre medvetna nivaer har jag velat viva sam-
man eller betona sammanflitningar mellan kunskapsteori, ontologi
och pedagogik. Begreppet veck anvinds for att differentiera och veck-
la ut, och for att betona den gradvisa évergiangen mellan en sak och en
annan. Inga skarpa skiljelinjer kan sigas finnas mellan mina praktiska
erfarenheter och teoretiska perspektiv, eller mellan mig sjilv och den
empiri jag anvinder i studien. Det materiella ar sammanvivt med det
visuella och socialt konstruerade. Jag har fatt syn pa hur en dikotomisk
indelning ibland har varit nédvindig for mig som ett led i en process
dir jag forsoker forstd nagot nytt. Niar man delar upp saker i tva kate-
gorier och sorterar i antingen det ena eller det andra — da blir det tyd-
ligare och littare att forsta. Mitt roligaste och hardaste arbete har varit
att bejaka komplexiteten och differentiera studiens alla komponenter
ytterligare. Detta arbete tar inte slut i och med att licentiatuppsatsen
ar fardig, jag dr vil medveten om att det finns manga omraden som
skulle ha kunnat vecklats ut mer. Att férsoka visa samband och kom-
plexitet har bade inneburit méjligheter och svarigheter. Mitt skrivan-
de har tenderat till att bli rorigt snarare in komplext i mina férsok att
fanga hur studiens olika delar ocksa 4r sammanfldtade. En utmaning
for framtiden idr att tinja pa den akademiska formen fér skrivande.
Jag har triffat fa forskare eller doktorander som tror att vetenskapen
ir objektiv, trots det ir formen for skrivandet oftast som om det inte
vore ett lokalt situerat subjekt som skriver. Ja, att skriva uppsatser
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och avhandlingar 4dr ocksa att iscensitta sig sjidlv och virlden, och pa
sa sitt bli medskapare i den. I denna uppsats har jag n6jt mig med en
mindre forflyttning av formen fér skrivande genom reflexiva texter,
som en form av intermezzon mellan avsnitt. Pa olika sitt har jag for-
sokt synliggora min lokalt situerade subjektivitet, exempelvis genom
att blanda mig in i undersokningens genomforande tillsammans med
eleverna. De reflexiva texterna frdn mina moéten med informanterna,
eller eleverna pa skolan blev ett verktyg nagonstans mellan autoet-
nografi och kreativt verktyg fér analys under undersokningens giang
(en inspiration fran CAP, Creative Analysis Process, Richardson &
St. Pierre, 2005). Jag plockar upp denna trdd som handlar om min
egen inverkan, paverkan, samverkan eller ssmmanvivda relation till
studien som en avslutande del i undersékningen. Mitt lirande i den-
na process har inte alltid varit litt eller glidjefyllt, &ven om positiva
kinslor och erfarenheter i arbetet starkt har 6vervigt.

Nir jag tittade igenom elevernas videodagbocker mirkte jag att jag
imponerades av killarnas mer eller mindre medvetna sitt att utnyttja
videodagbokens utrymme som en scen for lekfulla framstéllningar av
subjektspositioner. Sirskilt imponerad var jag av innehallet i Eriks
dagbok. Jag tyckte att han berittade intressanta och fascinerande de-
taljer om sig sjilv, men framforallt att berittelsen om Eriks projekt-
arbete ddr han egenhindigt producerade en film var i det ndrmaste
genialisk. Genom Eriks berittelse synliggjordes de komplexa estetis-
ka larprocesserna och jag kunde se manga paralleller mellan Eriks
arbete med film och mitt eget arbete med licentiatundersokningen.
Det var som att Erik forstod de teoretiska begrepp jag anviander utan
att han var medveten om just de begreppen. Ambivalens och mot-
stridighet i teorier om subjektspositionering gestaltades sammansatt,
mangbottnat och poetiskt av Erik i berittelsen om hans film. Tjejer-
nas dagbocker kunde jag 4 andra sidan tycka var lite trakiga ibland, de
berittade ofta vildigt detaljerat kring de fragor jag stillde, och utsviv-
ningarna de gjorde handlade mestadels om relationella sammanhang,
kanske om att forsoka forstd nagot mer om de sociala ssmmanhangen
de da ingick i. Jag blev plotsligt medveten om hur jag likt lararna i
Walkerdines studie fran 1988 och Holms undersékning ar 2008, upp-
hojde det maskulina som kreativt och innovativt medan feminina er-
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farenheter och uttryck blev nagonting forknippat med bristfillighet.
Jag tinkte att tjejerna i min studie hade flera, lingre och mer detalje-
rade videodagbocker 4n killarna, men att de inte var lika intressanta
(). Jag tyckte att min reaktion var problematisk, men visste inte vad
jag skulle gora med den. Jag kinde igen mig i de beskrivningar Lenz
Taguchi gor dir barns bilder diskuteras av pedagoger i forskolan. Dir
beskrivs att faktum var att: ”... vi alla tyckte att pojkarnas bilder var
fantastiska och att de tre bilder som flickorna ritat visserligen var
finurliga och roliga, men 4nda inte lika hogt virderade i vara 6gon”
(Lenz Taguchi, 2012, s. 125). I mitt fall krdvdes ett mer uppmiérksamt
och noggrant lyssnade for att jag skulle fi en annan blick, eller en
annan utgangspunkt for att analysera materialet. Jag fick syn pa att
jag tinkt mig egenskaper som inneboende hos eleverna, hur tjejer
och killar ”dr”. Med utgangspunkt i ett performativt perspektiv och
med hjilp av materialitetsteorier kunde jag gora forflyttningar i mitt
sitt att tinka kring videodagbockerna. I mina analyser kan jag nu
se elevernas videodagbocker diffraktivt, som ett spel av skillnader,
satta i relation till varandra. Stinas videodagbok har blivit den som
ges storst utrymme i antal sidor, inte for att den ir bittre eller hogre
virderad 4n de andra elevernas inspelningar, utan for att den ger fler
perspektiv och visar pA manga sammansatta komplexiteter bade nir
det galler videodagbok som rhizomatisk struktur och i berittelserna
fran medieundervisningen. Nir jag forindrade mitt tinkande kunde
jag sluta se med en virderande blick, den blick som s#ger att nagot ar
bittre eller simre dn nagot annat. Istillet kunde jag se olika kvaliteter
i elevernas videodagbocker, som inte behovde virderas, utan synlig-
goras och lyftas fram.

Lyssnandet har varit det i sdrklass storsta larandet i detta projekt
féor mig. Som ldrare ér jag van vid att tala mycket, men min lirarroll
har forflyttats fran att i en borjan av yrkeslivet vara mer sjalvupp-
tagen med fokus pa hur jag skulle bli till som lirare, till en vixande
nyfikenhet pa eleverna och deras skilda perspektiv. Videodagboken
som metod, visuellt och materiellt, underlittade for eleverna att be-
ratta om hur det 4r att vara elev i medieundervisningen, men min
vilja att lyssna hade ocksa betydelse. Jag var forst radd for att inte fa
informanter till studien, dédrefter oroade jag mig for att de elever som
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deltog skulle trottna pa att spela in videodagbocker. Jag kinner mig
relativt siker pa att eleverna inte hade fortsatt med inspelningarna
om de inte hade trott att jag faktiskt var intresserad av att lyssna pa
vad de hade att sdga, och att det var viktigt for mig att fa veta vad de
skulle siga. Det framstod fér mig som att eleverna var vildigt ovana
vid detta och att en av drivkrafterna i arbetet med videodagbocker
var att det fanns en intresserad lyssnare. I en lirarroll savil som i en
forskarroll med relationella och etiska ansatser 4r det nodviandigt att
i ansvarstagande och tillitsfulla relationer kunna visa sig sarbar. Det
handlar om att vi dnnu inte kan och vet allt, att vi riskerar att framsta
som korkade i en ldrsituation, eller att erkinna relationernas bety-
delse och kanske till och med riskera att bli avvisad. Jag investerade
néagot i form av min egen sarbarhet i relation till eleverna, jag visade
att deras medverkan hade betydelse for mig, och att deras berittel-
ser beroérde mig och blev viktiga i mitt eget ldrande. Lyssnandet blev
en vig att ga fran en lararroll mot en subjektsposition som forskare.
Min tillblivelse i denna roll skedde i relation till eleverna och deras
videodagbocker, genom lyssnandet. Davies (2009) citerar Rinaldi nar
hon skriver om lyssnande:

... the courage to abandon yourself to the conviction that our being is just
a small part of a broader knowledge; listening is a metaphor for listening
to others, sensitivity to listen and be listened to, with all your senses...
Behind each act of listening there is desire, emotion, and openness to dif-
ferences, to different values and points of view... Learning how to listen
is a difficult undertaking; you have to open yourself to others... Compe-
tent listening creates a deep opening and predisposition toward change.
(Rinaldi, 2006, s. 114, citerad i Davies, 2009, s. 10)

Lyssnandet blev med andra ord en 6ppning som forflyttade mina egna
subjektspositioner nomadiskt, och dirmed #dven tillgdngligheten till
nytt lirande och nya kunskaper. Genom lyssnandet kunde videodag-
bockerna veckas ut i sina skillnader och variationer. En rhizomatisk
larprocess ledde mig saledes fram till ett nagot ovintat resultat, nim-
ligen att en forskjutning skedde fran fokus pa det visuella, till betydel-
sen av att lyssna for att forflytta sig i en subjektsposition som lirare.
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Nir jag summerar och blickar tillbaka pa denna studie blir jag med-
veten om hur mycket som inte har veckats ut i allt det material video-
dagbockerna innehiller. Under studiens gang har otaliga fragor och
uppslag till vidare forskning uppstatt. Inom bild- och mediepedagogik
finns dnnu manga outforskade omraden, som blinda flickar i pabor-
jade kartritningar. Hir ser jag att fortsatt forskning kring materia-
litetens agens i en medieinriktad gymnasiepraktik ytterligare skulle
kunna synliggora och bidra till en intra-aktiv pedagogik med affekt,
kropp och teknologi som huvudingredienser. Fragor som ir aktuella
ndr det giller mediepedagogisk undervisning pa gymnasiet kan vara
hur utrustning och teknik konstituerar undervisning, lirande och
nomadiska subjekt i ett relationellt perspektiv diar materialitet ingar
med agens i sammankopplade nitverk. Med utgangspunkt i genus-
forskning 4r det intressant att se pa vilket sitt medie-materialitetens
agens sammanflitas med kulturella kénsordningar och normer. Ett
tydligare fokus pa nditverken av kopplingar som skapas kring ung-
domars medieanvindning och i medieundervisningen pa gymnasiet
skulle innebira att tillfora och fordjupa aspekter som teknologi, arki-
tektur och rumslig agens, ldroplan och styrdokument, populdrkultur
och ldrande i media samt ldrares perspektiv pa medieundervisning.
Bild- och medieundervisningen i gymnasieskolan ser jag ocksa som
ett viktigt omrade att fortsatt undersoka utifran denna studies resul-
tat. Hur tar exempelvis medieundervisningen form pa gymnasiet mot
bakgrund av den senaste reformen, Gy 117

Summary

Introduction

his licentiate thesis addresses the experiences of upper secon-

dary pupils, aged 16-18, with regard to media and visual art

education. The aim of the research project is to investigate
what subject positions are constructed by pupils when video diaries
are used in order for them to describe their experiences, and what
subject positions are thus enabled in school contexts — by teachers,
other pupils, and with regard to information technology and materi-
ality. Subject positions are offered, accepted or resisted within parti-
cular discourses which brings possibilties and limitations to what we
may say or do within that discourse or subject position (Harré & Da-
vies, 1990; Burr, 2003). The study took place in a school in Stockholm
where I had the role of teacher and researcher on an Arts programme
- with a specialisation in Art and Media. The empirical data consists
of video diaries recorded by six pupils: three girls and three boys,
during the school year 2011-12. By applying and constructing visual
methods, such as video diaries, elements and functions of education
that might not otherwise have been noticed or made visible were ex-
plored; these include experiential elements, and social and emotio-
nal aspects often associated with relational aesthetics (Illeris, 2002,
2005). The thesis is informed by post-structural feminist and post-hu-
manist theories, which means that the subject is always a multiple
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subject, a distributed subject and a subject in motion. The project
title ‘Intermezzo’ refers to how video diaries became an interruption
in the everyday school routine, a space in-between lessons in school,
and a space in-between the world in school and life outside school.
The research questions are: What subject positions are enabled
and made available for media pupils through a staged performance
in video diaries? What subject position movements are made visible
through the method of the video diary? How can the subject positions
of pupils be understood and discussed from a learning perspective?

Post-structuralist
and post-humanist perspectives

Visual culture is a concept that brings attention to how seeing is
always a social and cultural construction made up of agreements.
These agreements shape our ways of seeing and acting in everyday
life, which means that our understanding and meaning-making of the
world is that of a shared practice of looking (Mirzoeff, 2002; Rogoff,
2002; Sturken & Cartwright, 2009; Rose, 2012). The question of what
visual representations are possible in a social and cultural context is
of importance in this thesis especially through the method of the vi-
deo diary — here used as a method that draws upon this phenomenon
in a popular culture context, such as reality shows on television.
Visual diaries can be seen as staged performances or as simulacrum
in the Baudrillard sense, that is, something that constructs content
on its own terms, and performs the hyper-real (Baudrillard, 1983).
Video diaries do not represent any other reality, they do not mirror
the classroom situation, but a reality with its own conditions. In order
to discern the complexity of the diaries, I needed suitable theoretical
tools. In my search for tools I found Haraway’s and Barad’s concept of
diffraction the most appropriate (Haraway, 2008, original in English
1991, Barad, 2007). Diffractive ‘seeing’ or ‘reading’ the data activates
the researcher to be a part of and be activated by the waves of relatio-
nal intra-actions between different bodies and concepts (meanings) in
an event with the data. Reading the data diffractively means installing
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oneself in an event of ‘becoming-with’ the data (Haraway, 2008).This
resulted in analysing different aspects of each pupil’s diary, and using
a combination of different theoretical tools for each diary. Another
concept useful for analysing video diaries is the concept of affect. De-
leuze writes about affect as the passage from one condition to another,
as an intensity of increase or decrease in power, and, for this study,
a pupil’s video diary is analysed from the perspective of movement
between bodily states, which is its intensity (Deleuze, 1997). Affect,
and in particular laughter, emphasises the unexpected that can throw
us off balance, upset us and make us shift subject position, making
us become other than we currently are. Bakhtin explored theories of
laughter in his work Rabelais and His World (1965/1984), where he
states that disruptive laughter for example can be seen as opposing
the static and hierarchical orders of society. In the work carried out
when pupils recorded video diaries these concepts proved useful and
inspiring, since pupils often use humour in their diary performances.

A post-humanist perspective on performativity is that materiali-
ty is an active factor. The difference between intra-action and the
more common word ‘interaction’ is that ‘interaction’ refers to a prior
existence of independent objects and subjects, while ‘intra-activity’
means an ongoing reconfiguration, an open process of ‘coming into
being’ between any organism and matter. The pupils studying Media,
and the computer used for the recording of the video diaries, can
be seen as mutually performative intra-active agents (Barad, 2003;
Hultman & Lenz Taguchi, 2010). In this study, the term intra-action
is used to analyse what happens in the relation that comes into being
in-between pupil and laptop.

Research strategies

Making a personal video diary involved pupils connecting to a webcam
on an individual basis, and talking about their work in media classes.
Since the web camera in the lid of the laptop was used for recording,
the pupils could see themselves reflected on the computer screen. I
chose to involve my informants or pupils in a collaborative process
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with regard to the working method involved. In this study the aspects
of subjectivity are important, especially since my informants were
pupils at a school where I was a teacher myself. Most of them were
pupils in my own class. I used a method, inspired by the methods app-
lied in reflexive writing and auto ethnography, that kept me aware of
what was happening in my positions as a teacher and as a researcher,
and in relation to pupils and informants (Denzin, 2003b; Richardson
& Adams St. Pierre, 2005; Palmgren, 2011). Additionally, reflexive
writing was also used as an intermezzo, as in-between sections of es-
say text, where I reflected on the methods adopted. The reflexive or
auto-ethnografic text is intended to make some of the dilemmas that
come into being transparent and visible as well as to recognise the
weaknesses and strengths of the method used. Finally, all individu-
al video diary recordings were examined by me as a researcher to-
gether with each pupil. In this collaborative research process both the
pupils and I had to shift subject positions, as well as pupils and myself
shifting between closeness and distance. The video diary recordings
resulted in extremely rich and complex empirical data.

Participants were recruited to the study by asking puils in two clas-
ses if they were willing to participate. Four of the pupils were first-year
upper secondary pupils, and two of them were third-year pupils. In the
process of working with video diaries the pupils asked for questions or
a list of items to talk about, since they found it difficult to just sit down
and talk in front of the laptop camera. Initially all pupils received the
same questionnaire, but since the pupils answered in very different
ways, I chose to follow up the video diaries with individual questions.
This was greatly appreciated among the pupils, and resulted in longer
diary recordings. Worth noting here is that the pupils reflected more
profoundly and recorded more elaborated narratives as a result of the
individual questionnaires. Each week I met the pupils to ask them how
they felt about the diaries, and to discuss how we should continue our
recording work. By doing so the pupils participated in designing and
developing the working method involved in producing video diaries.
The pupils’ diaries varied in length and volume; one pupil recorded
three diaries and another more than thirteen. The degree to which
the pupils completed the project also varied. Video diaries were re-
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corded during school days, and pupils were also allowed to leave class
to record diaries. Breaks or free time between lessons were also used.
All video diaries were transcribed, and excerpts were transcribed
with the use of multimodal methods. Each video diary was analysed
and discussed with theoretical concepts as the point of departure,
where concepts sometimes overlapped and were sometimes unique for
a particular diary — in my aim to find theoretical concepts that embra-
ced the complexities and specificities of each diary, rather than aiming
to analyse and discuss the material from a more general perspective.

Video diaries

This section includes a presentation of the six pupils and an analysis
of their video diary transcripts. The analysis focuses on pupils’ subject
positioning and learning.

Elliot introduces herself as a “lazy art pupil”. She talks, among
other things, about her interest in riding and that she has a succesful
blog. In one of the multimodal excerpts that make up this thesis, Elliot
is waving with her hands and head in front of the camera. My decision
to use the webcamera in a laptop in order to do a video recording of
the pupils resulted in the pupils seeing themselves on screen while
recording. Elliot is engaging in intra-action with camera and laptop,
fooling around and laughing, using different video effects in the recor-
ding software to distort the image. She then starts to talk about how
she was awarded the highest grade in a media assignment in school.
When Elliot examined her diary recordings together with me, as a
researcher, Elliot realised that she can be a very ambitious person,
not only in her blogs or when looking after horses, but also in a school
context.

Stina introduces herself as an “ambitious pupil” with high grades
and a great interest in photography. Her work in Media lessons is
carefully described in her diaries. Where Stina talks about classes in
photography in detail and elaborates on her work there, she also des-
cribes certain conflicts that arise when learning to work with video.
The conflicts can be described to take place between Stina and the
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technological equipment, but also between her and her classmate.
This occurs especially when editing film — something that Stina des-
cribes as boring and difficult to learn. Nevertheless, in the position of
“ambitious pupil”, she always concludes by smiling and saying “But
everything’s fine anyway”.

Two pupils demonstrate their resistance to school through the
way they perform in their video diaries. Svante and Sigge have diffe-
rent ways of expressing themselves; while Svante acts out and fools
around in his diaries, Sigge talks seriously about almost everything
but school. The position of “clown” or “acting as clown” is available
to Svante, and it opens up a position for him where he can final-
ly talk very seriously about the problems he had in school when he
was younger. He tells about getting thrown out of school and how he
fought to finally be able to attend the Art programme in order to work
with media. Sigge talks about when he had a work placement at the
Swedish national television office (SVT) as part of his education. His
narrative develops in an incredible way ending up with Sigge taking
part as a press relations manager at the Swedish film award ceremony
called Guldbaggegalan. Both Sigge and Svante describe failures in
their positions as pupils in school, and sucess in positions outside
school, which resulted in them keeping a distance towards school and
its value systems.

The third male pupil is Erik, who immediately positions himself as
a director or film-maker in his video diary. He talks about the process
of working with his final project, a film about identity and becoming
adult. The narrative about Erik’s film is a description of an aesthet-
ical learning process. Erik also describes different subject positions
through his video dairy, without knowing about this concept. This
occurs on two levels that become intertwined - this is in the descrip-
tion of the story in Erik’s film, and secondly in what Erik tells about
himself in the diary. Movement in subject positions are thus described
both in the story of the film that Erik is working on, and, at the same
time, in his story about himself. A third level is added when 1, as a
researcher, analyse what subject positions are at play in Erik’s diaries.

The last pupil to present herself is Michu who introduces herself
as an ambitious girl, but who has difficulties with dyslexia. Michu is
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the pupil that takes the notion of diary in a popular culture sense the
furthest, talking about her “secret boyfriend”, and by talking about
more confidential issues in her life. When we examined her diaries for
the final time Michu appeared very different from in her diaries. She
talked vividly, laughed and almost acted in a loud way. In contrast to
this, her appearance in her diaries was very quiet and still. When we
met to examine her video Michu talked about riding motorbikes and
repairing cars. | mentioned that I was a little surprised by this contrast
in behaviour. Michu explained, pointing at the laptop, that this was a
diary, and that she tells different things in different contexts.

Results and discussion

The results of the study will be summarised in this section — through
the concept of intermezzo. According to Deleuze and Guattari: “A
rhizome has no beginning or end; it is always in the middle, between
things, interbeing, intermeszzo.” (Deleuze & Guattari, 1988, p. 27). In-
termezzo can thus be seen as something in the space between dicho-
tomies, such as theory and practice or art and science for example.
In this study the concept of intermesszo is used as a strategy for not
thinking in locked binaries.

The results show how pupils shift subject positions in a nomadic
way when they record video diaries. There is a movement between
subject positions and subject constructions where the differences
between the two lies within agency. Subject positions are here de-
fined as already existing positions to be offered, taken or claimed.
Construction and reconstruction of subject involves the active po-
sitioning as something by pupils in the simulacra of video diaries.
Subject construction involves movement and transgression of pupil
positions such as the lazy art pupil, the ambitious female pupil or
unmotivated male pupil etcetera, related to school identities (Holm,
2008; Johansson, 2009; Hellman, 2010; Hjelmén, 2012). Video diaries
opened up a space, and became an intermezzo, where pupils could
transgress gendered subject positions and construct themselves as
someone or something else. This was enabled through the material
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agency of the technology in laptop webcameras, together with social
discursive contexts of popular culture and school. The trangression
of subject positions in school, the lazy pupil etc. gave access to diffe-
rent ways of thinking, which in turn opened for new perspectives and
new ways of learning. The pupils entered different subject positions
in their video recordings and talked from various platforms, or staged
performances. Thus, subject positions and subject construction are
about nomadic movement, about folding and unfolding different nar-
ratives and being open towards the play of differences and change. The
video diary created lines of flight that opened the more or less locked
positions of “pupil”. Video diaries opened lines of flights towards what
we did not know as yet, moments of becoming that meant different
ways of being and new ways of feeling and thinking (Ellwood & Cam-
den Pratt, 2009). This gave access to new ways of acting and talking
in video diaries. A tranformation or movement took place within the
virtual space of video diaries, where nomadic movements of the pupils
was made visible. Possibilities opened for pupils to become other than
what they currently were, and to temporarily let go of the notion of
a static, unitary self . Instead pupils engaged in intra-action relations
and an ongoing transformative becoming with both the social and the
material world. Through this thesis, the nomadic and shifting sub-
ject positions of school pupils are made visible, and their multiple
becoming as someone/something is unfolded in a pendular process
of being pupil and an informant, digital and physical body, between
media materiality in school and staged performances in video diaries.
Narratives from memory were mixed with desires and the force of
wishes, dreams and fantasies of future becomings.

Another intermezzo is that of the material agency in video diaries.
Some of the pupils were joking and fooling around in front of the ca-
mera. This created a distance from ordinary day routines and made
it possible for the pupils to articulate some of their taken-for-granted
knowledge (Latham, 2003). The fooling around in front of the camera
can also be seen as active intra-action with laptop and webcamera.
The performativity in the video diary is about becoming somone or
something in relation to the camera lens, as, in a similar way, we pose
in front of a camera when being photographed (Barthes, 1981). This
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means that the materiality of laptops and cameras staged a perfor-
mance that made it possible for the pupils to experiment with subject
constructions and thus make new narratives and learning available.
Recent research demonstrates the importance of the relational ma-
teriality in learning practices (Davies & Gannon, 2009; Lind, 2010,
2012; Lenz Taguchi, 2010, 2012). This study shows that in media
education it is especially interesting to investigate the agency of ma-
teriality, since technology and media devices are almost always invol-
ved. The agency of materiality has arguably increased the complexity
of a relational discourse-concept. In this study the theories of Barad
(2007) was a tool for looking at discourses, not only as human and
social practice, but also involving materiality, and how the social and
the material are intertwined.

One result in this study is the loosening of boundaries between
what is learnt in school and outside school. This occured because of
the physical placement of video diaries, which functioned as ruptu-
res or intermezzos within everyday life at school, in between classes.
The location at school for the reccording of diaries was crucial for the
results of this thesis. At the same time it involved some difficulties.
It was often hard to find a space at school where pupils could record
their diaries undisturbed; this is evident in some of the recordings
when the pupils are suddenly interrupted by someone opening the
door, or when other pupils were fooling around just outside the door.
The biggest problem though, was finding time for recording in pupils
timetables. Sometimes pupils were given permission to record video
diaries during my own classes, which sometimes led to ethical ques-
tions. An example of this was when one pupil that recorded many
diaries during class did not get an approved grade in that course. On
the other hand this pupil was unmotivated, according to his own video
diaries, and he expressed considerable critique towards school and
the educational system in general. In the end I found that the positive
aspects of conducting the project at school outweighed the negative
aspects. The rhizomatic and interwoven complexities of media edu-
cation and its connections to more or less unexpected discourses,
materiality, knowledge and experiences were made visible through
the setting of the video diary.
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Video diaries include transgressive movements that reconfigure
the relationship between body and image, involving the dissolution
of the boundary between ethics and aesthetics, media and genre. The
intertwined processes of knowing, learning and becoming are present
here when practices of knowing are shown in the being (Barad 2003,
Lind 2012). Working with the visual in media and art education can
construct in-between spaces for young persons as a line of flight away
from locked pupil positions and open up possibilities for becoming
other (Deleuze, 1995; Lind, 2010, 2012). Visual-based research offers
alternatives for those researchers who want to dissolve the dichot-
omies of inclusion and exclusion of informants. Video diaries offer
pupils time and space to tell their stories, to perform shifting subject
positions, confront themselves with new narratives and express their
thoughts and opinions. The active work with video diaries where pu-
pils control the production of the material, enables new ways for pu-
pils to understand and view their situation (Latham, 2003; Holliday,
2007). By shifting subject position, new ways of understanding and
learning are made available. The video diaries became a link between
the pupils and me as a researcher that staged the order of looking by
being watched or by being a watcher, producer or receiver. In media
contexts young persons have often been positioned as passive vic-
tims of media influence (Danielsson, 2002; Walkerdine, 2007; Ohman
Gullberg, 2008). Video diaries involve a movement of control both
over media and what is visualised. A visual material performs reflex-
ivity since the images “talk back” or “look back” at the researcher
(Holliday, 2007). In this perspective the order of seeing means the
possibility to return the gaze (Rossi, 1995). It can be seen as a par-
allel to the works made by feminist artists during the 1980s as they
turned the gaze away from the image itself towards social and cultural
structures that create the conventions of seeing (Rossi, 1995). This
perspective is present in a pedagogical context here as the pupils are
given authority to gaze back at the teacher, to return the gaze at the
school and the researcher; it is also possible to construct new sites for
identity processes and subject positioning, as well as the return of the
gaze, through affective and relational work with media and visual art,
as has been made visible in this study.
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