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ABSTRACT

To beautify and create patterned surfaces in textiles is a deeply human urge since ancient times.
The aim of this bachelor thesis is to enlight resist dyeing, such as batik and shibori, in #he sphere of
the National Association of Swedish Handicraft Societies. In Sweden an exotic and non-
traditional technique. The aim actualises the National Swedish Handicraft Council’s (NFH)
ongoing work with inter cultural sloyd and handicraft, and their further ambition to include in a
multi cultural society.

Initially I present two museum objects, that represents resist dyeing in a Swedish past. They will
function as context to the main aim of the essay. Interviews with representative sources, active
both inside and outside the organized sphere of Swedish Handicraft Societies, underpins the
discussion. The interviews are reproduced in the essay as abstracts, and further on analysed by
phenomenographical methods. The interviewees mirror the main questions: What place does
textile resist dyeing have in the organized Swedish Handicraft Societies? Which Swedish
hybridizations of textile resist dyeing are there? Which place has textile resist dyeing as an inter
cultural practice? What characterizes good sloyd and handicraft?

The theory is based on Lilli Zickerman’s, founder of Society of Swedish Handicrafts (1899),
criteria of good sloyd and handicraft. I also rely on NFH’s on going work with inter cultural
sloyd and handicraft, swedish ethnologist Charlotte Hyltén-Cavallius Ph.D. Thesis "Traditionens
estetik" (2007) swedish ethnologist Anneli Palmskéld s publication "Begreppet hemslojd" (2012)
and swedish ethnologist Barbro Klein’s essay "Den svenska hemsldjdsrorelsen och de
frimmande" (Den vackra nyttan 1999).

This bachelor thesis enlightens the fact that textile resist dyeing /as been performed in Sweden in
the past. Today represented in similar plangi objects at Mora Hemsl6jd s store in Dalecarlia.

The thesis also confirms that resist dyeing could be accepted in #he sphere as an inter cultural form
of sloyd and handicraft. But only according to Lilli Zickerman’s criteria of good sloyd and
handicraft. Above all, this thesis has generated further questions related to inter cultural sloyd and
handicraft, on what criterias selection are made, and the diversity of inter cultural sloyd and
handicraft.
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FORORD

Sent 1980-tal en kvav brittsommardag. Befinner mig som vanligt pa farmors vind 1 ett av de
klaustrofobiskt tringa vindsforraden som l6per lingst med takets allra vassaste lutning. Med
en 12-drings vighet och sakletarfrenesi river jag runt bland diverse textilier i jakten pa det
Perfekta Fyndet. Det brukar nimligen finnas siadana har, for i farmors 6ron dr ordet slinga
bara ett lite. En retropalett av allskons brite gor hennes vind till det stille dar jag helst
befinner mig. Sa plotsligt: en liten kudde. Tygets monsterbild drabbar mig, det dr drémskt men
inda med en sjilvklar skirpa. Firgerna harmonierar och glider in i varandra utan att tappa
takten. Av farmor fir jag veta att det 4r ndgot som heter &nytbatik, vilket later knepigt och latt
pa samma gang. Jag kunde inte haft mer ratt.

Nagra vil valda Tack:

TACK till mina inspirerande och kreativa respondenter: Thomas, Gertrud, Jenny, Linnea,
Hillevi och Gunilla! Ni lirde mig mycket, och utan Er; ingen uppsats.

TACK till Institutionen f6r Kulturvard, som lirt mig skilja immateriellt- fran materiellt
kulturarv, vikten av god akribi, projektberedning, ta en téljhast 1 besittning, skyttelmystik,
restaureringshyss och en massa annat livsnédvandigt.

TACK till min handledare Annika Ekdahl, som utan sinande entusiasm hela tiden trott pa mitt
arbete, lyssnat och lotsat.

TACK till klassen och ett sirskilt Tack till Elin Danielsson, som gener6st bidragit med viktigt
kallmaterial.

Och familjen. Familjen! Erik, Valter, Mirta och Maj; T A CK!

Sir6 en férsommardag 2014
Anna Fabler



I.LINLEDNING

1.1 Amnesval och bakgrund

Under min utbildning Ledarskap i sl6jd och kulturhantverk, har jag aterkommande fatt
anledning att reflektera 6ver vad sl6jd och hantverk idr, och kan vara. Med en bakgrund som
hantverkare har jag fatt lira mig vilka féremal och tekniker som ir sigifikanta f6r hemslojden:
krympburken med karvsnitt, vivnaden, knopplisten, nalbindandet, halmsl6jdens
tillsammanskrona, svartsmidet med mycket mera. Manga av nimnda féremal och tekniker har
varit nya for mig, och jag har fascinerats 6ver det traditionsmittade gérandet. Som en
hemslojdens egen kroki: utifran vissa urgamla principer kan det egna skapandet ta avstamp.
Hemsl6jdens estetik har genomsyrat hela studietiden, och jag tycker mig idag ha en bra bild av
vad som anses vara traditionellt god svensk hemsl6jd. Men vi har dven trinats 1 kritisk
granskning, och bekantat oss med den internationella sl6jden. Och den otraditionella, nya
sl6jden som 1 Sverige fotts ur aterbruksvagen, och ur ett mangkulturellt samhille, dar
manniskan dr 6verordnad sl6jdandet (Melldahl 2013, s. 2).

Precis som forordet beskriver finns en egen vurm for batik, ett internationellt gorande 1 allra
hogsta grad. Under tonéren var textilkonstniren Gosta Sandbergs instruktionsbocker flitigt
anvinda i olika knytbatik-experiment, och teknikens tjusning dr fortfarande densamma. Far
puls vid varje uppknytning. I en examensuppsats sag jag mojligheten att férdjupa mig
teoretiskt 1 textilt reservage, som gorande och teknik. Mitt amnesval kindes hela tiden ritt,
men fran vilket hall skulle jag nirma mig det? I den konservativa hemslojdsvirlden ar vissa
tekniker traditionellt accepterade, andra inte. Textilt reservage som bred teknik skulle kunna
utgora ett dynamiskt diskussionsunderlag.

E-korrespondens hade upprittats under informationssamlandets gaing med doktorand
Thomas Laurien pa Hégskolan f6r Design och Konsthantverk (HDK). Hans férdjupningsfilt
ar den japanska textila reservagetekniken shibori. Thomas hade tidigt ingatt i min planering
som en potentiell intervjukalla. Korrespondensen var hogst informell, han kontaktades
angdende en dnnu opublicerad text han skrivit, som verkade intressant for mitt uppsatssamne.
Thomas besitter mycket kunskap om shibori i Sverige idag, savil praktisk som teoretisk. Vara
samtal kring hans forskning i allmédnhet, och batik i synnerhet, skulle komma att guida mig
vidare.

1.2 Textilt reservage i termer och begrepp

Det forsta som blev uppenbart da jag borjade ringa in mitt kunskapsfalt, textilt reservage i
hemslojdssverige idag, var begreppsforvirringen. Att med olika killor fora ett samtal om fexzilt
reservage tenderade till att bli otydligt och didrmed krangligt. For att precisera bade for mig sjalv
och f6r undersékningen, borjade jag bena i vad tva begreppen batik och shibori egentligen
innebar. Att artikulera detta var av vikt for hela det fortsatta resonemanget.

Begreppsforvirring tedde sig till en borjan irriterande, da jag trodde att det var nagot av det
mest basala jag hade grepp om. I min kontakt med muntliga killor pendlade jag mellan
begreppen batik och shibori beroende pa vem jag motte, och utifran vad denne anvinde for
benimning. Fér mig sjalv har jag 1 mitt kunskapssamlande och resonemang nistan uteslutande
anvint det allomfattande fex#i/t reservage. Detta for att inte lasa mig 1 nagot specifikt spar, och
dirmed halla alla d6rrar Gppna.



I Svenska Turistféreningens "Levande Texti/" (1988) redogdér Gunilla Lundahl helt kort for
reservagetekenik. Enklast beskrivet sa handlar det om zekniker dir bestimda avsnitt av tyget eller
garnet skyddas frin firgbadets firg, monsterpartier reserveras. Dessa tekniker har en djup,
folklig férankring men ar pa de flesta hall pa vig att foérsvinna, menar Lundahl.

Batik

I Nationalencyklopedin star det att bazzk ursprungligen ér ett javanesiskt ord som betyder
mdlad, och avser monsterfiargning av bomullstyg. Med batik menas framst vaxbatik, dir
reservaget pa olika sitt appliceras pa textilen for att genom firgning skapa en monsterbild.
Men iven knyt- och stimpelbatik omfattas av ordet batik (www.ne.se). Gosta Sandberg skriver
1 sin Batikhandbok att det inom batiken finns tre huvudtyper: ikat, knyt(plangi)- och vaxbatik
(Sandberg 1978, s. 9), som var och en rymmer en mingd karaktiristiska och variationsrika
underformer.

Fig.1 V

Fig.2 Vaxreservage efter firgbad. Ur Gésta Sandbergs samling. Foto: Anna Fabler



Som kuriosa liser jag i Husmoderns Handarbetsbok fran 1927 att "Batik betyder egentligen
vaxfargningskonst, man ticker namligen alltid de stillen, som inte skola firgas med vax"
(www.runeberg.org). Vidare delges lisaren i samma skrift att"Dez finns ytterligare ett sitt att
"batika". Den s.k. knytbatiken. Denna tillgdr sa, att man med ett vaxat snire omknyter vissa partier av ett
tygstycke. Man sd att siga lindar om en bit av tyget och doppar det i fargbadet. Ndir man vecklat upp tyget
finner man ett lustigt minster” (www.runeberg.org).

B T - .—1 . ,‘} ‘ 57z

Fig.4 Samma tyg efter firgbad och uppknutet reservage. Ut Gésta Sandbergs samling. Foto: Anna Fabler

Ikat dr det samlade begreppet for reservage av garn fore firgning i en eller flera farger.
Textiliens monsterbild uppstar i en vivprocess, dir varp- inslag eller bada delarna ér
reservagefirgade. En viktig skillnad 4r dock om garnet monteras pa vivram eller annan
anordning, vilket har betydelse fér om triadarna sedan kan knytas om individuellt eller buntvis
(Sisefsky & Sandberg 1978 s. 51). Genom att med en trad trackla ett ménster och hart dra at
innan firgbad, astadkommes en karaktiristisk linje ndr traden sedan avligsnas, kallat #z& (ibid
s. 22). I ordet tritik aterfinns samma "tik" som i batik, med betydelsen droppe, punkt (ibid s.
22).
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Shibori

Vidare till det textila reservagebegreppet shibori. Nationalencyklopedin visar plangi som
sokresultat. Dir kan ldsas att plang/ ar malajsiska for knytbatik, som pa japanska heter shzbori
(www.ne.se). En rakare forklaring ger Svenska Shiboriséllskapet pa sin hemsida:

Shibori dr ett japanskt ord och betyder pressa, vrida och Rlimma. Det dr en reservageteknik och innebdr att
man blockerar en yta av ett t)g med nagot, blockeringen kan vara triklossar, vikningar, sommar, stygn, knutna
tradar, ete. och sedan fargar man tget inkluderat blockningen.

Shibori omfattar en samling komplexa verb som vart och ett rymmer flertalet undertekniker,
dir de vanligast férekommande ér arashi shibori, nui shibori och itajime [ita=tréiplatta,
jime=klimma ihop] shibori. Ofta blir ordets tekniska inneb6rd felaktigt forknippat med bazik,
och da knythatik.

En stor skillnad mellan batik och shibori, dr att shiborireservage sker mekaniskt (pressa, vrida,
klimma), och inte genom att reservera monsterbilden med hjilp av en hinna, s.s. med vax eller
mj6lpasta. Shibori dr i Sverige ett relativt nytt begrepp, som aktualiserats genom modet och
konsten (Nessle 2003> Termer och teknik).

Enligt Thomas Laurien introducerades shibori i Sverige 1 borjan av 1990-talet. Gosta Sandberg
maste ha kint till tekniken, men valde att foérsvenska dess terminologi. I Batikhandboken
demonstreras "Japanska byttan" (Sandberg 1978, s. 84), vars vars princip har stora likheter
med arashi shibori (Wada 2001, s. 190). Helt kort innebir det att fargreservage av ett storre
tygstycke gors runt ett ror eller en burk.

Fig.5 Shiboti tar sig tredimensionella uttryck da Mirjam Lagergren tolkar. Frin utstillningen Shibori2014 pa
Konstfack. Foto: Anna Fabler
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Fig.6 Shibori av textilkonstnir Elsa Chartin.

Foto himtat fran www.elsachartin.com

1.3 Forsknings- och kunskapslige

I det amnesfalt som uppsatsen ar hemmahorande i finns ingen tidigare vetenskaplig forskning
jag bygger vidare pa. Ndagot som resulterat i att jag, trots ett presensfokus, intresserat mig for
historiska spar. Detta for att kunna greppa det nutida kunskapliget, och pa sa sitt battre forsta
det samtal som fors.

1.3.1 I arkiven.

Ett av de édldsta svenska foremalen 1 textil reservageteknik som jag viljer att lyfta, ar ett
prydnadsskirp (www.kringla.nu) fran Lits socken i Jimtland, vilket ingar i Gosta Sandbergs
textila féremalssamling. Foremalet kinner jag till sedan tidigare, da jag 1 min utbildning
bekantat mig med Sandbergssamlingen pa Varldskulturmuseet. Prydnadsskirpet dr daterat till
1700-talet och hade som funktion att halla uppe ett palsplagg, vilket stirker teorin om att det
burits i kallare klimat (Danielsson 2012, s. 5, Nessle 2003>Europa). Liknande skirp finns, och
alla ar fran den norra delen av Sverige. En foremalsanalys visar att det 24,5 cm breda
ylleskirpet ar handvivt i liksidig kypert (Danielsson 2012, s. 2 & 3). Symmetrisk plangi
astadkommer monsterbilden av vita rosor pa krapprod botten. Skirpet dr mycket intressant ur
tva aspekter; det representerar en teknik som var exotisk 1 Sverige vid tiden for dess tillkomst.
En teori ar att skarpet var en handelsvara frain Norge (Danielsson 2012, s. 10), och pa sd vis
kom att inférlivas 1 de folkliga mansdrikterna runt om Siljan. Den andra aspekten ar att ett
nist intill identiskt objekt idag siljs som metervara pa Mora Hemslojd. Mer om det i
Undersokningsdelen.
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Fig.7 Prydnadsskirpet i Sandbergs- Fig.8 Prydnadsskirpet i Sandbergs-

samlingen. Foto: Virldskulturmuseet samlingen. Foto: Elin Danielsson

I Nordiska museets féremalssamling hittar jag reservagemonstrade strumpeband for man av
handvivt vitt yllerips, syskonlikt prydnadsskirpet. Detta efter att ha anvint s6kmotorn pa
Digitalt museum (www.digitaltmuseum.se), dir dmnesordet plangi gav resultat. Strumpebandet
har genom stygn i sicksackmoénster och rott (krapp?) firgbad fatt sin monsterbild. Det dr
daterat till "1800-talet" och dess proveniens uppges vara Rackeby i Vistergotland. I foremalets
historik berittas det att omknytningstekniken i Sverige endast fanns i liten omfattning, och da
"anvéind till breda band som halsdukar, pilsskdrp eller strumpeband frin olika delar av landet'" (ibid).
Noterar att det i féremalsbeskrivningen star plangi. Min teori dr att monstret skapats med
tritik, med hinsyn till féremalets nitta form och monstrets tydliga trackelstygnsutseende.

Strumpebandets sicksackménster skulle kunna vara inspirerat av det uraldriga, indonesiska
spetsvinkelmotivet. Bevis finns for att det schweiziska tygtryckeriet P. Blumer & Jenny redan
péa 1830-talet hade etablerad kontakt med Skandinavien (Dalarnas hembygdsbok 1989, s. 75).
P. Blumer & Jenny kom att kopa hem ett stort antal batikarbeten frin Ostindien, varav manga
var dekorerade med rader av spetsvinklar (s.k. kapala-filt). Detta monster aterkommer sedan 1
olika versioner och sammanhang under hela 1800-talet. Spetvinkelmotivet dr ett mycket
gammalt, indonesiskt monsterelement, som symboliserar livskraft med starka magiska
egenskaper (Dalarnas hembygdsbok 1989, s. 78). Beroende pé anvindningssammanhang, kan
den symboliken méjligen aterfinnas i de strumpeband som ir i Nordiska museets dgo.

115369b

Fig.9 Tritikmonstrade strumpeband med rader av spetsvinklar?
1800-tal. Foto: Nordiska museet
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1.3.2 Historik i korthet.

Varfor etablerades och utvecklades da inte textilt reservage pa befintlig textil i Sverige? Bevis
finns ju for att det utdvades redan pa 1700-talet. Lena Nessles teori kring detta dr att vi, till
skillnad fran till exempel Japan, har en utvecklad tradition att viva monster med hjélp av
manga skaft. Monsterbilden skapas da vavtekniskt och inte fargteknisk, vilket dessutom inte
var lika tidskrivande som olika reservagetekniker (Nessle 2003 > Japan). Dock har det vivts
med reservagemonstrade garner 1 Sverige, sa kallad flamgarnsfirgning (Sandberg 1978, s. 14),
vilket ger en ikateffekt pa det vivda tyget. Dessa tyger var sedan vanligt férekommande i
folkdrikter (Nylén, 1971 firgplansch 2 och 16).

1848 grundades i Goteborg Slojdféreningens skola, idag HDK, som kom att fa betydelse for
vaxbatikens etablering 1 Sverige. Textillararinnan Dagmar Gundersen var den som tog med sig
batiken hem frin ett besék 1 England (Sandberg 1955, s. 96), och kom sedan att undervisa i
amnet under manga dr. Tongivande namn pa utévare med examen fran Sl6jdforeningens skola
kom att bli Alice Wedel, 1895-1984 (Sandberg 1955, s. 97, Néa 1970 s. 107) och Greta
Digman, 1906-1988, representanter for textilt reservage som konsthantverk. Aven Gésta
Sandberg hade fatt sina reservagetekniska kunskaper pa samma skola, och stillde for forsta
gangen ut sina vaxbatikverk 1 Stockholm varen 1947. Sandberg kom att férdjupa sig 1 tekniken
inte bara praktiskt utan dven teoretiskt. I Dalarnas hembygdsbok frin 1989 ger han flamgarns-
knytbatik och blatrycksteknikerna ett visst utrymme. Precis som Nessle noterar Sandberg att
teknikerna i Sverige inte utvecklats pd samma sitt som i exempelvis Japan och Indien. Dock
pekar han pa intressanta monstertolkningar i daladrikterna, s.s. girflandmotivet i de gul-roda
huvuddukarnas mittfalt. Girlandmotiven dr enligt Sandberg ganska exakta 6versittningar av
javanska plangiornament till tryck (Dalarnas hembygdsbok 1989, s. 79). Intressant nog ar
samma monsterbild vanlig i den japanska plangitekniken, da kallad Yama-michi shibori, vilket
betyder gangstigar i bergigt landskap (Dalarnas hembygdsbok 1989, s. 79).

..

RN *mﬁmw X n'(,
0

e & W dmé B ¥ & f‘?

Fig.10 Glrlandmotlvet hybridiserar - frin tritik och plangi till tryck.
Foto: G6sta Sandberg ur Dalarnas Hembygdsbok
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Efter andra varldskriget blev batiken en utbredd hobby (www.ne.se), och textilkonstnirinnan
Sara Néa inleder ett kapitel om knytbatik med den frestande uppmaningen "Koppla av ett slag,
sluta tinka och ha litet roligt! Lek ett tag med batik, som gar litt att gira!" (Néa s. 36, 1975). Néa
menar att det i Norden utvecklats en karaktiristisk vaxbatik. Med detta menas att "vér"
vaxbatik till skillnad fran den Gstasiatiska har ett annat estetiskt uttryck, och att det vid tiden
for uttalandet i stort sett bara dr tekniken som dr gemensam nimnare. Néa menade att "1/ar
batik dr ofta mycket vacker och langt mer individuellt ntford dn den indonesiska. Men varfor jémfora den med
den dsterliandska, som utstralar sa mycket gammal neddrvd kultur?” (Ibid 1970 s. 7) Modern nordisk
pragel har Gosta Sandbergs bildsprak som karaktiriseras av en yta uppdelad i klart
avgriansande falt (Ibid s. 102). Hemsl6jdsrorelsens grundare Lilli Zickerman menade att en
konstnarlig riktning 1 produktutvecklingen av slojdalster skulle borga for hog estetisk kvalitet
(Palmskold 2012, s. 24). En ambition som manifesterades i Foreningen for Svensk Hemslojds
stadgar (1899). Hemsl6jden och konsten har med andra ord en lingvarig relation, vilket enligt
Zickerman gjorde hemsl6jdsprodukterna attraktiva.

1.4 Problemformulering

Under arbetet med att ringa in mitt kunskapsomrade sokte jag brett savil historiskt material
och ursprungslinder, som samtida stromningar och hur textilt reservagehantverk har utévats 1
Sverige 6ver tid. Idag erbjuds kurser i shibori pa biade Capellagarden och Konstfack.
Ut6varna, de amatorer och professionella som i olika grader av skicklighet beharskar textilt
reservage, verkar pa olika arenor och 2007 bildades Svenska Shiborisillskapet av textilkonstnar
Eva Lagnert. Handarbetets Vinners Skola, som tidigare utbildade hemsl6jdskonsulenter, har
startat en kortkurs i shibori dér kursdeltagaren far lira sig att "anpassa material och minster till
olika uttryck". Svensk Hemsl6jd har idag ett aktivt samarbete med japanska butiken Kiki, som
salufér slojd- och hantverk fran Japan. Ostasiatiska museet driver en blogg om japanska
trender 1 Sverige, dir shibori ges generdst med utrymme.

Textilt reservage i Sverige kan ses som en del av de internationella tekniker vi tagit till oss och
torvaltat vidare. Kanske har det aven under decennier utvecklats svenska tolkningar och
tillimpningar av hantverket, som gor att ett vant 6ga kan skilja japansk shibori fran svensk
shibori. Eller javanesisk batik fran svensk batik. I Skévde verkar en sléjdare knuten till
Svenska Hemslojdforeningars Rikstorbund som gor vaxbatik. Dirfor blir Thomas Lauriens
pastaende att "idag skulle vaxbatik aldrig kunna komma in i Hemslgidens (med stort H) finrum"
(e-korrespondens Laurien 3/3-2014) extra intressant. Detta pastdende kom att bli grundbulten
1 uppsatsplanens problemformulering, da jag ville undersoka hurvida det kunde stimma.

1.5 Fragestillningar

Baserat pa den information som uppkom under arbetet med att ringa in ett kunskapsfalt,
vicktes en nyfikenhet pa om det fanns textila reservagestromningar i hemslojdssverige idag.
Viktigt blev ocksa att s6ka historiska spar, da jag blev nyfiken pa om sadana fanns. Historiska
spar av textilt reservage i Sverige skulle kunna pavisa att materiell blandform utvecklats, vilket
bygger pa en forestillning om att textila uttryck kan blandas med varandra for att skapa nagot
nytt (Hyltén-Cavallius, 2007 s. 178). Mera precist undersoktes darfér dven om det férekommer
svenska tolkningar av tekniken. Den interkulturella aspekten blev oundviklig, da tekniken inte
ar traditionellt svensk.
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Fragestillningarna:

* Vilken plats har textilt reservage i hemslojdens Sverige idag?
* Vilka svenska tolkningar finns det av textila reservagetekniker?
* Vilken plats har textilt reservage inom det interkulturella slojdfaltet?

1.6 Syfte

Mitt syfte med uppsatsen ar att undersoka vilken plats textil reservageteknik har inom den
organiserade svenska hemslojdssfiren, och da intresserar jag mig dven for om det finns nagra
svenska tolkningar av tekniken. Detta da textilt reservage inte ér en traditionellt svensk teknik.
Jag stiller ocksa textilt reservage i relation till interkulturell sl6jd, da interkulturalitet dr en
dagsaktuell och brannande punkt pa hemsléjdens agenda.

1.7 Malséattning

Uppsatsens resultat skall i ett vidare sammanhang kunna utgéra underlag f6r samtal kring
vilka uttryck interkulturell sl6jd kan ta, samt vilka implicita och explicita spelregler som nirs
inom den organiserade hemsl6jden, och vad dessa kan ha for effekt pa traditionellt osvenska
sl6jd- och hantverkstekniker.

1.8 Urval och avgrinsningar

Da jag i uppsatsen talar om hemsljjden avser jag konsekvent varumarket och organisationen
hemslojden. Vidare belyser undersékningen textila reservagetekniska aktiviteter inom den
organiserade svenska hemsl6jden idag. Den datid som berdrs ér representerad av de svenska
textilreservagefynd som aterfunnits i museiarkiv, samt historik 1 korthet. Tillbakablickarnas
funktion kan tyckas kuriosa, men utgor ett underlag till varfér situationen ser ut som den gor
idag.

Inte heller kommer jag att redogora fullstindigt f6r hemsléjdens mangariga arbete med
interkulturell sl6jd, vilket ér rikligt omskrivet 1 atskilliga dokument. I mitt urval har jag
fokuserat pa sa aktuella rapporter som mojligt.

1.9 Metod

For att undersoka det samtal som fors om ett specifikt amne pa en specifik arena, etablerades
kontakt med centralt placerade killor. Redan 1 ett tidigt skede skapades en egen uppfattning
om vilka personer som var mest relevanta for undersokningen. En ambition var ocksa att
uppna en bra blandning av respondenter. Med bra blandning menas att inte bara roster fran
hemslojdsfiltet skulle fa komma till tals, utan dven roster med forankring i andra, dock
nirliggande, falt skulle inga 1 samtalet. Narliggande filt da respondenterna dar var fortrogna med
textilt reservage 1 olika former, och da hade med sig begreppsnyckeln sedan tidigare.
Benidmningen respondent passar hir bittre, da det 1 en respondentundersékning dr personerna
sjalva och deras egna tankar som dr studieobjekten (Esaiasson, Gilljam, Oscarsson,
Wiangnerud 2012 s. 228).
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Mitt vetenskapliga férhallningssatt har inspirerats av fenomenografin, dar information samlas
via 6ppna, kvalitativa intervjuer (Patel & Davidsson 2011, s. 33). Efter transkription gors
induktiv analys 1 fyra steg: 1) helhetsintryck 2) se likheter och skillnader i intervjuernas utsagor
3) kategorisera uppfattningar 4) studera underliggande struktur i kategorisystemet (Ibid s. 33).
Resultatet blir inte statiskt, da manniskors uppfattningar férindras, utan leder snarare till ett
redovisat u#tfallsrum som beskriver aktuella uppfattningar och fenomen.

Mitt empiriska material utgors av fyra kvalitativa intervjuer, dir samtalet utgar fran ett antal
Oppna fragor. Den stora utmaningen var att komma respondenterna nira, vara stringent och
kunna identifiera tillfallen da foljdfragor var pa sin plats. Den kanadensiske antropologen
Grant McCracken’s allminna intervjurad ér att: 1) vilja frimlingar, 2) ett litet antal och 3)
sadana som inte dr "subjektiva" experter (Esaiasson, Gilljam, Oscarsson, Wingnerud 2012

s. 259). I den hdr undersokningen var tre av de fyra intervjuade respondenterna for mig
framlingar. Rekommendationen att vdlja framlingar som respondenter baseras pa det faktum att
det ligger en svirighet i att halla vetenskaplig distans till personer en kinner. Detta blev tydligt
1 den intervju dér respondenten var en personlig vin: informationen kanske togs for givet och
situationen var betydligt mer avslappnad dn i de andra intervjusituationerna, vilket mojligen
gjorde mig mindre observant som intervjuare. E# /itet antal kom hir att bli fyra stycken
respondenter totalt, vilket kom sig av den avgrinsning som gjordes sett till uppgiftens storlek
och tidsrymd. Av respondenterna kan tva av de fyra benimnas som "subjektiva excperter”’, da
dessa utovar shibori. Alla respondenterna har nagon slags relation till den organiserade
hemslojden.

Vidare figurerar tva respondenter dir kontakt etablerats via e-korrespondens. Kontakten har
da skett spontant och hillit en informell ton. Med spontant menas att ingen omfattande
intervjuplanering gjordes. De fragor som stalldes var de som uppkommit i det breda
informationssokandet, eller i samband med upptickten av ett intressant foremal som behovde
faktakompletteras.

Intervjuguidehiftet "Fraga, finna, finga" av Gunilla Lundahl och Louise Waldén tillhandahaller
verktyg for dem som vill dokumentera hemsl6éjdens historia. Hir redogérs for intervjun som
kunskapsform, vilka praktiska forberedelser som bor iakttas, etik och teknik. Haftet har varit
ett bra komplement till "Mezodpraktikans" (Esaiasson, Gilljam, Oscarsson och Wingnerud
2012) intervjukapitel.

Initialt fanns dven en tanke pd att i undersokningen sjilv praktiskt gora nagot 1 textilt
reservage, vilket ger en forstaelse for vad handen maste kunna gora for att genomfora
uppgiften, och hur materialet kinns att arbeta med (Hyltén-Cavallius, 2007 s. 42).

Det finns nagot vildigt tillfredstillande med att varva teori och praktik, och det ger en djupare
forstaelse f6r amnet (Danielsson 2012, s. 7). Jag valde dock slutligen, med anledning av
tidsramen for arbetet, att hir prioritera bort en praktisk 6vning. Detta kindes dock inte som
en forlust, da jag sedan tidigare dr fortrogen med textilt reservage i andra sammanhang.

Viss arkivforskning har gjorts, bade digitalt och pa fysisk plats. I undersékningen utgors

arkivforemalen av ett plangimonstrat prydnadsskirp i Gosta Sandbergs samling, samt
tritikmonstrade strumpeband 1 Nordiska Museets féremalsarkiv.
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1.10 Etiska aspekter

I kontakten med respondenterna, som varit mina primarkallor, har det frin min sida funnits
en tydlighet med i vilket sammanhang det genererade materialet kommer att nyttjas. Allt i
enlighet med 6vergripande huvudkrav gillande forskningsetik, stillda av Vetenskapsradet
(Patel & Davidsson 2011, s. 63). Jag har infor intervjumomentet redogjort i stora drag f6r min
forskningsuppgift, och delgett mina fragestillningar. Ledordet har varit transparens.

Intervjuerna ir inspelade, da jag 6nskade ett ordagrant material med mojlighet till exakta citat.
Ingen av respondenterna hade nagot emot detta, men om s varit hade naturligtvis
samtyckeskravet respekterats. Betraffande konfidentialitetskravet ir det mitt eget beslut att inte
ligga de transkriberade intervjuerna som bilagor, utan férvara dem i privat 4go. Detsamma
galler for e-postkorrespondensen.

1.11 Teoretisk referensram

Hemslojdsestetiken (Hyltén-Cavallius 2007, s. 21) utgors av elementen tekniker, farger,
toremal och material som idealt bor vara autentiska. Med autentiskt menas 1 ett
hemslojdssammanhang nagot som har rotter i ett forflutet, och ar lokaliserat 1 en regional
praktik (Hyltén-Cavallius 2007, s. 219). Da jag forsokt urskilja en bild och analysera den, blir
de element som karaktiriserar hemsléjdens estetik nédvindiga for att forsta de kallor jag
funnit. Uppsatsens teoretiska referensram utgors darfor frimst av hemsl6jdens syn pa farg,
teknik, féoremal och material; m.a.o. kriterier f6r god hemslojd. Som forgrundsgestalt till dessa
idéer star Lilli Zickerman, initiativtagare for Svensk Hemsl6jd, som bildades 1899.

Etnologen Barbro Klein menar att nya samarbeten 6ver nationsgranser blir allt vanligare,
vilket resulterat 1 att elever pa Siterglintan (Hemslojdens kursgard 1 Insjon) himtat inspiration
fran andra linders slojdtraditioner vilket fatt positiv respons (Klein 1999, s. 181f). Detta kan
tyckas vara ett framsteg da den tidiga hemsléjdens representanter ansag att granserna inte borde
dverskridas, och att de folkliga arven skulle bevaras rena (Klein 1999, s. 180). I rapporten "Den
grinslosa slojden" (Melldahl 2013, s. 10) punktas &riterier for mdngfald i en hemslijdskontext:

* Den enskilde sl¢jdaren har méjlighet att definiera sig sjilv och sin sl6jd frikopplat fran
etniskt ursprung.

* Slojden kan ta sig manga olika uttryck inom ett och samma land eller kulturomrade.
* Slojden kan skapas bade i ett lokalt sammanhang och samtidigt med globala influenser.

Hir syftas till att implementera det interkulturella tinkandet som en naturlig del av
hemslojdskonsulenternas arbete i att nd nya malgrupper. Melldahl och Klein anvinder
begreppet hybridiseringar, Hyltén-Cavallius materiell blandform. Med det menas att kulturella
uttryck och genrer limnar specifika geografiska omraden och grupper, for att blandas och
hitta nya former (Melldahl 2013, s. 7). I Melldahls resonemang sitts manniskan i centrum och
inte sl6jden. Hemsl6jdens dokumenterade arbete med att identifiera internationell/
interkulturell sl6jd, och svirigheten i detta, ir siledes nagot jag har med mig genom hela
unders6kningen.
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1.11.1 Hemslijdens estetik

Den lingvistiska inneborden av ordet estefik it vetenskapen om det skina (SAOL), vilket ger
perspektiv pa vad det ar vi talar om. Lilli Zickerman menade att firgen skulle vara naturlig
(16v, mossa, lavar), och foérde en kamp mot de syntetiska anilinfiargerna. Var firgen naturlig
harmonierade kulérerna pa ett sjilvklart satt, till skillnad frin de byjirta syntetfargerna. Den
teknik som favoriserades var vavningen, dir nyckelorden var hemwdvt och hemspunnet (Hyltén-
Cavallius 2007, s. 111), samt knypplingen (ibid s. 113). Dessa tekniker ansags kriva mer av
goraren, saval intellektuellt som kroppsligt (god hallning). Det fula dterfanns i allt som kunde
sammankopplas med det nya, moderna som till exempel monstertidningar (ibid s. 113).
Aversionerna mot de syntetiska firgerna aterkom i synen pa material.

Ett barande ideal i hemsl6jdsestetiken var och dr tanken pa det dkta och genuina (ibid s. 114).
Textila material s.s. lin och ull hyllades, det "tarvliga bomullsgarnet" (ibid s. 115) stod f6r det
moderna, och det frimmande da det inte odlades i Sverige (egen tolkning). For att komma till
riatta med dalig kvalitet och slarvighet 1 utférande, initierade hemsl6jdsrorelsen ar 1900 ett
insamlings- och smakfostrarprogram (ibid s. 115). Eva Melldahl menar att den estetik som
definierades runt forra sekelskiftet kom att bli en del av den svenska identiteten, och kallar det
till och med {61 nation branding (Melldahl 2013, s. 12). Som en del av det arbetet gjordes en
omfattande féremalsinsamling, dér syftet var att stirka den nationella och lokala identiteten.
Hemsl6jdens foremal fungerade, och fungerar, som referenser da de representerar ideala
tekniker, material och estetiska uttryck (Melldahl 2013, s. 7).

1.12 Killmaterial

Litteraturen fér min uppsats kan indelas i tre delar, den Metod- och vetenskapliga, Amneslitteraturen
samt den litteratur som utgor min Teoretiska referensram. Den litteratur jag bedomt ar av
relevans hir dr Amneslitteraturen, vilken beskriver olika former av textilt reservage, samt den
litteratur som utgdr min Teoretiska referensram. 1 mitt killmaterial finns ocksa tre féremal:
prydnadsskirpet, strumpebanden och roshalskladet. Mina respondentkillor diskuteras 1
Metod-avsnittet (1.9).

1.12.1 Amneslitteratur

I "Dalarnas Hembygdsbok" fran 1989 bidrar G6sta Sandberg med avsnitt om De turkrida
kattuntrycken i Dalarnas dréiktskick. 1 kronologisk ordning avhandlas fran orientaliska indienner
till europeiska kattuner, de turk-réda kattunernas utveckling, kemi och teknik och slutligen
kattuntryckens vag till Dalarna. Landskapet beskrivs som internationellt beromt for dess
musik, maleri och arkitektur vilket ger en bild av rik folklig kultur.

Gosta Sandberg var textilvetare och konstnir men aven verksam som férfattare och skrev
flertalet bocker inom dmnet textilt reservage. 1 "Batik: en bok om batikens historia och teknik" fran
1955 ges en bild av batiken som konstart, genom resor pa Java, batikens hemort. Han skildrar
den javanska batikframstillningens teknik, monster och komposition och modern batik 1
Sverige som konstform. Sandberg intresserade sig for batik bade praktiskt och teoretiskt, vilket
gav honom en bred plattform att sta pa. Boken dr indelad i tva block, Batik pa Java och
Viisterlindsk batik, med tillh6rande underrubriker. I slutet dterfinns en brokig ordférteckning
som bland annat 6versitter namn pa redskap kopplade till hantverket, ordet f6r en pafagel
férekommande i hinduisk mytologi samt det javanska ordet f6r berg.
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I "Batikhandboken: ikat, knythatik, vaxbatik" samarbetar Sandberg med Jan Sisefsky: kemist,
ldrare i firglira vid Konstfack och batikkonstnir. Verket beskrivs som en "fullstindig, teknisk
lirobok", och inleder med en genomging av reserveringsteknikernas kulturhistoria. Direfter
gors ett f6rsok till systematik avsett batik och andra reserveringstekniker. Svartvita fotografier
pa batik och redskap varvas med steg-for-steg anvisningar och rent firgtekniska avsnitt.

"V axchatik: teknik, material, monster’ ar skriven av Sara Néa, textilkonstnir och lirare, men till
skillnad fran Gosta Sandberg dr det svart att hitta nagon ytterligare information om henne.
Boken syftar till att anvandas for savil sjilvstudier som 1 kursverksamhet. Boken inleds med
grundlidggande vaxbatikfakta, samt bildforslag pa vad som kan gora i vaxbatik s.s. kldder,
accessoarer och bruksvaror till hemmet. Vidare gas de redskap och material som anvinds
igenom, samt arbetsfoljden vid framstillning av vaxbatik. Boken dr en handbok med inslag av
batik ur en konstnarlig aspekt, och hur batik utévas pa Java och i Indien.

I "Knythatik: teknik, material, minster'" presenterar Sara Néa ett mangarigt experimenterande med
knytbatik, dér cirka 800 arbetsprover resulterat i den sa kallade "Sara 13-metoden", vilket i
princip innebir att en genom vikning, isolering och firgning av tyget, och efter enkla regler,
far fram tretton grundmonster. Med dessa som bas kan goraren sedan bygga upp egna
monster. Upplagget liknar " Vaxbatik: teknik, material, minster’” pa sa sitt att det inledningsvis
ges grundliaggande information om vad knytbatik dr, vad man kan gora (klader, accessoarer,
bruksvaror), arbetsmaterial samt hur man gor. Precis som i " Vaxbatif" finns det ett avsnitt
som uppmanar till lek (Knytbatik pa lek/ Batik pa lek) foljt av mer tekniskt avancerad
knytbatik och spontanistisk knythatik.

"Shibori - vad dr det?" ir en utstillningskatalog for Textilmuseet 1 Boras, dar férfattaren Lena
Nessle forklarar shiboritermer, teknik, vaxtfiarglira samt global shiborthistoria, for att
avslutningsvis identifiera gemensamma drag hos de forsta shiboritextilierna. Forfattaren var
utbildad pa Konstfack och hade en fil.kand. 1 konstvetenskap och etnologi. Hon producerade
flera utstillningar och skrev mangder med artiklar, katalogtexter och trettiotalet fackbocker
om b.la. stickning, virkning, vavning, vaxtfirgning och broderi.

Forfattaren till "Folkdrikter ur Nordiska museets samiingar’, Anna-Maja Nylén, var en svensk
etnolog med drikt- och textilhistoria som specialitet. Docent 1 Uppsala 1957, verksam vid
Nordiska museet i Stockholm. Nylén presenterar och kommenterar ett stort antal drikter ur
Nordiska museets samlingar, varav 64 av dem avbildas i firg. Driktens bakgrundshistorik
kompletteras med tydliga plaggskisser och fotografier. Kvinno- och mansdrikternas historia
samt barndrikt med tillhérande attribut avhandlas, samt olika driktvariationer s.s.
vardagsdrakter, brollopsdrikter och sorgedrikter. I texterna refereras till avsnittet Fargplanscher
lingst bak 1 boken, dir fotografier pa drikter visas. Boken har anvints for att spara
flamgarnsattribut i folkdrikter, vilket det aven refereras till.

Yoshiko Iwamoto Wada har undervisat i shibori runt om i virlden under de senaste 30 dren,
samt varit delaktig i att grunda World Shibori Network och the International Shibori
Symposium. "Memory on Cloth" ger en global, hantverklig 6verblick samt historik och samtida
utveckling. Forfattaren presenterar shibori som konstart och ett antal portritt av tongivande
konstnirer inom faltet presenteras. Rikligt med stora firgfotografier, bade detaljbilder,
miljobilder och produktionsbilder. Jag blev rekommenderad boken av min handledare, och
den har 1 mitt arbete fungerat som ett shibori-uppslagsverk.
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1.12.2 Litteratur for teoretisk referensram

Doktorsavhandlingen ""Traditionens estetik: spelet mellan inbemsk och internationel] hemslgid" av den
svenska etnologen Charlotte Hyltén-Cavallius undersoker: hur, nir, var och med vilka aktorer
konstitueras internationell sl6jd och blir verksam som kategori inom Hemslojden? Pa vilka sitt
atskiljs inhemsk och internationell hemsl6jd? Vilken effekt far nimndens verksamhetsmal att
prioritera "miten mellan olika kulturer i syfte att genom slgjden sprida kunskap om det mangkulturella
samhillet'" 1 hemsl6jden? Hur tolkas och operationaliseras begrepp som kultur och det
mangkulturella samhallet? I avsnittet Kvalitet och autenticitet aterfinns kapitlet In-autentisk
sljjd, som tar upp de svirigheter en motte da utstallningen S/jdfigring - internationella utblickar
(Stockholms Lins Museum 2001) producerades. Svarigheter 1 form av hur den internationella
slojden skulle hittas och identifieras. Och aven de svarigheter som uppstod da synen pa
materialitet och estetik krockade, s.s. makedonska folkdrikter av syntettyg. Aven den
urvalsprocess som foregick infor Internationella hembygdsdraktens dag pa Skansen aterges,
vilket ger en bild av de komplexa regler som bade implicit och explicit foljer arbetet med att
integrera internationell sl6jd i en svensk kontext. Diskussioner om kulturell mangfald fors, hur
den organiserade hemsléjden inkluderar och exkluderar utifran sekelgamla principer, och
benar i begreppen internationell och interkulturell sl6jd.

Den svenska etnologen Barbro Kleins bidrag till antologin "Den vackra nyttan: om hemslijd i
Swverjge" dr artikeln "Den svenska hemslojdsrorelsen och de frimmande". Klein har hir
intervjuat personer bade inom hemslojdsrorelsen och utanfor den. Detta fOr att skapa sig en
bild av hur internationella sl6jd- och hantverkstekniker bemots inom den organiserade
hemsldjden, interkulturalitet och"de hybrida former som just nu uppfinns i Sverige” (Klein 1999, s.
178). Det redogors dven for hur hemslojdsrorelsen historiskt exkluderat sl6jd och hantverk i
Sverige, s.s. zigensk sl6jd och judisk sl6jd, vars avsindargrupper bott och verkat i Sverige
sedan Gustav I1L:s tid, och anlint i olika migrationsvigor. Aven samesléjden har haft ett
komplicerat férhéllande till hemsléjdsrorelsen. Lilli Zickerman benimnde samesléjden som
turistslojd, och manifesterade sitt ogillande av samesléjd genom att 1 sin dokumentation av
ortskaraktiristisk sl6jd endast ta med tva sma svart-vita fotografier pa sameslojdsalster. Kleins
artikel 4r intressant da den ur olika synvinklar behandlar vad som hinder nir det
mangkulturella samhillet gor sig pamint, hur tekniker kan hybridisera i métet med traditionell
svensk hemslojdsestetik.

Forfattaren till "Svensk Hemslgpd eller Hemslgjd i Sverige, Eva Melldahl, har varit verksam som
samordnare for internationell och interkulturell sl6jd vid Niamnden f6r Hemslojdsfragor i
Stockholm. Idéskriften "Svensk Hemslijd eller Hemlgjd i Sverige” sammanfattar nimndens projekt
All vérldens slgjd, som ar tinkt att kunna anvindas som en guide for konsulenter och
féreningsmedlemmar inom hemsléjden. Skriften dr disponerad 1 tre huvudkapitel: Svensk
Hemsl6jd, Hemslojdens karaktar och Hemslojd 1 Sverige. Forfattaren refererar till hindelser,
kontaktpersoner, konsulenterfarenheter och projekt. I slutet aterfinns en forteckning 6ver
viktiga internationella institutioner och organisationer som arbetar for och med hemslojd.

"Den grinslosa sigjden” ir en rapport fran projektet "Den internationella och interkulturella
slojden". Hir har projektledare Eva Melldahl samarbetat med ett antal
linshemslojdskonsulenter ute 1 landet, referensgruppen, och utgangspunkten ar att minniskan
sitts 1 centrum och inte sl6jden. Ett mal ar att hitta metoder fOr att inte sitta sig sjalva som
tolkningsforetradare for den goda smaken och den sanna berittelsen, utan ha ett mera
tillatande och inkluderande forhallningssitt. Melldahl talar om identitetsbegrepp, dar
identiteten omformuleras 6ver tid och i samklang med omgivningen, och om oss sjilvs som
torinderliga varelser. "_Azt stira homogeniteten och ifragasdtta normen dr ett uppdrag for alla som arbetar i
kulturarvssektorn’ (Melldahl 2014, s. 4).
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I enlighet med de kulturpolitiska malen stravar man efter att frimja internationellt och
interkulturellt utbyte och samverkan, samt frimja kvalitet och konstnarlig fornyelse. Det
interkulturella samhallet skildras kort, med noter till den svenske etnologen Oscar Pripps
forelasningar, foljt av Kollektiva berdttelser. Melldahl menar att, citat: "Historiska frigor kring
kulturary maste handla om hur urval och forvaltning format oss snarare dan tvartom"'(1bid 2014, s. 8).
Konsulenter frin Skane, Virmland och Uppsala berittar hur de arbetar f6r att gora skillnad.
Avslutningsvis presenteras en samling tankar och verktyg komna ur fritt samtal med
referensgruppen, som kan vara utgangspunkter for arbete dir det interkulturella perspektivet
genomsyrar verksamheten.

Anneli Palmskold dr svensk etnolog och forskare verksam vid Institutionen for Kulturvard vid
Goteborgs Universitet. ""Begreppet hemsljjd” tillkom da hon pa uppdrag av Nimnden f6r
Hemslojdsfragor arbetade med en utredning om en ny hemsl6éjdsutbildning pa akademisk
niva. Sakligt redogors for termer och begrepp, urvalsprocesser inom hemsléjdsrorelsen, vad
som menas med hemsl6jd med litet eller stort H, olika produktionsformer och begreppet
hemsldjdsestetik. I min undersékning har "Begreppet hemsléjd" varit anvindbar da den ur
manga vinklar tar upp vad hemsl6jd fran borjan varit, och hur detta transformerats over tid.

1.12.3 Fioremalen

Det tre foremal som figurerar i undersékningen ar ett prydnadsskarp ur Sandbergssamlingen,
ett par strumpeband ur Nordiska museets féremalsarkiv och roshalsklidde frin Mora
Hemslojd. Prydnadsskirpet d4r omndmnt i utstdllningskatalogen "Shibori - vad ér det?".
Forfattaren Lena Nessle daterar det dar till 1700-talet, vilket dven en féremalsanalys gjord av
Elin Danielsson gor. Informationen om prydnadsskirpet dr pa arkivdatabasen Carlotta
knapphindig, och jag har haft storst nytta av Danielssons analys da jag omnamnt skirpet.
Denna analys ir ett opublicerat studentarbete, dir faktagranskare och examinator var
textilkonservator Ingeborg Skaar.

Problematik uppstod aven vid kritisk granskning av de reservagefirgade strumpebanden i
Nordiska museets féremalsarkiv. Den teknik som uppges pa Digitalt museum ar plangi, men
min teort ar att tritik tillimpats. Det med anledning av féremalets ringa storlek, samt finhet 1
monsterbilden. I min uppsats omnidmner jag diarfor strumpebandens monsterbild som tritik.
Roshalsklidet pa Mora Hemsl6jd paminner mycket om prydnadsskirpet. Den stora foérdelen
med roshalskliadet har varit att en primarkalla funnits, Gunilla Frost vid Mora Hemsl6jd. Det
ar hon som tillsammans med en kollega idag tillverkar det helt f6r hand. Roshalskladet ar
mycket intressant, och ett spar jag skulle vilja undersoka nirmre. En respondent berittade att
det lir finnas fler av liknande sort. Min kontakt med Mora Hemsl6jd har endast skett
elektroniskt, vilket kanske inte varit optimalt. Men inom tidsramen f6r denna uppsats har jag
inte fordjupat mig ytterligare i nagot av de nimnda féremalen. Att anvanda sig av
museiféremal 1 undersékningen har inneburit viss problematik, da sanningshalten i vissa fakta
ar svara att bevisa. Dock dr deras funktion viktig for min uppsats, da de visar pa att textilt
reservage forekommit i Sverige. Kort sagt har dess monstringsteknik varit 6verordnad
toremalsfakta.
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2.UNDERSOKNINGSDEL

2.1 Genomforande

Kapitel 2, undersokningsdelen, redovisar det empiriska material, vilket utgors av de moten jag
hade med mina respondenter: vilken ar deras bild av estetik och god sl6jd, interkulturalitet,
textilt reservage 1 en hemslojdskontext och; finns det svenska tolkningar av textilt reservager
Intervjumaterialet dr inte atergivet i det exakta transkriberade materialets form, utan haller en
referatton, med inklistrade citat frin respektive respondent. Jag vill ocksa understryka att alla
tolkningar av det empiriska materialet 4r mina egna, och att jag dr ensam ansvarig for
innehallet.

2.2 Respondenterna om...

I f6ljande stycken aterges de fyra kvalitativa intervjuerna, samt en e-korrespondenskalla.
Respondenterna omnimns som Respondent 1, Respondent 2 och sa vidare. I det inledande
stycket estetik och god slgjd presenteras varje respondent i korthet. Fullstindig personfoérteckning
aterfinns 1 Kdll- och Litteraturforteckning, under rubrikerna Muntliga och E-korrespondens.
Respondenterna ar siledes inte anonyma.

2.2.1 ... estetik och god slijd.

Respondent 1 ir doktorand pa HDK 1 G6teborg, och bide praktiskt och teoretiskt
bevandrad inom den textila reservagetekniken shzbori. Respondentens yrkesidentitet finns inom
designfiltet, men han har 1 olika sammanhang fatt tillgang till hemsl6jdssfaren, vilket han
tycker varit givande. Med erfarenhet som gistlirare 1 amnet form pa Siterglintan, har han
skapat sig en bild av hemsl6jdsstirens spelregler f6r gangbara estetiska uttryck, dar han anser
estetiken 6verordnad materialet. God sijjd enligt Respondent 1 dr att géraren har en forstaelse
tor att det inom hemslojden finns "en kanon (...) en hierarki kring uttryck". Att man som gorare
forstar att den goda sléjden skall "rymmas inom en viss tidsperiod och inom en viss klass". Forstar

goraren detta, kan ocksd dennes produkter ha en plats i hemsl6jdens butiker, vilka salufér god
slojd.

Respondenten menar vidare att det inom hemsl6jden primart handlar om en esterik, som ar
overordnad materialet. Ett pastiende han tycker sig kunna bevisa genom olika workshops han
hallit 1, dar deltagarna i en brainstormingsession|sic| fatt tinka fritt kring vilka hemsl6jdens
material dr. Respondenten berittar:

.. 7 en sddan session var det ganska mdnga dldre med som birjade Rasta ur sig olika forslag pa hemslijdens
material. Och da visade det sig, da tavian birjade fyllas, att det var ju i princip vad som helst. Det kunde vara
Pplastpdsar, du vet, det dr de hir dldre personerna som kénner sig trygga med estetiken, det dr de som da séger
plastpésar, medan di jag gor samma grej med yngre personer pa Sdterglintan, da har de varit vildigt mycket
mer specifika kring material. Det dr jarn eller trd, naver eller sa dér va... de bhar da inte fattat att det dr
estetiken som dr poangen. Inte grundmaterialet, ntan estetiken.
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Respondent 2 undervisar i shibori pa Handarbetets Vinners Skola 1 Stockholm, dr medlem 1
Svenska Shiborisillskapet samt masterstudent pa Konstfack. Hon har dven arbetat som
viverska hos Mirta Maas-Fjetterstrom AB. Vart samtal tangerade inte specifikt god svensk
sl6jd, utan kanske mer god shibori. Respondenten berittade om de yrkesmaissiga kvalitétskrav
Svenska Shiborisillskapet stiller implicit (ingen uttalad information om detta finns pa deras
hemsida) pa sina medlemmar. Det ér forst efter att gatt grundkurs och fortsittningskurs i
shibori f6r textilkonstnir Eva Lagnert, som en kan s6ka intride. Utover detta skall den
sOkande ha akademisk konstnarlig examen. Respondenten tycker dock inte att shibori skulle
ha hogre status 4n till exempel batik, och siger sig inte ha ndgra "problens med att se det som shibori
eller knythatik, jag kan anvinda bada orden”. Hon menar att detta vore att skapa sig en onddig
virderingskonflikt.

Respondent 3 ir textilhemsléjdskonsulent 1 Vistra Goétalands Lan och utbildad vid
Handarbetets Vinners Skolas hégre hemsléjdsutbildning. Hon menar att god sl6jd bestar av
ritt material till ratt andamal, och dr kunnigt utfort i tilltalande form. God sl6jd skall girna fa
betraktaren att "&ippa #ill, da dr det bra!"" och kan produceras av savil professionell som amator.
Respondenten pekar pa en viktig forindring inom hemsléjden, som kom med aterbruksvigen
[sic]. Innan dess, f6r 20-30 ar sedan, férekom ingen plast eller syntet. Parollen 16d "alla kan,
alla far vara med", och gérandet blev éverordnat materialet. Bara du GOR s4 blir det bra. Sjilv
foredrar hon dock naturmaterial, bade ur personligt smak- milj6- och traditionsperspektiv.
Respondenten siger att " Jag tycker det finns olika genres, en sigjdavdelning som snarare dr folkkonst dir
alla material ar OK sa linge det SER UT som folkkonst”.

Respondent 4 ir aven hon utbildad vid Handarbetets Vinners Skolas hogre
hemslojdsutbildning, och nu verksam som butikschef pa Svensk Hemsl6jd 1 Stockholm.
Personligen definierar hon god sl6jd som "ndagonting som nagon har gjort, girna i naturmaterial, men
meed valdigt mycket karlek och kanske lite humor”. 1 sin yrkesroll matchas manga produkter med
hennes personliga syn pa god sl6jd, men med tilligget att det maste ha siljpotential ut mot
kund. Viktigt ar ocksa att produkten ar tillverkad i Sverige. Respondenten berittar vidare att
det skulle aldrig hinda att en akrylvante saluférdes pa Svensk Hemslojd, oavsett om monstret
var traditionellt svenskt och hade ortskaraktar. Férklaringen ar kundernas
naturmaterialférvintan.

Respondent 5 ir en slojdare knuten till Skaraborgs hemsl6jdsférening, och hon utévar textilt
reservage i form av vaxbatik. Utbildning har hon bland annat fatt under tva varterminer vid
hemslojdens vivskola 1 Uppsala, och genom arbete hos textilkonstnirerna Ingrid Skerfe-
Nilsson och Bibbi Widmark. Hennes vaxbatik utgors av sidensjalar, dir tyget kops in och
sedan fallas f6r hand innan monsterbilden skapas. Respondenten berittar att hon "anser att allt
som gores for hand, och gores noggrant och med ritta proportioner och stimd fargsatming” ir god sl6jd.
Stimd fargsittning betyder att hon anvinder tonerna i samma firg. Vidare forklarar hon att god
sl6jd handlar om kunskap. I till exempel hirdsléjd krivs en kunskap om att ldsa traet for att
anvinda ritt teknik, och samma materialkunskap tillimpas inom mjuksléjd.

2.2.2 ... interkulturalitet.

Respondent 1 ponerar att textilt reservage 1 denna undersékning implicit paketeras och
presenteras som interkulturell sl6jd. Hir vore syftet att genom denna benimning erhélla nigon
slags biljett in 1 hemsl6jdsstiren, och dirigenom vinna ett erkdnnande i hemsléjdens finrum.
Han tycker att jag ar nagot mycket intressant pad sparet, da textilt reservage ar en
mangtusenarig, global teknik som manniskor sysslat med.
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Med interkulturellt menas inte "ndgot som dverforts fran grupp till grupp, fran individ till individ, utan
att det ligger mer i mdnniskans natur att undersika, att fa ihop material, att skapa ytor, skapa monstrade
ytor”. Respondenten drar paralleller till vivningens ursprung som inte gar att redogéra for, och
minniskans lust till att smycka. Genom dessa glasogon kan textilt reservage anses
interkulturellt.

Respondent 2 menar att shiborin ar interkulturell pa sa sitt att det inom textilféltet finns ett
tydligt, pagaende kunskapsutbyte mellan Sverige och Japan. Svenskar tycker silket ér
spannande, japaner ir nyfikna pd ull. En reaktion sprungen ur att det dr exotiska material for
respektive landsman. Respondenten berittar om sin tid som student pa Handarbetets Vinners
Skola, dir manga av klasskamraterna var japaner. For dem var var monstervavning
fascinerande, och de kunde i sin tur dela med sig av kunskapen om reservagefirgning i ikatvav.

Respondent 3 har varit delaktig i det nyligen avslutade projektet Den internationella och
interkulturella hemslgjden, med Namnden for Hemslojdsfragor som projektigare. Det arbetades
da med de faktorer som styr linshemslojdskonsulenternas arbete ur ett interkulturellt
perspektiv. Respondentens uppfattning om interkulturalitet ar samverkande kulturer, grupper
eller férgreningar inom samma land. Ett interkulturellt gérande behéver inte betyda att det
star en etnisk grupp bakom, rent fysiskt, utan fokuserar pa tekniken. Hon anser att bade batik
och shibori kan anses som interkulturell sl6jd.

Respondent 4 bjod for nagra veckor sedan in Kiki (Stockholmsbaserad butik som drivs av
japaner och salufor japanska, handgjorda produkter) till Svensk Hemslojd for ett japanskt
gistspel. De japanska produkter som da visades i Svensk Hemsl6jds butik var "japanska
traditionella handfirgade tyger, Tenugui (det japanska namnet pa tygerna)" (Kikis webbsida,
11/4 2014). Respondenten menar att gistspel och utstillningar med externa aktorer dr fullt
mojliga, men produkterna som exponeras vid de tillfallena inte har en plats i deras egen

kollektion, eller det egna bassortimentet. Hon haller dock med Respondent 5 om att batik ar
slojd:

Ja, jag skulle ocksa siga att det dr sljjd. Bara for att det inte traditionellt ar ett allmoge... alltsa, mycket
bemslya..., mdnga kollar tillbaka och fanns det i allmoge-Sverige pa sekelskiftet? Och sigjd har ju utvecklats
idag, vi mdste ju ocksa utvecklas.

Kiki’s gastspel hos Svensk Hemslojd var uppskattat bade av arrangorer och kunder, och flera
framtida samarbeten planeras. Ursprungstanken var vildigt kollaborativ, dir den svenska
hemslojden och den japanska (hem)sléjden skulle samverka, och ges lika utrymme. Det soktes
1 planeringsarbetet efter gemensamma nimnare, si som japanernas théceremoni och
svenskarnas vurm for att fika. I detta skulle kollaborationen ske. P sikt finns det en 6nskan

fran Svensk Hemsl6jds hall att exponera sina produkter i Japan, med hjalp av de kontakter
Kiki kan erbjuda.

2.2.3 ... textilt reservage i en hemslijdskontext.

Respondent 1 kinner vil till det plangimonstrade roshalskliddet i Gsta Sandbergs samling,
och berittar att det finns flera halskliden diar monsterbilden skapats med plangiteknik. Han
menar vidare att till exempel vaxbatik f6r mangas associationer till "ndgot slags" 1950-tal, och
da faller utanfér ramen for allmogekultur. Samtidigt som vaxbatik pekar mot nagot exotiskt
som kan vara exotiskt pa fel sitt: "Dez dr liksom inte det ryssduks-exotiska, utan det dr det exotiska
som stor”.
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Respondent 1 menar att produktens estetik ar 6verordnad dess grundmaterial, och drar
paralleller till Chatlotte Hyltén-Cavallius podnger i avhandlingen ""Traditionens esterik", dir
hemslojdens representanter 1 urvalsprocessen infor exponering av interkulturell sl6jd frimjade
estetiken 1 kombination med forginglighet. Den frukt- och blomslojd frin Thailand som gavs
intride till sljdmarknaden pa Skansen i Stockholm hade estetiken, och var inte bestaende.
Vaxbatik har varken hemsl6jdsestetiken eller forgingligheten.

Respondent 2 lir ut den textila reservagetekniken shzbori i en hemsléjdskontext, pa
Handarbetets vinners skola i Stockholm. Hon anser att tekniken har en plats i
hemslojdssfaren, som hon menar ir stor och hirstammar fran samma borgerliga plattform.
Utbildad vid HV och med en pagiende masterutbildning vid Konstfack, textil inriktning, kan
respondenten sigas representera bade hemslojdsfiltet och design- och konstfiltet. P4 min
fraga om textilt reservage skulle kunna ha en plats i hemsl6jds-Sverige idag, tror sig
respondenten se en siadan. Detta med anledning av att hon anser att si manga textilare[sic|
tagit tekniken till sig.

Respondent 3 anser att batik dr en bred, universell teknik samt att den kan vara oerhért
komplicerad och intrikat, men ocksda mycket enkel. Hon tycker mycket vil att batik kan anses
vara sl6jd. Pa frigan om batik kan ha en plats i hemslojdssverige, svarar hon positivt att man i
den textila delen av hemslojdsrorelsen kan vara ganska 6ppen for tekniker fran olika lander.
Kanske med anledning av att den mjuka sl6jden 4r bredare och tangerar konstfaltet mer dn
vad hardsléjden gor. En liknelse dras till det fria broderiet, som ar eller kan vara valdigt
konstnarligt, men dnda har en plats 1 hemsl6jden utan att det ifragasitts. Respondenten
berittar att det historiskt skett manga nira samarbeten mellan textila konstnirer och
hemslojden.

Respondent 4 berittar att Svensk Hemsl6jd idag saluf6r handfirgade, melerade sjalar.
Dock: "det dr ju inte batik, men de ar handfargade och lite melerade” och tillverkas av en kvinna i
Huddinge. Hon betonar att de aktuella sjalarna inte ir batik, men sidger sedan att om sa vore
fallet skulle det inte vara nagra problem. Vad som tas in 1 butik skall, dter igen, uppfylla vissa
kriterier, sa som saljpotential, teknisk skicklighet dir det naturliga materialet och estetiken ar
allomfattande samt att butikspersonalen vet vilka férvintningar kunden har pa produkten.
Respondent 4 berittar vidare om batik i en hemsl6jdskontext:

Jag skulle jittegirna silja det har, om det var en svensk som hade giort det i Sverige, att det var svenskt. Det
spelar ingen roll om hantverket kommer frin Japan, eller om tekniken kommer frin Afrika. Ar det gjort i
Sverige sa ar det ju gjort i Sverige och ar slojd.

Respondent 5 g6r vaxbatik pa sidensjalar som siljs pa Sl6jdens Hus 1 Skovde, samt vid
Foéreningen Skaraborgsslojdarnas utstallningar och forsiljningar. Respondenten anser att
vaxbatik dr sl6jd, och att tekniken och dess alster har en plats inom hemsléjden. Hon skriver
att: "Jag kanner egentligen inte nagon teknik inom textil, broderi, ullbantering eller fargning av garn osv som
ar ursvensk. Vad skulle det vara?"
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2.2.4 ... svenska tolkningar av textilt reservage.

Respondent 1 talar om shibori som idag har blivit en konstnirlig praktik. Det hir med
anledning av textilkonstnir Eva Lagnert, som medvetet drivit shiborikurser pa hogskoleniva.
Detta har skapat en kritisk utévarskara, och denna skara har sedan bildat ett sallskap, Svenska
Shiborisallskapet. Frigan om det finns ett svenskt uttryck inom shibori kontras med att:
"utmidrkande dr att det inte skulle forsoka likna nagot japanskt traditionellt’’. Respondenten menar att
det dr de som tar till sig tekniken, och sedan gor den till en del av sitt vanliga spar och riktning,
som adderar nagot intressant.

Respondent 2, som bade lir ut shibori och sjilv dr utovare, forvanas over att det inte finns
samma moderna utveckling av tekniken i Japan som hon upplever att det finns 1 Sverige. Detta
kan vara kopplat till att shibori i Sverige inte har en historisk bakgrund, vilket gor att svenska
utévare konsumerar tekniken fritt. Respondenten menar att "dez som hander hér, bland annat
genom Eva Lagnerts kurser och egna vidarentvecklingar, nar det kommer tillbaks och visas i Japan sa upplevs
det som modernt och annorlunda”. Férdelen med detta dr att japanerna vid samarbete ges ett
utifranperspektiv pa en egen, traditionell teknik. De uppmuntras till ett mera laborativt
forhallningssatt i sin shiboripraktik, vilket kan leda till nya uttryck.

Respondenten berittar om ett uppdrag under sin tid hos Marta Maas-Fjetterstrom AB, da de 1
vav skulle tolka bildkonstniren Ylva Ogland. I det projektet anvinde hon sig av shibori i
sidenet som sedan lades som inslag. Detta for att fa en viss effekt, och for att hon hade den
[shibori] kunskapen. Min slutsats hir ar att respondenten hir gor en egen tolkning av textilt
reservage, den japanska teknik hon lirt sig kollaborerar med vavningen och landar i en svensk
produktkontext.

Respondent 3 kinner till prydnadsskirpet i Sandbergssamlingen, samt de trittkmonstrade
strumpebanden i Nordiska Museets foremalsarkiv. Som exempel pa svenska tolkningar av
textilt reservage namner hon primitiv flamfirgning, m.a.o. ikat, férekommande som rinder 1
vissa folkdrikter. Som samtida tolkare av textilt reservage uppges textilkonstniren Jeanette
Schiring, som "har bade firgningen och knytteknikerna”. Respondent 3 siger sig inte kinna till
Respondent 5, som utévar vaxbatik och ar knuten till Skaraborgs hemsl6jdsforening.

Respondent 4 menar att Sverige och Japan har ganska manga likheter da det kommer till
estetiska uttryck och formgivning. Hon sager att "Svenskar har litt for Japans formgivning och
Japaner faller ju litt for svenskt, det dr ju samma enkelhet, ofta’’. Detta kom upp da vart samtal
handlade mycket om Svensk Hemsl6jds nira samarbete med butiken Kiki. Om svenska
tolkningar av just textilt reservage finns dr svart att siga, da respondenten inte direkt kinner
till nagon sléjdare som utévar tekniken. Respondenten vet dock en kvinna vid namn NN, som
g0t shibori, och som hon har "/ite kontakt med for hon kommer in bar ibland”". NN omnimns som
genuint textilintresserad, och textilformgivare till yrket.

Respondent 5 utévar textilt reservage i1 en svensk hemslojdskontext. Monsterbilden i hennes
vaxbatik dr subtil; svepande penseldrag formar blad, rankor och stjirnliknande blommor.
Respondenten har ett etablerat forhallande till hemsléjden, bade som kursledare och sléjdare,
vilket kan forklara att fargsittningen i hennes alster inte dr skrikig. Om hon anvinder syntetisk
firg eller vaxtfarg framkommer inte, hon berittar dock att hon fallar dem f6r hand.
Respondenten kinner inte till nagon mer sl6jdare som utovar vaxbatik, eller annan form av
textilt reservage.
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2.3 Batiken pa Mora Hemsl6jd

I det inledande kapitlet ndimner jag det prydnadsskirp jag fann i Sandbergssamlingen. Skirpet
ir mycket intressant ur tva aspekter; det representerar en monstringsteknik som var exotisk i
Sverige vid tiden f6r dess tillkomst, samt att ett nist intill identiskt prydnadsskirp idag siljs
som metervara pa Mora Hemsl6jd. Deras bendmning dr dock roshalsklide, och inte
prydnadsskdrp. Monstringstekniken for de bada dr dock plangi, och de symmetriska "rosorna”
paminner en del om girlandmotivet som girna hybridiserades i tryck. I Dalarnas hembygdsbok
(1989) star det att just rosen ar ett omtyckt motiv i persisk mattkonst, och vidare att "fyra rosor
tillsammans symboliserar for kurderna i vistra Iran Livets Tréd, och Livets Trdd betyder i sin tur bade
gudomlig makt och ett langt liv" (Dalarnas hembygdsbok 1989, s. 80).

For att fa veta mer om roshalsklidet tog jag kontakt med Gunilla Frost pa Mora Hemsl6jd.
Hon berittade att de pé efterfragan ater borjade tillverka roshalsklddet f6r cirka 20 ar sedan,
och att det idag ér en driktdel, tillhérande de folkliga mansdrikterna runt Siljan.

En 8 centimeter bred tuskaft i naturvitt ullgarn handvivs pa plats, Gunilla dr den som "knyter
in drter i viven for att det ska bilda ungefir lika stora “rosor” vid fargningen” (ur e-korrespondens med
Gunilla Frost 15/3 2014). Tygremsan firgas sedan for hand med krapp och koschenill, vilket
ger dess rodaktiga ton. Roshalskladet ér alltsa betydligt smalare 4n prydnadsskirpet, och
vavtekniken skiljer sig at (kypert versus tuskaft), men annars mycket snarlikt bade 1 materialval
(ull) och monsterbild (r6d/vit plangi) och att det 4r handgjort. Om roshalsklidet och
prydnadsskirpet ursprungligen signalerar gudomiig makt och ett langt liv ir dock oméjligt att
faststilla. Tyvirr har inte heller Gunilla Frost nagon ytterligare kunskap om bakgrunden till att
batik pa detta sitt forekommer i folkdrakt.

Fig.11 Roshalsklﬁdet, naturellt och
firgat, i Mora Hemsl6jds sortiment.
Foto: Mora Hemslojd
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3. DISKUSSION OCH SLUTSATSER

Kapitel 3 avslutar min undersokning genom att forst anknyta till fragestillningar och syfte.

I avsnittet Metod gor jag en kritisk reflektion kring vad som fungerade, och vad som kunde
gjorts annorlunda. Undersokningens slutsatser dterfinns i Utfallsrummet. Har belyser jag mer
ingaende mina iakttagelser utifran varje enskild fraga. I mina samtal med respondenterna har
jag forsokt identifiera signifikanta strémningar och markorer. I flertalet samtal artikulerades
svaren ordagrant, i andra mer implicit. Manga av mina intervjufragor, som hirrér fran min
fragestillning, kom att passera ordrda genom processen. Sista avsnittet tar upp ett begrepp jag
fenomenografiskt identifierat i mitt material.

3.1 Fragestillningar och syfte

* Vilken plats har textilt reservage inom det interkulturella slojdfaltet?
* Vilken plats har textilt reservage i hemslojdens Sverige idag?

* Vilka svenska tolkningar finns det av textila reservagetekniker?

Syftet med uppsatsen har varit att sitta min fragestéllning i en kontext, som forankrar samtal
om en viss teknik inom en viss sfir. Kontexten har utgjorts av arkivféremal och kortfattad
historik. Syftet har ocksa varit att stilla textilt reservage i relation till interkulturell sl6jd, da
tekniken inte 4r traditionellt svensk, eller ortskaraktiristisk. Interkulturalitet ar en dagsaktuell
och brinnande punkt pa hemsléjdens agenda. Fragestillningarna och syftet ar relevanta, da en
liknande unders6kning inte tidigare gjorts. Diarmed kompletteras tidigare kunskaplige, och
bidrar till underlag f6r samtal kring vilka uttryck interkulturell sl6jd kan ta.

3.2 Metod

Min arbetsmetod har inspirerats av fenomenografin, och kallorna har utgjorts av
respondentmaterial, arkivféremal och litteratur. Min redovisning av dessa blir som sagt inte ett
statiskt resultat, da manniskors uppfattningar forindras, utan sammanfattas i ett utfallsrum
som fryser aktuella uppfattningar och fenomen. Som en kritisk reflektion kan jag 1 efterhand
tycka att provintervjuer borde gjorts, for att fa en kinsla f6r intervjun som hantverk.
Svirigheten i att muntligt samla kunskap blev tydlig da jag stilldes infér den, och precis som
alla fardigheter dr det Gvning som ar nyckeln. Vad som fungerat bra dr det metodologiska
uppligget, dir respondenterna, arkivféremalen och litteraturen tillsammans belyst
problemformuleringen.
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3.3 Utfallsrum

3.3.1 Vilken plats har textilt reservage inom det interkulturella hemslojdsfiltet?

Det ir en komplicerad bild som f6ljer, dir cementerade virderingsmetoder och implicita
pekpinnar moter ett mangkulturellt samhaille mycket olikt det Zickerman verkade 1. Textilt
reservage 1 Sverige ses som en internationell teknik, da det inte kan knytas till en specifik
landsdel eller ort. Nir tekniken utévas har, blir den i hemsléjdssammanhang interkulturell. Just
bendmningen orfskaraktiristisk var ett av Lilli Zickemans ledord. Grundliggande for
hemslojden idag ar att slojden dr grinslos, finns 6verallt dir méinniskor lever och verkar, och
ar ett utmarkt medel for att knyta band och bygga nya broar (www.nfh.se). Dock stir det inte
en invandrad etnisk grupp bakom den batik och shibori som gérs 1 Sverige idag, utan det dr
snarare friga om en teknik som anammats. Internationell sl6jd f6r med sig en berittelse om
ett annat land och en annan kultur, inspirerar och korsbefruktar. Hemslojdens arbete med och
syn pa interkulturell sl6jd idag, utgor darfor ocksa en del av den teoretiska referensramen.
Hemslojdens egna definition av znterkulturel/ ir méten inom landet manniskor emellan, med
olika kulturell bakgrund och slojdtraditioner (Hyltén-Cavallius 2007, s. 81).

Hemsl6jden bestar av betydligt flera lager idag ar pa Lilli Zickermans tid. De nya arsringar som
tillkommer i takt med att hemslojdstriadet vixer, gor dess utveckling valdigt spannande att ta
del av. De lager jag syftar pa ar frimst organisationens arbete med att na nya malgrupper, dir
minniskan stir i centrum, inte sléjden, samt 6ppenheten for nya material och tekniker vilket
kom med aterbruksvigen (enl. Respondent 3). I min undersckning ir det en frimmande
teknik som stdr i fokus, oberoende av vem som utovar den. Att dstadkomma monster med
omknytningar och firgbad kriver ingen storre intellektuell insats. Men det kan ocksa forfinas
och ta sig oerhort sofistikerade uttryck pa en professionell niva. D4 jag i samtal med mina
respondenter pratat interkulturalitet, upplever jag att manga av dem haft svirt att definiera
interkulturell sl6jd. Vilket det dr. Som interkulturell teknik i en hemsléjdsstar édr textilt
reservage nagot av en kameleont. Den kan utévas pa oerhort manga sitt, sa att benimna den
som interkulturell fungerar vilket Respondent 3 bekriftar. Precis som att den kan inordnas i
det traditionella facket via prydnadsskirpet, strumpebandet och roshalsklidet. Respondent 1
tycker att jag dr nagot mycket spannande pa sparet nir tekniken presenteras som interkulturell,
och som jag tolkar honom ir tekniken inte tidigare genreplacerad pa detta sitt.

Charlotte Hyltén-Cavallius menar att for att idag rittvist kunna virdera nya kulturella uttryck,
maste inneboérden i begreppet "hemsl6jd" omdefinieras och vidgas (Hyltén-Cavallius, 2007 s.
224). Min tolkning av det ar att fundamentala revideringar maste goras, for att komma till ritta
med den problematik som uppstar da hemsléjden stills infér "det frimmande". Dirfor gar det
idag inte att ange exakta koordinater for vilken plats textilt reservage har inom det
interkulturella hemsl6jdsfaltet, mer dn att tekniken kan inordnas som interkulturell.

3.3.2 Vilka svenska tolkningar finns det av textila reservagetekniker?

Inom konstslojden finns det atskilliga tolkare av textilt reservage. GOsta Sandbergs var en av
dem, och en viktig person for batikens etablering 1 Sverige. Monstertolkningar férekommer i
daladrikterna sa som girlandmotivet i de gul-r6da huvuddukarnas mittfalt. Girlandmotiven ar
enligt Sandberg ganska exakta Gversittningar av javanska plangiornament till tryck. Bade
Respondent 1 och 2 dr som medlemmar i Svenska Shiborisallskapet professionella tolkare av
shibori. Respondent 5 har tagit vaxbatiken till sig, och har da en egen idé om vad som ar
kvalitet gillande fargsittning och teknik.
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En innovativ tolkning av textilt reservage gjordes av Respondent 2. Da Ylva Oglands bilder
skulle 6versattas till vav, inférde hon shibori pa Marta Maas-Fjetterstrom AB. Respondenten
hade med sig shiborikunskap sedan tidigare, och reservagefirgade siden till inslag for att
uppna en viss viveffekt. Som jag ser det kan detta, shiborifargat inslag i vav, vara ett exempel
pa det som Barbro Klein kallar hybrida former (Klein 1999, s. 178), vilket tidigare diskuterats.
Respondent 5 har i sin vaxbatik en tydlig idé om vad som dr f6r andamalet och i
sammanhanget ratt firgsittning, samt att de handgjorda momenten 1 féremalet forhojer
produkten.

3.3.3 Viilken plats har textilt reservage i hemslijdens Sverige idag?

Textilt reservage har idag en perifer plats 1 hemsl6jdssfaren, och da i accessoarer tillhérande
folkdrikter. Exempel dr det plangimonstrade roshalskladet hos Mora Hemsl6jd, och tyger
vivda med reservagemonstrade garner, d.v.s. ikat. Som ikat inforlivas tekniken 1 en korrekt
hemsl6jdsestetik, da vivningen ir hogt ansedd. Ar dven materialet ull och firgerna naturliga ir
platsen odiskutabel. Som féremal symboliserar det da god hemsléjd. Vad som gor
prydnadsskirpet och roshalsklidet intressant dr att materialet ar det ritta, tekniken och fargen
likasa, men monsterbilden signalerar ndgot primitivt och exotiskt.

Denna hybrid har trots det en etablerad plats hos Mora Hemslojd, vilket vicker manga
toljdfragor. Bara en sidan sak att roshalsklddet ut mot kund ér gjort i batik, och inte 1 textilt
reservage eller omknytningsteknik, ar anmarkningsvirt. Det textila reservage som idag ar
accepterat i ett hemslojdens finrum, vilket enligt mig Mora Hemsl6jd kan vara ex representant
for, ar hybridiserad och adapterad. Den ir gjord inom ramen for en traditionellt ridande
hemsl6jdsestetisk, dir firg, material och teknik ir den ritta. Aven féremalet aterberittar nigot
som dr starkt knutet till det Melldahl kallar nation branding. Dirf6ér har det plangiménstrade
roshalskliddet en plats 1 hemsl6jdens Sverige idag.

For att aterga till Respondent 1:s pastiende att "idag skulle vaxbatik aldrig kunna komma in i
Hemslgidens (med stort H) finrum". Ett pastaende jag till viss del hiller med om. Det ir en
traditionellt konservativ sfir, och just vaxbatiken menar Respondent 1, ar exotisk pa fel sitt.
Men hemsléjdens arbete med och 6ppenhet f6r vart mangkulturella samhalle dr mer
progressivt an nagonsin. Detta bekriftar ocksa mina killor, bide muntliga och skriftliga.
Melldahl menar att hemsl6jden maste skapa ett mera tillatande klimat, dér de inte sitter sig
sjalva som tolkningsforetradare for den goda smaken och den sanna berittelsen (Melldahl
2013, s. 3). Denna strivan kan utgora fundament till en ny era fo6r hemslojden. I denna era kan
jag se en plats for nya estetiska uttryck, s.s. till exempel vaxbatik.

Majoriteten av mina respondenter sdger att naturmaterial ar hemsléjdens material. Respondent
4 sdger dven att forvantningarna kommer utifran: Svensk Hemsl6jds kunder »i// att den
produkt de képer dr av naturmaterial. Respondent 1:s pastdende, att estetiken skulle vara
overordnad materialet, star 1 kontrast till den 6vriga information jag har. Respondenten tycker
sig till och med kunna bevisa det, genom praktiska gruppévningar dir deltagarna fatt tolka
hemslojdens formspriak. Informationen ar 6verraskande, da jag sjilv havdar att naturmaterialet
r hemsl6jdens signum. Men Respondent 3 siger vidare att "Jag tycker det finns olika genres, en
slgjdavdelning som snarare dr folkkonst dér alla material dr OK sa linge det SER UT som folkkonst”.
Som jag tolkar det ar hemsl6jdens finrum idag inte e rum, vilket beror pa nya foérvantningar
och krav pa organisationen. Savil inifrin som utifran.
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Da jag inledde mitt arbete, gjorde jag det utifran ett hogst subjektivt intresse for textilt
reservage. Under arbetets gang har kulturpolitik och tradition kommit att 6verordnas detta
subjektiva intresse. Det har varit en spannande och lirorik resa att gora. Problematiken som
uppstar 1 hemslojdsrorelsens kontakt med det som Klein benimner som det frimmande,
vicker foljdfragor. Darfor finns det manga olika svar pa vilken plats textilt reservage har i
hemslojdens Sverige.

3.3.4 Japanisering

Som en r6d trad 1 min undersokning har jag noterat influenser fran Japan, vilket till slut blir sd
patagligt att jag i ett eget avsnitt vill reflektera kring det. I samband med en intervju bescktes
utstallningen Shibori2014 pa Konstfack, dir det i utstillningsfoldern skrevs om "en ny
Japanisering, eller anvindande av ett nytt begrepp, shibori, eller kanske bada". Redan den tyske
Bauhausgrundaren Walter Gropius talade euforiskt om den japanska estetiken efter sin forsta
resa dit (1954). Gropius anvinde uttryck som "The spirituality of the East and the materiality of the
West" (http:/ /journals.cambridge.org) for att kommentera den hantverklighet han métte. Vad
jag vill saga ar att vad som hiander, da kulturella auktoriteter (1 detta fall inom design- och
arkitekturfaltet) hyllar en nation (hir: Japan) som sjilfull och materialmassigt fullindad, blir det
en slags garanti f6r hog kvalité och autenticitet. Och Gropius ar bara ez exempel. Plotsligt
kanns det sjilvklart att Svensk Hemslojd har ett nira samarbete med den japanska butiken
Kiki. Deras produkter uppfyller samma hogt stillda kvalitetskriterier som Svensk Hemslojds
produkter gor, och kompatibilitet uppstar.

I egenskap av butikschef pa Svensk Hemsl6jd menar respondent 4 att hon girna skulle silja
textila reservageprodukter, under forutsittning att "det var en svensk som bade gjort det i Sverige,
att det var svenskt”. Om sedan tekniken dr internationell eller interkulturell 4r av underordnad
betydelse. Hir ér det snarare materialet som édr avgorande, da respondenten delger mig att de
aldrig skulle sélja en akrylvante pa Svensk Hemsl6jd, oavsett om monstret var traditionellt
svenskt och hade ortskaraktir, da naturmaterial ligger verksamheten extra varmt om hjartat
(Svensk Hemsl6jds webbsida).

Butiken Svensk Hemslojd kan mycket vil symbolisera hemsléjdens finrum, och paminner om
ett ull- och lindoftande Designtorg. Bakom stir Foreningen for Svensk Hemslojds, vars
stadgar fran 1899 inleder med att det ar foretradelsevis den konstnirliga, svenska hemslojden
de vill frimja (Zickermans basta 1999, s. 57). Att textila reservageprodukter skulle kunna ha en
plats 1 detta finrum bekriftar respondent 4.

Da Hemslojden 1 ett tidigt skede (1986) borjade arbeta med och f6r interkulturell sl6jd,
uppstod problem med att avgora skillnad mellan souvenirer och gedigenhet. Man menade
implicit att souveniren stod for motsatsen till autentisk och gedigen, vilket da innebar att den
saknade kvalitet (Hyltén-Cavallius, 2007 s. 85). For att aterga till Gropius uttalande om Japan
som kvalitetens hogborg med vistvirldens goda material, ar det frestande att fraga sig om det
tinns interkulturell och nterkulturel/ s16;d? Favoriseras implicit den sl6jd eller det hantverk som
ar mest kompatibelt med den svenska hemslojdsestetiken? For att kringga souvernir- versus
gedigen-problematiken? Japanisering eller inte.
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4. SAMMANFATTNING

Kapitel 1

Da jag nu skall sammanfatta kandidatuppsatsen Text:/ reservageteknif i en svensk hemslijdskontext,
sker det inledningsvis mot den bakgrund som uppsatsen harrér ur. Undersékningen tog sitt
avstamp 1 ett personligt intresse for textila reservagetekniker, och ett pastiende sprunget ur ett
undersokande forarbete. For att fortydliga termer och begrepp tillhandahills en nyckel tidigt i
uppsatsen. Dir redogors for reservageteknikerna batik och shibori. Vidare presenteras tva
museiféremal som ér retroperspektivt intressanta: plangi-prydnadsskarpet och tritik-
strtumpebandet. Prydnadsskarpet aterfinns i Gosta Sandbergs samling, och dr mycket
intressant ur tva aspekter; det representerar en teknik som var exotisk i Sverige vid tiden for
dess tillkomst, samt att ett liknande objekt idag salufors av Mora hemsl6jd. Strumpbandet
aterfinns 1 Nordiska museets foremalsarkiv, och 1 Dalarnas hembygdsbok tar Gosta Sandberg
upp intressanta aspekter pa monstersymbolik. Strumpebandets sicksack-monster paminner om
spetsvinkelmotivet, ett mycket gammalt indonesiskt monsterelement, som symboliserar
livskraft med starka magiska egenskaper (Dalarnas hembygdsbok 1989, s. 78). Ett kortare
historikavsnitt resonerar kring det faktum att plangi férekom i Sverige sa tidigt som pa
1700-talet, och teorier ges kring varfor det inte etablerades och forfinades.

I problemformuleringen identifierar jag stromningar och trender, vilka pekar pa att
hemslojden intresserar sig for textila reservagetekniker. Pa Handarbetets Vinners Skola ges till
exempel kortkurs i shibori, tidningen Hemsl6jd har haft flertalet reportage om textila
reservagetekniker och 1 Skévde finns en sléjdare knuten till hemsléjden (respondent 5) som
gor vaxbatik. Thomas Lauriens pastiaende "idag skulle vaxbatik aldrig kunna komma in i
Hemsigidens (med stort H) finrum'" blir motorn i min undersékning. Det vicker dven nyfikenhet
pa om textilt reservage kan riknas som ett interkulturellt gérande, vilket dr en brinnande
punkt pa hemsl6jdens agenda.

Uppsatsen syftar till att sitta fragestillningen 1 en kontext, for att darigenom aterge det samtal
som fors om en viss teknik inom en viss sfir. Men dven att stilla textilt reservage i relation till
interkulturell sl6jd, da tekniken inte ér traditionellt svensk. En vidare malsittning édr att i
framtida sammanhang bidra till samtal kring vilka uttryck interkulturellt gérande kan ta, samt
vilka implicita och explicita spelregler som nirs inom den organiserade hemsléjden.
Resonemang kring vad dessa spelregler kan ha for effekt pa traditionellt osvenska sl6jd- och
hantverkstekniker fors. Utover kort historisk tillbakablick och de tva arkivféremalen halls ett
presensfokus. Den metod jag inspirerats av ar fenomenografin, dir information samlats via
Oppna, kvalitativa intevjuer och redovisas 1 ett s. k. w#fallsrum. Detta rum beskriver aktuella
uppfattningar och fenomen, och ir inte statiskt, da manniskors uppfattningar forindras. I min
kontakt med respondenterna har jag varit tydlig med att beritta i vilket syfte jag vill ha deras
uppmirksamhet. Allt i enlighet med 6vergripande huvudkrav gillande forskningsetik, stallda
av Vetenskapsradet (Patel & Davidsson 2011, s. 63).

Den teoretiska referensramen utgors av hemslojdens egen uppfattning om estetik,
vetenskapen om det skoéna (SAOL), sett till firg, teknik, féremal och material. Aven
hemslojdens arbete med internationell och interkulturell sl6jd blir intressant, da textilt
reservage i Sverige dr en exotisk teknik. Publicerade kallor behandlas i avsnittet Kéllmaterial,
1.12, som dr uppdelat i i tre delar, den Metod- och vetenskapliga, Amneslitteraturen samt den
litteratur som utgdr min Teoretiska referensranm.
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Kapitel 2

I Undersokningsdelen redovisas det empiriska material, vilket utgbrs av de méten jag hade
med mina respondenter: vilken dr deras bild av estetik och god sl6jd, interkulturalitet, textilt
reservage i en hemslojdskontext och; finns det svenska tolkningar av textilt reservage?
Intervjumaterialet dr inte atergivet i det exakta transkriberade materialets form, utan haller en
referatton, med inklistrade citat frin respektive respondent. Fyra kvalitativa samtalsintervjuer,
samt tva e-korrespondenskillor medvekar, dir respondenterna omniamns som Respondent 1,
Respondent 2 och sa vidare. I det inledande stycket estezik och god slgjd presenteras varje
respondent i korthet. Fullstindig personforteckning aterfinns 1 Ka/- och Litteraturforteckning
under rubrikerna Muntliga och E-korrespondens. Respondenterna dr saledes inte anonyma.

Avslutningsvis i kapitel 2 aterknyter jag till avsnitt 1.3.1, I arkiven. Hos Mora Hemsl6jd
salufors idag ett roshalsklade, mycket likt det prydnadsskirp som finns i Gosta Sandbergs
samling pa Virldskulturmuseet. Badas monsterbild utgérs av plangi, materialet ar ull och
firgen dr samma krapproda. Aven "rosornas" placering dr desamma, och min e-korrespondens
med Gunilla Frost vid Mora Hemsl6jd bildar underlag till resonemang kring féremalet. Precis
som med strumpebanden intresserar jag mig f6r monstersymbolik, vilken visar pa
internationella influenser. I Dalarnas hembygdsbok (1989) star det att just rosen dr ett omtyckt
motiv i persisk mattkonst, och vidare att "fyra rosor tillsammans symboliserar for kurderna i vistra
Iran Livets Trid, och Livets Tréd betyder i sin tur bade gudomlig makt och ett langt liv"" (Dalarnas
hembygdsbok 1989, s. 80).

Kapitel 3

Kapitel 3 avrundar min undersokning genom att anknyta till dess fragestillningar:

Vilken plats har textilt reservage inom det interkulturella sl6jdfiltet? Vilka svenska tolkningar
tinns det av textila reservagetekniker? Vilken plats har textilt reservage i hemsl6jdens Sverige
idag? Uppsatsens overgripande syfte har varit att sitta mina fragestillningar 1 en kontext, for
att aterge det samtal som fors om en viss teknik inom en viss sfar. Syftet har ocksa varit att
stilla textilt reservage i relation till interkulturell sl6jd, da tekniken inte dr traditionellt svensk
och interkulturalitet dr en dagsaktuell punkt pa hemsl6jdens agenda.

Arbetsmetoden har inspirerats av fenomenografin, dir resultaten redovisas i ett utfallsrum.
Detta dr inte statiskt da manniskors uppfattningar férandras, utan fryser en samtidsbild av
uppfattningar och fenomen. I min kontakt med respondenterna har jag genom vira samtal
torsokt identifiera stromningar och markorer, relevanta for mitt valda dmne. I manga samtal
artikulerades svaren ordagrant, i andra mer implicit.

Som interkulturellt gérande 1 en hemslojdssfar ar textilt reservage nagot av en kameleont.
Tekniken kan ut6vas pa sa oerhort manga sitt, sa att benamna den som interkulturell fungerar
vilket Respondent 3 bekriftar. En innovativ svensk tolkning av textilt reservage gjordes av
Respondent 2. Hon arbetade f6r Mirta Mads-Fjetterstrom AB, och skulle 6versitta Ylva
Oglands bilder till viv. Respondenten hade med sig shiborikunskap sedan tidigare, och
reservagefirgade siden till inslag for att uppna en viss vaveffekt. Detta, att anvinda
shiborifirgat inslag i vav, kan ses som ett exempel pa det Barbro Klein kallar f6r hybrida
former.
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Under uppsatsskrivandets gang har politik och tradition kommit att verordnas ett subjektivt
intresse for en teknik. Ett intresse som uppsatsen initialt dr sprungen ur. Problematiken som
uppstar 1 hemslojdsrorelsens kontakt med det som Klein bendmner de? franmande vicker
toljdfragor. Dirfor finns det manga olika svar pa om textilt reservage har en plats i
hemslojdens Sverige. Traditionsmaittad finns tekniken idag representerad pa Mora Hemslojd.
Utanf6r hemsléjdens finrum, men inom organisationen, ar Respondent 5 utévare av vaxbatik.

Sist ges utrymme for att reflektera kring japanisering, ett begrepp jag fraimst stott pa 1 min
bekantskap med shibori, vilket genererat vidare tankar. Redan Bauhausgrundaren och tyske
arkitekten Walter Gropius talade euforiskt om den japanska estetiken efter sin forsta resa dit
(1954). Gropius anvinde uttryck som "The spirituality of the East and the materiality of the West”
(http://journals.cambridge.org) for att kommentera den hantverklighet han métte. Detta
anknyter till vad som hander da auktoriteter, i detta fallet inom design- och arkitekturfiltet,
hyllar en nation (hir: Japan) som sjélfull och materialmissigt fullindad, vilket blir en slags
garanti f6r hog kvalité och autenticiter. Detta blir tydligt 1 Svensk Hemslojds samarbete (dterges
mer detaljerat i kapitel 2) med den japanska butiken Kiki. Deras produkter uppfyller samma
hogt stillda kvalitetskriterier som Svensk Hemsl6jds produkter gor, och kompatibilitet
uppstar. For att dterga till Gropius uttalande om Japan som kvaliténs hégborg med
vistvirldens goda material, ar det frestande att fraga sig om det finns interkulturell och
interkulturel] s16jd?

4.1 Vidare fragor:

* Vad kinnetecknar ett kulturhantverk?
* Textilt reservage som (kultur)hantverk eller sl6;d?
* Finns det lirling, gesill och mistarhierarkier inom textila reservagetekniker?

* Specifikt undersoka vidare svenska tolkningar av batik och shibori, s.s. de turk-réda
kattunrosornas vig fran plangimonster till trycktolkning (Dalarnas Hembygdsbok
1989, s. 80) 1 Dalarna?

* Batik i folkdrakter, hur kommer det sig?
* Monstersymbolik i dldre tiders folkdrikter? Vad berittar den?
* Den interkulturella sl6jdens manga ansikten - nir finns det en avsindare?
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5.BILDFORTECKNING

Fotografierna ir tagna av forfattaren om inget annat anges.

Fig.1
Fig.2
Fig.3
Fig.4

Fig.5

Fig.6
Fig.7
Fig.8

Fig.9

Fig. 10

Fig.11

Vaxreservage innan firgbad. Ur G6sta Sandbergs samling.
Vaxreservage efter firgbad. Ur Gosta Sandbergs samling.
Knytbatik, eller plangi, innan fargbad. Ur G6sta Sandbergs samling.

Samma tyg efter fargbad och uppknutet reservage. Ur Gosta Sandbergs samling.

Shibori tar sig tredimensionella uttryck da Mirjam Lagergren tolkar. Fran
utstallningen Shibori2014 pa Konstfack.

Shiborti av textilkonstnir Elsa Chartin. Foto himtat frain www.elsachartin.com

Prydnadsskarpet 1 Sandbergssamlingen. Foto: Virldskulturmuseet

Prydnadsskarpet 1 Sandbergssamlingen. Foto: Elin Danielsson

Tritikmonstrade strumpeband med rader av spetsvinklar. 1800-tal.
Foto: Nordiska museet

Girlandmotivet hybridiserar - fran tritik och plangi till tryck.
Foto: Gosta Sandberg ur Dalarnas Hembygdsbok

Roshalskladet, naturellt och firgat, i Mora Hemsl6jds sortiment.
Foto: Mora Hemsl6jd
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6. KALL- OCH LITTERATURFORTECKNING

6.1 Muntliga

Inspelningar och transkriberade intervjuer finns i forfattarens dgo.

Respondent 1, 13/3 2014
Thomas Laurien, doktorand HDK

Respondent 2, 21/3 2014
Linnea Blomberg, shiborildrare Handarbetets Vinners Skola, bl.a.

Respondent 3, 24/3 2014

Hillevi Gunnarsson, textilhemsl6jdskonsulent i Vistra Goétalands Lan.

Respondent 4, 21/3 2014
Jenny Berge, butikschef Svensk Hemslojd.

6.2 E-korrespondens

Breven dir i forfattarens dgo.

Respondent 5)
Gertrud Wahlgren, vaxbatikslojdare knuten till Skaraborgs Hemsl6jdsforening.

Gunilla Frost, Mora Hemsl6jd.

Thomas Laurien, doktorand vid HDK

6.3 Tryckta

Dalarnas hembygdsbok: Dalarnas fornminnes- och hembygdsforbunds arsskrift. (1931-1993). Falun:
Dalarnas fornminnes- och hembygdstérbund

Esaiasson, Peter, Gilljam, Mikael, Oscarsson, Henrik & Wingnerud, Lena (red.)
(2012). Metodpraktikan: konsten att studera samballe, individ och marknad. 4., [rev.] uppl. Stockholm:
Norstedts juridik
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Hyltén-Cavallius, Charlotte (2007). Traditionens estetik: spelet mellan inhemsk och internationell
hemslgid. Diss. Stockholm : Stockholms universitet, 2007

Jakobsson, Ulf (2011). Forskningens termer och begrepp: en ordbok. 1. uppl. Lund: Studentlitteratur
Levande textil. (1987). Stockholm: Svenska turistforen.

Lundahl, Gunilla (red.) (1999). Den vackra nyttan: om hemsljid i Sverige. Hedemora: Gidlund 1
samarbete med Riksbankens jubileumsfond ( Klein, s. 177-205)

Lundahl, Gunilla & Waldén, Louise (2004) Friga, finna, finga : INTERT JUGUIDE FOR
HEMSLOJDEN, Nimnden f6r Hemsl6jdsfrigor 2004

Melldahl, Eva (2004) SVENSK HEMSL.OJD ELLER HEMSLOJD I SVERIGE, Nimnden
to6r Hemslojdstragor 2004

Nylén, Anna-Maja (1976[1971]). Folkdrikter ur Nordiska museets samlingar. [Ny utg.], 4. tr.
Stockholm: Nordiska mus.

Néa, Sara (1978[1972]). Knythatik: teknik, material, monster. 3. uppl., 3. tr. Visteras: Ica bokforl.
Néa, Sara (1978[1972]). Vaxbatik: teknik, material, monster. 2. uppl., 3. tr. Visteras: Ica bokforl.

Nessle, Lena (red.), Shibori: vad dr det?, Textilmuseet, Boras, 2003 (Skriften saknar
sidnumrering, dirav >tecknet till kapitelnamnet i noten)

Palmskold, Anneli (2012). Begreppet hemsljjd. Stockholm: Hemslojdens forlag

Patel, Runa & Davidson, Bo (2011). Forskningsmetodikens grunder: att planera, genomfora och
rapportera en undersokning. 4., [uppdaterade| uppl. Lund: Studentlitteratur

Sandberg, Gosta (1955). Batik: en bok om batikens historia och teknik. Stockholm: Ljus

Sisefsky, Jan & Sandberg, Gosta (1978). Batikbandboken: [ikat, knytbatik, vaxbatik]. Stockholm:
Norstedt

Wada, Yoshiko Iwamoto (2001). Menzory on cloth: shibori now. New York: Kodansha
International

Zickerman, Lilli (1999). Lili Zickermans béista: hemsljjdstankar fran kdllan. Umea: Hemsléjden

6.4 Otryckta

Danielsson, Elin (2012). Féremalsanalys: Prydnadsskdrpet (Studentuppsats, Institutionen for
Kulturvard, Goteborgs universitet 2012.

Melldahl, Eva "Den grinslisa sljjden” Nimnden f6r Hemslojdsfragor 2013 (nedladdningsbar via
hemsidan, www.nfh.se)
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6.5 Internet

Svenska Akademien
http:/ /www.svenskaakademien.se/ (SAOL)

Nationalencyklopedin
www.ne.se/lang/batik
www.ne.se/sok?q=shibori&groupedHitlist=false, 14 Mars 2014

Projekt Runeberg
www.runeberg.org/handarb/0275.html, 17 Mars 2014
www.runeberg.org/handarb/0279.html 17 Mars 2014

Rikstermbanken
www.tikstermbanken.se

Svenska Shiborisillskapet
www.svenskashiborisallskapet.wordpress.com, 14 Mars 2014

Kringla
www.kringla.nu id.nr: 1998.11.0223, 24/4 2014

Digitalt Museum
www.digitaltmuseum.se > id. nr. NM.0115369A-B, 18/3 2014

Gora japanskt
http://gorajapanskt.tumblr.com/

Nimnden f6r Hemsl6jdsfragor
www.nth.se >14 Mars 2014
www. svenskhemslojd.com

Kiki
www.ki-ki-se

Mora Hemsl6jd
www.morahemslojd.se (roshalsklidet)

Cambridge journals
http://journals.cambridge.org/action/displayAbstractrfromPage=online&aid=6999752
(lank till recension av Gropius Katsura: tradition and creation in Japanese architecture,

himtad 3/4 2014)
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