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Syftet med det hér arbetet dr att undersoka hur forvintningarna pd bildimnet har sett ut, sdsom de
framkommer av laroplanerna fran 1969, 1980, 1994 och 2011. Syftet dr vidare att se vilka likheter
och skillnader det finns mellan dessa och att se hur utvecklingslinjer fran tidigare forskning visar
sig 1 dem.

Arbetet tar sin utgdngspunkt i den tidigare forskning som gjorts av Gunnar Asén. Det &r ur hans
forskning jag utlist utvecklingslinjerna. Undersdkningen har genomfGrts genom en kvalitativ
innehallsanalys. Av tidigare forskning har jag utldst atta utvecklingslinjer i tecknings-/bilddmnets
historia och utifran dessa analyserar jag ovan ndmnda laroplaner. Undersokningen dr ocksa
komparerande, jag jamfor de fyra laroplanernas innehéll for att f4 fram skillnader och likheter 1
deras innehall.

Resultatet visar bade stora likheter och stora skillnader mellan ldroplanerna och bilddmnet.
Likheterna ligger i att innehallet har varit ndgot sanér detsamma, ungefar samma moment ingér i
alla fyra ldroplaner. Skillnaderna ligger 1 hur mycket utrymme dessa moment far och hur stor vikt
som liggs p4 dem. Amnets kommunikativa inslag var till exempel ganska begriinsade Lgr 69 medan
deiLgr 11 genomsyrar det mesta. Tvirtom med det fria skapandet.

Resultatet visar ocksé att bilddmnet blivit nadgot helt annat dn det var vid dess tillkomst pa 1800-
talet. Da var motiveringarna till &mnet baserade pé dess yrkeskvalificering och behov av kunskaper
inom teknisk ritning, nu dr dmnet framfor allt kommunikativt och snarare konsumentkvalificerande.
Niér jag satte de undersokta laroplanerna i relation till &mnets historia och de utvecklingslinjer jag
last ut av tidigare forskning sa framgick ocksa att inget nytt innehall har tillkommit sedan Lgr 69.
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1. Inledning

Jag ér ldrare 1 bild och har undervisat i ungefér tio ar. Jag &r verksam under laroplanen som kom ut
2011 och tycker att jag har god insikt i dess innehall. Likvél slas jag néstan varje gang jag tittar i
den av ndgon ny insikt om vad jag haller p4 med. Det &r en bra id¢ att sétta sig in i ldroplanen, den
berdttar mycket. Det dr dessutom en bra id¢ att gé lite bakat i tiden, att jdimfora den nuvarande
laroplanen med den foregaende till exempel, det ger en dn klarare bild av nuet.

Genom att se bakat i skolans historia framkommer en bild av vad som har varit viktigt vid olika
tidpunkter, vad skolan har haft som uppgift att prioritera och ldra ut vid olika tider, vilket innehall 1
olika &mnen som har ansetts viktigt, vilken roll lararen har och skolans plats i samhillet. Genom att
titta pa fordndringar i ett historiskt perspektiv kan forhoppningsvis bilden av verksamheten idag bli
klarare. En del av detta handlar den har undersékningen om.

Syftet med det hir arbetet ar att forsta vilka forvantningar som har kopplats till bildimnet de senaste
45 aren genom att undersoka laroplanerna fran 1969, 1980, 1994 och 2011. Att studera
forvantningar och laroplaner ger naturligtvis en begriansad syn av fenomenet bild som &mne i
skolan. Det sdger inget om hur undervisningen faktiskt ser ut, den sdger inget om hur lérare arbetar
med forvintningarna som laggs pa &mnet och det sdger inget om huruvida eleverna lever upp till
forvantningarna eller om deras kunskaper kommer samhillet (eller ndgon/négot annat) till godo.
Det séiger inte heller ndgot om nagra andra forvéntningar &n de som kan tolkas ur de valda
dokumenten. Det séger just bara nagot om vilka forvantningar som kopplats till &mnet utifrdn en
tolkning av laroplanerna.

Jag analyserar dessa kursplaner utifran tendenser som jag tagit fram ur Gunnar Aséns forskning
kring &mnets historia. Dessa tendenser, som jag kallar utvecklingslinjer, lyfter fram forvéntningar
som funnits pa bildimnet sedan det blev en del av den allménna utbildningen mot mitten av 1800-
talet. Undersokningen dr komparerande, jag jamfor de fyra laroplanerna for att se vilka skillnader
och likheter det finns dem emellan. Slutligen undersoker jag vilka av utvecklingslinjerna fran den
tidigare forskningen som finns kvar i dessa senare laroplaner.

Lindensj6 och Lundgren (2005) skiljer pa formuleringsarenan och realiseringsarenan vid ldroplans-
och skolverksamhetsundersokningar. Den forra syftar till yttre mal, till exempel de som finns i
laroplansformuleringar och den senare till den faktiska verksamheten och undervisningen. Det hér
arbetet undersoker bilddmnet pa formuleringsnivan och ger dirmed en bild av hur en del av de
forvantningar och mal som finns med &mnet ser ut, men det beréttar inte om hur skolans verksamhet
faktiskt ser ut. Forskningen i form av bécker som ror bildimnet pa formuleringsarenan (och
realiseringsarenan for den delen) stracker sig framfor allt fram till slutet av 1980-talet. Dérefter
verkar forskningen fridmst besta av rapporter och utredningar bestéllda av statliga myndigheter med
intresse for utbildningsviasendet. Genom Skolverket kan man till exempel ta del av utvarderingar av
hur bilddmnet ser ut i praktiken, i forhallande till de méal som satts upp och man kan hitta visioner
om hur bilddmnets roll borde te sig i en framtida skola. Min undersdkning &r avsedd att ge en
sammanfattande bild av de senaste decenniernas utveckling inom bilddmnet pé formuleringsarenan,
som en fortsittning pa den forskning som rort tiden fram till dess.



2. Syfte och fragestillningar

I arbetet analyserar jag kursplanerna for teckning/bild i laroplanerna frén 1969, 1980, 1994 och
2011: Ldaroplan for grundskolan, Lgr 69, Ldiroplan for grundskolan, Lgr 80, Léiroplan for det
obligatoriska skolvdsendet, forskoleklassen och fritidshemmet, Lpo 94 och Léroplan for
grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet 2011, Lgr 11. 1 studien undersoker jag skillnader
och likheter i de fyra ldroplanerna med avseende pa forviantningar pa teckning/bild men jag sitter
dven dessa senare forvintningar i relation till de som lyfts fram genom Aséns utvecklingslinjer for
ett storre och historiskt perspektiv.

Syftet med detta arbete ar att undersoka forvéntningarna pa hogstadiets bildimne som de framtrader
1 laroplanerna fran 1969, 1980, 1994 och 2001. Arbetet har tre huvudsakliga fragestéllningar:

« Vilka forvéntningar pa bildimnet framtrader i ldroplanerna fran 1969,
1980, 1994 och 2011?

« Vilka likheter och skillnader uppvisar dessa laroplaner vad giller
forvéantningar pd bilddimnet?

« Vilka utvecklingslinjer kan urskiljas i forvéntningarna pa bilddmnet i de
fyra ldroplanerna?

3. Vad berittar laroplaner om?

Historiskt sett har inte ldroplaner behovts forrdn ganska sent. Det dr forst nédr kunskaper, fardigheter
och grundldggande varderingar i samhillet inte ldngre kan liras ut i direkt anslutning till
produktionen utan behdver formuleras i ord och ldras ut utanfor sjdlva produktionen. Nér
uppfostran och kunskaper och varderingar som kravs for att fungera i samhéllet inte kan l4ras ut
enbart i den nirmsta gruppen lingre, da behovs ett skolsystem och dokument i form av bland annat
laroplaner som dessa kunskaper och virderingar formuleras i. I Sverige skedde detta vid mitten av
1800-talet (Lindensjoé och Lundgren, 2005).

Den obligatoriska skolan i Sverige styrs och regleras av staten. Lundgren (1986) pekar ut tre delar
av skolans reglering: ekonomisk, juridisk och ideologisk. Den ekonomiska delen handlar naturligt
nog om de resurser skolan tilldelas, den juridiska reglerar bland annat hur lang utbildningen ska
vara och vilka grundldggande ansvarsomraden skolan ska ha. Den ideologiska delen &r den
intressanta for det hdr arbetet och den handlar om hur staten styr utbildningen genom bland annat
malséttning och formulering av innehall. Det dr staten som ska formulera och tydliggéra ramarna
for skolans arbete:

Den obligatoriska skolan skall inte bara Gverfora en bestimd kunskap, indelad i olika &mnesomraden
och fixerad i texter. den skall overfora en viss moral, grundldggande virderingar och uppfattningar.
Den ska ge en bild av en virld som blir alltmer osynlig. En vérld dér tekniska och sociala processer ar
differentierade, komplicerade och ofta osynliga. [...] Den skall ge en beredskap infor en framtid som
dr svar att forutse och vars 6de alltmer koncentreras i ett fatal hinder. Den ska med andra ord
reproducera, dterskapa, en kultur som &r mangfacetterad... (s. 119)



En ldroplan ér en blandning av nytt och gammalt, en blandning av kvalifikationer och varderingar
som man ser behov av i samtiden och det som gillde i den foregaende. Pa sé sétt formuleras inte
ndgon ny laroplan om ifrdn grunden utan har rester i sig frin alla tidigare. Att bara undersdka en
laroplan och hoppas pa att fa en bild av skolan och samhéllet ddrigenom kan dérfor vara vanskligt.
Déaremot, tror jag, att man kan fa ett battre resultat om man jamfor nagra. Det som kan framga vid
en jaimforelse av laroplaner fran olika tider dr ddrmed tendenser. Vissa aspekter lyfts fram vid olika
tidpunkter medan andra hamnar i bakgrunden. Och dirigenom kan det som ansags vara viktig
bildning vid tiden f6r de olika ldroplanerna bli tydligare, vilket skolans syfte ar och vilket innehall
som ska premieras.

Liaroplaner berdttar om hur skolans roll i samhéllet sett ut vid olika tidpunkter och de sdger négot
om vad som varit viktigt vid olika tidpunkter. Att studera kursplanen for bild ar ocksa att studera en
del av detta - den kan ge en antydan om vilken roll &mnet kan tdnkas ha i ett stdrre perspektiv.
Studier av kursplaner ger naturligtvis framfor allt en uppfattning om vilket innehéll, vilket syfte och
vilka mél dmnet &r ténkt att ha. Att dessutom jdmfora flera medfor en an klarare bild. Och att forsta
dessa forandringar kan medfora en storre forstielse for den egna verksamheten och den samtida
laroplanen.

3.1 Vad berittar laroplaner inte om?

Laroplaner beréttar, som sagt, om hur en statlig myndighet ténkt sig att skolan ska fungera, vad den
ska ldra ut, vad som dr viktigt och vilken skolans roll ska vara. De beréttar diremot inget om hur
skolans verksamhet faktiskt fungerar, prioriterar eller vad som lérs ut. De beréttar inte heller om
nagra andra forvantningar dn de statliga, om vad ldrare, elever, fordldrar eller naringsliv har for
forvéantningar.

Viktigast ér kanske att lyfta fram att ldroplaner inte berittar ndgot om hur skolans verksamhet
faktiskt ser ut. Laroplaner berdttar om mal och forvantningar for verksamheten i stort och for olika
dmnen och dessa stimmer inte ndodvéndigtvis med den undervisning som bedrivs pa skolorna.
Lindensjo och Lundgren skriver om den begransade bild som framkommer i laroplansformuleringar
och menar att skolans verksamhet absolut inte bara styrs av laroplaner utan formas till stor del av
sin egen historia och egna traditioner. Som forenklat perspektiv kan man sidga att de som formulerar
laroplanerna har som uppgift att beskriva vilken roll skolan ska ha i samhéllet och vad som é&r viktig
kunskap, viktiga fardigheter och viktiga varderingar i det samhélle vari laroplanen utformas men att
skolans verksamhet redan styrs av den kunskapssyn och de vérderingar som redan “sitter i
vaggarna”. Skolans faktiska verksamhet dr med andra ord en blandning av det som behdvs ur ett
samhilleligt perspektiv och dess historia.

Samtidigt som studier av ldroplaner kan ge en bild av hur samhéllet ser ut vid ndgon given tidpunkt
sé dr bilden alltsa begridnsad. Egidius skriver i en ganska kritisk framstéllning av skolan och
utbildningen att

Nir man ldser pedagoghistoriska framstillningar kan man latt fa den uppfattningen att samhallet
fordndras och att man dérfor beslutar om fordndringar i skola och utbildning. Eller ocksa tdnker man
sig kunna fordndra samhéllet genom att ge barn och ungdomar en ny typ av skolgéng och utbildning
och de vuxna en framatsyftande fortbildning. Men sa rationell och rétlinjig ar inte historien. (2001, s.
22).



Egidius menar bland annat att skolan och utbildningen dels ar en arena dér politiker och partier
tdvlar om makt, dels att det egentligen &r dominerande intressegrupper som ligger bakom de
ideologiska formuleringarna. Detta innebér att det liroplanerna beréttar om samhaéllet dr en
begrinsad beréttelse. Kopplingen mellan den samhélleliga utvecklingen och skolan dr langt ifran
glasklar eller sdker och man kan inte anta att skolans utformning &r en direkt effekt av de
forandringar som sker i samhaéllet.

4. En tillbakablick

I det hér kapitlet redogor jag forst for en del av det svenska skolsystemets laroplaner ur ett historiskt
perspektiv, sedan ger jag en dversiktlig, dvergripande bild av bilddmnets historia och i den sista
delen redogdr jag for de utvecklingslinjer som jag list ut av Aséns forskning kring dmnet.

4.1 Central ledning och liroplaner sedan 1842

Dagens svenska grundskola styrs av laroplanen som gavs ut 2011 (Lgr 11) och denna &r en del av
de lagar och foreskrifter som reglerar den svenska skolan. Sedan 1991 dr den statliga myndigheten
som ansvarar for skolfragor Skolverket. Innan dess hade Skoloverstyrelsen detta ansvar under storre
delen av 1900-talet. Dessa centrala organ for skolans styrning har rotter som stricker sig tillbaka till
1500-talet, &ven om de d& var myndigheter som verkade under kyrkan snarare &n statliga organ;
bland andra Protokollsdeputationen, Uppfostringskommittén, Ecklesiastikberedningen och
Kanslergillet (Marklund, 1998).

I ett historiskt perspektiv har det sedan mycket linge dven forekommit olika bendmningar for
dokument som kan jimforas med dagens laroplaner, dokument som styrt olika delar av
utbildningen, sdsom innehall, metod och mal. Under medeltiden bendmndes dessa studium eller
ordo och senare hittar man benimningar sisom ratio, formula och institution och curriculum. Aven
den mer folkliga undervisningen har reglerats av olika foreskrifter historiskt sett. Redan pa 1600-
talet kan man till exempel hitta skolordningen - en del av kyrkolagstiftningen - som gav anvisningar
till klockaren om skyldigheter kring undervisning av socknens barn (Lundgren, 2004).

Folkskolestadgan 1842 var egentligen inte ndgon laroplan i den mening vi anvédnder termen idag
utan mest en anvisning for socknarna att uppritta skolor. Innan stadgan 1842 hade de allra flesta
socknar ndgon form av skola for folket men det som gor 1842 till ett viktigt artal ar att den statliga
inblandningen i skolsystemet blir tydligare (Florin, 2010). Ansvaret for undervisningen forflyttades
fran kyrkan och hemmen till staten allt mer. Eftersom det hér arbetets fokus ligger pa bilddmnets
roll utifran statliga dokument begrinsas redogorelsen av tidigare laroplaner till de som tillkommit
efter 1842.

4.1.2 Oversikt dver liroplaner sedan 1842

1842 Folkskolestadgan. Stadgan slog fast att socknarna hade skyldighet att upprétta skolor. De
barn som fick hemundervisning hade skyldighet att examineras av skolan.

1856 Liaroverksstadga. Gemensamt ldroverk med reallinje och latinlinje

1878 Normalplan for folkskolan. Fram till 1919 kallades laroplanerna i den svenska skolan for
Normalplan. Denna ar jamforbar med dagens ldroplaner, i den angavs krav pé skolans innehéll for
forsta gangen.



1878 Laroverksstadga

1882 Folkskolestadga

1889 Revidering av Folkskolans normalplan

1900 Normalplan for folkskolan. Till och med 1900 ars plan uttalades inte sdrskilt manga mal,
ibland inga alls, med skolan. Daremot innehdll planerna tydliga anvisningar for vilket innehall
dmnena forvintades ha.

1905 Léaroverksstadga. Laroverket delas i nedre och hogre del, 6-drig realskola och 4-arigt
gymnasium

1919 Undervisningsplan for folkskolan. Nu infors mal och syften for alla &mnen och man minskar
de oerhort detaljerade anvisningarna som funnits for vad varje &mne skulle innehalla.

1928 Liroverksstadga

1933 Laroverksstadga

1955 Undervisningsplan. Forsoksverksamhet med enhetsskolan, undervisningsplanen ér
provisorisk men innehaller omfattande mal och syften.

1962 Den forsta laroplanen for den nya grundskolan (Lgr 62) med omfattande mal, syften,
metoder och beskrivningar for skolan och olika &mnen..

1969 Liroplan for grundskolan (Lgr 69). Anvisningarna for l1ararna mindre detaljerade och ldrarna
blir friare att sjdlva vélja innehdll &ven om kursplanerna fortfarande till stor del bygger pé att
beskriva innehallet och delvis metoder.

1980 Laroplan for grundskolan (Lgr 80) vari mal och syften blir allt viktigare. Den centrala
laroplanen angav dvergripande mal men gav storre frihet for skolor att tolka dessa utefter deras
forutséttningar.

1994 Léroplan for det obligatoriska skolvésendet (LpO 94). Mal- och resultatstyrning i stéllet for
regelstyrning. Tva olika typer av mal: de som skolan ska s#rdva mot att na, de som skolan har
ansvar for att eleverna ska ges mojlighet att na.

2011 Léroplan for grundskolan (Lgr 11). Méal och syften ar i stort sett lika som 1 LpO 94 men
kursplanerna ér tydligare med bade formulerade mal och centralt innehall. Nytt betygssystem med
kunskapskrav 1 stillet for strivansmél och uppnaendemal.

(Florin, 2010, Pettersson och Asén 1989, Salin, 2010 )

4.2 Nagra artal i bildimnets historia

I borjan av 1800-talet borjade teckning forekomma som dmne i skolan. Att ldra sig rita och mala
hade funnits ldnge men undervisningen hade skett i mindre skala och privat, t.ex. inom hantverk.
1820 fanns lineart-teckning med som ett valfritt &mne i den allménna l&roverksundervisningen som
en grund for matematiska studier. Nedan foljer nagra nedslag i bilddmnets historia sedan dess.

1842 Nir folkskolan grundas fanns teckning med som rekommendation pa pappren, men i
praktiken forekom den i mycket liten utstrackning.

1856 Amnet teckning blev den officiella bendmningen i liroverken och samma ar blev dmnet blev
dmnet obligatoriskt i dessa, bade pa reallinjen och pé den klassiska, om &n i mindre utstrackning.
1859 Pa reallinjen fick @mnet fyra timmar i veckan.

1878 Teckning blir obligatoriskt &ven i folkskolan. I laroverksstadgan som kom ut fick teckning
upp till tre veckotimmar pa reallinjen.

1882 Teckning blev larodmne bade i smaskolan, folkskolan och fortsdttningsskolan.

1905 Laroverksstadga. Tecken pa att teckning skulle fostra elever i smak genom konstkdnnedom.
1919 I undervisningsplanen slogs fast att teckning skulle vara ett slags hjélpdmne och knyta an till
undervisningen i andra &mnen.



1928 I laroverksstadga fastslogs att teckning skulle vara ett tvdtimmarsamne bade pa realskolan
och gymnasiet. Amnet fick fler allménbildande inslag p& den tekniska ritningens bekostnad.

1933 Konsthistoria och stilhistoria nya inslag i laroverksstadgan. Inte bara pé klassiska linjen utan
som del av allmdnbildning

1955 1 forsoken med enhetsskolan far teckningsdmnet en timme per vecka. Jamfort med
realskolans tidigare undervisning innebar detta en minskning.

1962 1 Lgr 62 fastslogs att alla elever, forutom nagra fa i drskurs 8 och 9, tva timmar i veckan
under mellan- och hogstadiet. For elever i attan och nian var teckning dessutom ett av tre
tillvalsimnen som man kunde f4 ytterligare tvd veckotimmar undervisning i.

1980 Teckning byter namn till bild som en del av amnets nya inriktning mot kommunikation.
(Pettersson och Asén, 1989, Florin, 2010)

4.3 Bildamnets utvecklingslinjer

I den hér studien undersoker jag de fyra ldroplanerna som kommit ut sedan 1969. I analysen utgér
jag fran atta utvecklingslinjer som jag list ut av framfor allt Gunnar Aséns forskning (2006) kring
bilddmnets historia. Som bakgrund till utvecklingslinjerna finns dven Bildundervisningen och det
pedagogiska rummet (Pettersson och Asén, 1989). Dessa utgdr en den storsta delen av den hir
studiens historiska redogorelse och av det hir kapitlet. De atta utvecklingslinjerna &r:

1) Teckning som uppdvande av iakttagelseformagan
2) Teckning for yrkeskvalificering

3) Teckning for konsumentkvalificering

4) Teckning som stod for andra &mnen

5) Teckning som konstbildning

6) Teckning som fritt skapande

7) Teckning som avkoppling

8) Bild som kommunikationsdmne

4.3.1 Teckning som uppdvande av iakttagelseformigan

Under 1800-talets forsta hélft borjade teckning finnas som en del av undervisningen pd manga hall
runt om 1 Europa. Det fanns olika behov av teckningskunskaper i ett samhélleligt perspektiv, inom
den industriella produktionen, for utbildning av hantverkare, arbetskraft inom konstindustri och sa
vidare. I praktiken, i den svenska skolans vardag verkade dock @&mnet inte & denna
producentkvalificerande effekt (Pettersson och Asén, 1989). Undervisningen kom att bedrivas i
mycket stora grupper, i klasser med 50-100 elever, och verkade snarare styras av vilka metoder som
fungerade 1 dessa sammanhang. Den kom dessutom att priglas av avbildande, fran enkel avbildning
till allt mer komplicerad. Metoderna krévde inte sarskilt mycket teckningskunskaper av ldrarna och
det fanns andra viktiga aspekter av undervisningen @n teckningsfardigheter: moralisk fostran,
arbetsfostran, koncentration och uthallighet. Teckningen hade som slutmal att eleverna skulle léra
sig noggrann avbildning och dirigenom skirpa sin iakttagelseformaga (Pettersson och Asén).

Behovet av arbetskraft for ett allt mer industrialiserat samhaélle fanns alltsd med 1 motiveringarna for
teckningsundervisningen under tidigt 1800-tal. Men i det hér tidiga skedet blev ett tydligare motiv
framst allménbildande. Att bryta ner saker till geometriska former skulle ge eleverna mojlighet att
lara sig uppfatta och iaktta sin omgivning. De fardigheter som behdvdes for ett framtida yrke som
konstnir, som verkstadsarbetare eller hantverkare lardes framfor allt ut i anknytning till
produktionen.



En av de metoder som anvéndes i den tidiga teckningsundervisningen pa skolorna kom fran en
pedagog vid namn Pestalozzi. Han var en av de forsta som utvecklade metoder for
teckningsundervisning som skulle fungera i skolan och 1 storre klasser och han skiljde tydligt
skolteckningen frin det mer konstnirliga tecknandet. Pettersson och Asén beskriver metoden:

Lektionen kan t ex borja med att lararen visar en geometrisk figur for eleverna och bendmner figurens
olika delar. Sedan stéller lararen fragor om figurens form och forst darefter far eleverna borja teckna
och da i den takt som ldraren bestimmer. Enligt metodhandledningen bor det da ga till pa foljande
satt:

”Léraren drar en horisontell linje pa tavlan och séger till eleverna:

- Jag ritar en horisontell linje

Eleverna uppmanas gora samma sak och far séga tillsammans:

- Viritar en horisontell linje

Léraren fragar:

- Ar ni klara?

Eleverna svarar:

- Ja!

Lararen fragar:

- Vad har ni gjort?

Eleverna svarar i korus:

- Vi har ritat en horisontell linje

Lararen fortsétter:

- Under denna linje ritar jag en ny horisontell linje som &r dubbelt sa lang &n den forsta

Eleverna upprepar vad ldraren sagt o s v”

Efter att en linje ritats fragar liraren varje gang “Ar ni klara?” och ”Vad har ni gjort?” och eleverna
svarar. Sida for sida i boken upprepas denna typ av 6vningar, som gradvis 6kar i komplexitet.
Eleverna tillats inte rita ndgot annat 4n réta linjer, kurvlinjer eller kombinationer av dessa. Inga
hjalpmedel - i form av t ex passare eller linjal - 4r tillatna. (s. 73)

Teckningen blev ett medel for ldraren att ha kontroll 6ver stora klasser och metoden med avbildning
skulle hjdlpa eleverna att bryta ner objekt i geometriska figurer som ett sitt att forstd hur saker var
uppbyggda och ddrmed skérpa sin iakttagelseformaga. Avbildande arbete fanns kvar i
teckningsundervisningen under en stor del av 1900-talet.

4.3.2 Teckning for yrkeskvalificering

Vid mitten av 1800-talet och framat blev behovet av kvalificerad arbetskraft allt viktigare i och med
de vdxande industrierna. Nar det giller teckning sdg man ett behov av arbetskraft som kunde
hantera ritningar av olika slag, framfor allt teknisk ritning sdsom geometrisk ritning,
projektionsritning och skalritning. Man sag ett behov av ingenjorer och tekniker med olika typer av
teckningskunskaper och undervisningen skulle framfor allt vara praktiskt och nyttig med en
inriktning mot framtida arbeten. De faktorer i den samhilleliga utvecklingen, som Pettersson och
Asén pekar pa som viktiga for teckningen ir bland annat serietillverkningen som innebar ett 6kat
behov av olika typer av ritningar, 6kad handel och konkurrens innebar ett 6kat behov av utbildning
inom varuproduktionen och utbyggnad av infrastrukturen innebar ett 6kat behov av ingenjorer och
tekniker som kunde teckna och rita.

I folkskolan fanns teckning med som rekommendation fran 1842 men med 1878 ars normalplan
blev teckningsédmnet obligatoriskt. Fréan statligt hall sig man ett behov av att samordna
teckningsundervisningen 1 olika skolformer och man foreslog en gemensam metod. Metoden som
kom att tillimpas var den Stuhlmanska, dven denna en avbildande metod som byggde pé att
eleverna skulle lira sig avbilda frin enkla, geometriska figurer till allt mer komplicerade. Aven
denna metod gick till stor del ut pa att lata eleverna léra sig att vara noggranna, arbetsamma och
koncentrerade. Enligt Pettersson och Asén stimde de statliga forvéintningarna p4 dmnet illa med



skolans vardag dven nu, dels pa grund av bristande lokaler och brist pé utbildade lédrare, dels pa
grund av dmnets laga status pa laroverken. Den stuhlmanska metoden innebar dessutom att
teckningsfardigheterna i praktiken ofta blev mindre viktiga &n disciplinering och det var denna
aspekt som kritiserades med undervisningsséttet med tiden. Trots kritik, redan pa 1870-talet, fanns
metoden kvar i teckningsundervisningen under nistan halva 1900-talet.

Kvalitén pa teckningsundervisningen verkar variera i det tidigare skedet av teckning som
yrkeskvalificering men det var behovet av olika slags tekniska ritningar som motiverade &mnet. Hur
stor betydelse den tekniska ritningen hade i forvintningarna pé teckningsdmnet vittnar dven
Overtagandet av Mandelgrens ritskola - grundad 1844 f6r utbildning av hantverkare - av staten 1859
om. Skolan fick efter 6vertagandet en allt mer teknisk inriktning och 1879 omorganiserades skolan
och bytte namn till Tekniska skolan. Inom denna fanns fyra avdelningar: monsterritare,
dekorationsmaélare, triskérare och tecknings- och skrivldrarekandidater (Nordstrom, 1994). Den
tekniska ritningen hade en framtrddande plats i teckningsundervisningen dven under en stor del av
1900-talet, parallellt med de nya inslag i undervisningen som tillkom med tiden.

4.3.3 Teckning for konsumentkvalificering

Fram till sekelskiftet 1800/1900 var alltsé teckningsundervisningen framfor allt nyttobetonad, men
mot sekelskiftet kom konstbildning och smakfostran att fa storre betydelse i diskussionerna kring
dmnet. Motiven for teckningsundervisningen var fortsatt yrkeskvalificerande framfor allt men man
sag dven ett behov av att ldra eleverna om konst och estetik. Mot slutet av 1800-talet var intresset
for konst storre, fler ménniskor i det borgerliga samhéllet sdg konsten som sin angeldgenhet och
under perioden fick Sverige en nationell konst och parollen ”Konsten &t folket” framfordes. Det
okade intresset skriver Pettersson och Asén berodde delvis pa den industriella utvecklingen:

Den snabba omvandlingen av traditionella livsmonster, de sociala motséttningarna och den
framvixande arbetarrorelsen, naturvetenskapernas framsteg och ifragasattandet av kyrkans
varldsbild hade under 1800-talets slut bidragit till en tilltagande vardekris runt om i Europa. I
samband ddrmed sags konsten - som nagot hogt och heligt, stdende 6ver det vardagliga - och den
folkliga kulturen som viktiga medel for att stérka den nationella enhetskénslan (s. 82)

Diskussionerna om konst for folket och om konst i skolan kom tidigare 1 Europa &n i Sverige och
rorde delvis den industriella produktionens behov av konsumenter. Man sag ett behov av fordndrade
konsumtionsmdnster, ett behov av konsumenter som foredrog de produkter som industrierna
tillverkade (Pettersson och Asén). Under tidsperioden grundades fortfarande en stor del av handeln
pa personliga relationer och det gynnade inte industrierna. Motivet for teckningsundervisningen var
fortfarande till stor del att utbilda for produktion men nu blev det ocksa aktuellt att utbilda
allménheten 1 smak, konst och estetik sa att det 4ven fanns konsumenter. Fran och med nu kom den
tekniska inriktningen att forskjutas allt mer till andra &mnen.

En stor del av diskussionerna kring teckningsdmnet rorde vilken inriktning &mnet skulle ha -
praktisk och nyttobetonad, eller allménbildande med storre fokus pd konst. P& 1940-talet menade
man i 1946 ars skolkommission att den estetiska bildningen i landet var 1&g och att folk foredrog sé
kallad hotorgskonst. Pé grund av detta sdg man en mojlighet att hoja den konstnérliga bildningen
genom skolan och teckningsundervisningen skulle bidra till att eleverna kunde se, uppmirksamma
och uppskatta god konst (Pettersson och Asén)

Diskussioner kring konsumentkvalificerande teckningsundervisning fick ny aktualitet pa 60-talet i
samband med massmediernas expansion och varusamhéllet men i annorlunda tappning. Medan
konsumentfostran motiverades av att man ville ha medborgare med forméaga att bedéma kvaliteten 1
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konst- och industriprodukter runt sekelskiftet, s motiverades den senare av att eleverna behdvde
lara sig att analysera och kritiskt granska det stora bildutbudet i samhéllet. Skolan skulle bidra med
att forse eleverna med kunskaper sa att de kunde std emot den paverkan som kom med reklam, film,
tv med mera.

4.3.4 Teckning som stod for andra Amnen

Efter sekelskiftet borjade progressivismen att gora sig géllande allt mer. Genom denna framhévdes
det praktiska arbetets betydelse for att tilligna sig kunskap, Det mérktes dven i1 diskussionerna kring
teckningsdmnet. De progressivistiska tankarna kom fran USA och nér det giller undervisning sa
medforde de en annan syn pa utbildning: ”Som grund for det progressivistiska tdnkandet fanns en
tro pa utveckling, att ménniskan successivt kan forbattra sina forhallanden och att utbildning kan
anvindas som ett instrument for samhéllsutveckling. Till skillnad frdn 1800-talets forharskande
pedagogik, skulle utbildningen inte styras av évergripande moraliska mal, utan bygga pa de
rationella och positiva krafter som finns i vetenskapernas utveckling”. (Pettersson och Asén, 1989,
s. 85)

Man borjade se en viktig roll i det praktiska arbetet, som en del i att tilldgna sig kunskap om och i
olika dmnen. Allt mer kritik riktades mot metoder sdisom den Stuhlmanska och man menade att
lararen borde anvinda teckningar for att askadliggora olika delar av undervisningen, att anvinda
teckningen och bilder som en metod for elevernas kunskapsinhdmtning.

I folkskolan kan man se resultat av dessa diskussioner i 1919 ars undervisningsplan dé
teckningsdmnet blev ett slags hjdlpdmne for skolans andra &mnen, genom alla arskurser. Larare
skulle ta hjdlp av teckning for att askadliggora material 1 undervisningen, de kunde till exempel
stdlla fram ett foremal som var en del av momentet en stund for att sedan ta bort det och lata
eleverna teckna av det ur minnet. Eller s kunde ldrarna sjélva skissa ndgot pa tavlan som skulle
synliggora nagon del, for att sedan l4ta eleverna skissa med. Perioden var ocksd vad Hansson
(1992) kallar for skolplanschens gulddlder”. Planscher med olika motiv skulle forstirka
inldrningen av olika &mnen och omraden dels genom att visa barnen fakta, dels genom att tala till
deras skonhetssinne, dels genom att barnen fick visualisera det de skulle ldra sig. Samtidigt kan man
se hur larobockerna i olika &mnen blir allt rikare pa bilder.

I de lagre arskurserna kom nu &mnet hembygdskunskap med och i det ingick olika typer av
arbetsovningar som skulle géra barnens uppfattning om omvirlden tydligare och mer fantasifull
med hjilp av teckning. Man trodde dessutom att kunskapen blev mer bestdende om barnen fick
arbeta praktiskt och visuellt med den (Hansson, 1992). Avbildning var fortfarande en stor del av
undervisningen men nu gillde det att teckna av verkliga foreméal och noggrannheten och exaktheten
var inte lika centrala. Att teckna ur fantasin eller minnet forekom, skriver Pettersson och Asén ocksa
men var begransat som “fyllnadsarbeten” for vissa elever. Man kunde samtidigt se att det kommit in
tankar kring barns utveckling i liroplanen eftersom man uppmanades ta hénsyn till barnens alder
och forutsittningar.

4.3.5 Teckning som konstbildning

Som nidmnts tidigare kom konsten in som inslag i diskussionerna kring teckningsdmnet, dels som en
konsumentkvalificerande kraft. Parallellt och inkluderat 1 dessa diskussioner fanns ocksa konsten
som en naturlig del av allméinbildningen. For folkskolans del kan man se ett dkat intresse for
konsten som en del av uppfostran 1 bland annat diskussioner kring estetikens betydelse 1 uppfostran
och utsmyckning av klassrummen. Men annars rorde diskussionerna kring konst framfor allt den



hogre utbildningen under tidigt 1900-tal. I 1905 ars laroverksstadga kan man se hur den
producentkvalificerande delen av teckningsdmnet tonades ner medan man kompletterade med
tankar om konstfostran och estetisk skolning. Denna trend, att undervisningen gick fran
fardighetstraning mot konstfostran, fortsatte under 1900-talet. I 1933 érs ldroverksstadga kan man
till exempel se att konsthistoria och stilhistoria blev nya moment och de konstfostrande inslagen
gillde inte bara de klassiska linjerna utan sags som en viktig del av allminbildningen och, som sagt,
som en del av smakfostran (Pettersson och Asén).

Pa 1940-talet hade konsten stor betydelse bade i samhéllet och i diskussionerna kring
teckningsdmnets innehall. Den moderna konsten innebar nya sétt att tinka kring konsten och manga
teckningslirare blev nu utbildade vid konstskolor och utévade ndgon form av konstnérligt arbete.
De konstnérliga inslagen i undervisningen var fram till nu framfor allt riktat till laroverken men
dven folkskolans elever kom att berdras i samband med tankar kring enhetsskolan pa 50-talet. I
studieplanerna som faststélldes av Skoloverstyrelsen 1 samband med enhetsskoleforsoket 1955 slogs
fast att undervisningen skulle ge utrymme 4t konsten (Pettersson och Asén). Diskussionerna kring
detta medforde tva olika inslag i teckningsundervisningen; att konsten fick storre utrymme i
undervisningen som en del av allménbildningen och att forvéntningarna pa elevernas skapande
forandrades, vilket tas upp nedan.

4.3.6 Teckning som fritt skapande

Néra kopplat till diskussionerna om konstfostran fanns tankar kring elevernas eget, fria skapande.
Négra artionden in pd 1900-talet kan man se diskussioner om en friare teckning som syftar till att ge
eleverna inre upplevelser. Att avbilda eller anvianda teckning som stod for andra &mnen forlorar vikt
och i stéllet lyfts den fria kreativiteten och det fria skapandet fram. Det framhoélls dels hur barns
intresse for bildskapande skulle tillvaratas i undervisningen, hur eleverna skulle hitta sina
personliga uttryckssitt och hur man som lérare skulle anpassa teckningsundervisningen till barns
olika aldrar. Till en borjan verkade tankarna kring det fria skapandet handla om att erdvra en kinsla
for det yttre rummet, snarare dn om en inre resa for eleverna men i ett betinkande av
skolkommissionens utredning 1948 kan man tydligt se hur elevernas inre upplevelser och frihet i
val av uppgifter och arbetssitt hamnat allt mer i fokus:

...Blir friheten inskrankt, kommer nagra av dessa &mnens viktigaste mal i skymundan: att eleverna
ska fa tillfdlle att vara spontant aktiva, ge uttryck &t sina egna idéer och kénslor och utveckla
bestdende intressen...

...Praktisk och konstnérlig verksamhet ger kanske mer dn annat skolarbete tillfélle till egna initiativ
och sjilvstindigt skapande. Personliga variationer dr hér sérskilt vardefulla och ett bestimt resultat
kan séllan betecknas som det rétta eller det bésta...

...I de &mnen som avser att ge estetisk fostran, bér man ldgga stor vikt vid att barnen far tillfalle till
aktivitetsglddje och fritt skapande verksamhet. Eleverna bor fritt fa ge uttryck &t sina kénslor, ge
utlopp for egna idéer. Amnenas teknik bor inte meddelas for tidigt och tvangsvis, utan man bdr om
mojligt drdja tills barnen sjdlva inser behovet av det mer tekniska kunnandet. Annars forkvavs latt
verksamhetsglidjen... (ur SOU 1948:27, i Pettersson och Asén, s. 92-93)

I diskussionerna pa 1940-talet kan man se en rddsla for den samtida kulturens och massmediernas
inverkan pa barns behov av fritt skapande och naturliga bildsprak. Vissa vinde sig emot den exakt
avbildande bilden som till exempel fanns 1 och med kameran och som eleverna omgavs av pa
fritiden. Dessa uttryckte ridsla for att den mer primitiva bilden som hirstammar i ménniskors inre
skulle komma i skymundan och sag det inre skapandet som en viktig del av barnen uppfostran
(Asén, 2006). I diskussionerna fick det fria skapandet tv4 olika roller. Dels var det ett mal i sig, att
eleverna skulle f& utlopp for kénslor och idéer och hitta aktivitetsglddje, dels som ett medel att nd
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malet, att ldra kdnna konsten och dérigenom fa en god konstkdnnedom och en god estetisk fostran
(Pettersson och Asén, 1989)

I kursplanen som kom ut i samband med forsdken kring enhetsskolan 1955 kan man tydligt se
denna trend mot fritt skapande i teckningsundervisningen, &ven om mycket av det gamla
(sakteckning och teknisk ritning t.ex.) fanns kvar, framfor allt i de senare aren av skolan. I Lgr 62
16per friheten som en rdd trad genom kursplanen medan avbildning far ett betydligt mindre
utrymme an tidigare, dessutom kan man se att teckning kopplats bort ifran de andra amnena. Med
tiden fick dven det fria skapandet mycket kritik, mest for att det verkade resultera i ett slags
“materialhysteri” vari malen inte kunde uppfyllas (Asén, 2006).

4.3.7 Teckning som avkoppling
Runt 1950 kan man ocksa se att det forekommer argument for teckningsundervisningens betydelse
som grundas 1 att &mnet kan ge eleverna avkoppling och omvixling fran skolarbetet 1 6vrigt:

Som motvikt mot de krav som skolan i flertalet &mnen maste stilla pa individen skulle den i &mnet
teckning kunna erbjuda en kompensation och ge barnet tillfalle till prestationer, som skulle kunna
utgora uttryck for deras egen individuella personlighet. Teckningslektionerna skulle under sddana
forhallanden kunna bli rekreationstimmar av betydande mentalhygieniskt viarde. (Ahnsjo, 1951 i
Asén, 2006, s. 115)

Det var framfor allt det fria skapandet som skulle ge eleverna denna stund av avkoppling.
Utvecklingslinjen tas inte upp i ndgon stor utstrdckning i den tidigare forskningen men den
forekommer likvél.

4.3.8 Bild som kommunikationsimne

Det 6kande bildutbudet i samhéllet bidrog till livliga diskussioner pd 1960-talet kring vad
teckningsimnet skulle innehalla (Asén, 2006). De som stillde sig kritiska till hur &mnet var
utformat ansag att undervisningen var for sndv eftersom man framfor allt lyfte fram konstbilden.
Man stéllde sig ocksa kritisk till det fria skapandet eftersom man ansag att det mest bara bidrog till
ett slags “materialhysteri”, som nimndes ovan, dar det fria skapandets syfte forsvann bakom fokus
pa en massa olika tekniker att jobba med. Man menade att konstbegreppet maste omprévas med
tanke pa det nya bildutbudet och att man méste byta inriktning pa teckningsundervisningen mot en
mer kommunikativ inriktning.

En av de som foresprakade en mer kommunikativ inriktning var Teckningslérarinsitutets rektor Gert
Z Nordstrom och tillsammans med Romilson skrev han (1970) i Bilden, skolan och samhdllet och
de skriver angéende det stora bildutbudet i samhéllet:

Fran dessa bilder far eleverna stéindigt ny information. De patvingas vérderingar, de stimuleras

och exploateras. Samtidigt r det i denna vérld eleverna finner det som engagerar och roar dem.
Dessa bilder fungerar - till skillnad fran konsten som blivit en angeldgenhet far ett fatal. De nar
sina syften, att kvarhélla publiken pa en konstant niva och att sikra fortsatt forséljning (s. 48)

1969 skrivs bildkommunikation och miljokunskap (att forsta sig pa sin omgivning ur ett estetiskt
perspektiv) in i kursplanen for teckning som nya moment. I Lgr 69 kan man se hur bildanalys,
bildforstéelse och hur ett mycket brett utbud av bilder ska finnas med i undervisningen. 1980 byter
dmnet namn till bild som ett tecken pa en ny inriktning och sedan dess har &mnets kommunikativa
karaktér forstirkts och blivit alltmer sjdlvklar. Under perioden fran 60-talets diskussioner till den
dndrade inriktningen som tydliggors i och med Lgr 80 sker stora forandringar inom teckning/bild.
Det kan inledningen av kursplanerna frdn 1962 respektive 1980 fa belysa:
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Undervisningen i teckning skall tillvarata elevernas spontana lust att uttrycka sig i bild och plastisk
form samt soka utveckla deras skapande formaga. Den bor ge eleverna méjlighet att gestalta sina
iakttagelser och erfarenheter, uppmuntra dem att ge uttryck for sin fantasi och i samband dérmed
utveckla deras kénsla for form och farg (Lgr 62, s. 307).

Eleverna skall utveckla sin formaga att sjalvstandigt skapa bilder, att kommunicera med bilder och
att tolka och kritiskt granska olika typer av bilder. De skall bli medvetna om bilden som sprak och
vénja sig att anvdnda bildspraket som ett viktigt kommunikationsmedel vid sidan av att tala, l4sa
och skriva (Lgr 80, s. 69)

5. Metod och avgriansningar

Syftet med den hir undersdkningen &r att undersoka vilka forvantningar som funnits pa bilddmnet
sasom de framkommer ur ldroplanerna fran 1969, 1980, 1994 och 2011. Jag analyserar de fyra
laroplanerna for att undersoka vilka skillnader och likheter som finns med avseende pa dessa
forvintningar. Som grund for undersdkningen finns de utvecklingslinjer som jag list ut av Aséns
forskning for att dven se bilddmnets utveckling pa formuleringsarenan ur ett historiskt perspektiv.
Med mitt arbete avser jag bygga vidare pa forskningen om bilddmnet pa formuleringsarenan fran
80-talet och avser gora det genom att undersoka vad som sdgs om de statliga férvéntningarna pa
dmnet i de ovan ndmnda ldroplanerna. Anledningen till att jag tagit med dven Lgr 69 ar att denna
tydliggor utvecklingsperspektivet.

I undersdkningen har jag valt att fokusera pa det som géller for hogstadiets bildundervisning. Detta
val motiveras dels av ett personligt intresse eftersom jag undervisar pa hogstadiet, dels av att detta
blir ett slags genomsnitt for de Aséns forskning som tar upp bade det som skrivits gillande
teckningsdmnet i folkskolan och i laroverken.

5.1 Kvalitativ innehallsanalys

Genom en kvalitativ dokumentanalys kan man bidra med en innehallsrik beskrivning och
dirigenom na ny forstaelse och insikt kring ett fenomen kvalitativ innehéllsanalys. I en kvalitativ
undersokning arbetat man huvudsakligen med att tolka och att {4 forstaelse for det som kommer
fram (Stukat, 2011). Dér forklarar man inte hur nagot &r och man gor inte ansprak pa att bidra med
resultat som géller langt 6ver den egna forskningen. Jamfort med kvantitativa studier dér
objektivitet, madtningar och lagbundenhet ar centrala begrepp sa bygger de kvalitativa studierna pa
forskarens egna tolkningar. Mojligheterna och fortjdnsterna med en kvalitativ innehallsanalys
ligger framfor allt 1 att man kan ge en fordjupad bild av det omrade man undersoker. Samtidigt &r
det i tolkningen som bristerna i kvalitativa metoder ligger och kritikerna menar att de &r alltfor
subjektiva (Bryman, 2002). Om man kommer ifrén en allt for personlig tolkning av materialet kan
man genom en kvalitativ dokumentanalys bidra med en innehallsrik beskrivning och dédrigenom ny
forstéelse och insikt av ett fenomen.

Jag undersoker fyra laroplaner. Vid en kvalitativ innehéllsanalys dr det inget som mdts eller rdknas
sasom skulle forvintas av en kvantitativ undersokning. Vid en kvalitativ innehéllsanalys ligger
fokus pa att analysera och tolka innehallet, girna med utgangspunkt i nagra utvalda aspekter
(Stukat, 2011). Jag har analyserat de fyra ldroplanerna med utvecklingslinjerna som jag ldst ut av
Aséns forskning som utgangspunkt. Vid analysen har jag letat efter liroplansinnehéll som kan
kopplas till forvantningarna som framkommit av dessa.
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I forskningsprocessen letade jag forst efter utvecklingslinjer som indikerade vilka forvantningar
som funnits kring dmnet, 1 den tidigare forskningen. Dérefter analyserade jag de fyra laroplanerna
och letade efter formuleringar som kan kopplas utvecklingslinjerna. Sedan jamforde jag resultatet
for att se vilka skillnader och likheter det finns mellan dokumenten. Avsikten ar att forsta hur de
statliga forvantningarna pa dmnet sett ut och fordandrats genom det som uttrycks i laroplanerna och
att dven sitta dessa i ett historiskt perspektiv. Undersokningen &r saledes, vidare en komparativ
studie eftersom de fyra dokumenten jamfors.

5.1.1 Reliabilitet och validitet

Reliabilitet har att gora med hur tillforlitlig en matning ar (Stukat, 2011). En undersokning med god
reliabilitet ska visa samma resultat om man gér om den eller om ndgon annan skulle géra samma
undersokning. Validitet har att géra med om métningen verkligen méter det man avser att méta, om
man genom val av metod verkligen kan komma fram till det man &r ute efter. Min forforstdelse
spelar in, liksom mitt sétt att tolka ord och analysera. I en kvalitativ innehallsanalys sa kommer
mina tolkningar att spela roll for resultatet och for att undersdkningen ska ha hog reliabilitet sa har
jag arbetat sa vetenskapligt som mdjligt. I arbetet har jag sjilv utformat utvecklingslinjerna och jag
har sjdlv avgjort vad 1 ldroplanerna som hor till vilken utvecklingslinje.

For att skapa reliabilitet i studien sa har jag bland annat arbetat systematiskt genom grundliga och
upprepade tolkningar och har varit sa tydlig som mgjligt med min arbetsprocess for att lasaren ska
kunna f6lja min tolkningsprocess. Jag har till exempel upprepat tolkningen av vilket
laroplansinnehdll som hor till vilken utvecklingslinje vid olika tillfallen for att se om resultatet blir
detsamma vid olika tidpunkter. Jag har dessutom lagt ifrdn mig undersdkningen s& ofta som mojligt
for att skapa distans till mina tankar. Nir det giller utvecklingslinjerna som jag l4st ut av Aséns
forskning kring bilddmnet sd har jag, for att stirka vetenskapligheten i arbetet, last véldigt mycket
for att fi bekréftat deras giltighet fran andra kéllor. Vissa av utvecklingslinjerna har det skrivits
mycket om medan det skrivits betydligt mindre om andra och jag har valt att inte lyfta fram denna
skillnad 1 "’storlek™ eftersom det inte ar relevant for min undersokning. Att jag fokuserat pa att titta
pa de valda utvecklingslinjerna innebdr naturligtvis ocksa att vissa delar av laroplanerna uteldmnats
men inte heller dessa uteldmnade delar &r relevanta for undersokningen.

Med avseende pa undersdkningens validitet och generalisering (kopplat till att forskningen har
giltighet och &r representativt i ett storre sammanhang an 1 vilket den producerades), s& bor man ta
hinsyn till att 1droplanerna och kursplanerna ar begransade dokument. Min undersokning gar ut pa
att titta pd hur de statliga forvantningarna pa bilddmnet sett ut fran 1969 och jag har valt att
fokusera pa formuleringsarenan.

5.2 Forhallandet till Aséns forskning

Undersdkningen baseras pa tendenser i bildimnets historia som jag utlist av framfor allt Aséns
forskning (2006). Dessa tendenser kallar jag for utvecklingslinjer men viktigt dr att tydliggora att
Asén inte sjilv kategoriserar sin forskning p4 detta sitt. Han delar han delvis in dmnets historia pa
ett liknande sitt genom den rubricering han anvinder:

Fran individuell undervisning till massundervisning
Teckning for industriell utveckling och okat vilstand
Teckning som yrkeskvalificering
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Teckning for smakfostran

Psykologiska teorier om barns bildutveckling
Teckning som stod for andra &mnen

Det fria skapandet och teckning som avkoppling
Bild som kommunikationsimne

Denna rubricering har jag anvint till stor del men jag har omformulerat en del av dem framfor allt
for att lyfta fram de dnskningar och syften som kopplats till teckningsundervisningen. Detta innebar
till exempel att jag formulerat om den forsta rubriken till Teckning som uppovande av
iakttagelseformagan eftersom detta uttrycker ett syfte bakom undervisningen. Jag har ocksa slagit
thop den andra rubriken med den tredje till den gemensamma rubriken 7eckning som
yrkeskvalificering eftersom det dr denna motivering till &mnet som framkommer under bada
rubrikerna. Under rubriken Teckning som smakfostran och dverlag i Aséns forskning liste jag ut tva
olika syften med teckningsdmnet som ar forknippat med konst. Han skriver bade om smakfostran
och konst som allménbildning och avser eventuellt att dessa hor ihop. Jag har dock valt att skilja
dem &t eftersom jag ser olika motiv i bakgrunden: det ena innebaér att rusta eleverna for att forhalla
sig till bilder och att i viss mén paverka dem, det andra helt enkelt att ha kinnedom om konst som
en del av allménbildningen. Den forra utvecklingslinjen har jag valt att kalla teckning som
konsumentfostran och den senare teckning for konstbildning. Skiljelinjen mellan dessa ser jag bade i
Aséns forskning och i ldroplanerna som jag analyserat.

Den konsumentkvalificerande delen, sdsom den tedde sig pa 60-talet blev i Lgr 69 och de senare
kursplanerna en del av bildkommunikation. P4 60-talet géllde de konsumentkvalificerande inslagen
att rusta eleverna med medel att hantera det stora bildutbudet. I analysen finns feckning som
konsumentkvalifikation som utvecklingslinje kvar separat fran bildkommunikation for att tydliggéra
att och hur denna kvalificerande del av @mnet ter sig senare. Att behélla denna delning fastén det
finns goda skaél att se dessa bada linjer som en motiverar jag med att det finns en tydlig del av det
kommunikativa momentet som &r ute efter att forse eleverna med ett forhallningssitt till bilder,
sdsom Pettersson och Asén menade att smakfostran tedde sig pa 60-talet. Jag har allts3 valt att lyfta
fram hur laroplanerna vill att eleverna ska forhdlla sig till samhéllets bildflode under en sarskild
rubrik eftersom detta mycket vil kan ses som en fortsittning pa det konsumentkvalificerande syfte
Pettersson och Asén skriver om.

5.3 Ytterligare avgransningar

Béde Lgr 69 och Lgr 11 har kompletterade kursmaterial. Lgr 69 har ett supplement och Lgr 11 ett
kommentarsmaterial. Dessa har jag valt att inte ta med 1 analysen dels for att de andra tva
kursplanerna inte har motsvarande komplement dels for att det som ségs i den allménna delen bor
vara samma, om an formulerat i farre ord. Bade dessa kompletterande material dr en utvidgning av
det som stér i de allménna kursplanerna.

6 Resultat

Nedan foljer en redogorelse av resultatet av min undersékning. De étta utvecklingslinjerna tas upp 1
kronologisk ordning, i samma ordning som de redovisats tidigare. I varje kapitel redogors forst for
vad som sdgs med avseende pd utvecklingslinjerna i respektive ldroplan och sedan sammanfattas
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det mest framtrddande. Som en avslutning pé kapitlet finns en sammanfattning av de viktigaste
resultaten.

6.1 Utvecklingslinjer och Liroplaner

6.1.1 Teckning som uppovande av iakttagelseformagan

I teckningsdmnets tidiga skede motiverade man @mnets varande med att det skulle bidra till
yrkeskvalificering inom industrierna. Ett underordnat syfte blev dock att eleverna skulle skérpa sin
iakttagelseféormiga genom noggrann avbildning.

Lgr 69

I Lgr 69 finns ingen koppling mellan noggrann avbildning och iakttagelseformagan. Dér finns
antydningar om att det fir forekomma avbildning men det fria skapandet dr viktigare én att eleverna
ska ldra sig avbilda andras bilder. Bortsett fran detta stér att eleverna ska utveckla sin forméga att
iaktta, men det ndmns bara som i forbigaende. Hiarigenom kan man anta att denna utvecklingslinje
inte har ndmnvért utrymme 1 undervisningen.

Lgr 80
I Lgr 80 star ingenting om avbildning eller uppdvande av utvecklingsformégan.

Lpo 94

I Lpo 94 tas iakttagelseférmagan upp som nagot eleverna ska fa mojlighet att 6va. De ska Gva sin
formaga att iaktta verkligheten och anvinda sig av den 1 sin egen bildframstéllning. Harigenom ska
de forstd hur andra tinker om verkligheten och de utvecklar sitt sitt att se pA omgivningen. Aven
om iakttagelseformégan lyfts fram si kan man inte séga att den &r central 1 kursplanen och det ar
valdigt oklart om den iakttagelseférmaga det talas om hér kan jdmforas med den som ségs s viktig
1 borjan av 1800-talet.

Lgr 11
Inte heller 1 Lgr 11 stir nagot om elevernas iakttagelseforméga eller om avbildning.

Formaga att iaktta verkligheten i Lpo 94

Avbildningen i teckningsundervisningen verkar vara helt forsvunnen i Lgr 80 och det som stér
skrivet 1 Lgr 69 med syftning pa att eleverna ska ldra sig att iaktta dr knappast kopplat till denna
utvecklingslinje. Det som framgér i Lpo 94 ddremot skulle kunna ses som en rest eller del av denna
aspekt av teckningsundervisningens syfte. Hér uttrycks en forvintan pa att bilddmnet ska hjélpa
eleverna att ova upp sin iakttagelseformaga och genom denna utveckla sin estetiska forméga att
uppleva och virdera. Eftersom detta dr det enda som nimns om iakttagelsens betydelse kan man
dock dra slutsatsen att det inte utgdr nagon ndmnvérd del av forvintningarna pa dmnet.

6.2.2 Teckning for yrkeskvalificering

Fran ungefér 1850 sag man ett allt storre behov av kvalificerad arbetskraft i och med den 6kande
industrialiseringen. Genom teckningsundervisningen avsag man técka en del av behovet av
arbetskraft med kunskaper inom ritteknik. Hari ingér teknisk ritning, arbetsritningar, geometrisk
ritning, projektionsritningar bland annat.

Lgr 69

15



I kursplanen for teckning finns denna del av utvecklingslinjen kvar. Syftet verkar inte lingre vara
yrkeskvalificerande men teknisk ritning finns likvél som en del. Teknisk ritning finns under
”Praktiska tillimpningsdvningar” och man ndmner ocksd geometrisk ritning, projektionsritning och
att 1 undervisningen ska inga ritningssymboler och ritningslésning.

Lgr 80
I Lgr 80 finns inget om teknisk ritning.

Lpo 94
I Lpo 94 finns inget om teknisk ritning

Lgr 11
I Lgr 11 finns inget om teknisk ritning

Slutet pa en hundraarig inriktning

Som framgér ovan finns den tekniska ritningen i Lgr 69 men det utgér en liten del och till Lgr 80
har alla spar suddats ut. Av supplementsdelen till teckningsdmnet fran 1969 framgar att den tekniska
ritningen delvis hénvisas till slojddmnet men att man fortfarande ser en fortjanst i att jobba med den
dven 1 bilden. Eleverna bor ldra sig teknisk ritning bade som forstdelse av till exempel ritningar och
som fardighet. Forstaelsen motiveras av att eleverna ska ldra sig forstd bilder som finns i vardagen
och olika slags instruerande bilder, inklusive ritningar, ingar diri. Anvéndningen av ritkunskaper
motiverades genom det nya momentet miljokunskap vari eleverna far arbeta med arkitektur och
utformning av den egna miljon.

6.2.3 Teckning for konsumentkvalificering

Runt sekelskiftet sdg man inte bara behov av yrkeskvalificering utan dven av konsumenter som
tilltalades av de produkter industrierna skapade. I teckningsdmnet ingick ddrmed en viss
smakbildning varigenom man ville forse eleverna med en kénsla for estetik. Senare, runt 1960
dndrades denna smakfostran till att gélla utbildning for att forse eleverna med medel att hantera det
stora bildutbudet och den paverkan som kom dérigenom. Den hér delen behandlar hur
teckningsamnet forser eleverna med medel att forhalla sig till en visuell omgivning.

Lgr 69

I Lgr 69 finns ganska mycket formulerat om att rusta eleverna for ett samhélle med manga bilder.
Undervisningen ska gora eleverna medvetna om vilka olika funktioner bilder kan ha i samhaéllet och
man tar upp olika exempel pa bilder som férekommer: informerande, instruerande, suggererande.
Eleverna ska f3 tillfdlle att diskutera bilder och dirigenom f& kdinnedom om de olika bilderna,
liksom om avsikten bakom och om olika medel och distributionsformer. Centralt i elevernas
forstaelse av bilder &r att de ska utveckla formégan att kunna vérdera bilder sjdlvstandigt och
fordomsfritt och att man ar bade mottaglig och kritiskt medveten som betraktare.

Om bilders inverkan skriver man att bilder ofta ar till for att forstiarka budskap och att detta medfor
att bilder kan pdverka minniskors beddmning. Man skriver ocksa att bilder ar ett viktigt medel for
kommunikation. Att forsta och kunna virdera bilder d4r n6dvindigt inte bara inom

informationsteknik och kommunikation utan ocksé i den ménskliga samlevnaden.

Lgr 80
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Aven i Lgr 80 finns mycket om att bildimnet ska forse eleverna med medel att hantera det stora
bildutbudet. Medan Lgr 69 har en saklig ton om detta har Lgr 80 emellanat en negativt vdrderande
sadan. Pa flera olika stdllen i kursplanen for bild skriver man om bildernas inverkan och anvander
negativt virdeladdade ord. Man skriver om att manga bilder som barn mdéter till vardags ar
konstnérligt likgiltiga eller undermaliga och att dessa bilder finns inom ett snédvt intressefélt och
anvander en begransad uppsittning schabloner. Under rubriken Bild och miljo stér, vidare:

Dagens barn och ungdomar ar i mycket storre utstrickning 4n tidigare generationers hanvisade till
varandra och till ett allt hogljuddare massmedieutbud som i 6kad utstrickning har kommit att besta
av bilder. Dessa bilder dr ofta spekulativt framstéllda och ger uttryck for en falsk och ensidig
ménniskosyn (s. 74)

Genom bildundervisningen ska eleverna diskutera och lara sig att granska bilder kritiskt. De ska
dessutom bli medvetna om hur de paverkas av bilder runt omkring, bland annat nér det géller
livsstil, virderingar och konsumtionsvanor. De ska dessutom fa forstaelse for hur deras egna
mojligheter att bygga upp en identitet kan paverkas av det stora bildutbudet och de ska ldra sig att
genomskada fordomar och motsigelsefullhet.

Lpo 94

I Lpo 94 skriver man att den egna tiden priglas av bilder och att dessa har en viktig roll i
massmedia och att de har stor betydelse for opinionsbildningen. Bildernas innehall paverkar tankar
och virderingar, star det, och det har betydelse for hur ménniskor uppfattar sin omgivning. De
bilder som ndmns dr informerande, underhéllande och de som ska ge estetiska upplevelser.

Det eleverna ska ldra sig genom bildundervisningen &r dels att tolka innehdll och budskap, dels att
ifrigasitta nir det behdvs, dels att forsta hur bilder kan fungera pa olika sitt. Aven hir skriver man
att eleverna ska kunna tolka, analysera och kritiskt granska bilder.

Lgr 11

Lgr 11 &r 6verlag mer kortfattad dn de andra kursplanerna och det giller dven hir. Att forhalla sig
till bilder verkar vara en central del av det man vill att eleverna ska lédra sig men det ges inget stort
utrymme. Om bilder skrivs att de omger oss stiandigt och att de informerar, overtalar, underhaller
och ger estetiska upplevelser. Att ha kunskaper om bilder och hur de fungerar 4r viktigt for att
eleverna ska kunna uttrycka egna asikter och delta aktivt i samhéllslivet. Eleverna ska genom
bildundervisningen forsta hur massmedia kan paverka och léra sig forsta budskap i bilder och de
ska ldra sig att tolka och granska dessa kritiskt.

Konsumentkvalificering i mediavirlden

Genom alla fyra ldroplaner finns forstaelse, analys och/eller tolkning av bilder med och den
konsumentkvalificerande delen &r en aspekt av detta. Om anledningen till att forstaelsen for bilder
bor finnas med 1 bildundervisningen, skrivs uttryckligen i tre av ldroplanerna: Nodvindigt i den
mdnskliga samvaron (Lgr 69), viktig roll i opinionsbildningen (Lpo 94), betydelsefulla for att
uttrycka egna dsikter och delta aktivt i samhdllslivet (Lgr 11). Av Lgr 80 framgér att bildforstaelse
ar viktigt for att eleverna ska bli medvetna om den péverkan de utsétts for genom bilder. Harigenom
kan man dra slutsatsen att instéllningen till bildernas betydelse i ett storre perspektiv inte genomgatt
sa stora fordndringar dver tid.

Lgr 80 sticker ut genom att vara mer virderande én de andra ldroplanerna och genom denna verkar
man vilja forse eleverna med ett slags motsténd till det stora bildutbudet. Ordvalen i Lgr 80 tyder pa
att man vill ha undervisningen som ett slags motkraft till bilderna i elevernas vardag: konstndrligt
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likgiltiga eller undermdliga, sndvt intressefdlt, begrinsad uppsdttning schabloner, ldra sig
genomskada fordomar och motsdgelsefulla budskap bl.a. 1 de andra laroplanerna ar ordvalen mer
neutrala och mellan dem finns inga nimnvérda skillnader hur man skriver om bildernas inverkan
eller hur eleverna ska forhalla sig till bildutbudet. I alla ldroplaner skrivs om att bilder paverkar och
bar med sig budskap och att eleverna ska trinas att forhalla sig till detta:

Lgr 69: utveckla formaga att iaktta, analysera, framstdlla, utnyttja, stimulerar till
stdllningstaganden, se uppleva och virdera, géras medvetna, fd kinnedom om,
mottaglighet och kritisk medvetenhet

Lgr 80: Kritiskt granska och diskutera, goras medvetna om, undersoka, skaffa sig
perspektiv, ldra sig genomskdda

Lpo 94: ldra sig att tolka, fd forutsdittningar for att forsta och ifragasdtta, forstdaelse

for.

Legr 11: tolkas och kritiskt granskas

6.2.4 Teckning som stod for andra dmnen

Runt sekelskiftet fick det praktiska arbetet storre utrymme i synen pa inlérning tack vare
progressivismen. For teckningsdmnet géllde ddrmed att det fungerade som ett stod for andra &mnen.
Man anvénde bilder och teckning som en del av inldrningen av olika kunskapsomraden.

Lgr 69

Att teckningsdmnet skulle fungera som stod at andra @mnen framkommer delvis ur ldroplanen fran
1969. Dir stér att det finns naturliga forutsiattningar for samverkan med andra &mnen. Pa hogstadiet
kan man arbeta med olika arbetsomradden och genom teckningsdmnet kan eleverna fa 6va pa att
visualisera och anvénda visuella hjdlpmedel.

Dar star ocksa uttryckligen att undervisningen, nér man arbetar med stoff ifran andra &mnen, inte
bor ga ut pa att man visar eleverna andras illustrationer eller planscher och att de ska teckna av
dessa som ett sdtt att ta till sig stoffet. Podngen med att arbeta visuellt kring annat innehéll verkar
snarare vara att lata eleverna 6va pa sin egen visualiseringsforméga, deras egen fantasi ska
stimuleras och undervisningen bor ej gé ut pa att avbilda andras bilder.

Lgr 80

I Lgr 80 lyfter man ocksé fram bild som en del av kunskapsinlédrningen. Dir finns inga tecken pé att
bilddmnet skulle verka som ett stod for andra &mnen utan dir skriver man att bilderna har blivit en
stor del av innehall 1 olika &mnen och att analys av bilder borde finnas som en del av alla &mnen.
Huvudansvaret for att eleverna ska forsta och kunna anvinda bilder ligger dock i bildémnet.

Lpo 94

Aven Lpo 94 tyder p4 att man ser anvindningen av bilder som en viktig del av inlirning. Dir
skriver man bland annat att eleverna ska fa lira sig att forstd verkligheten pa ett nyanserat sitt och
att utveckla sitt bildsprak genom bildundervisningen. Man skriver ocksa att bilden spelar roll for vér
forstaelse och for hur vi upplever och beskriver omvérlden.

Lgr 11
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Som antytts tidigare dr formuleringarna i Lgr 11 ofta kortare, men inte mindre innehallsrika. Hér
har det blivit dn tydligare att eleverna sjdlva ska kunna anvinda sig av bilder i det egna arbetet 1
andra omraden:

Eleven kan i det bildskapande arbetet bidra till att utveckla idéer inom olika &mnesomraden genom
att teranvinda samtida eller historiska bilder och bearbeta andra uppslag och inspirationsmaterial.

undersoka och presentera olika amnesomraden med bilder

Bild som en sjilvklar del av inldrningen

Att bildimnet skulle fungera som ett slags hjdlpgumma till andra dmnen finns inga tecken pa i
nagon av de undersokta planerna. I Lgr 69 uttrycks forhallandet till andra amnen med samverkan
och man foreslar att teckningsdmnets bidrag till de andra &mnena &r att visualisera olika stoff i till
exempel redovisningar. I samma ldroplan tar man tydligt avstand till anvidndningen av planscher
som var en stor del av teckningsundervisningen 1920 till 1950-tal. Da var avbildningen central for
for att forsta ett innehall genom bilder men dven detta har fordndrats till Lgr 69 da man tydliggor att
elevernas eget arbete, egna tolkning och deras personliga inlevelse dr viktigare.

I Lgr 80 lyfter man fram att bilder &dr en del av alla imnen och genom de efterféljande ldroplanerna
antyder formuleringarna att bilder blivit en naturlig del av kunskapsinh@mtning och forstaelsen for
olika omraden. I Lgr 11 har detta sitt att se pa bilder dessutom blivit en storre del av elevernas egen
bildframstillning - de ska inte bara lédra sig forsta och ta till sig kunskap genom bilder - de ska ocksa
ldra sig anvénda dem for att presentera olika &mnesomraden.

6.2.5 Teckning som konstbildning

Motiveringen till att konst skulle vara en del av teckningsundervisningen kom dels genom behovet
av konsumenter, som nimndes ovan, dels genom att konsten borjade ses alltmer som en viktig del
av allménbildningen. Hiri ingar ddrmed kunskap om konst pa ett allménbildande plan.

Lgr 69

I Lgr 69 ges ganska tydliga anvisningar for vad som ska studeras inom konst. Man skriver att
undervisningen dels ska ge eleverna insyn i samtida konst, dels ge dem en historisk tillbakablick. I
konststudierna ska ingé att eleverna studera olika typer av konst och inom omradet som ska studeras
ndmns konsthantverk, industriell formgivning, arkitektur och olika kulturer. Dessutom ser man att
film, radio och TV kan studeras som konstnérliga uttrycksmedel. I Lgr 69 star ocksé som en
sjdlvklarhet att det 1 undervisningen ska inga musei- och utstdllningsbesok.

De begrepp som beskriver hur eleverna ska arbeta med konst dr 1 Lgr 69 framfor allt studium av och
att undervisningen ska knyta an till konst.

Lgr 80

Konststudier ska enligt Lgr 80, dels ingd i1 de bildanalytiska inslagen av &mnet och déri ska
konstbilden jamforas med andra slags bilder. Men konst lyfts framfor allt fram under rubriken
Estetisk orientering. Hér ska konsten vidga och fordjupa elevernas bildsyn och
verklighetsuppfattning och konsten lyfts fram som ett slags motvikt till de bilder eleverna stindigt
omges av 1 sin vardag. Man motiverar ocksd att konst ska finnas med i undervisningen med att de
bilder som eleverna mdéter till vardags ofta saknar nationella sérdrag. Under estetisk orientering
framgar ocksa att eleverna ska studera olika konstarter och de ska studera olika uppfattningar om
vilken roll bildkonstndrer kan ha i samhallet.
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I Lgr 80 &r de begrepp som fortydligar elevernas arbete med konst ar studera, bli medvetna, far
tillgang till.

Lpo 94

Konststudier forekommer dven enligt Lpo 94 och hir motiveras dessa med att de &r en ingéng till
andras tankar och upplevelser och att de &r en central del i kulturarvet som skolan ska fora over till
eleverna. I ldroplanen stér uttryckligen att eleverna ska fa en kulturhistorisk allménbildning. Att
studera konst ska ocksa leda till att eleverna far grundlaggande kunskaper nér det géller tolkning av
och forstéelse for konstbilder och att de kan na nya insikter och forstaelse for andra kulturer.

Vad som ska ingd i konststudierna i Lpo 94 dr bildkonst, konst i traditionell mening, konstbilder.
Har skriver man inte om konst separat eller for sig utan vid varje tillfélle tillsammans med andra
inslag 1 undervisningen. Man skriver till exempel om bild och bildkonst som en viktig del av
kulturarvet och att konst i traditionell mening r ett av de slags bilder som ska studeras vid sidan av
mer vardagliga bilder. Man skriver vidare att miljogestaltning, arkitektur och formgivning &r en del
av kulturarvet, precis som bildkonsten.

De begrepp som forekommer i Lpo 94 med avseende pé elevernas arbete ér studera, fa
grundldggande kunskaper i att tolka och forsta, far kunskaper om.

Lgr 11

I Lgr 11 blir gransen mellan konst och andra bilder och annan visuell kultur allt otydligare.
Begreppet konst forekommer vid tva tillfdllen och ar aldrig separerat fran bilder 1 ett storre
sammanhang. I momentet bildanalys ska till exempel ingé samtida konst- och dokumentirbilder och
dér ska inga konstverk och arkitektur fran olika kulturer och tider. Man skriver ocksa om historiska
bilder, vilket kan tolkas som konst men det ar inte sjalvklart.

I Lgr 11 ingar det som star skrivet om konst 1 bilder som ska analyseras. Hér stir inget om att konst
ska studeras som en separat foreteelse och begreppet star, som sagt, alltid i samma mening som
andra typer av bilder eller verk. Eleverna ska léra sig analysera konst och bilder for att forsta
funktion, innehdll och uttryck och de ska kunna tolka dessa.

Konst och bilder

Konst ges ett ganska stort utrymme i alla fyra laroplaner. I alla laroplaner, forutom Lgr 80, ndimns
att konst ska undersokas bade ur ett samtida och ett historisk perspektiv. En tendens som kan ses
under den hir rubriken &r att konst alltmer genom ldroplanerna inbegrips i det storre begreppet
bilder, att konst alltmer kommit att bli bara en del av de bilder som eleverna ska ldra sig forsta
snarare dn som ett separat moment i undervisningen. Det blir véldigt tydligt ndr man kommer till
den senaste laroplanen.

I Lgr 11 verkar konsten inte vara en del av ett allmédnbildande syfte i samma mening som i de tre
tidigare ldroplanerna. Konsten liksom andra typer av bilder, ska anvindas for att eleverna ska lara
sig att analysera och tolka. I liroplanen antyds att konst inte ingar i undervisningen som
allménbildning utan eleverna ska titta pa dem for att forsta hur bilderna och verken dr utformade
och vilka budskap de formedlar och de ska inte ldra sig om de historiska verken utan titta pa dem
for att analysera uttryck, innehdll och funktioner. De allmanbildande inslagen av konststudier
framkommer tydligare i de andra ldroplanerna:
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Lgr 69: Studium av olika konst- och kulturyttringar. Aktuella foreteelser inom konst, konsthantverk
och industriell formgivning. Korta konsthistoriska utblickar med orientering om olika kulturer.

Lgr 80: Studera olika konstarter och olika idéer om bildkonstndrers roll i samhdllet

Lpo 94: far en kulturhistorisk allmdnbildning

6.2.6 Teckning som fritt skapande

En bit in pa 1900-talet ifragasitter man den noggranna avbildningen som undervisningssétt och
lyfter fram elevernas eget skapande. Det fria skapandet skulle ge eleverna mojligheter att hitta
personliga uttryckssétt och naturliga bildsprék och dessutom tillfredsstilla deras behov av fritt
skapande. I den hir delen behandlas den sidan av &mnet som handlar om lust, inre upplevelser,
personliga uttryckssétt med mera.

Lgr 69

I Lgr 69 ér det fria skapandet en tydlig del av undervisningen. Bildframstéllning, elevernas eget
skapande far stort utrymme i1 den hér ldroplanen och det dr det fria skapandet som premieras. Man
skriver att det inte dr resultatet av arbetet som &r slutmalet utan skapandet i sig och man skriver om
att eleverna har ett uttrycksbehov som varierar efter dlder och att det bor ingéd méinga olika
mdjligheter att uttrycka sig 1 undervisningen.

Det intuitiva bildskapandet kan ha betydelse for att frigéra och aktivera elever som har motvilja
mot att framstélla forestdllande bilder. Stimulering till sadant bildskapande kan ske genom att
eleverna forutséttningslost far prova ett visst material eller vissa verktyg. Man kan ocksé utgé fran
valda foremél och placera dessa utan foresats att aterge nagot redan befintligt for att s& smaningom
overga till att dstadkomma medvetet byggda monster. [...] Hos ménga elever finner man ett
uppdémt verksamhets- och uttrycksbehov, som kan beredas utlopp genom experimenterande i
material och tekniker, vilket stimulerar och frigor den visuella fantasin (s. 153)

I samband med bildframstéllning och skapande finns begrepp sadsom fri, behov, frigér, utlopp,
stimuleras, lust och man poédngterar att skapandet ska vara forutséttningslost och experimenterande.
Vidare skriver man ganska mycket om elevernas egen visuella fantasi och det dr denna som ska
utvecklas genom det fria skapandet. Under rubriken Arbetssitt stir om stimuleringsmoment och dar
framhdver man undervisningens syfte att vicka forvantan och lust och att man kan dstadkomma
detta genom att till exempel lyssna till musik eller ljudupptagningar frén olika miljéer i samband
med skapandet.

Lgr 80

I Lgr 80 far det fria skapande minde utrymme én 1 féregdende ldroplan men det dr fortfarande
ganska tydligt framtrddande. Det finns begrepp sadsom lust, behov, skaparvilja och berdttarglidje 1
samband med bildframstéllning. Lgr 80 &r uppdelad i fem moment: Bildframstéllning, bildanalys,
bildkommunikation, estetisk orientering och bild och milj6. Bildframstéllning dr den del som tar
mest plats textméssigt och dven om det fria skapandet inte fir en lika given plats som 1 Lgr 69 sa
framtriader det tydligt.

Man skriver att bildarbete hidnger ihop med barnens personlighet och att det ar viktigt for deras
sjdlvkinsla eftersom det hinger ihop med deras forméga att visualisera tankar och forestdllningar.
Genom bildarbetet bearbetar barnen intryck och de ges mojlighet att uttrycka sina kénslor.
Undervisningen ska bidra till att elevernas egna skapande stimuleras och den ska stédrka lusten att
jobba med bilder liksom méta deras behov av att uttrycka sig i bild.
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I Lgr 80 trycker man inte pa att det ér sjélva skapandet som dr det centrala, snarare &n resultatet
dven om man inte heller lyfter fram resultatet som det viktigaste. I motiveringen till
bildframstillning skriver man om skapandets koppling till elevernas inre och att det utgdr ett behov
hos dem. Nér man ldaser om de moment som ska ingd i bildframstillningen far man inte samma
intryck av att arbetet dr forutséttningslost och fritt utan dér verkar bildframstéllningen ses som ett
medel for att nd olika typer av forstaelse eller for att utveckla olika formégor. Eleverna ska till
exempel bli medvetna om hur olika farger kan anvéndas for att framkalla olika stimningar, de ska
lara sig uttrycka rorelse i bild, de ska utveckla sin formaga att arbeta med bade tva- och
tredimensionella bildtekniker.

Lpo 94

I Lpo har utrymmet for det fria skapandet krympt &n mer. Men det finns kvar och man kan bland
annat se begreppen spontan férmaga, lust, behov och kéinsla 1 samband med den skapande
verksamheten. Man skriver att alla har en spontan uttrycksféormaga och att eleverna har ett behov av
att formulera sig 1 bild for att kunna lyfta fram sina iakttagelser, asikter, kdnslor och erfarenheter.
Undervisningen ska mota elevernas behov och stimulera deras lust att arbeta med bilder.

I Lpo 94 nirmar sig det fria skapandet den kommunikativa delen av undervisningen och det framgér
inte tydligt om eleverna ska ldra sig att skapa bilder for en inre resa eller for att lara sig att
kommunicera med bilder. Det som skrivs om elevernas lust och behov av att utrycka kénslor och
erfarenheter 1 bild stér i1 ett ssmmanhang vari man dven lyfter fram d@mnets kommunikativa inslag.

Lgr 11

I Lgr 11 ar utvecklingslinjen inte alls sjélvklar och det som star formulerat med en tdnkbar koppling
till det fria skapandet ar att eleverna genom undervisningen ska utveckla sin kreativitet och intresse
for att skapa. Att denna kreativitet eller detta skapande skulle vara kopplat till ndgot slags inre resa
dir skapandet &r det centrala framgér inte pa nagot sitt utan skapandet kan lika girna vara
fotografering for en artikel eller ett arbete i Photoshop som experimenterande arbete for arbetets
egen skull. Av kunskapskraven framgar ungefar samma sak. Eleverna ska for att f4 E kunna
anvinda olika tekniker och material och de ska préva hur de kan anvéndas pa olika sitt for att skapa
olika uttryck. Mgjligen kan detta avse ndgot slags fritt skapande, men, igen, det framgar inte om det
ar resultatet eller arbetet sig som &r slutmalet, eller om den inre upplevelsen dr viktig.

Det fria skapandet som en del av bildspréket

Det fria skapandet far genom de fyra ldroplanerna allt mindre utrymme. I Lgr 69 tillskriver man det
ganska stor betydelse och man motiverar motiverar det fria skapandet med att eleverna har ett
behov och att de genom skapandet kan frigoras. I Lgr 69 framkommer att eleverna ska fa tillgang
till mycket material och tillatas experimentera med detta, varigenom eleverna ska kunna uttrycka
sina upplevelser. Det fria skapandet finns kvar tydligt i Lgr 80 ddr man skriver om lust, skaparvilja
och berittargladje liksom tydliggor att skapandet fungerar som ett sitt att gora tankar synliga. Man
skriver till och med att bildarbetet dr viktigt for elevernas sjilvkénsla. Det dr inte lika tydligt som 1
foregaende laroplan att det dr sjdlva arbetet som dr det centrala, snarare &n resultatet. Men det star
som sagt inte heller att resultatet 4r slutmalet.

I Lpo 94 finns tendenser till det fria skapandets betydelse kvar men motiveringarna &r inte riktigt
lika tydliga. Formuleringarna dr delvis samma som i den foregdende kursplanen - mota deras behov
av att bearbeta och gestalta iakttagelser och uttrycka dsikter, kinslor, erfarenheter. Efter denna
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formulering gar Lgr 80 vidare till att skriva om elevernas form- och férgsinne medan man i Lpo 94
skriver vidare om bildsprak och kénsla for bildens uttryckssitt. Kanske ett tecken pa att det fria
skapandet borjar ndrma sig den kommunikativa delen av amnet.

Det som star i Lgr 11 &r inte sjdlvklar t tillhorande under den hér rubriken, men pavisar eventuellt
en ny riktning. I Lgr 11 finns inga formuleringar kring lust eller motiveringar att bildskapande
hinger ihop med sjélvkénsla eller ett naturligt behov hos eleverna. Det finns inte heller tydliga
granser mellan olika typer av bildframstillning. Det fria skapandet kan kopplas till
bildframstallning med traditionella, hantverksbaserade metoder men i Lgr 11 skiljer man inte
mellan dessa metoder och andra utan skriver att eleverna ska kunna arbeta med olika material,
tekniker och verktyg. Héri kan det fria skapandet kanske ha en plats men den ir inte sjélvklar.
Vidare verkar resultatet vara viktigare én sjélva skapandet. Eleverna ska kunna gora olika slags
bilder som beréttar, informerar, uttrycker asikter, upplevelser och erfarenheter och de ska kunna
fora fram bildernas budskap. I Lgr 11 kan det fria skapandet - igen - finnas som en del av
bildframstallningen men det ar tveksamt.

6.2.7 Teckning som avkoppling

Om f6rvéntningar pd bildimnet som ett andningshal eller avkoppling finns inget av i de fyra
liroplanerna. Den avkoppling som Asén skrev om var inget uttalat liroplansmél och det var inte
heller ndgot som verkade forekomma i diskussioner i ndgon stor utstrackning. Att bild skulle
fungera som rekreation for eleverna i den faktiska undervisningen finns det tecken pa i Skolverkets
utredningar (NU 1998 och 2003) men det forekommer inga sddan antydningar i ldroplanerna.

6.2.8 Bild som kommunikationsiamne.

Det 6kade utbudet av bilder i samhéllet resulterade 1 livliga diskussioner kring teckningsdmnets
innehall pa 1960-talet Ménga ville att det skulle finnas utrymme for de bilder som eleverna motte i
vardagen utanfor skolan, i undervisningen. Den hér delen ror alltsa bilder som ett sétt att
kommunicera.

Lgr 69

I Lgr 69 giller den kommunikativa delen av teckningsdmnet framfor allt forstaelse. Eleverna ska
lara sig forsta bilder och hur de kan anvéndas i kommunikativa syften. Elevernas formaga att sjélva
framstélla olika bilder som formedlar olika saker finns ocksd med men det ar forstaelsen av andras
bilder som ges mest utrymme. [ undervisningen ska ingd méanga olika typer av bilder och dessa ska
eleverna studera och fi kinnedom om och dessutom ska undervisningen bidra till att elevernas
formaga att iaktta och analysera bilderna.

De kommunikativa inslagen dr ganska tydliga men de ges inte stort utrymme i Lgr 69 utan nimns
oftast ndstan som i forbigadende. Nér det géller elevernas eget skapande sa ar det fria arbetet det
centrala medan bildframstéllning i kommunikativt syfte bara nimns i en enda mening, dven di i
forbigdende och i samband med att andra saker lyfts fram. Under rubriken Allmadnna synpunkter for
man dock in manga olika bilder och olika typer av bildframstédllning inom kommunikation och
skriver att det fria skapandet, liksom teknisk ritning &r en form av kommunikation. Sett pa det viset
far denna del betydligt storre utrymme.
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Lgr 80

I Lgr 80 har bendmningen for &mnet bytt namn fran Teckning till Bild som ett slags markering for
en ny riktning mot kommunikation. Dér finns bildkommunikation med som en av de fem
huvuddelarna. Det dr den del som &r kortast formulerad:

For att eleverna skall bli medvetna om bilden manga mojligheter att underhélla, formedla nyheter,
undervisa, propagera och paverka skall eleverna lara sig att anvénda bilder i bestimda syften.
Bildkommunikationen &r viktig i skolans kulturliv och har som en av sina uppgifter att stélla den
gemensamma arbetsmiljon under diskussion och ge eleverna lust att géra den mer uttrycksfull.
Eleverna skall i &mnet och i samband med undervisningen i andra &mnen tillverka bilder for att ge
kunskaper och anvisningar, informera och férmedla nyheter, propagera och gora reklam,
underhélla och roa (s. 73)

Anvindningen av bild som sprék finns 4ven med under andra rubriker och det framgér igen att
eleverna ska ldra sig att anvidnda bilder som en del av spréket, de ska ldra sig att skapa bilder
sjalvstandigt och anvinda dem i kommunikation och de ska ldra sig forstd andras bilder och hur de
kan anvindas pa olika sitt. I laroplanen star uttryckligen att bildspréket ar ett kommunikations-
medel och att detta kan jamstéllas med kommunikationen som sker genom tal, ldsning och skrift.

Lpo 94

Aven av Lpo 94 framgar att elevernas kommunikativa formaga giller bade forstaelse for andras
bilder och det egna skapandet. Medan man i Lgr 80 skrev ganska specifikt om vilka olika typer av
kommunicerande bilder eleverna skulle kunna framstélla och analysera sa star det inga sddana
exempel i Lpo 94. Dér stér att undervisningen ska bidra till att eleverna utvecklar sitt bildsprak och
att den ska inriktas badde mot elevernas egen kommunikativa formaga och deras formaga att forsta
andras bilder. Arbetet med bilder pé detta sitt ska dessutom ge eleverna en storre forstaelse for
verkligheten. Dar star, som sagt, inga specifika exempel pa vilka bilder som ska inga. Daremot har
man blivit tydligare med vad som kan inga pa andra sitt och skriver att eleverna ska arbeta med
samspelet mellan text, ljud och bild. Man trycker ocksa pa att linjen mellan bild och text blivit
otydligare och att dessa i allt storre utstrickning integreras.

I Lpo 94 ér det ocksé tydligt att man ser bildkommunikation som nagot jimforbart med det skriva
och talade spraket. Man skriver att bilden ar ett sprak som kan paverka och kommunicera precis
som tal och skrift och man jamfor bilddmnet med svenska eftersom man genom béde ger eleverna
Okade uttrycksmojligheter.

Lgr 11

Som i manga andra fall dr Lgr 11 den som dr mest koncist formulerad. Dir far bildkommunikation
mycket utrymme genom att det genomsyrar det mesta av innehallet. Men det skrivs inte om det lika
tydligt eller mycket som i de andra laroplanerna. Bildkommunikation gar snarare som en rod trad
genom alla olika moment. Undervisningen ska bidra till att eleverna lér sig att sjdlva kommunicera
med bilder och den ska bidra till att eleverna forstar sig pa andras bilder och hur dessa kan anvindas
1 kommunikation. Gréinserna mellan bilddmnets olika delar 4r ganska otydliga 1 Lgr 11 och de flesta
delar verkar finnas for att mynna ut i elevernas egen formaga att kommunicera med bilder.

Om man tittar pa det eleverna forvéntas kunna vid slutet av nian sa framgar att det framfor allt ar de
kommunicerande fardigheterna som é&r viktiga. Under kunskapskraven star dven formulerat vad som
giller for elevernas forstaelse for bilder men dir gar forstaelsen dver grianserna for kommunikation
och giller en djupare bildanalytisk formaga. Av ldaroplanens olika delar framgar att eleverna ska ldra
sig forsta hur bildkommunikation fungerar men det som forvéntas av eleverna vid slutet av
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grundskolan &r att de kan anvénda den forstaelsen i sin egen bildframstéllning snarare &n att visa
forstaelsen som nagot separat.

Kommunikation som fardighet

Det som framkommer tydligast vid en jamforelse mellan de fyra kursplanerna &r att nar det géller
kommunikation sé kravs vid tiden for Lgr 11 en storre grad av fardighet inom kommunikation.
Genom alla ldroplaner kan man se att eleverna ska kunna framstélla egna bilder som kommunicerar
nagot men man kan ocksa se hur kraven pa dessa bilder kommunikativa funktion okar. I Lgr 69 star
att undervisningen successivt och systematiskt ska utveckla elevernas formdga att framstdlla bilder
som kommunicerar medan man i Lgr 11 skriver att eleven kan. Det kan te sig som harklyverier men
Lgr 69 ger en kénsla av att 6va eleverna pa bildkommunikation medan Lgr 11 har forvéntningar pa
ett ganska avancerat bildsprak hos eleverna. Pé liknande sétt uttrycker Lgr 80 forvéntningar pa att
eleverna ska kunna skapa olika typer av bilder men de ska 6va sin férméga att uttrycka budskap
medan man i Lgr 11 vill att de ska anvénda sitt bildsprak och genomarbetade uttrycksformer sa att
budskapet framgér. I mina 6gon uttrycker det olika saker - att 6va stéller lagre krav.

Intressant dr att man 1 Lgr 80 och Lpo 94 skriver om bildkommunikation som ett sprék och ett
uttrycksmedel jamforbart med svenska som dmne. Och intressant dr att man i Lgr 80 ser
bildkommunikationen som en viktig del av skolans kulturliv och att man ser den som en ett medel
att gora arbetsmiljon mer uttrycksull.

Som framkom tidigare ska eleverna dven léra sig forsta bilder och av deras forstaelse for hur bilder
fungerar verkar de fyra lidroplanerna ha ganska lika forvantningar. Man vill att eleverna ska bli
kritiskt medvetna, lira sig uppfatta budskap, forsté att olika bilder har olika syften och sa vidare. I
forstaelsen av bilder ser jag inga ndmnvirda skillnader &ven om kommunikations-fardigheterna som
kréavs 1, sdrskilt Lgr 11, tyder pa att man har hoga forvantningar dven pé elevernas forstaelse for hur
bilder fungerar.

6.3 Sammanfattning av resultatet

6.3.1 Ett nytt imne

Fram till mitten av 1900-talet sd verkar den tekniska ritningen och det fria skapandet vara de storsta,
delvis konkurrerande, delarna av &mnet. Genom undersékningen av de fyra ldroplanerna kan man se
att dessa inslag forsvinner medan de kommunicerande far allt storre plats. De yrkeskvalificerande
motiveringarna for bilddmnet finns inte kvar 1 ndgon av de fyra ldroplanerna. Den tekniska ritningen
som forekommer 1 Lgr 69 verkar snarare vara en del av det utbud av bilder som ska ingd i elevernas
bildforstaelse och som en del av det nya momenten bild och milj6é vari man arbetade med arkitektur
och utformningen av elevernas egna miljder.

Den tekniska ritningen fick konkurrens av det fria skapandet nér det giller elevernas skapande
nagra decennier in pd 1900-talet och senare verkar dven det fria skapandet ha fatt ge vika for
kommunikation. Skapandet som en inre, personlig upplevelse finns kvar tydligt i Lgr 69 men dven
detta tonas ner allt mer i de efterfoljande ldroplanerna och 1 Lgr 11 kan det mgjligen finnas kvar
men det dr oklart om skapandet i sig dr malet eller om det &r resultatet som dr slutmélet. Nér man
laser tidigare forskning verkar diskussionerna kring det fria skapandet verkar ha varit stora och
pagick under en stor del av 1900-talet. Tankar om barns psykologiska utveckling fanns i
bakgrunden och under 50- och 60-talen sa var utvecklingslinjen den mest framtrddande. Men till
Lgr 11 &r alltsd d4ven denna stora del av teckningsundervisningens historiska rotter i stort sett borta.
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Redan i Lgr 69 far kommunikation ett visst genomslag och denna del av undervisningen fir sedan
allt storre utrymme och i Lgr 11 genomsyrar den det mesta. Bytet frdn bendmningen teckning till
bild vittnar om denna fordndring som sedan blivit allt tydligare.

6.3.2 Utvecklingslinjerna

Inom de utvecklingslinjerna som jag liste ut av Aséns forskning fram till slutet av 1980-talet
rymdes i stort sett allt innehall i de undersokta ldroplanerna. Alla utvecklingslinjer, forutom
teckning som avkoppling, finns kvar 1 ndgon utstrdckning, om 4n i det ndrmsta obefintlig i vissa fall
och som rest enbart i Lgr 69 i andra. Uppovande av iakttagelseforméagan ndmns i Lpo 94, den
tekniska ritningen finns kvar 1 Lgr 69. De konsumentkvalificerande inslagen finns kvar om man ser
denna del som ett led i att bistd eleverna med medel for att forhalla sig till bilder i omgivningen,
genom alla ldroplaner. Bilddmnets uppgift i det har omradet dr snarare att gora eleverna till
medvetna varu- och mediakonsumenter, dn att fa dem att uppskatta industriernas produkter sasom
motiveringen var fran borjan. Syftet verkar inte vara att skapa kdpare utan snarare bildmedvetna
medborgare. I det har sammanhanget sticker Lgr 80 ut genom att ge intryck av att vara kritiskt
instélld till bildutbudet 1 elevernas vardag och genom att lyfta fram skolans roll ett slags motvikt till
dessa.

Under 1900-talet kan man se hur bilder forekommer som askddningsmaterial, som ett sétt att ta till
sig kunskap pa ett sitt som ter sig allt mer sjdlvklart och naturligt. I alla fyra laroplaner framhéavs
bilden som ett sitt att tilligna sig och battre forsté olika kunskapsomraden. Déremot finns inga
tecken pa att bildimnet skulle fungera som stdd at andra &mnen. Denna utvecklingslinje kan man
snarare se som nigot storre, som en del av ett annat sitt att arbeta och tilligna sig kunskap. Aven de
konstbildande delarna finns kvar i ldroplanerna &ven om man i Lgr 11 inte kan utldsa ndgon skillnad
mellan konstbilder och andra bilder. Genom de tre forra liroplanerna framhévs konst som ett slags
allménbildning, ndgot ska studeras.

Det fria skapandet, finns som sagt kvar i mycket stor utstrdckning i Lgr 69 men ges allt mindre plats
genom de efterfoljande dokumenten. I Lgr 11 kan det mdjligen ingé som en del av att eleverna ska
utveckla sin kreativitet och intresse for att skapa men det ar inte sjdlvklart att det &r det fria
skapandet som avses. Syftet med bilderna och deras funktion verkar vara viktigare &n
skapandeprocessen som en inre upplevelse. Teckning som avkoppling finns inga spér av i ndgon av
dokumenten. Daremot visar statliga utvirderingar att det dr en betydelsefull del av hur eleverna ser
pa den faktiska undervisningen (om detta skrivs mer nedan).

Bild som kommunikationsdmne &r den utvecklingslinje som tillkommit senast och blev en del av
undervisningen och syftet med dmnet i och med Lgr 69. Det ar d& kanske inte si konstigt att det ar
denna utvecklingslinje som dr allra mest och tydligast framtrddande. Denna del har inte bara fatt allt
mer utrymme utan har kommit att bli det som priaglar amnet. I Lgr 69 var bildkommunikation bara
ett ganska litet moment medan det fria skapandet fick storre utrymme men nar man kommer till Lgr
11 sa &r det de kommunicerande inslagen som genomsyrar i stort sett allt i undervisningen.

Eftersom de flesta av utvecklingslinjerna gér ganska langt bak i tiden sé trodde jag i borjan av
arbetet att jag skulle behdva ldgga till ytterligare nadgon linje. Att det inte behdvdes ser jag som
ytterligare en intressant del av resultatet. Det yrkeskvalificerande motivet som 14g bakom
tillkomsten av amnet pa 1800-talet i den offentliga skolan 4r borta och vissa av de andra
utvecklingslinjerna finns kvar bara marginellt. Men ingen ny utvecklingslinje har tillkommit, enligt
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resultatet av min undersokning. Allt innehall i de fyra ldroplanerna kan kopplas till ndgon av
utvecklingslinjerna.

6.3.3 Integrerade moment

Ytterligare en tydlig och intressant del av resultatet &r att olika utvecklingslinjer fldtats samman och
blivit integrerade delar av bild som kommunikation. Genom ldroplanerna fran 1969, 1980 och 1994
kan man ganska tydligt se de olika utvecklingslinjerna, som olika moment av undervisningen. I Lgr
11 déremot blir det svért att skilja mellan dem. Bilder som tidigare ingatt dels i den
konsumentfostrande delen, dels i konstbildningen utgor tillsammans de bilder som eleverna enligt
Lgr 11 ska lara sig att tolka. Dér star inget om att konst ska studeras som en foreteelse separerad
fran bilder i 6vrigt, som en del av allmanbildningen och dér star inget om att mediebilder ska
analyseras pd ndgot annat sétt &n konstbilderna. Begreppet bilder anvénds brett och verkar inkludera
alltifran Mona Lisa till arkitektur till reklam, film och installationer. Och alla dessa olika bilder ska
eleverna kunna tolka:

Eleven kan tolka sévél samtida som historiska bilder och visuell kultur och for da enkla och till viss
del underbyggda resonemang med kopplingar till egna erfarenheter, andra verk och foreteelser i
omvirlden. Dessutom beskriver eleven bildernas och verkens uttryck, innehéll och funktion pa ett
enkelt satt med viss anvindning av &mnesspecifika begrepp (Ur kunskapskraven for E, Lgr 11, s. 24)

Det fria skapandet framkommer inte heller som en tydlig, egen del utan kan snarare mojligen
forekomma som en del av de kommunikativa inslagen, eller som ett sétt att Ova sig pa att uttrycka
olika budskap. Man kan ana att det fria skapandet finns som en del av syftet och férvéntningarna pa
dmnet men detta tydliggdrs inte och syftet och budskapet i bilden verkar vara 6verordnat sjdlva
arbetet.

Aven bildframstillning och forstielsen av bilder har nirmat sig varann och ér emellanét svara att
skilja 4t i Lgr 11. I min analys framtrdder att kommunikationen i bilddmnet blivit allt mer en friga
om fardighet genom de undersokta liroplanerna och bakom denna fardighet ligger forstaelsen for
bilder, inte mediabilder och konstbilder som separata, utan bilder i vid bemirkelse. Aven
skiljelinjen mellan forstdelse och analys a ena sidan och bildframstéillning och fardighet & andra
sidan har blivit otydligare. Overvigande del av det eleverna ska kunna har att géra med den egna
framstillningen och det egna skapandet medan en mindre del fokuseras pa att fortydliga hur och i
vilken utstrackning eleverna ska forsta bilder. Samtidigt som forstaelsen ska ligga som grund for
elevernas egna bildframstéllningar. I Lgr 69 och Lgr 80 dr det tvartom, forstaelsen far storre
utrymme n elevernas kommunikativa fardigheter och det finns tydliga skiljelinjer mellan de tva
olika delarna.

7 Slutsats/analys

7.1 Laroplanerna i relation historien

Med tanke pd att bilddmnet i den offentliga skolan fran borjan inriktades pé att kvalificera
arbetskraft genom att utveckla iakttagelseforméagan och teknisk ritfardigheter sa har &mnet
verkligen gjort en totalvindning. I min undersdkning av ldroplanerna fanns inga spér av sddana
forviantningar efter Lgr 69. Amnet dr nu, pa formuleringsnivén, nagot helt annat #n sitt ursprung och
handlar framfor allt om kommunikativa fardigheter:
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Teckningsdmnet har undergatt genomgripande mélséttningsforandringar sedan det pa 1850-talet
mer allmént infordes 1 den svenska folkundervisningen. [...] For teckning har emellertid inte bara
metodiken forvandlats vid olika tillfdllen utan &ven malen. Ideologier pa 1940-talet hdvdade lika
bestimt som dmnets foresprakare vid 1800-talets slut vikten av teckning och mélning i skolarbetet,
men de hade en helt annan uppfattning om varfor det var viktigt. (Nordstrém och Romilson, 1970,
s. 25)

Genom Petterssons och Aséns forskning kan man se hur de yrkeskvalificerande inslagen i
undervisningen trangs ut successivt av konstbildning och elevernas fria skapande. Detta hade att
gora med dmnets allt starkare koppling till fritid och personliga intressen, snarare én till yrkeslivet.
Kvalificering for jobb eller vidare studier blev en angeligenhet for allt firre (Pettersson och Asén)
Teknisk ritning finns kvar i Lgr 69 men 1 begrdnsad utstrackning och till Lgr 80 dr denna
utvecklingslinje helt borta. Dérefter har konstinslagen i undervisningen blivit mindre
allménbildande och allt mer en del av bildkommunikation och bildanalys och det fria skapandet har
fatt allt mindre utrymme.

Den konsumentkvalificerande delen av teckningsundervisningen som Pettersson och Asén skriver
om angdende 60-talet - att 14ra eleverna att hantera det 6kade bildutbudet och foérse dem med
redskap att forhélla sig till detta genom undervisningen - finns ddremot tveklost kvar 1 hog grad i
alla fyra ldroplaner. Lgr 80 sticker ut genom att antyda en negativ virdering av bilderna som
eleverna moter 1 vardagen och genom att tydliggdra undervisningens betydelse som motkraft till
dessa bilder. Det dr ockséd denna lidroplan som ar tydligast nar det géller vilken inverkan bilderna
kan ha pé individen. P4 samma sétt finns konsten med 1 undervisningen om 4n 1 en mindre
allménbildande skepnad i Lgr 11. Nér vi kommer till ldroplanen pa 2000-talet sd kan man se att
teckning for konsumentkvalificering, teckning for konstbildning och bild som kommunikation hor
ndra samman och det dr svart att tala om dessa som tre olika linjer. Genom alla fyra ldroplaner har
den konsumentkvalificerande delen och den kommunikativa varit vildigt ndra men 1 Lgr 11 kan
man som sagt se att dven konsten kommit in som en del av dessa. Alla dessa tre utvecklingslinjer
finns kvar genom de undersokta ldroplanerna.

Teckning som avkoppling gavs inte stort utrymme i Asén forskning och det verkar inte ha haft
ndgon avgorande inverkan pa d&mnets historia. Det dr kanske anledningen till att jag inte hittade
nagra rester av det i de undersdkta liroplanerna. Amnet som stdd for andra dmnen i ordens faktiska
betydelse, att teckningen anvindes av andra &mnen for att hjilpa inldrningen av dessa finns inte
kvar i ldroplanerna men om man ser utvecklingslinjen som ett sétt att anvénda bilder som
askédningsmaterial for att forstirka eller hjdlpa inldrning sa verkar det ha blivit en naturlig del av
undervisningen. Om man ser till denna del i ett stérre perspektiv sa kan man konstatera att bilder far
ganska stort utrymme som forstdrkare eller formedlare av information. Tidningar, larobdcker och
text Overlag kompletteras 1 allt storre utstrackning av bilder och féreldsningar och muntliga
presentationer forstdrks numera i mycket stor utstrackning av visuella hjdlpmedel.

7.2 Den kvalitativa innehillsanalysen och resultatet

Resultatet av den kvalitativa innehallsanalysen blev mer tdckande 4n jag hade trott. Eftersom jag
analyserade liroplanerna efter utvecklingslinjer i Aséns forskning sa forviintade jag mig att mycket
av dokumentens innehall skulle fa uteldmnas. Men mycket innefattades i linjerna. Analysen och
resultatet ger en tydlig bild av bilddmnets utveckling genom liroplanerna och min forstaelse for
dmnet har blivit avsevért mycket storre. Man far en bild av bilddmnets utveckling genom en
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kvalitativ innehéllsanalys som man inte kan uppna genom kvantitativ forskning. Eftersom kvalitativ
forskning baseras pa tolkningar snarare dn matbarhet och generaliserbarhet dr det mojligt att titta pa
ett omrade lite djupare och jag tycker att min undersdkning ger en ny forstéelse for bade bilddmnet
och for skolans verksambhet till viss del.

Utvecklingslinjerna har jag, som sagt, last ut sjélv av tidigare forskning. De tdcker, som ndmnts, 1
stort sett allt av ldroplanernas innehall och genom dem framtrdder en mycket tydlig bild av bade
innehéll och utveckling av ldroplanerna. Vissa delar av ldroplanernas innehall platsar inte sjélvklart
i utvecklingslinjerna men jag har gjort urvalet vid flera olika tillféllen for att se om resultatet blir
detsamma och jag har lamnat undersokningen emellanat for att skapa distans till det och darmed
kunna ga in med nya 6gon. For att resultatet skulle bli ldsvinligt sa fick jag vara selektiv i de utdrag
jag tog med och utelimnade ddrmed andra men dven hér har jag jobbat sa systematiskt och
noggrant som mojligt genom att gora urvalen vid olika tillfdllen for att se om de blev desamma.

Att ha baserat undersokningen och analysen pa utvecklingslinjerna har varit mycket givande och
ger en tydlig bild av @mnets utveckling. Men nagra saker har likvil uteldimnats och detta géller inte
minst forvantningarna pa elevernas sétt att arbeta. Genom léroplanerna kan man tydligt se allt hogre
krav pa initiativtagande, sjdlvstindighet, eget ansvar, problemldsning o.s.v. Det framgar inte heller
nu att man i Lgr 80 sag teckningsundervisningen som kopplad till det kulturella livet utanfor och i
mycket storre utstrackning podngterade kulturens vikt och att eleverna borde vara en aktiv del av
denna.

7.3 Vidare forskning

Som pépekats ger en ldroplansanalys en begrinsad bild av bilddmnet. Laroplaner beréttar om vilken
kunskap som skolan forvintas ldra ut, de beréttar om vilka varderingar som anses viktiga och som
skolan ska fora dver till eleverna och sa vidare. Men de ger ingen alls uppfattning om hur skolans
verksamhet faktiskt ser ut eller vad som faktiskt lars ut i bildsalarna runt om 1 Sverige. Och det ar
hir som, i mina 6gon, den mest intressanta framtida forskningen kunde bedrivas.

Genom Skolverket har stora nationella utvirderingar av skolans verksamhet utforts (NU 1998 och
NU 2003). Dessa visar att undervisningen pa realiseringsarenan dr nagot annat dn den som
beskrivits ovan, den pa formuleringsarenan. Utvirderingarna visar till exempel att ungefar 3/4 av
undervisningen 1 bild gar till bildframstillning med traditionella metoder fastdn den kommunikativa
delen av dmnet lyfts fram som viktig och fastén bildframstéllning med traditionella metoder inte
alls ges sa mycket utrymme i kursplanen fran 1994. Utvérderingarna tyder ocksa pa att
skolverksamheten, inklusive undervisande ldrare, elever och lirarkollegier 6verlag uppfattar
bilddmnet pa ett sétt som inte stimmer dverens med Skolverkets intentioner.

7.3.1. Utvecklingslinjerna pa realiseringsarenan

Och om man analyserade utvecklingslinjerna som jag tagit fram for den hér undersdkningen i
forhallande till skolan pa realiseringsarenan skulle resultaten formodligen bli ndgot helt annat.
Utvirderingarna visar, som ndmndes ovan, bland annat att den kommunikativa sidan av bildimnet
inte ges alls mycket utrymme 1 bilddmnets undervisning. I det hér arbetet har jag fastslagit att
kommunikation genomsyrar det allra mesta av innehallet i laroplanen och det utgdr en central del av
Skolverkets intentioner med d&mnet. Jag har ocksé fastslagit att det fria skapandet mdjligen kan ses
som en del av ldroplansinnehallet i Lgr 11 men att det inte &r inte sjdlvklart. Det fria skapandets
koppling till elevernas inre och personliga uttryck kan ldsas ut av kunskapskraven i Lgr 11 men man
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kan lika gérna se det som en del av elevernas kommunikativa formaga dér resultatet och bildernas
uttryck ar slutmalet. I verkligheten, visar utvdrderingarna, dgnas storre delen av undervisningen till
det fria skapandet.

Utvecklingslinjen som é&r kopplad till bilddmnet som avkoppling gavs inte ndgot stort utrymme i
den tidigare forskningen och i de undersokta laroplanerna hittade jag inget alls som tydde pa en
sadan inriktning. Utvdrderingarna ddremot visar att manga av eleverna ser amnet som sddant, som
nagot slags avkoppling, nagot som dr skont att komma till som ett avbrott i deras teoretiska vardag.

Pé skolan dér jag jobbar arbetade vi med bland annat tekniska ritningar nir jag borjade dér for nagra
ar sedan, som en del av stdrre arbeten med andra syften én att ldra sig just tekniska ritningar
visserligen, men dnda. Dar fick dven bildanalys ett ganska litet utrymme och precis som
utvdrderingarna visade kretsade arbetet framfor allt kring bildframstéllning med traditionella
tekniker. Vi jobbade dven med fokusdvningar med syfte att lara eleverna koncentrera sig och lara
sig att verkligen iaktta. Ett underordnat syfte blev att njuta av lugnet och ordningen som dessa
ovningar forde med sig. Det skulle, som sagt, vara intressant att se hur det fungerar pa andra skolor
for jag tror inte att den skolan jag arbetar pa dr ovanlig pa ndgot sdtt. Att titta pa hur rester av gamla
forestillningar av @mnets funktion ser ut i den faktiska undervisningen skulle utgora en mycket
intressant undersokning.

Asén (2006) menar att bildimnet ofta legat i framkant nér det giller liroplansformuleringar och att
dessa haft en ordentlig vetenskaplig grund. Han menar att teckning/bild har legat rétt i tiden nér det
géller det kulturella klimatet men att &mnet har varit svart att fordndra i undervisningsvardagen.
Detta tror han kan bero dels pa att &mnet inte bara fordndrats genom att innehallet bytts ut,
fordndringarna har snarare inneburit att innehallet 6kat och att det blir for svért for lararna att fa
plats med allt i undervisningen. Och att de da prioriterar det gamla vanliga.

Det skulle framfor allt vara intressant att undersoka skolans verksamhet pé realiseringsarenan. Det
skulle ocksé vara intressant att f4 veta mer om skillnaderna mellan denna och formuleringsarenan
och mojligen ocksa undersoka anledningen till den stora skillnaden dem emellan. Den forskning
kring bildundervisningens vardagliga verksamhet som jag ser som mest givande skulle vara fortsatt
kvalitativ och till exempel gé in pa djupet i de resultat som Skolverkets utviarderingar visar. Nagra
forslag pé vidare forskning:

« Intervjuer med elever for att fa veta mer om hur de uppfattar och upplever
bilddmnet

« Intervjuer med bildlarare for att se hur de forhaller sig till kursplanen som de &r
verksamma under

« En kombination av observationer och intervjuer for att fi veta mer om hur
undervisningen faktiskt gér till och vilket innehéllet ar

« Intervjuer med bildldrare for att undersdka hur de arbetar med dmnets
kommunikativa fokus och kanske dédrigenom fa veta anledningen till att det far s&
lite utrymme

« Observationer och/eller intervjuer for att undersoka bilddmnets roll pa olika skolor,
om det finns tendenser till att se bildimnet som ett slags hjdlpgumma till exempel.
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7.4 Min undersokning

Att studera laroplaner innebér att forsta skolans verksamhet 1 ett storre perspektiv. Som verksam
larare har dr det ofta fullt upp med att ta itu med skolvardagen och tiden racker sillan for att stanna
upp och reflektera vad uppdraget egentligen gér ut pa. Att 14sa laroplanen och kursplanen for det
dmne man undervisar i kan ge klarhet, men att bara titta pa den géllande laroplanen ger en ganska
begrinsad syn och den tolkas litt som en bekriftelse pé att det man redan gor &r rétt. Att sétta flera
efterfoljande laroplaner i relation till varandra och jamféra dem kan ddremot ge en ganska klar och
tydlig bild. D& framgar vad som ses som viktigt vid olika tidpunkter och ddrmed vad som ses som
viktigast nu. Skillnaderna och likheterna som kommer fram vid en jamforelse tydliggor det
nuvarande uppdraget. Ett dn storre historiskt perspektiv kan naturligtvis bidra med ytterligare
tydlighet.

Detsamma géller naturligtvis analyser av kursplanerna for olika &mnen. Av den nuvarande
kursplanen for bild till exempel sa framgér vad undervisande larare férvintas jobba med och de
borde kunna rétta mig efter detta om materiella forutsattningar finns. Men forstaelsen for det egna
dmnet blir 4n klarare om jag dessutom jaimfor den nuvarande med foregdende. Ingen laroplan eller
kursplan formuleras om fran grunden, det finns alltid rester fran de foregaende. Darfor kan studier
av dldre laroplaner ge ett tydliggorande perspektiv for amnet man undervisar i. Det blir tydligt vad
som ar viktigt, vissa saker prioriteras mindre, andra mer vid olika tillfdllen och sedan kanske detta
skiftar.

Vid en jimforelse av tva efterfoljande laroplaner blir skillnaderna inte sérskilt stora men om man
jamfor tva med ladngre tid emellan sa forstar man tydligare utvecklingen. Det ger en storre forstaelse
for det egna dmnet, och en storre forstaelse for skolans verksamhet i forhallande till
styrdokumenten.

31



Referenslista
Bryman, A. (2002). Samhdllsvetenskapliga metoder. Malmo: Liber.

Florin, C. (2010, mars). Fradn folkskola till grundskola 1842-1962. Hamtad 2014-04-26 fran http://
www.lararnashistoria.se.

Egidius, H. (2001). Skola och utbildning i historiskt och internationellt perspektiv. Boras: Natur och
kultur.

Hansson, H (1992). Nir varje larare kunde teckna. Lind U., Hasselberg, K. & Kuhlhorn, B. M. (red)
Tidsbilder; perspektiv pd skola och bildskapande under 150 ar. Stockholm: Utbildningsradion

Liljequist, K. (1994). Skola och samhdllsutveckling. Lund: Studentlitteratur.

Lind U., Hasselberg, K. & Kuhlhorn, B. M. (red) (1992). Tidsbilder, perspektiv pa skola och
bildskapande under 150 ar. Stockholm: Utbildningsradion.

Lindensjo, B. & Lundgren, U. P. (2005). Utbildningsreformer och politisk styrning. Stockholm:
HLS forlag.

Lundgren, U. P. (2004). Laroplaner: Historia och framtid, ur Ldaroplaner och kursplaner som
styrinstrument. Stockholm: Skolverket.

Lundgren, U. P. (1986). Att organisera skolan; om grundskolans organisation och ledning.
Stockholm: Liber Utbildningsforlaget.

Marklund, S. (1998). Skolvisendets centrala ledning; Fran Gustav Vasa till Skolverket. Stockholm:
Foreningen for svensk undervisningshistoria.

Nordstrom G. Z. och Romilson C. (1970). Bilden, skolan och samhidillet. Stockholm: Aldus/
Bonniers.

Nordstrom G. Z (1994). Bildldirarutbildningen, I tanken och handen, Konstfack 150 ar. Stockholm:
Page One.

Pettersson S. & Asén G (1989). Bildundervisningen och det pedagogiska rummet: Traditioner,
forestdllningar och undervisningsprocess inom skoldmnet teckning/bild i grundskolan. Stockholm:

HLS forlag.

Salin, S. (2010) Léroverkens utveckling i Sverige. Himtad 2014-04-26 frén http://
www.lararnashistoria.se.

Skolverket (1980) Ldroplan for grundskolan, Lgr 80. Stockholm: Liber Utbildningsforlaget

Skolverket (1994) Ldroplan for det obligatoriska skolvisendet, forskoleklassen och fritidshemmet,
Lpo 94. Stockholm: Utbildningsdepartementet

32


http://www.lararnashistoria.se
http://www.lararnashistoria.se
http://www.lararnashistoria.se
http://www.lararnashistoria.se
http://www.lararnashistoria.se
http://www.lararnashistoria.se
http://www.lararnashistoria.se
http://www.lararnashistoria.se

Skolverket (1998) Nationella utviirderingen av grundskolan 1998, rapport nr 175. Stockholm:
Skolverket

Skolverket (2003) Nationella utvirderingen av grundskolan 2003 -Bild, dmnesrapport till
rapport 253 (NU03). Stockholm: Skolverket

Skolverket (2011) Ldroplan for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet 2011, Stockholm:
Edita

Skoldverstyrelsen (1969) Ldroplan for grundskolan, Lgr 69. Stockholm: Skoldverstyrelsen
Stukat, S. (2005). Att skriva examensarbete inom utbildningsvetenskap. Lund: Stundetlitteratur.
Asén, Gunnar (2006). Varfor bild i skolan? — en historisk tillbakablick pa argument for ett
marginaliserat skoldmne. I Lundgren, U. P. (red) Uttryck, intryck, avtryck,

ldrande- estetiska uttrycksformer och forskning. (Vetenskapsradets rapportserie, 4: 2006). (107-
122). Stockholm: Vetenskapsradet.

33



