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Although research on gothic fiction has given limited attention to children’s fiction, the last two decades have
witnessed an increasing interest. To date the focus has been mainly on English literature with a recurring
tendency to define children’s gothic fiction as a text corpus separate from gothic fiction in general. As a result,
children’s gothic fiction has become isolated and is not considered as part of the gothic genre, neither the
literature nor its adaptations.

The aim of this study is to view children’s gothic fiction as an integral part of the gothic genre. With the use
of Paul Ricceurs hermeneutics earlier research on children’s gothic fiction is discussed and its definition as a
separate corpus is challenged. Border crossing is established as a gothic convention and serves as a thematic
perspective in the analysis.

In a series of short stories by Dan Hojer, the border between the natural and the supernatural is blurred
provoking feelings of uncertainty and the uncanny. In Allan Rune Pettersson’s novel Frankensteins faster
(1978), a conflict between rationality and irrationality is at the heart of the story. A tv-series based on the novel
allows rationality to triumph, but Pettersson’s sequel reverses the positions. The conflict, thus, enters the dialogic
relationship between novels and adaptations as well. In Angela Sommer-Bodenburgs Der kleine Vampir (1979-
2008) human identity is challenged and this is represented with the use of gothic clap-traps such as mirrors and
dreams. In a tv-series based on the first two novels, the border between the human world and the gothic realm is
minimized and later on, in a film, that border is obliterated.

The analysis of the literature and the adaptations reveals complex qualities in children’s gothic fiction and

argues for the necessity of viewing it as an integral part of the gothic genre in general.
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1. Inledning

"Skrack’ ar ett vidstrackt begrepp och ett kulturellt varumérke som anvénds for att klassificera
verk vars gemensamma drag ligger i att de framkallar, och sedan ofta utdriver, “bizarre,
frightening and/or inexplicable events”.' Enligt Anna Jackson har skrack blivit ett
framtradande drag ocksa i barnlitteratur.? | antologin Frightening Fiction (2001) beskrivs
skréacklitteratur for barn som en hybrid form dar ockulta inslag kombineras med genredrag
frdn fantasy, grotesk, skrack och gotik — allt samlat under beteckningen ’skriick’.> Att sara pa
gotik och skrack ar dock vanskligt. Visserligen ar de inte synonyma, men det forra &r sprunget
ur det senare och det har visat sig svart att dra nagon tydlig skiljelinje mellan dem. Har star
gotik i centrum och det inbegriper ocksa, bland mycket annat, skrack. Den gotiska genren ar
omfattande och forknippad med arkaiserade miljoer och 6vernaturliga vasen men, med Donna
Heilands ord: “Gothic fiction at its core is about transgressions of all sorts”.* Medan granser
Overtrads i gotisk litteratur finns det inom forskning pa gotik en grans som séllan utmanas:
gransen mellan barnlitteratur och vuxenlitteratur. Trots att gotisk barnlitteratur idag ar vanligt
forekommande har forvanansvart lite forskning agnats detta falt.> Istallet har framst
vuxenlitteratur studerats. Det foreligger alltsd en obalans mellan utgivning av och forskning
pa gotisk barnlitteratur.

| forskning pa gotik Gvertrads ofta gransen mellan litteratur och andra uttrycksformer,
exempelvis studeras ofta adaptationer av olika slag (film, tv, spel etc). Deborah Cartmell
poangterar att det finns manga adaptationer av barnlitteratur generellt sett, men att dven det
faltet &dragit sig liten uppmarksamhet i forskningssammanhang.® | forskning p& gotik ses
varken barnlitterdra texter eller adaptationer som delaktiga i den gotiska genren i stort. Istallet
studeras de ofta som en kategori for sig, vilket far konsekvensen att en stor och betydelsefull
del av den gotiska genren osynliggors. Framfor allt galler det icke-engelsksprakigt material
trots att saval gotisk barnlitteratur som adaptationer darpa forekommer i en rad andra lander.

| Sverige har det utkommit saval svensk skracklitteratur for barn som texter éversatta fran

andra sprak. Ett aterkommande inslag pa bokmarknaden sedan 1997 ar Dan Hojers (f. 1964)

! Kimberley Reynolds, “Introduction” i Frightening Fiction. R. L. Stine, Robert Westall, David Almond and
others, red. Kimberley Reynolds, Geraldine Brennan & Kevin McCarron (London/New York, 2001) s. 3.

2 Anna Jackson et al, “Introduction” i The Gothic in Children’s Literature. Haunting the Borders, red. Anna
Jackson, Karen Coats & Roderick McGillis (New York/London, 2008) s. 1.

® Reynolds s. 4.

* Donna Heiland, Gothic and Gender. An Introduction (Malden/Oxford/Carlton, 2004) s. 3.

® Jackson et al, s. 1.

® Deborah Cartmell, ”Adapting Children’s Literature” i The Cambridge Companion to Literature on Screen, red.
Deborah Cartmell & Imelda Whelehan (Cambridge, 2007) s. 168.
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gotiska noveller som handlar om spdken och monster som hemsoker olika platser i Sverige.
Novellerna ar publicerade i ett antal antologier och &r tamligen nya, men det finns ocksa
gotisk barnlitteratur av négot aldre modell. Ar 1978 utkom Allan Rune Petterssons (f. 1936)
roman Frankensteins faster som ar dubbad av Rickhard Berghorn till en barnboksklassiker.’
Romanen ar baserad pa en radiofoljetong fran 1976-77 och bada &ar en sorts homage till
Universal Studios skrackfilmer fran 1930- och 40-talet. Ar 1987 sindes i Sveriges Television,
kanal 1, en serie baserad pa romanen och 1989 utkom ytterligare en roman, Frankensteins
faster igen. Bada romanerna har getts ut i en rad olika lander (sasom Tyskland, USA och
Storbritannien) och serien har sants i bland annat Tyskland.

Ocksa utanfor Norden finns exempel pa gotisk barnlitteratur som oversatts till en rad andra
sprak. Angela Sommer-Bodenburgs (f. 1948) romanserie Der kleine Vampir (1979-2008) har
oversatts till ett trettiotal sprdk och har ocksa den blivit adapterad vid upprepade tillfallen.
Den kanadensiska tv-serien The Little Vampire (1986-87) gjordes for tv och ar 2000 kom en
filmatisering, ocksa den med titeln The Little Vampire. Tv-serien baserades pa de tva forsta
titlarna i romanserien, medan filmen I6st bygger pa den forsta. Gotisk barnlitteratur och
adaptationer &r saledes ett internationellt fenomen och genom att studera material fran Sverige
respektive Tyskland efterstravas har att ld&mna ett bidrag till forskningen genom att
argumentera for att dessa texter utgér en betydelsefull del av den gotiska genren. Uppsatsens
material omfattar saval texter som tv, radioteater och film och fortsattningsvis anvands

beteckningen gotisk fiktion som samlingsbegrepp.®

En grans mellan barnfiktion och vuxenfiktion

Forskning pa gotisk barnfiktion &r ett falt som expanderat under 2000-talet. Studier som The
Gothic in Children’s Literature (2008) och Frightening Fiction &r vérdefulla bidrag men
ingendera behandlar det material som har studeras. Sommer-Bodenburgs och, i viss man,
Petterssons romanserie har uppmarksammats i andra sammanhang. De har dock erhallit
begransat utrymme och pafallande ofta har texterna studerats utifran dess funktion som
barnlitteratur. Jorg Waltje exempelvis fastlar i Blood Obsession (2005) att Sommer-

Bodenburgs romanserie handlar om verkliga barns verkliga radslor.” Rickard Berghorn

" Rickhard Berghorn, ”Allan Rune Petterssons behov av besvirjelser” i Barnboken, &rg. 25 (2002:2) s. 19.

® Med fiktion avses ’phittade’ berittelser i olika mediala former vilket star i fokus har eftersom den gotiska
genren generellt sett omfattar fiktion i form av litteratur men ocksa i form av film, teater och aven dataspel.

° Jorg Waltje, Blood Obsession. Vampires, Serial Murder, and the Popular Imagination (New York, 2005) s.
91f.



framhaver skrackens terapeutiska verkan i Frankensteins faster utifran en intervju med
forfattaren.'® Waltje fastslar ocksa att gotisk barnfiktion generellt sett inte efterstravar att vara
genuint skrammande."" Detta &r exempel pé hur studier som behandlar barnlitteréra texter ofta
praglas av ett paradigm som lange foljt barnlitteraturforskningen. Det beskrivs i Handbook of

Research on Children’s and Young Adult Literature (2011) enligt foljande:

Despite its best efforts to escape the reader and focus purely on the literature as literature, there is almost
always a touch of moralism or at least worry on behalf of a child latent in the criticism. Various critics
might see this child as a Romantic innocent, a subversive sneak, a neutral sort of developmental project,
or a noble (or not so noble) wild thing, but there is always a distinct attitude toward children that guides
the interpretation of the text.'?

En medvetenhet om l&saren, och de potentiella implikationer det medfér, tenderar att styra
forskning pa barnlitteratur. Det utmarker ocksa forskning pa gotisk barnlitteratur. |
Frightening Fiction studeras skrackens funktion utifran den implicite lasarens alder. Skrack
for aldersgruppen 6-7 ar beskrivs som ett medel for barnen att ta itu med verklighetens ofta
obefogade radslor — spoket visar sig ha en naturlig forklaring.*® | texter for tonringar ses
skrack som en metafor for tonarsperiodens tid av férandringar och texterna som en utmaning
av normativa ramar och vérderingar.* | dessa exempel stdr verkens funktion i centrum, men
det finns ocksa studier som narmare studerar estetiken i gotisk barnlitteratur, dock utan att for
den skull 6verge det lasarorienterade perspektivet.

| en strdvan att ringa in gotisk barnfiktion (ocksa film och tv-serier studeras utifran dess
tankta mottagare) framhavs emellanat specifika genrekonventioner som utmarkande for denna
kategori. Utdver att beskrivas som forsnallad betraktas den emellanat ocksa som likformig.*
An vanligare dr det att humor framhivs som en central bestdndsdel. 1 The Gothic in
Children’s Literature forekommer en rad exempel pa detta. Julie Cross ser kombinationen av
’horror,” “humour,” and the Gothic” som typisk for texter riktade till lasare i aldrarna tio ar

och uppét.’® Roderick McGillis ser humor som “one of the ingredients of a Gothic that

19 Berghorn, s. 18.

1 Wwaltje s. 90.

12 [Shelby A. Wolf et al] "The Book™ i Handbook of Research on Children’s and Young Adult Literature, red.
Shelby A. Wolf, Karen Coats, Patricia Encisco & Christine A. Jenkins (New York/London, 2011) s. 178.

3 Reynolds s. 3.

* Ibid. s. 5-9.

1> Se bland annat Tim Morris, You’re Only Young Twice. Children’s Literature and Film (Urbana/Chicago,
2000) s. 68 och Charles Sarland, ”Attack of the Teenage Horrors: Theme and Meaning in Popular Series Fiction”
i Signal. Approaches to Children’s Books (1994:73) s. 49f.

' Julie Cross, “Frightening and Funny: Humour in Children’s Gothic Fiction” i The Gothic in Children’s
Literature. Haunting the Borders, red. Anna Jackson et al (New York/London, 2008) s. 57.
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typifies young adult and children’s fiction”.!” Det l4sarorienterade perspektivet styr dven
dessa studier och bidrar till att skapa en forestallning om gotisk barnfiktion som en specifik
kategori. Det uppstar en sorts rundgang i forskningen dar det som ses som utméarkande for
gotisk barnfiktion forst identifieras och sedan anvénds for att definiera gotisk barnfiktion.
Denna typ av rundgang har kritiserats i forskning pa barnlitteratur, bland andra av Boel
Westin.®

Utgangslaget ar saledes att gotisk barnfiktion ofta forbises i forskning pa gotik och darmed
marginaliseras. | de fall den uppmarksammas styrs forskningen av ett ldsarorienterat
perspektiv och gotisk barnfiktion beskrivs som en kategori for sig. Gransen mellan
vuxenfiktion och barnfiktion etableras, det forra utgér norm och det senare en sarartskategori.
Genom att problematisera en sadan hegemonisk syn i tidigare forskning efterstravas har att

bryta upp gransdragningen och dérigenom undvika isolering av gotisk barnfiktion.

Syfte och fragestallningar

Huruvida en grdns mellan barnlitteratur och vuxenlitteratur existerar, eller bor existera,
diskuteras ofta i barnlitteraturforskning. Maria Nikolajeva menar att barnlitteratur idag ofta
lases av séval barn som vuxna och darmed blivit “transgenerational”.'® Sandra L. Beckett

ifrdgasatter att barnlitterdra texter alls ska definieras utifran sina lasare:

Why should the categories of children’s fiction and adult fiction be any more defined than those of the

different genres of adult fiction: crime, romance, science fiction, and so forth? Unlike other literary

genres, the integration of the target audience in the name ’children’s literature’ turns it into an age-based
20

genre.

Beckett gor detta ifragaséttande i en studie som behandlar crossoverlitteratur, det vill séaga
litteratur som lases av saval barn som vuxna. Crossoverbegreppet har bidragit till att
uppvardera barnlitterara texter, men problemet kvarstar att de valideras utifrdn vem som laser
dem och att en text som aven uppmarksammas av vuxna varderas hogre. For att franga det
lasarorienterade perspektivet anvands inte crossoverbegreppet har. Istéllet tar uppsatsen fasta

pa Becketts resonemang i citatet ovan dar hon framhéaver genre som en betydelsefull kontext.

" Roderick McGillis, "The Night Side of Nature: Gothic Spaces, Fearful Times” i The Gothic in Children’s
Literature. Haunting the Borders, red. Anna Jackson et al (New York/London, 2008) s. 233.

'8 Boel Westin, "Texten, traditionen och teorin: vigar till ny forskning” i Barnboken, &rg. 23 (2000:2) s. 7.

9 Maria Nikolajeva, ”Children’s Literature” i The Routledge History of Childhood in the Western World, red.
Paula S. Fass (New York, 2013) s. 326.

% sandra L. Beckett, Crossover Fiction. Global and Historical Perspectives (New York/London, 2009) s. 9.
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Genre ses har som ett perspektiv for tolkning och identifikation av mening och mindre som ett
klassificeringssytem.?* Jacques Derrida beskriver ett verks genreposition i termer av
“participating without belonging”.?* Han fringér “belonging” (tillhdra) som konnoterar
dgande och framhéver istillet ”participating” (deltaga) vilket Oppnar upp genrer och mojliggor
for fler verk att inkluderas. Det &r av sarskild vikt eftersom den gotiska genren befinner sig i
en standig utveckling och redan i sin ursprungsfas praglades av en stark intertextualitet.”
Syftet ar att undersoka hur gransoverskridande aktualiseras i gotisk barnfiktion och utifran det
argumentera for att gotisk barnfiktion &r delaktig i den gotiska genren per se.

Fragestallningarna ar:

e Ar gotisk barnfiktion likformig, forsnallad och humoristisk? Skiljer den sig ifran

annan gotisk fiktion?
o Vilka grénser utmanas och 6vertrads i gotisk barnfiktion? Hur gors det?

e Hur forhaller sig adaptationer av gotisk barnfiktion till sina kalltexter respektive

den gotiska genren i stort?

Materialdiskussion

Primarmaterialet i denna studie utgoérs av Hojers noveller (104 till antalet), Sommer-
Bodenburgs och Petterssons romanserier Der kleine Vampir respektive Frankensteins faster,
radiofdljetongen och tv-serien Frankensteins faster samt tv-serien och filmen The Little
Vampire. Materialet omfattar 35 litterara verk, en radiofoljetong, tvé tv-serier samt en film.?*
Den omfattande produktionen av gotisk barnfiktion gor det omojligt att dra alltfor
generella slutsatser utifran primarmaterialet. Daremot utgor det ett fungerande underlag for att
bemata tidigare forskning och argumentera for nya perspektiv. Urvalet har gjorts utifran
foljande parametrar. FOr det forsta efterstravas att bryta den engelska autonomi som praglat

tidigare forskning och for det andra tacker primarmaterialet en tidsperiod fran slutet av 1970-

21 Alastair Fowler, Kinds of Literature. An Introduction to the Theory of Genres and Modes (Oxford, 1982) s. 38.
22 Jacques Derrida, "The Law of Genre” [”La Loi du genre™], dvers. Avital Ronell i Glyph 7. Textual Studies
(Baltimore/London, 1980) s. 206.

% Anthony Mandal, "Intertext” i The Encyclopedia of the Gothic, red. William Hughes, David Punter & Andrew
Smith, Blackwell Reference Online (2013): www.literatureencyclopedia.com (13/11 — 2013).

2 For att undvika forvirring betonas lopande i analyserna vilken del av materialet som diskuteras. Samtliga delar
av Sommer-Bodenburgs romanserie citeras inte ur utan exempel ges fran ett urval av dem. De star dock alla med
i litteraturforteckningen.



talet fram till 2011; radiofoljetongen Frankensteins faster — ett fasansfullt pahitt sandes i tre
delar i Sveriges Radio 197677 (manus och regi: Allan Rune Pettersson), forsta romanen kom
1978 och den forsta titeln i Der kleine Vampir utkom 1979. Det finns en forestallning om att
gotisk barnfiktion ar ett fenomen som mer eller mindre uppstod pa 1990-talet, vilket &r nagot
som nyanseras har.”® Hojers noveller ar utgivna i 13 antologier av vilka tvd &r
samlingsvolymer som innehaller tidigare publicerat men ocksa delvis nytt material. Hojer har
ocksd givit ut en ’faktabok’ om ’dkta’ svenska spokplatser och tre samlingar med
spokhistorier for yngre barn men dessa tas emellertid inte med har.

For att bista vid lasning redogors forst kortfattat for innehallet i Sommer-Bodenburgs och
Petterssons romanserier. Radiofdljetongen Frankensteins faster och tv-serien The Little
Vampire redogors inte fOr separat eftersom dessa ar tamligen lika sina respektive kalltexter.
De skillnader som foreligger finns det dock anledning att aterkomma till i analyserna.
Betraffande Hojers noveller ar de fristdende utan inbordes relation till varandra varfor
innehallet i dem redogors for 16pande i analyserna dar sa ar relevant. Sammanfattningarna har

ar summariska och kompletteras med detaljer i analyserna.

Frankensteins faster

Hanna Frankenstein anlander till den by déar hennes brorson Henry en gang bodde. Efter att
han skapat Frankensteins monster flydde han bybornas vrede och fastern amnar aterupprétta
familjens namn och reparera familjens borg. Tillsammans med Henrys forne assistent Igor
och sin egen sekreterare Frans ateruppvéacker hon Monstret som legat i dvala, i syfte att ha
honom som gardskarl. Till borgen anlander Larry Talbot som ber om att fa bli inlast under
natten eftersom han vid fullmane forvandlas till varulv, nagot Frans bestammer sig for att
forsoka bota. Ocksa greve Dracula anlander till borgen for att Gvernatta. Byborna rasar Gver
monstrens aterkomst och anklagar faster Hanna for att ha fordarvat bygdens kultur varvid hon
lovar att Monstret ska recitera poesi for byborna. Pa en soaré gér Monstret detta. Larry Talbot
visar sig ha botats fran sin varulvsfoérvandling och byborna och faster Hanna ar alla néjda.
Henry atervander och har tillverkat en brud till Monstret, men detta gor att faster Hanna

annonserar sin avfard.

% Perry Nodelman, "Ordinary Monstrosity: The World of Goosebumps” i Children’s Literature Association
Quarterly, vol. 22 (1997:3) s. 118.



Frankensteins faster igen

En tid har gatt sedan fastern for och nu atervander hon till byn Frankenstein, dar Henry
tillsammans med sin kollega doktor Pretorius tillverkat en monsterpojke at Monstret och
dennes brud Elsa. Dessa lever i en vélordnad tillvaro medan Franklin stéller till med hyss till
bybornas fortret. Till byn anlander ocksa Larry Talbot som drabbas av ett aterfall och loper

amok i form av varulv men i slutet av romanen varvas monstren till filmindustrin.

Frankensteins faster (tv-serien)

Henry Frankenstein tillverkar (med hjalp av Igor, greve Dracula, Vita frun och Larry Talbot)
en manniska som de doper till Albert. Nar byborna far veta detta stormar de borgen och
sprénger laboratoriet. Henry flyr och hans faster Hanna anléander for att reparera borgen
samtidigt som den fordldralose pojken Max gémmer sig dar. Byns invanare forsoker lura
monstren att faster Hanna &mnar salja borgen, varvid de férsdker bli av med henne. Faster
Hanna reder dock ut missforstandet och alla pa borgen hjélps at att restaurera den. Max
adopteras av fastern medan Albert uttrycker en 6nskan om att fa en kvinna. Smeden erbjuder
honom sin systers hand, men enbart i syfte att séva ner Albert och plocka ut hans hjarna. Han
misslyckas dock, men i tumultet som uppstar brannskadas Albert svart. Apotekarfruns dotter
Klara skyndar till undséattning och karlek uppstar mellan henne och Albert, men apotekarfrun
sétter sig emot. Efter att Albert raddat Klara undan en olycka flyr de till borgen, men byborna
tror att Klara kidnappats och skyndar till undsattning. Apotekarfrun far veta att Albert ska
arva bade borg och baronstitel och samtycker da till dktenskap. | det sista avsnittet gifter sig

Klara och Albert och faster Hanna reser hem, tillsammans med Max.

Der kleine Vampir

Anton som ar 9 ar lever tillsammans med sin mamma och sin pappa. En I6rdagkvall nar
Anton &r ensam hemma traffar han vampyrpojken Rudiger. Anton blir forst radd, men sedan
utvecklas deras mote till en vanskap. Rudiger ger Anton en vampyrsldngkappa som gor att
Anton kan flyga och tillsammans upplever de nattliga dventyr. Anton far ocksa traffa
Rudigers syster Anna som han blir god van med. Hon &r inledningsvis inte en fullt utvecklad
vampyr och lever darmed pa mjolk istallet for blod. Mellan henne och Anton uppstar en
romans. Véanskapen bestar trots att Anton standigt tvingas undvika de vuxna vampyrerna i
Rudigers familj, och framfor allt faster Dorothee som &r den blodtorstigaste av dem. Rudiger
och Anna maste a andra sidan undvika kyrkvaktmastare Geiermeier som &r vampyrjagare och

vill utrota vampyrerna.
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The Little Vampire (filmen)

Pojken Tony bor tillsammans med sina foréldrar i ett gammalt slott i Skottland. Han mobbas i
skolan och drommer mardrommar om vampyrer och en mystisk réd diamant som han tecknar
av pa ett papper nar han vaknat. En kvall traffar han Rudolph som &r en riktig vampyr men
som berattar att han och hans vampyrfamilj lever pa blod fran kor. Rudolph kéanner igen den
roda diamant som Tonys tecknat, den har tillhort vampyrfamiljen men gatt férlorad och de
behdver den for att bryta vampyrforbannelsen. Tony far en vision om var diamanten finns och
han allierar sig med vampyrfamiljen mot vampyrjagaren Rookery som ocksa jagar diamanten,
men i syfte att forgéra vampyrerna. Diamanten visar sig finnas i Tonys rum men nar han hittat
den kidnappas han av Rookery. Rudolph raddar honom och med hjalp av diamanten bryts

vampyrernas férbannelse och de blir manniskor.
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2. Metod och teoretiskt ramverk

Ett centralt begrepp for hermeneutikern Paul Riceeur &r textens autonomi som frigor den fran
forfattarens intentioner men ocksa frén “den kulturella situationen och alla sociologiska
betingelser vid textproduktionen och slutligen gentemot den ursprungliga mottalgaren”.26
Isolering av barnlitterdra texter i forskning hanger ihop med den ursprungliga mottagarens
inflytande. Boel Westin menar att det i métet med en barnlitterar text emellanat uppstar en
diskrepans mellan vad “texterna (berédttelsen) utger sig for att skildra och vad som skildras
under dess yta”.27 For att vidga perspektiven och 6ppna upp for djup foreslar Westin att ldsa
pé tvirs” mot eventuella intentioner och kategoriseringen av ett verk som en barnbok.?®

Via Ricceurs hermeneutik ges mojlighet att frikoppla texten fran dess ursprungliga lasare
och de implikationer denna medfor. Enligt Ricceur formar ett verk att ”dekontextualisera sig —
bade ur sociologisk och psykologisk synvinkel — och att kunna rekontextualisera sig
annorlunda”?® Genom att lasa mot tidigare forskning ges en majlighet att forst
dekontextualisera barnfiktion fran dess kategorisering och ursprungliga lasare/mottagare.

Att Ricceur argumenterar for att texten star fri fran dess ursprungliga kulturella situation,
dess sociologiska betingelser och dess ursprungliga mottagare innebar inte att kontexterna helt

spelat ut sin roll. Istéllet menar han att texten:

dverskrider (transcenderar’) dess egna psykosociologiska tillkomstbetingelser och pé sa vis 6ppnar upp
sig for en oandlig foljd av lasningar, som i sin tur placeras i standigt olika socio-kulturella kontexter.®

Att frigora en text fran forfattarintentioner och kategoriseringar dppnar, enligt Ricceur, for en
oandlig foljd av lasningar vilket ocksd mojliggor nya tolkningar. Det andra ledet i denna
studie &ar foljaktligen att rekontextualisera materialet i den gotiska genren som kontext. Hur
den gotiska genren anvands som kontext redogors for inom kort. Forst ar det emellertid av
vikt att presentera den metod som anvands for tolkning av adaptationer samt nagra operativa

verktyg som anvands i denna process.

% paul Ricceur, "Hermeneutik och ideologikritik” ["Herméneutique et critique des idéologies”, 1973] 6vers.
Margaretha Fatton & Bengt Kristensson i Fran text till handling. En antologi om hermeneutik [1986], red. Peter
Kemp & Bengt Kristensson (Lund, 1988) s. 152f.

%" Boel Westin, ”Vad ir barnlitteraturforskning?” i Litteraturvetenskap. En inledning, red. Staffan Bergsten
(Lund, 2002) s. 140.

% Ibid. s. 140f.

» Riceeur, s. 151.

% Ibid. s. 151. Min kursivering.

12



Att tolka adaptationer

Linda Hutcheon definierar en adaptation som en form av intertextuell repetition av ett redan
existerande material — ”a repetition with variation” — och hon menar att adaptationers
popularitet bestar i en kombination av “the comfort of ritual combined with the piquancy of
surprise”.®! Det &r emellertid inte sjalvklart att ett sddant intertextuellt forhallande mellan en
adaptation och dess kalltext ar synligt och for en mottagare for vilken denna information ar
okdnd kommer en adaptation fungera i egen rétt utan koppling till sin kélltext.*?

Adaptationer ar ett akademiskt forskningsfalt i utveckling och dess teoretiska ramverk ar
en smula spretigt. Kamilla Eliott podngterar dock att det teoretiska faltet trots detta préglas av
viss brist pa variation.*® En férklaring hon ger &r hur bristande dverblick inom forskningfaltet
leder till att tidigare forskning inte citeras och gamla ron lanseras som nya.** Har finns ingen
intention att lansera en ny teoretiskt utgangspunkt, utan snarare ateranvands till viss del ett
gammalt paradigm som behovs for att jamfora: likheter och skillnader.

Under lang tid har just detta arbetssatt varit kraftigt ifragasatt i forskning pa adaptationer.
"Fidelity criticism’, som det kallats, har kommit att sta for ett mediahierarkiskt perspektiv dar
en adaptation alltid forvaltar sin kélltext och i bésta fall foradlar den och i vérsta fall
forvanskar den. Detta har, av goda skél, kritiserats men samtidigt finns ett intresse inom féltet
att ateraktualisera fragan om skillnader och likheter. Lars Ellestrdm menar att “notions such
as adaptation and media transformation collapse into nothingness if the aspect of similarity
and difference is withdrawn™.®* Jgrgen Bruhn ser det som en omdjlighet att studera
adaptationer utan ndgon form av “comparative move establishing what is similar and what is
different in the two (or more) texts involved”.*® Jag sallar mig till Ellestrdm och ser, i likhet
med Bruhn, en jamforande analys som en startpunkt for att visa pa likheter och skillnader.
Metoden i denna uppsats ar darmed delvis komparativ. Utifran denna startpunkt ges mojlighet
att studera forhallandet mellan adaptation/er och kalltext/er, men ocksd adaptationernas

forhallande till den gotiska genren som kontext.

® inda Hutcheon, A Theory of Adaptation (New York/London, 2008) s. 4.

% Regina Schober, ”Adaptation as Connection — Transmediality Reconsidered” i Adaptation Studies. New
Challenges, New Directions, red. Jgrgen Bruhn, Anne Gjelsvik & Eirik Frisvold Hanssen (London/New York,
2013) s. 90.

% Kamilla Elliott, "Theorizing Adaptations/Adapting Theories” i Adaptation Studies. New Challenges, New
Directions, red. Jargen Bruhn et al (London/New York, 2013) s. 24.

** Ibid. s. 26f.

% Lars Ellestrom, “Adaptation Within the Field of Media Transformations” i Adaptation Studies. New
Challenges, New Directions, red. Jgrgen Bruhn et al (London/New York, 2013) s. 115.

% Jgrgen Bruhn, "Dialogizing Adaptation Studies: From One-way Transport to a Dialogic Two-way Process” i
Adaptation Studies. New Challenges, New Directions, red. Jgrgen Bruhn et al (London/New York, 2013) s. 72.
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Adaptationsteoretiska verktyg

Som operativa redskap i analyserna anvands tre begrepp: mediering, representation och
dialogicitet. De forsta tva ar egentligen ett begreppspar och viktiga aspekter i studier av
forhallandet mellan adaptation och kalltext. Ellestrom beskriver skillnaden med att
representation utgér skapande av mening (exempelvis ord som bildar en dikt) medan
mediering &r det satt p& vilken meningen kommuniceras (exempelvis pd en boksida).*’
Skillnaden ar viktig att uppmarksamma men forhallandet mellan dem ar pa intet vis last.
Dessa begrepp tjanar som verktyg i framst kapitel 6 da radiofdljetongen och den férsta
romanen Frankensteins faster analyseras.

Begreppet dialogicitet fungerar kommunikativt mellan adaptation och kélltext. Det vanliga
ar att en kalltexts paverkan pa en adaptation diskuteras, men Bruhn menar att en adaptation
ocksa paverkar sin kalltext. Detta tar sig uttryck i paratextuella forandringar (sasom omslag)
men ocks& i reception, exempelvis nar ett verk studeras.®® Denna form av dialogicitet ar av
intresse har och anvands som verktyg i framst kapitel 7. For att diskutera forhallandet mellan
kalltext/er och adaptation/er (at bada hall) anvands ytterligare ett begrepp som
kategoriseringsverktyg: fluidtext. Det &r myntat av John Bryant och avser materiella versioner
av en och samma beréttelse (nyupplagor, reviderade upplagor etc).®® Aven adaptationer raknas
in i en fluidtext eftersom Bryant fastslar att ”a work is the sum of its versions: creativity
extends beyond the solitary writer, and writing is a cultural event transcending media”.*

Fluidtexten Frankensteins faster bestar saledes av saval kélltexter som adaptationer.

Den gotiska genren som kontext

Den gotiska genren halls samman av en rad aterkommande karakteristika och typiska teman,
motiv och beréattartekniska grepp. Miljoer sasom slott och borgar, kryptor och kyrkogardar ses
ofta som utmarkande och likasa ett igenkannbart persongalleri. Andra exempel ar ymnigt
forekommande lik, monster och spoken fran det forflutna. Pa berattandeniva ar texterna ofta

avbrutna och fragmentariska. Dessa attribut refereras emellanat till som ’gotisk rekvisita’ eller

3" Ellestrom, s. 119.

%8 Bruhn, s. 72f.

% John Bryant, Melville Unfolding. Sexuality, Politics, and the Versions of Typee. A Fluid-Text Analysis, with an
Edition of the Typee Manuscript [2008] (Ann Arbor, 2011) s. 44f. Begreppet Fluid-text oversétts har till
fluidtext.

“0 John Bryant, "Textual Identity and Adaptive Revision: Editing Adaptation as a Fluid Text” i Adaptation
Studies. New Challenges, New Directions, red. Jargen Bruhn et al (London/New York, 2013) s. 47.
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*gothic trappings/clap-traps’.*! Ingenting av detta &r dock statiskt utan den gotiska genren har
utvecklats éver tid och gor sa fortfarande. Konventioner forandras in response to cultural
shifts in the fears, values, and technologies that inscribe themselves into our subjectivities”.*?
Fred Botting hévdar att gotisk litteratur alltid sysslat med sin tids samhalleliga oro och att
”[t]hese anxieties varied according to diverse changes: political revolution, industrialisation,
urbanisation, shifts in sexual and domestic organisation, and scientific discovery”.** Gotisk
rekvisita ar av visst intresse hdr, men i analyserna anvands granséverskridande som ett
Overordnat tema.

Gransoverskridande ar inget godtyckligt val, tvartom forefaller det rada viss
samstammighet pa det gotiska forskningsfaltet om dess betydelse. David Punter harleder
skapandet av granser till gotikens ursprung da det barbariska stalldes i opposition till det
civiliserade och gav upphov till en rad dikotomier: crudity as opposed to elegance; old
English barons as opposed to the cosmopolitan gentry; indeed, often for the English and
provincial as opposed to the European or Frenchified”.** Gotisk fiktion staller emellertid inte
bara upp grénser. Botting menar att ett véxelspel mellan att samtidigt konstituera och
Overtrada granser gor ”Gothic texts open to play of ambivalence, a dynamic of limit and
transgression that both restores and contests boundaries”.* En effekt av granséverskridandet
ar att det bestaende undermineras och utmanas.

For att forankra och kontextualisera gotisk barnfiktion i den gotiska genren utifran
gransoverskridande som ett dverordnat tema anvands ett brett intertextuellt perspektiv. Det

manifesterar sig:

in a variety of forms, including reference and allusion to antecedent works, pastische and parody of
literary traditions, and the use of stylistic and structural mechanisms, such as interpolated documents,
discovered manuscripts, letters, and diegetic apparatus.*

Utifran detta breda spektrum av intertextualitet aberopas en rad studier inom det gotiska
forskningsfaltet for att synliggora genrens innehall och utveckling. Av de som namnts forut ar

framst Bottings The Gothic (1996) av stor vikt men dven andra studier anvands sasom Eve

*! Upprakningar av gotisk rekvisita finns exempelvis hos Yvonne Leffler, | skrackens lustgard. Skrackromantik i
svenska 1800-talsromaner (Skrifter utgivna av Litteraturvetenskapliga institutionen vid Géteborgs universitet
21. Diss., Goteborg, 1991) s. 23, 33; Fred Botting, The Gothic (New York/London, 1996) s. 2; Heiland, s 4.

%2 Jackson et al, s. 6.

* Botting s. 3.

* David Punter, The Literature of Terror. A History of Gothic Fiction from 1765 to the Present Day, volume 1:
The Gothic Tradition [1980] (London/New York, 1996) s. 5.

“* Botting, s. 9.

% Mandal (13/11 — 2013)
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Kosofsky Sedgwicks The Coherence of Gothic Conventions (1986/1980), William Patricks
Days In the Circles of Fear and Desire (1985), Catherine Spooners The Contemporary Gothic
(2006) och artiklar hamtade ur The Encyclopedia of the Gothic (2013). Urvalet av studier har
gjorts for att fa tidsmassig spridning och bredd samt olika perspektiv och teoretiska

infallsvinklar.

Sammanfattande utgangspunkt och disposition

Utifran Ricceurs hermeneutiska metod efterstravas har att synliggora gotisk barnfiktion som
delaktig i den gotiska genren. I kapitel 3 diskuteras inledningsvis tidigare forskning dér gotisk
barnfiktion ofta studerats som forst och framst barnfiktion. Genom att problematisera denna
hegemoniska syn dekontextualiseras gotisk barnfiktion som foérst och framst barnfiktion.
Dérefter rekontextualiseras primarmaterialet som gotisk fiktion i analyserna (kapitel 4-8).
Avsikten med detta ar inte att frankanna primarmaterialet dess status som fiktion for barn,
men vél de implikationer som sjédlva ’barnet’ tenderar att féra in i forskningen. Det handlar
om att studera materialet fran en annan ’forstaelsehorisont’, nagot Ricceur menar &r mojligt
eftersom vi inte existerar inom slutna horisonter utan kan skifta utsiktspunkt.*’

Studiens utgangspunkt medfor tva potentiella problem. Det forsta ar att de gotiska
genrekonventioner analyserna kontextualiseras i riskerar att framsta som godtyckligt valda.
Men som Eve Kosofsky Sedgwick poéngterar bor analyser av gotisk fiktion utga fran teman
som kan fungera pa olika sétt och pa olika nivaer. Forsok att karakterisera mer specifika
teman ”is to plunge at once into the conflicting claims of the general and the speciﬁc”.48
Gransoverskridande som ett Gverordnat tema fungerar sdval pa berattelsenivd som pa
berattandeniva och kommer till uttryck i olika teman, motiv och berattartekniska grepp. Det
andra problemet &r att intentionen att ’ldsa pa tvars’ (det vill séga l&sa gotisk barnfiktion som
forst och framst gotisk fiktion) riskerar att dvergd i att lasa med vald. Det skulle innebara att
utgdngspunkten snarare &n materialet da styr analyserna. Aterigen utgér dock bredden i
gransoverskridandet en tillgang; det finns inte en form av granséverskridande i alla delar av

primarmaterialet utan en rad olika former.

47 i
Riceeur, s. 123.
*8 Eve Kosofsky Sedgwick, The Coherence of Gothic Conventions [1980] (New York/London, 1986) s. 4.
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3. Tidigare forskning pa gotisk barnfiktion

Detta kapitel utgor en forskningséversikt men eftersom studier pa primarmaterialet ar fa
aktualiseras ocksa forskning pa gotisk barnfiktion i ett bredare perspektiv. De exempel som
ges ar framst fran engelsksprakig litteratur vilket har att géra med att den dominerar féltet. Att
teckna en bredare oversikt Gver tidigare forskning ger mojlighet att féra en mer omfattande
diskussion. De aterkommande tendenser (gotisk barnfiktion som likformig, forsnallad och
humoristisk) som namnts forut diskuteras har. Kapitlet avslutas med att belysa de undantag

som finns inom faltet.

Gotisk barnfiktion som likformig

En aterkommande beskrivning av gotisk barnfiktion ar att den praglas av likformighet,
emellanat refererat till som en formula. Slutsatserna ar vanliga i studier av romanserier som
Goosebumps och Point Horror. Goosebumps ar en serie fristiende romaner forfattade av R.
L. Stine (f. 1943) som forst gavs ut i 62 titlar mellan aren 1992-97. Dérefter har serien gett
upphov till ytterligare serier, samlingsvolymer, ’spin-offs’ och adaptationer. Aven Point
Horror (1981-) utgdrs av fristéende romaner men av olika forfattare och den produceras
fortfarande. Bada har varit stora kommersiella framgangar. | Frightening Fiction framhavs
deras enorma popularitet och dess status som varor p& en marknad.* De har kritiserats for att
vara likartade och rent av daliga. Tim Morris beskriver Goosebumps som sa likformig att
“[o]ne novel is pretty much like the next”.>° Perry Nodelman beskriver Goosebumps pé

foljande satt:

In each of the Goosebumps books, something or someone monstrous and impossible intrudes into the
otherwise ordinary world. Its presence causes fear and distress for the twelve-year-old child or children
who must deal with it. But, by the end of the story, normalcy reasserts its primacy.>*

Charles Sarland havdar att ett flertal titlar ocksa i Point Horror praglas av aterkommande
konventioner.>® Roderick McGillis menar att Goosebumps &r “so artificial, so formulaic, so

predictable, so repetitive, so bad”, men han dubbar samtidigt romanserien till ”the most

“% Se bland annat Reynolds, s. 1; Kevin McCarron, "Point Horror and the Point of Horror” i Frightening Fiction,
s. 19, 28f och 41f.

% Morris s. 68.

*L Nodelman 1997 s. 118.

% gSarland s. 49f.
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successful marketing achievement in the history of the book world”.>® Han for samman
likformighet med kommersiell framgang och i sammanhanget ar det vart att papeka att
samverkan mellan barnfiktion och kommersialism ofta ses som négot negativt.>*

| studier pa gotisk fiktion kopplas kommersialism emellanat samman med barnkulturella
uttryck. James B. Twitchell hévdar i The Living Dead (1981) att vampyrlitteratur forbisetts i
forskning pa grund av en vulgarisering av vampyrtemat. Detta knyter han till produktionen av
“vampire dolls, vampire teeth, vampire cartoons, vampire costumes, and ’vitamin enriched’
vampire cereal (Count Chocula)”.”® | Horror as Pleasure (1985) forankrar han en
manipulerad vampyrgestalt i popularkulturen och fastslar att > [i]f a twelve-year-old can use
it, the vampire has been on it”.>® Erik Butler menar att greve Dracula (den gotiska vampyren
par prefferance) har degenererat som litterar symbol i form av ”the math-hungry Count’ of
the children’s show Sesame Street and General Mills *Count Chocula’ breakfast cereal”.”’
Aven Nodelman kritiserar kommersialism och ser Goosebumps som litteratur dar agande
framhavs som ett led i barnens sjalvférverkligande.®® Karen Coats gar langre, enligt henne
framh&ver Goosebumps ’abjektet’ men “intestead of dismissing it, celebrating it, ignoring it,
or denying it, he [R. L. Stine] fetishizes it, using it for fun and profit”.>® Den kommersiella
aspekten knyts till barnkulturella fenomen och ses da som patagligt negativ.

Forhallandet mellan gotisk fiktion och en konsumtionskultur ar dock ingenting nytt.
Catherine Spooner menar att gotiken alltid har statt i nara forbindelse med den och att samtida
gotisk fiktion ofta massproduceras i en global konsumtionskultur.®® Clive Bloom betonar hur
utvecklingen av den gotiska genren star i skuld till de *Penny Dreadfuls’ som gavs ut under
1800-talet — datidens massmarknadslitteratur.”® Kommersiell framgdng &r saledes tatt
forbunden med den gotiska genrens utveckling och ses inte som nagot negativt, och det
samma galler likformighet. Eve Kosfosky Sedgwick menar att ”[o]nce you know that a novel

is of the Gothic kind (and you can tell that from the title), you can predict its contents with an

*% Roderick McGillis, ”R. L. Stine and the World of Child Gothic” i Bookbird, vol. 33 (1995-96: 3-4) s. 15f.

* Margaret Mackey, "Media Adaptations” i The Routledge Companion to Children’s Literature, red. David
Rudd (London/New York, 2010) s. 121.

% James B. Twitchell, The Living Dead. A Study of the Vampire in Romantic Literature (Durham, 1981) s. 3.

% James B. Twitchell, Horror as Pleasure. An Anatomy of Modern Horror (New York, 1985) s. 140.

> Erik Butler, Metamorphoses of the Vampire in Literature and Film. Cultural Transformations in Europe
1723-1933 (New York, 2010) s. 178.

%% Nodelman 1997 s. 119.

% Karen Coats, “The Mysteries of Postmodern Epistemology: Stratemeyer, Stine, and Contemporary Mystery
for Children” i Mystery in Children’s Literature. From the Rational to the Supernatural, red. Adrienne E. Gavin
and Christopher Routledge (Basingstoke/New York, 2001) s. 195. Coats utgdr ifran Julia Kristevas definition
och beskrivning av abjektet.

8 Catherine Spooner, Contemporary Gothic (London, 2006) s. 23f.

81 Clive Bloom, Gothic Histories. The Taste for Terror, 1764 to the Present (London/New York, 2010) s. 101.
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unnerving certainty”.®? De genredrag Kosofsky Sedgwick ndmner korresponderar med den
gotiska romanen i sin ursprungsfas (c:a 1764-1820). Botting framh&aver dock att nar dessa
konventioner blev klichée s& utvecklades nya genrekonventioner.®

Aven om kritiken mot Goosebumps och Point Horror ofta dr relevant (exempelvis
betraffande genus och etnicitet) framhavs likformighet och kommersiell framgang som nagot
negativt. Det som ses som del i den gotiska genrens utveckling anvands istallet for att avfarda
och isolera gotisk barnfiktion. Dan Hojers noveller &r ingen sjalvklar motsvarighet till
Goosebumps eller Point Horror, varken i fraga om kommersiell framgang eller frekvens i
utgivning. Aven de préglas dock av viss likformighet och i kapitel 5 diskuteras hur detta

fungerar som ett sétt att utmana och Gvertréda grénser i enlighet med den gotiska genren.

En rundgang i forskningen

Som namnts forut uppehaller sig en hel del forskning vid fragan om skrackens funktion for
det lasande barnet. Sida vid sida med detta vacks ibland frdgan om huruvida gotik ar lampligt
for barn. Nar barnlitteratur utkristalliserade sig som ett eget félt under senare delen av 1700-
talet skedde det samtidigt som den gotiska romanen véxte fram. Redan tidigt etablerades ett
motsatsforhallande mellan dem. Den gotiska romanen betonade det Overdrivna och
melodramatiska. Texterna hemsdktes av dvernaturliga vasen som ekon ur det forflutna.
Barnlitteratur, & andra sidan, skulle vara fornuftsbaserad och moraliskt upplyftande: ”Simply
put, culturally approved forms of children’s literature become everything that the Gothic is

not”.** Kimberley Reynolds menar att:

Concern about the effect of reading horror’ stems from the fact that as a genre, it tends to be associated
with kinds of knowledge and forms of experience regarded by many as unsuitable for children, notably
those envolving the occult or provoking high levels of fear or anxiety.®

Trots att denna utgangspunkt har nyanserats sedan dess ursprung forefaller den fortfarande
hemsoka forskning pa gotisk barnfiktion. McGillis betonar visserligen att han sjélv inte finner
gotik olampligt for barn men att den trots allt ’deals with the lurid and the taboo. [...] It

presents its reader with images and characters and themes we might think are too raw, too

62 Kosofsky Sedgwick s. 9.

% Botting s. 10.

% Dale Townsend, "The Haunted Nursery: 1764—1830" i The Gothic in Children’s Literature. Haunting the
Borders, red. Anna Jackson et al. (New York/London, 2008) s. 21.

% Reynolds s. 2.
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disturbing for young readers”.?® | forordet till Barnboken med temat “Skrack i barn- och
ungdomslitteratur” diskuterar Eva Nordlinder huruvida det ar nyttigt for barn att bli skramda
eller om det tvdrtom kan vara skadligt.”” Rickhard Berghorn menar i samma nummer av
Barnboken att romanerna om Frankensteins faster ar av det snéllare slaget som beréttar for
dem [barnen] om sadant de &r for unga for att se pa film eller tv”.*® Det skrammande sdsom
vald, det tabubelagda och det monstrudsa forekommer dock ofta i gotisk barnfiktion, men
forbises 1 forskning dar det istdllet hdvdas att gotisk barnfiktion utmarks av att vara
“forsnédllad’.

| The Vampire Book (2011) fastslar J. Gordon Melton att “absent from the youthful
vampire book was any hint of horror, any factor that might lead to the younger reader having
nightmares”.®® Der kleine Vampir ingér i det material han studerar och den slutsats han drar ar
svepande och en inkorrekt beskrivning av. Sommer-Bodenburgs romanserie. Redan i dess
forsta titel, ndr Anton besoker vampyrfamiljens krypta, visar sig faster Dorothee vara hemma
och Riidiger forklarar for Anton att denne méaste gomma sig for ”[w]enn dich Tante Dorothee
hier findet, bist du verloren”.” | Der kleine Vampir zieht um (1980) &r faster Dorothee en
harsman fran att bita Anton som paralyseras av skrack men raddas i sista stund av Anna.”
Hotet eskalerar i romanserien och i Der kleine Vampir und die Letzte Verwandlung (2008)
forekommer en initationsrit for Anna och Ridiger. Anton bevittnar den och det beskrivs hur
”Anna beugte den Kopf, und zu Antons Entsetzen begann sie das Blut von der Schwertspitze
abzulecken”.” Anton svimmar och nar han senare vaknar finner han vampyrflickan Olga
lutad 6ver sig. Han knuffar bort henne och ser da “dass ihr Mund blutverschmiert war. Er
fasste sich an den Hals und spirte etwas Warmes, Klebriges. Et was Blut, sein eigenes
Blut”.”® Melton forbiser dessa aspekter i romanserien utifrdn en forestallning om att
vampyrlitteratur for barn inte ar skrammande.

Jorg Waltje utgdr frdn Meltons slutsatser och stéller Antons mognadsprocess i centrum
medan det skrammande reduceras till ett bakgrundsfenomen. De rédslor Waltje framhé&ver ar
det som alluderar pé verkliga barns verkliga fasor.” Han konstituerar Meltons slutsatser och

% McGillis 2008 s. 227.

®7 Eva Nordlinder, “Rysligt eller mysigt?” i Barnboken, &rg. 25 (2002:2) s. 1.

% Berghorn's. 19.

% J. Gordon Melton, “Juvenile Literature” i The Vampire Book. The Encyclopedia of the Undead. Third Edition
(Detroit, 2011) s. 394.

® Angela Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir [1979] (Hamburg, 2011) s. 43.

™ Angela Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir zieht um [1980] (Hamburg, 2011) s. 94ff.

2 Angela Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir und die Letzte Verwandlung [2008] (Hamburg, 2010) s. 101.
" Ibid., s. 102.

™ Waltje s. 90ff.
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bidrar till den form av rundgang som kort berdrdes i inledningen och som ofta praglar
barnlitteraturforskning. Westin forankrar denna i en aterkommande stravan efter att beskriva
det specifika for barnbokstexten, en utgangspunkt hon menar har en olycklig benéigenhet att
bli finalistisk, att skapa en forklaring och igenkannbar helhet. [...] Delarna far sta for helheten
som i sin tur far bekréfta delarna. 1dén om texten genereras och forokar sig for varje varv man

"> Waltje upprepar och konstituerar Meltons slutsatser och lagger darmed

tar igenom den.
ytterligare en del till helheten. Detta fortsatter sedan hos en forskare som Katarina Harrison
Lindbergh nar hon i Vampyrernas historia (2011) fastslar att vampyrerna i Der kleine Vampir
ir beskedliga individer “[e]ftersom det ror sig om barnkultur”.”® Sabine Planka drar slutsatsen
att "Der Vampir ist in der Kinderliteratur also keinswegs eine negativ, sondern eine positiv
konnotierte Figur”.”’

Meltons slutsatser bidrar till att skapa ett paradigm dar en rundgang gor att orsak och
verkan forefaller skifta plats. Istallet for att identifiera beskedliga vampyrer i barnfiktion tas
det senare som en intdkt for det forra och det ar inte heller forbehallet vampyrfiktion. |
Queering the Non/human (2008) beskrivs varulven som en queer och patagligt sexuell
varelse.” Philip A. Bernhardt-House fastslar dock att [c]hildren’s literature and television
has featured a number of werewolves and thus perhaps appropriately the sexuality of such
figures are downplayed if not outright ignored”.”® | tv-serien Frankensteins faster &r Larry
Talbots (Flavio Bucci, svensk rost: Jorgen Duiberg) varulvsférvandling patagligt sexualiserad.
Den triggas igang av manen som Talbot sjalv beskriver som sin van som vécker alla hans
lidelser. Vita frun (Mercedes Sampietro/Gunnel Fred) ser férvandlingen som Talbots chans att
’bli en riktig man”. Varulvar i beréttelser riktade till barn utesluter séledes inte nddvandigtvis
sexualitet och inte heller vampyren &r avsexualiserad. Birte Richter konstaterar i sitt
Examensarbeit “Literarische Vampirmotivik als Spiegel der Moral” (2009) att Lumpi i Der
kleine Vampir riktar ett dubbelt intresset mot Anton, dels bestdende i blodtorst men ocksa i

é80

sexuell atra."” Vampyrbettets sexuella konnotationer ar dessutom vélkant i forskning pa

vampyrfiktion.

" Westin 2000 s. 7.
"® Katarina Harrison Lindbergh, Vampyrernas historia (Stockholm, 2011) s. 245.
" Sabine Planka, “Gruften, Burgen, Kinderzimmer: Der Vampir in Der Kinderliteratur. Angela Sommer-
Bodenburgs Der kleine Vampir” i Inklings. Jarbuch fir Literatur und Asthetik (2009:27) s. 156.
78 Philip A. Bernhardt-House, "The Werewolf as Queer, the Queer as Werewolf, and Queer Werewolves” i
7queering the Non/human, red. Noreen Giffney & Myra J. Hird (Aldershot/Burlington, 2008) s. 161.
Ibid., s. 172.
8 Birthe Richter, "Literarische Vampirmotivik als Spiegel der Moral”, examensarbeit (Miinster, 2009) s. 33f.
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Humor som utmarkande for gotisk barnfiktion

Aven om element av skrack emellanét forbises i gotisk barnfiktion finns det ockséa forskare
som identifierar dessa element. Karen Coats menar exempelvis att det kan finnas inslag av
skrack, men att detta blandas med *healthy doses of humour and hope”.%' Humor som motvikt
till det skrammande framhdvs ofta som utméarkande for gotisk barnfiktion. Botting menar
dock att ”’[t]he play of fear and laughter has been inscribed in Gothic texts since their
inception, an ambivalence that disturbs critical categories that evaluate their seriousness and
triviality”.®? Det dikotomiska forhallande mellan ’komik’ och ’seriositet’ som Botting
beskriver forekommer ofta i studier pa gotisk barnfiktion. Tony Fonseca havdar att
vampyrlitteratur for vuxna spanner mellan att vara skrdmmande och romantisk medan
vampyrlitteratur for barn ar “light-hearted and comical, often ridiculous™.®® Fonseca drar just
en sadan skiljelinje som Botting diskuterar, men utover att dra den mellan ’komik’ och
’seriositet’ drar Fonseca den ocksd mellan barnfiktion och vuxenfiktion.

Liknande tankegangar finns hos Julie Cross som menar att gotisk barnfiktion utgor en sorts

. . . .. 4
subgenre som hon bendmner ’Comic Gothic’ for barn.®

Cross definierar egna
genrekonventioner for texter i denna kategori och &ven om ingen del av primarmaterialet har
studeras av henne finns det anledning att aterkomma till hennes resonemang. Det sker i
kapitel fyra. Innan dess avslutas dock denna forskningsoversikt med att diskutera de studier

som avviker ifran den forskning som hittills lyfts fram.

Gotisk barnfiktion som gotisk fiktion

Sa& har langt har forskningen som diskuterats for det mesta antingen avfardat eller isolerat
gotisk barnfiktion. Det finns emellertid nagra fa exempel pa studier dar barnfiktion integreras
i den gotiska genren. Clive Bloom framhdver Heinrich Hoffmanns (1809-94) Der
Struwwelpeter (1845) som ett samlingsverk that was wholly original, bizarre” och Bloom
diskuterar en av samlingens berattelser ("The story of Little Suck-a-Thumb” [Die Geschichte

vom Daumenlutscher]).®> Bloom namner ocksd mer samtida barnlitteratur (exempelvis

8 Karen Coats, "Between Horror , Humour and Hope: Neil Gaiman and the Psychic Work of the Gothic” i The
Gothic in Children’s Literature. Haunting the Borders, red. Anna Jackson et al (New York/London, 2008) s. 91.
8 Botting s. 168.

8 Tony Fonseca, "Children’s Vampire Literature” i Encyclopedia of the Vampire. The Living Dead in Myth,
Legend, and Popular Culture, red. S. T. Joshi (Santa Barbara, 2011) s. 47.

8 Julie Cross, Humor in Contemporary Junior Literature (New York/London, 2011) s. 171f.

% Bloom s. 105f.
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Goosebumps) och menar att ”[sJuch developments keep the gothic spirit alive”.® | The
Essential Guide to Werewolf Literature (2003) &gnar Brian J. Frost ett kapitel at varulvar i
barn- och ungdomslitteratur men enbart engelsk litteratur diskuteras och kapitlet ar framst en
kortare bibliografi.®’

Varken Hajers noveller eller Frankensteins faster har uppmérksammats i nagon storre
mening. Istéllet &r det Der kleine Vampir som framhévts som gotisk fiktion. | Vampire. Von
damals bis(s) heute (2010) beskriver Nicolaus Equiamicus Der kleine Vampir pa féljande satt:

Die Figuren das Vampirs Ridiger und seiner vampirischen Familie weisen noch viele Eigenschaften des
Vampirs der Romantik auf — sie stammen aus Ruménien, kénnen fliegen, veraubscheuen Wasser und
Knoblauch und schlafen in Sargen.®

Rudiger med familj beskrivs som besldktade med en romantisk tradition och egenskaperna
som tillskrivs dem (ruméansk harkomst, flygférmaga, avsky mot vatten och vitlok, kistan som
viloplats) forekommer i Bram Stokers (1847-1912) Dracula (1897), en av de stora gotiska
romanerna. Aven Robert Butterfield uppmarksammar i Encyclopedia of the Vampire (2011)
denna intertextuella lank bakat och menar att Der kleine Vampir kénnetecknas av en “old
world flavour”.®® Séval Equiamicus som Butterfields slutsatser ar dock summariska och foga
utvecklade, men de integrerar Der kleine Vampir i den gotiska genren och uppmarksammar
ett intertextuellt férhallande till en litterar tradition.

Mer omfattande 1 det avseendet &ar Sabine Plankas artikel “Gruften, Burgen,
Kinderzimmer”  dar  fOrfattaren  forankrar  sdvdl  vuxenvampyrlitteratur ~ som
barnvampyrlitteratur, och i synnerhet Der kleine Vampir, i en gotisk tradition. Planka jamfor
Sommer-Bodenburgs romanserie med Stokers Dracula och diskuterar likheter i miljoer och i
hur vampyrgestalten skildras. Stora delar av artikeln fokuserar dock pa hur denna typ av
litteratur forstas och tas emot av lasande barn och Plankas slutsats dr, som namnts forut, att
barnlitteraturens vampyr ar en positivt skildrad figur. Trots detta synliggér hon flera
intressanta aspekter, exempelvis framhéver hon hur Anton aldrig kénner sig riktigt trygg i
Riidigers sallskap.*® Hon diskuterar ocksa det vaxelspel som finns mellan vampyrernas varld

och méanniskornas vérld och det finns anledning att aterkomma till det langre fram.

% Blooms. 188.

8 Brian J. Frost, The Essential Guide to Werewolf Literature (Madison/London, 2003) s. 233-238.

# Nicolaus Equiamicus, Vampire. Von damals bis(s) heute (Diedorf, 2010) s. 226.

8 Robert Butterfield, ”Angela Sommer-Bodenburg” i Encyclopedia of the Vampire. The Living Dead in Myth,
Legend, and Popular Culture, red. S. T. Joshi (Santa Barbara, 2011) s. 308f.

% Plankas. 151.
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Dessa studier utgor exempel pa hur gotisk barnfiktion kan ses som delaktig i den gotiska
genren. Fran och med nu pabdrjas en rekontextualisering av primarmaterialet. Humor och
likformighet, som kort berorts har, diskuteras mer utforligt i kapitel 4 respektive 5 (dock fran
andra perspektiv). | kapitel 4 diskuteras olika delar av primarmaterialet medan kapitel 5
framst fokuserar Hojers noveller. Delar av fluidtexten Frankensteins faster star i centrum i
kapitel 6 och 7 medan kapitel 8 behandlar Der kleine Vampir och The Little Vampire (saval
tv-serien som filmen). Fragestéllning 2 genomsyrar samtliga analyser medan fragestéllning 3

framst berors i kapitel 6-8.
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4. Humor och det skrammande

Som namnts forut menar Botting att samspelet mellan skratt och skréck ar vanligt i gotik och
han menar att gotiken har lika stor forméga to produce laughter as abundantly as emotions of
terror and horror.** Aven Avril Horner och Sue Zlosnik ser humor som en central del i gotisk

fiktion och de argumenterar emot att dra en grins mellan komik” och ’seriositet’:

Rather than setting up a binary between ’serious’ and ’comic’ Gothic texts, it is perhaps best to think of
Gothic writing as a spectrum that, at one end, produces horror-writing containing moments of comic
hysteria or relief and, at the other, works in which there are clear signals that nothing is to be taken
seriously.”

Detta spektrum hérleder Horner och Zlosnik tillbaka till den allra forsta gotiska romanen,
Horace Walpoles (1717-97) The Castle of Otranto (1764) dar motet mellan det skrdammande
och det melodramatiska skapar inkongruens som har en komisk effekt.®® Inkongruens i
gotiska romaner dppnar upp for ”a comic turn that deliberately exploits the fragile boundary
between comedy and horror”.** | detta kapitel diskuteras hur gransen mellan humor och det
skrdammande dvertrads i primarmaterialet, men att detta inte isolerar gotisk barnfiktion utan
snarare framhaver dess delaktighet i genren i stort. Inledningsvis aterknyts till Cross definition
av ’Comic Gothic’ for barn for att diskutera dess begransningar som kategoriseringsverktyg.

’Comic Gothic’ for barn

Nar Cross definierar ’Comic Gothic’ for barn anger hon genrekonventioner som har en allmén
karaktar. Texterna utspelar sig enligt henne i typiska gotiska miljéer, ”desolate, full of
menace, often with sinister links to the past”.*> Ngonstans i denna milj6 fangslas textens
protagonist/er utan att kunna forhindra detta och lamnas i ett temporart ineffektivt stadium.®
Gotiska miljoer forekommer i samtliga delar av uppsatsens primérmaterial (férfallna borgar,
kyrkogardar, ruiner, underjordiska kryptor). Det samma ar fallet med den insparrade
protagonisten som motiv. I Der kleine Vampir blir Anton ofta instangd pa olika platser — ofta i

%1 Botting s. 168.

% Avril Horner & Sue Zlosnik, Gothic and the Comic Turn (Basingstoke/New York, 2005) s. 4.

% Horner & Zlosnik s. 4.

% Sue Zlosnik & Avril Horner, “Comic Gothic” i The Encyclopedia of the Gothic, red. William Hughes, David
Punter & Andrew Smith, Blackwell Reference Online (2013): www.literatureencyclopedia.com (9/10 — 2013).

% Cross 2011 s. 172.

* Ibid., s. 172.
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Ruidigers likkista.”” Detta sker ocks& i tv-serien The Little Vampire d& Riidiger till och med
sitter pa kistlocket for att hindra Anton fran att komma ut. | romanen Frankensteins faster
halls Larry Talbot ibland inlast i borgen och i tv-serien stangs Monstret/Albert (Gerhardt
Karzel/Thorsten Flinck) in i ett rum da bygdens distriktsaklagare avlagger visit. Flera av

Hojers noveller beskriver fangslade protagonister ("Den sista farden”®®, “Dédens vintrum™®,

#1900 Dt hungriga huset”®, “Tavlans baksida™%, “Dédens

”En god bok forkortar livet
hus™'%, m. fl.).

De utpréglat gotiska miljoer Cross ndmner r inte forbehallna ’Comic Gothic’ for barn utan
snarare, som namnts forut, gotisk rekvisita i genren i stort. Det samma ar fallet med den
fangslade protagonisten som ocksd &r ett aterkommande inslag i genren.'® Cross
exemplifierar detta motiv med texter dér protagonisten spdrras in av en antagonist i syfte att
hallas fangslad. Nar Anton stangs in i Rudigers kista ar syftet att gémma honom och
darigenom skydda honom fran de vuxna vampyrerna. Monstret/Albert skyddas fran
distriktsaklagaren som &r pa jakt efter hans hjarna och Larry Talbot ber sjalv om att fa bli
inlast i syfte att skydda byborna fran honom. I Hojers noveller fangslas protagonisten ofta i ett
tillstand mellan liv och dod och medan de exempel Cross ger medfor att protagonisten sléapps
fri accentueras motsatsen i Hojers noveller.

En mer specifik konvention Cross framh&ver &r den gotiska skurken vars plan &r att
usurpera rattmatiga arvingar (som ofta ar fordldralosa) och dessa “over-the-top villains often
offer the best opportunity for the overblown caricatures that sometimes border on the
grotesque”.'® | The Gothic in Children’s Literature framhaver Cross, utifrdn Roald Dahls
(1916-90) romaner, hur grymma karaktérer gors 16jliga genom att skildras som 6verdrivna
karikatyrer utan férsonande drag. Dérigenom skapas komisk distans.'®® Den gotiska skurken
ar dock inte specifik for gotisk barnfiktion utan tillhor ett aterkommande inslag i ett typiskt
gotisk persongalleri. Botting pekar pa hur den gotiska skurken i sdval Walpoles The Castle of
Otranto som i Ann Radcliffes (1764-1823) The Mysteries of Udolpho (1794) efterstravar att

7 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir s. 43, 94.

% Dan Hojer, “Den sista fiarden” i Spokhistorier fran dkta svenska spokplatser (Sundbyberg, 1997) s. 7-14.

% Dan Héjer, “Dédens vintrum” i Sveriges laskigaste spokhistorier (Sundbyberg, 2003) s. 54-65.

1% Dan Héjer, “En god bok forkortar livet” i Sveriges mest blodisande spékhistorier (Sundbyberg, 2007) s. 56—
67.

1%L Dan Hojer, "Det hungriga huset” i Sveriges mest gastkramande spokhistorier (Sundbyberg, 2008) s. 58-68.
192 Dan Hojer, "Tavlans baksida” i Sveriges kusligaste spékhistorier (Sundbyberg, 2010) s. 50-59.

193 Dan Hojer, "Dodens hus” i Stora boken med spékhistorier (Sundbyberg, 2011) s. 7-12.

104 K osofsky Sedgwick, s. 20f.

1% Cross 2011 s. 172f.

1% Cross 2008 s. 59.
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stjala den gotiska hjaltinnans rattmatiga arv.®” Cross betonar dock det karikatyrliknande och
det groteska och hon accentuerar hur den gotiska skurken i ’Comic Gothic’ for barn har ett
uttalat hat mot just barn.’®® | detta férenas humor med det skrammande och den framsta
representanten i primarmaterialet har ar vampyrjagaren Rookery (Jim Carter) i filmen The
Little Vampire. Redan i expositionen framhévs han som sinister. Kameran panorerar over
hans bil och visar en skylt markt ”Vampkill, LTD”, en véska med trépélar och sist Rookery
sjalv. Hans status som skurk accentueras av filmmusiken (av Nigel Clarke och Michael
Csanyl-Wills) som interfolierar Johann Sebastian Bachs (1685-1750) Toccata och fuga i D-
moll (BWV 565). Detta musikstycke forknippas i en popularkulturell kontext ofta med nagot
olyckshadande och aterkommer i filmen som ett ledmotiv for Rookery. Han &r ocksa pa jakt
efter vampyrfamiljens diamant som &r deras slaktklenod. Hans hat mot vampyrer gar aven ut
dver Anton som han jagar genom hela filmen. Rookery stammer tdmligen val 6verens med
Cross definition av den gotiska skurken i *Comic Gothic’ for barn, men nagon lika sjalvklar
represenant forekommer inte i det 6vriga primarmaterialet.

| Der kleine Vampir framhdvs tante Dorothee som den onda vampyren framfér alla andra.
Hon beskrivs som groteskt blodtérstig och hon tangerar kannibalism.*® Hennes drivkraft ar
dock inte nagot hat mot barn och inte heller hennes extrema hunger riktar sig mot barn utan
framst mot vuxna.'’® Ingen del i fluidtexten Frankensteins faster innefattar heller ndgon
gotisk skurk enligt Cross definition. | radiofdljetongen och den fdrsta romanen &r faster
Hanna protagonist och hon positioneras mot Henry, men hans roll &r liten. Istéllet ar det
monstren och byborna som fastern tvingas hantera och de stammer inte in pa Cross definition.
| tv-serien delar faster Hanna (Viveka Lindfors) protagonistrollen med den féraldralose
pojken Max (Martin Hreben/Magnus Rehbdck) och Monstret/Albert. Har ar det framst
byborna med smeden (Andrej Hryc/Stephan Karlsén) i spetsen som utgor antagonister utan att
for den skull heller motsvara Cross gotiska skurk.

| Frankensteins faster igen & monsterpojken Franklin, tillsammans med faster Hanna,
protagonist och byborna fungerar aterigen som antagonister. Aven om de riktar sina antipatier
mot Franklin &r det inte i hans egenskap av barn utan som monster. I Hojers noveller

forekommer gotiska skurkar som &r tamligen groteska i sin framtoning sasom en galen

197 Botting s. 49f; 65f.

1% Cross 2008 s. 60.

19 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir s. 82. Hennes status som den farligaste av vampyrerna accentueras
ocksé i karaktarsheskrivningar som foregar berattelsen fran och med Der kleine Vampir zieht um.

119 Sommer-Bodenburg Der kleine Vampir, s. 45; Der kleine Vampir verreist [1982] (Hamburg, 2011) s. 10.
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»1L eller ett antal blodtorstiga aldringar i ”Har ni fest,

urmakare i ”Tiden bara rinner ivig
eller?”*?, Ingen av dessa, eller deras motsvarigheter i andra noveller, & dock ute efter
protagonisternas arv utan deras liv.

Cross genrekonventioner pendlar mellan det allmana (miljoer, fangslade protagonister) och
det specifika (den groteska skurken). Detta ar vanligt i studier som efterstravar att definiera
det specifika med barnfiktion.™* Cross allmanna genrekonventioner utméarker gotisk fiktion i
allménhet och det mer specifika aktualiseras inte i1 en majoritet av denna uppsats
primérmaterial. Daremot ar humor en central aspekt men det rér sig om en rad olika former av

humor som ocksa praglar den gotiska genren i stort.

Olika former av humor

I Comic Relief (2009) redogor John Morreall for tre grundldggande teorier som anvants i
definitioner av humor: humor som oOverlagsen (the superiority theory), inkongruent humor
(the incongruity theory) och humor som lattnad (the relief theory). Medan inkongruent humor
ar beskrivande ar dock humor som lattnad snarare en effekt av det komiska. Foljdriktigt
understryker Morreall svarigheten att teoretisera humor och behovet av att trada fram varsamt
i forsok att gora detta.*** Horner och Zlosnik &r av liknande &sikt och ser det komiska, det som
framkallar skratt, som ett undflyende begrepp.**®

I Humor in Contemporary Junior Literature (2011) gor Cross ddremot en konkret ansats
och delar upp humor i *hoga’ och ’laga’ former. Till det forra raknar hon “cognitive forms of
humor such as humorous parody, comic irony, satire, and humoruous metafictive narrative
devices” medan 1dg humor kénnetecknas av slapstick, knockabout humor, comically
exaggerated characters”.**® Som et sétt att bryta en dualistisk ordning anvander hon en tredje
kategori, ”[n]ew *Compounds’ of Humor”, som blandar hég och 1g humor.**” Genom att

skilja de olika formerna at foreligger risken for att etablera en vérdehiarkisk skala (dven om

" Dan Hojer, "Tiden bara rinner ivig” i Hojer 2008, s. 84-95.

12 Dan Heéjer, *Har ni fest, eller?” i Hojer 2010, s. 7-17.

113 Ett exempel pé detta &r Perry Nodelman som i The Hidden Adult. Defining Children’s Literature (Baltimore,
2008) stéller upp ett antal kriterier som han menar utmarker barnlitteratur. Han anger exempelvis temat ’resan
bort och hem’ som utmérkande och han menar att ett barn eller en barnslig vuxen alltid innehar protagonistrollen
(s. 18f). ’Resan bort och hem’ &r vanlig inom exempelvis fantasygenren och faster Hanna som protagonist i
Frankensteins faster ar varken ett barn eller barnslig (tvartom tar hon avstand fran barnslighet, Allan Rune
Pettersson, Frankensteins faster — ett fasansfullt pahitt! [1978] (Stockholm, 1986) s. 8; 17.

14 John Morreall, Comic Relief. A Comprehensive Philosophy of Humor (Chichester, 2009) s. 6f.

5 Horner & Zlosnik s. 13.

1® Cross 2011 s. 14f.

" Ibid., s. 16.
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Cross stravar ifran en sadan). Daremot ar en blandning av olika former av humor av intresse
eftersom det utmérker delar av primérmaterialet.

I romanen Frankensteins faster forekommer ofta inkongruent humor. Kénnetecknande for
den formen &r att ”’some thing or event we perceive or think about violates our normal mental
patterns and normal expectations”.'® Det dver tvd meter 1&nga Monstret uppfor sig i forsta
romanen som ett kinkigt barn som végrar 4ta upp sin mat."*® | radioféljetongen blir tva av
byborna vittne till hur Monstret, som de fruktar sa mycket att de gémmer sig i ett buskage,
plockar blasippor och sjunger “Blasippor ute i backarna std”. Det inkongruenta tar sig ibland
uttryck i att nagot farligt och skrammande avvapnas, som i dessa exempel som handlar om

Varulven respektive greve Dracula:

Som vadande i vit rok kom de ohyggliga tassarna och Talbots byxor narmare, den raggiga éverkroppen
hukade sig till sprang, det gurglade under den svarta nosen, horntanderna i underkéaken glimmade.
- S3ja. Kan du racka vacker tass &t faster?'?

Hanna Frankenstein lyfte serveringsfatet dar hon satt vid kortandan:
- Greve Dracula, far det vara lite mera blodpudding?#*

Hotet fran varulven reduceras genom att han likstdlls med en hund och blodpuddingen
parodierar greve Draculas ordinarie matvanor. Juxtapositionerad med denna typ av humor
forekommer dock, i romanen Frankensteins faster, ocksa en intertextuell medvetenhet. Ying
Toijer-Nilsson framhaver detta i en beskrivning av romanen.'?* Ett exempel ar den text faster
Hanna lar Monstret, som han sedan reciterar pa soarén. Den ar hamtad ur Percy Bysshe
Shelleys (1992-1822) Prometheus Undbound (1820), en text som alluderar pd myten om
Prometheus och dven pa Mary Shelleys (1797-1851) gotiska roman Frankenstein; or, the
Modern Prometheus (1818).

| tv-serien Frankensteins faster forekommer ofta slapstickhumor. Karaktarer faller fran
borgen ner i den intilliggande sjon, saval smeden som Vita frun och greve Dracula (Ferdy
Maine/Jan Blomberg) rakar ut for detta. Nar Monstret/Albert ska fria till Klara bjuds han pa
sprit av byborna varefter han i berusat tillstdnd cyklar rakt in i apoteket. | Frankensteins faster
igen forekommer slapstick kombinerat med inkongruent humor, exempelvis nar

monsterpojken Franklins hyss beskrivs:

118 Morreall s. 11.

119 pettersson 1978 s. 63f.

' |bid., s. 87.

! Ibid., s. 111.

122 ving Toijer-Nilsson, 66 svensksprakiga barnboksférfattare (Stockholm, 1983) s. 102f.
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Salunda hade han vid ett tillfalle ndra nog drivit postfroken till nervsammanbrott genom att posta ett
storre antal brev i vilka han stoppat knallpulver som detonerat med sma pigga knallar varje gang hon
stamplat kuverten. Pa juldagen forra aret hade han forkladd till kringvandrande kékshandrackning fatt
tillfallig anstallning pa vardshuset och lyckats smussla in en s& kallad dockstamma i julskinkan, vilket
hade lett till att skinkan vid upprepade tillfallen hade ropat mamma nér vérdshusvérden skulle skara for
av den. Det kristyrdekorerade grishuvudet hade likasg, till gasternas forfaran, med mérk basrost borjat
sjunga julsanger, bland annat O Tannenbaum — vilket latt anordnats av Franklin med hjalp av en dold
trattgramofon.

Humorn har ar av det drapligare slaget, men det finns ocksa exempel pa inkongruent humor
med morkare ton dar komik och det skrdmmande kombineras. Franklin och Igor leker
exempelvis franska revolutionen och Franklin bar omkring pa en gammal avlagd bila eller,
som han sjalv beskriver det for faster Hanna, “en riktig halshuggningsyxa”.'?*

Ocksa i Hojers noveller bestar humorn ofta i en fusion av komik och det skrammande, ett

drag som foretradelsevis framtrader i slutet av berattelserna:

Han k&mpade emot, men kvinnorna var oerhort starka. Han valde mellan att kvavas eller att tugga gift.
Till slut tryckte han ihop k&karna och kénde direkt hur benen vek sig under kroppen.

- Sa dér ja, horde han en av flygvardinnorna saga. Vi kor den latta metoden idag. Nu dppnar vi dorren och
suger ut dem i havet.

- Flytvastar finns under varje sate, skrattade hon.'?

Den tunga stenen ovanfor hans huvud lades pa plats med en dov duns och det blev becksvart i den fuktiga
gravkammaren. Langt, langt bortifran — som fran en annan varld — horde han grevens rop genom marken:
- Tack, kére van! Tack 4n en géng! Och hoppas att kaffet ska smaka.'?®

Sedan puttade han in Egon i morkret och slangde in den doda flickan efterat. Utanfor horde han gubben
tjoa:

- Jag &r gubben i graven bredvid. Och snart ska jag nog fa ligga har for evigt. God natt, god sémn!

Egon hérde hur en annan stendérr 6ppnades och slog igen. Sedan var allt tyst som i en grav.**

Dessa exempel balanserar humor och det skrammande men de kan ocksa sagas beteckna svart
humor, en form som fér samman skratt med dod.*?® Intressant nog menar Coats att skrack,
humor men ocksa hopp utmarker gotisk barnfiktion. En majoritet av Hojers noveller slutar
med protagonistens undergang och lamnar saledes inte kvar mycket hopp. Det finns ocksa
noveller dar inte heller humor finns utan enbart det skrammande aterstar. Novellen ”Bara fina

ord” slutar pé foljande sitt:

123 pettersson 1978 s. 26.

' Ibid., s. 23.

1% Dan Hojer, "Charterdéden” i Héjer 2008 s. 28.

1% Dan Hojer, "Kaffe med doden” i Svenska spokhistorier (Sundbyberg, 1998) s. 50-60.

12" Dan Hojer, ”Gubben i graven bredvid” i Sveriges mest skrackinjagande spékhistorier (Sundbyberg, 2009) s.
86f.

128 Horner & Zlosnik s. 14.
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Men varfér Maja aldrig kom tillbaka fick skolkompisarna aldrig veta. Och att protesten lI6nade sig fick
Maja aldrig ndgon nytta av. Hon ligger begravd under kyrkans kallargolv. Témd pa blod och pa hela sin
vérdighet. Men det kommer ingen ndgonsin f4 veta...*?

Variationerna ar omfattande. Ibland balanseras det skrammande med humor men langt ifran
alltid. Fusionen av skratt och dod i svart humor férekommer ocksa i Der kleine Vampir.
Vampyrerna beskrivs lukta kraftigt av forruttnelse. Deras kroppar &r stadda i forfall och
konnoterar dod men de ser det som nagot positivt vilket skapar en komisk effekt. De anordnar
dofttavlingar dér den vampyr som luktar varst koras och vampyrerna beskriver stolt lukten i
termer av “frischen Pfederdpflen” och “Modergeruch”.** Denna humor p&minner om den
kroppslighet som utmarker grotesk realism i Michael Bachtins karnevalsteori; vardehierarkier
stalls pa anda och det hoga plockas ner, degraderas och materialiseras.** I tv-serien The Little
Vampire uppstar andra humoristiska situationer sasom den nar Anton (Christopher Stanton)
flyger infor grannfruns dotter Effie (Cathy Wenschlag) som springer till sin mamma och talar
om vad hon sett — givetvis utan att bli trodd.

Enligt saval Botting som Horner och Zlosnik ar humor en vanlig konvention i den gotiska
genren. Det samma &r fallet med gotisk barnfiktion men det ror sig inte om nagon homogen
form av humor. P& samma sétt som humor varierar i gotisk fiktion for vuxna gor den ocksa
det i gotisk fiktion for barn. Cross definition av ’Comic Gothic’ fér barn ma utgora en fullgod
beskrivning av de verk hon analyserar men ar otillracklig for att beskriva gotisk barnfiktion i
vidare mening. Inte heller gar det att definiera humor i1 gotisk barnfiktion som ’l&g’ medan
gotisk fiktion i Ovrigt bestar av "h6g’ humor, dven déar dr grianserna flytande. Victor Sage
menar att skratt i gotik ar ett resultat av “’staggeringly banal mechanisms of exaggeration,
mistaken identity, misunderstanding and cross purposes which are the driving force of the
theatrical farce”.*® Att definiera gotisk barnfiktion som ett separat falt utifrAn humor blir
darmed problematiskt eftersom komik overtrader gransen mellan fiktion for barn och fiktion

for vuxna.

129 Dan Hojer, "Bara fina ord” i Hojer 2007 s. 82.

130 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir zieht um s. 54.

31 Michael Bachtin, Rabelais och skrattets historia. Frangois Rabelais’ verk och den fokliga kulturen under
medeltiden och renédssansen [Tvortjestvo Fransua Rable i narodnaja kultura srednevekovija i Renessansa, 1965],
6vers. Lars Fyhr (Stockholm, 1986) s. 28ff. Antons vanskap med Rudiger mojliggdr nattliga dventyr som ger en
karnevalisk upplevelse vars subversiva effekt i romanserien bestdr i Antons ifrdgasattande av det hierarkiska
Overtag hans foraldrar utévar i hemmet.

132 Victor Sage, “Gothic Laughter: Face and Horror in Five Texts” i Gothick Origins and Innovations, red. Allan
Lloyd Smith & Victor Sage (Amsterdam/Atlanta, 1994) s. 203.
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5. Gransen mellan trygghet och otrygghet

| gotisk fiktion stalls tingens ordning pa &nda. Universella lagar undermineras vilket utmanar
det rationella och skapar otrygghet. | genrens ursprungsfas efterstravades att uppna en effekt
av ’det sublima’ hos ldsaren genom olika element av "horror’ och *terror’.™** Under 1800-talet
skedde dock en forandring och “the sublime ceded to the uncanny, the latter an effect of
uncertainty, of the irruption of fantasies, suppressed wishes and emotional and sexual
conflicts”.*** | The Encyclopedia of the Gothic (2013) beskrivs ’the uncanny’ som “a mild
form av anxiety and alienation that arises when something familiar suddenly appears
strange”.®®> *The uncanny’ harstammar fran Sigmund Freuds (1856-1939) begrepp ’das
Unheimliche’ som d&r ett vanligt verktyg i forskning pa gotik. *Das Unheimliche’ &r ett brett
begrepp med ett flertal variationer men Freud menar att det inte rader nagot tvivel om att es
zum Schreckhaften, Angst- und Grauenerregenden gehort” %

Som namnts forut framhéver Kosofsky Sedgwick likformighet i den gotiska genren.
Likformighet i sig skapar en form av trygghet, men den gotiska genrens utveckling dvertrader
stdndigt gransen mellan det trygga och det otrygga for att framkalla en effekt av ’das
Unheimliche’. | detta kapitel diskuteras hur Dan Hdéjers noveller anvéander likformighet och
brott mot detta som berattartekniska grepp for att utmana och ofta upplésa granser mellan det
trygga och det otrygga, det forutsdgbara och det oftrutsagbara, och darigenom skapa

ambivalens.

Likformighet med variationer

Dan Hojers antologier signalerar sin position inom den gotiska genren redan pa paratextuell

137

niva (utifran Genettes definition av paratexter).”’ Titlarna inbegriper ordet ’spoke’ som

133 Medan *horror’ betecknar explicita skildringar av exempelvis véld beskrivs "terror’ som en “njutbar hogstimd
kansla skapad genom inlevelsefulla och vackra skildringar av manniskor som rakar ut for mérkvardiga och
tragiska 6den”, Mattias Fyhr, De mdrka labyrinterna. Gotiken i litteratur, film, musik och rollspel (Diss.,
Stockholm, 2003) s. 39. Fyhr framhaller hur en text av Nathan Drake bidrog till att sarskilja dessa begrepp och
Drake betraktade “horror’ som ’terror’ som drivits for langt (Fyhr, s. 40). Det sublima stod i opposition till
skonhet som estetiskt ideal och ”[w]hile beauty could be contained within the indvidual’s gaze or
comprehension, sublimity presented an excess that could not be processed by a rational mind” (Botting, s. 39).
134 Botting s. 11.

135 Anneleen Masschelein, “The Uncanny” i The Encyclopedia of the Gothic, red. William Hughes, David Punter
& Andrew Smith, Blackwell Reference Online (2013): www.literatureencyclopedia.com (29/10 — 2013).

136 Sigmund Freud, ”Das Unheimliche” [1919] i Gesammelte Werke. Zwélfter Band. Werke aus den jahren 1917
—1920 (London, 1947) s. 229.

37 Gérard Genette, Palimpsests. Literature of the Second Degree [orig: Palimpsestes. La littérature au second
degree, 1982], 6vers. Channa Newman & Claude Doubinsky (Lincoln/London, 1997) s. 2. Genette definerar
paratext som visuella signaler utanfor sjalva brédtexten sdsom omslag, forord och dylikt.
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prefix, ofta i ordet spokhistorier, och samtliga omslag ar tecknade av Hans Arnold vars
karakteristiska stil gett honom epitetet “skrickmistaren”."*® Novellerna utspelar sig ofta i
gotiska miljoer (6vergivna hus, skogar, kyrkogardar, gravvalv), behandlar vanliga gotiska
teman (att bli levande begravd, faust-tematiken) och anvénder sig av tabubelagda motiv
(manskliga offer, barnamord, kannibalism). I novellerna férekommer ofta upphittade brev,
dagbocker eller avrivna lappar som utgor delar av beréattelsen. Hojers noveller praglas ocksa
ofta av en aterkommande struktur som kan beskrivas enligt féljande: ett (ibland flera) barn
moter ett Overnaturligt vasen i form av en manniskoliknande varelse, en kroppslos rost eller
en besjéalad artefakt. Detta vasen har onda avsikter och lyckas, pa ett eller annat sétt, locka
eller lura med sig protagonisten mot undergang. Denna struktur praglar en majoritet av
novellerna men det forekommer ocksa en mangd variationer och regelratta brott mot den.
Variationerna ar av olika art. | ett antal noveller férekommer vuxna protagonister ("Ensam
kvar”*®, “Kaffe med doden”, ”Spoket pé teatern™*°, ”Odeakern™*, ”Spé’)kléparen”142,
"Dédsdansen”?). 1 ”Ont mot de onda” méter pojken Axel en genomskinlig man p& vinden i
sin skola och denne forklarar sig vara skolans grundare. Han beklagar den mobbning som

144
I ”Dansa

forekommer pa skolan och ger Axel dvernaturliga krafter for att straffa mobbarna.
pa min grav” moéter flickan Wilma dromkillen Adde som visar sig vara ett spoke som hon
hjalper att f& ro i sin grav.'* Dessa bada noveller féljer inledningsvis den likformiga
strukturen men avviker fran den i slutet eftersom det 6vernaturliga saknar onda avsikter och
protagonisterna darmed Overlever.

| de noveller dar protagonisten gar under sker detta pa ett av tva satt. Antingen dor
protagonisten eller sa fastnar hen i ett sorts tillstaind mellan liv och dod. | bagge fallen
utestangs de dock ifran en fortsatt tillvaro i en mansklig vérld varfor det ar relevant att
benamna bada delar som en form av undergang. | somliga noveller 6verlever protagonisten
men far betala ett hogt pris. I "Den oemotstindliga” stjal ett spoke 20 ar av en pojkes ungdom

vilket gor att han &ldras i sjalen.**® I ”Mitt huvud i ditt huvud” Sverlever protagonisten Kajsa

138 Arnolds illustrationer férekommer i en rad olika sammanhang knutet till gotik. Hans omslag pryder det
nummer av Barnboken som har temat skrack (2002:2). Dar namns ocksa hans genombrott med illustrationer i
”Veckans chock” i Veckorevyn (s. 44). De tva antologierna Spoktimmen (1971) och Nya Spoktimmen (1985)
innehaller flera noveller illustrade av Arnold och samtliga Hojers antologier &r illustrerade av Arnold.

139 Dan Héjer, “Ensam kvar” i Hojer 1997 s. 92-98.

Y0 Dan Hojer, "Spdket p4 teatern” i Hojer 1998 s. 70-80.

1L Dan Hojer, "Odeakern” i Sveriges mest harresande spokhistorier (Sundbyberg, 2005) s. 92-99.

142 Dan Hojer, "Spokloparen™ i Sveriges grymmaste spokhistorier (Sundbyberg, 2006) s. 44-50.

143 Dan Hojer, "Dodsdansen” i Hojer 2010 s. 62—71.

144 Dan Hojer, "Ont mot de onda” i Hojer 2007 s. 44-54.

15 Dan Hojer, "Dansa pa min grav” i Hojer 2008 s. 7-15.

1 Dan Hojer, "Den oemotstandliga™ i Hojer 1998 s. 38—48.
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men hamnar pa psyket pa grund av att hennes farmor blivit del av henne och pratar inuti
Kajsas huvud.'*" T "Nystekt rtta till middag” tvingas Kalle hugga av sin mammas ena hand
for att gora plats for en mordarhand’ som annars hotar doda honom; i slutet ar Kalle i livet
men mérdarhanden finns kvar och hotet mot hans liv bestar.**®

Dessa noveller avviker i fraga om inledning eller slut varfér de kan betecknas som
variationer. Det forekommer ocksa regelratta brott och ofta bestar dessa i ett berattartekniskt
skifte dar det redan fran borjan ar uppenbart, eller successivt uppenbaras, att protagonisten ar
nagon form av Overnaturligt vdsen (”Det vinstra orat”™™* »Tills déden skiljer oss 40 ~Leva
och lata d&”*®*, “Ett spokes dagbok”°?). Det kan ocksd ta sig uttryck i att protagonisten
berattar om en forandring efter ett mote med ett Gvernaturligt vasen da hen forvarvat formagor
som sedan anvands for att skada andra. Protagonisten blir saledes del i det dvernaturliga
utifran en egen vilja ("Hamnden ar ljuv”*®3).

I och med att antologiernas noveller ofta foljer den likformiga strukturen skapas en form av
trygghet i detta. Denna undermineras dock av att somliga noveller avviker ifran den typiska
strukturen eller helt frangar den. Ambivalensen som uppstar forstarks ocksa av att
antologierna inte foljer ndgon bestamd mall. | den forsta, Spokhistorier fran akta svenska
spokplatser (1997) ar variationerna pa likformighet flera, endast tvd noveller ("Den sista
farden”, ”Ensam kvar”) foljer den typiska strukturen. | den fjarde antologin, Sveriges
laskigaste spokhistorier (2002) foljer 6 av 9 den. Blandningen av novelltyper gor att
antologierna pendlar mellan att vara forutsdgbara och oftrutsagbara. Ses likformighet och
forutsdgbarhet som trygghetsskapande bidrar motsatsen till att utmana trygghet. Detta speglas

pa berattelseniva i motet mellan det naturliga och det Gvernaturliga.

Det naturliga och det dvernaturliga

Det Overnaturliga som infilterar den naturliga varlden befinner sig i sjdlva hjartat av den
gotiska genren. Redan i sin ursprungsfas uppmuntrade gotisk fiktion folkloristiska

forestallningar, utmanade det fornuftsméassiga och vande upp och ner pa “rational codes of

Y7 Dan Hojer, Mitt huvud i ditt huvud” i Stora spokboken (Sundbyberg, 2004) s. 7-16.
18 Dan Hojer, "Nystekt ratta till middag” i Hojer 1998 s. 4455,

9 Dan Hojer, "Det vinstra 6rat” i Hojer 1997 s. 16-24.

%0 Dan Hajer, "Tills doden skiljer oss at” i Hojer 1998 s. 30—36.

I Dan Hojer, "Leva och lita d6” i Rysliga spokhistorier (Sundbyberg, 1999) s. 38—42.
152 Dan Hojer, "Ett spokes dagbok” i Hojer 2002 s. 46-51.

153 Dan Hojer, "Hamnden ir ljuv” i Hojer 2002 s. 34—43.
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understanding”.®* Istallet for fornuft upphojdes kénsla; istallet for det rationella framhavdes
det irrationella. Som ett medel for att utmana dessa granser anvandes det Gvernaturliga, men
inte nodvandigtvis som ett reellt inslag i texterna. Ibland bestod hotet i ett mojligt
overnaturligt inslag som sedan gavs en rationell forklaring varefter ordningen aterstalldes.
Aven i gotisk barnfiktion forekommer detta, exempelvis framhaver Charles Sarland hur delar

av Point Horror anvénder sig av det.'>

Att det 6vernaturliga bortforklaras behdver dock inte
innebara nagon skillnad eftersom det inte medfor att dess “actual presence within the text can
be forgotten, and almost all the Gothic writers used the fear of the supernatural for one
purpose or another”.*®® | Hojers noveller fungerar spoken och monster som en utmaning av
gransen mellan det naturliga och det dvernaturliga, vilket bidrar till att skapa en effekt av *das
Unheimliche’.

Freuds beskrivning av ’das Unheimliche’ inleds med att han redogdr for etymologin
betriffande ordet “heimlich’. Ordet associeras med hemma och betecknar det familjara och
det trygga medan "unheimlich’ star for det som ar dolt, otryggt och “alles, was ein Geheimnis,
im Verborgenen bleiben sollte und hervorgetreten ist”.">" Freud beskriver *das Unheimliche’
som saval ett litterart motiv som en kognitiv effekt vilket gor begreppet svart att helt ringa in.
Det har ocks& anvands pa en rad olika satt.**® Har efterstravas inte att fixera begreppet utan
snarare vidhalla dess 6ppenhet eftersom det aktualiseras pa olika satt nar gransen mellan det
naturliga och det Gvernaturliga Overtrads i Hojers noveller. Det finns ocksa exempel pa
episoder i Der kleine Vampir (titeln) dir en effekt av ’das Unheimliche’ framkallas. Nar
Anton blir lamnad ensam hemma tvingas han ga genom den morka hallen pa vag fran sitt rum

ut i koket:

Er hasste den Flur mit der ewig kaputten Lampe, die keiner reparierte! Er hasste die baumelnden Méntel
an der Garderobe, die wie Wasserleichen aussahen! Und jetzt graust ihm sogar vor dem ausgestopften
Hasen in Mutters Arbeitszimmer, obwohl er sonst so gern anderen Kindern einen Schrecken damit
einjagte.”

Det valbekanta fraimmandegors vilket ocksa forstarks av att det handlar om Antons hem.
Rockarna i garderoben liknar hdngande kroppar och den uppstoppade haren — som Anton

skramt andra med — skrammer honom sjalv. Den utsuddade gransen mellan det som é&r

154 Botting s. 6.

1% sarland s. 49f.

1% punter s. 10.

5" Freud s. 236.

158 Eor en 6versikt dver detta se Masschelein (29/10 — 2013).
159 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir s. 6.
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verkligt och det som &r overkligt skapar en effekt av ’das Unheimliche’.*® Det ror sig har
emellertid endast om nagot potentiellt 6vernaturligt. Det évernaturliga intrader forst i och med
Rudigers ankomst — men da star det omedelbart klart for Anton att gransen mellan det
naturliga och det 6vernaturliga har éverskridits.

I Hojers noveller uppenbaras forst efterhand att det Overnaturliga har infiltrerat den
naturliga varlden. I "De dddas missa” blir tva broder inlasta i en kyrka och somnar, men nar
de vaknar &r kyrkan full av besdkare som de inte kan identifiera. Det ar forst ndr bestkarna

161 I

vander sig om som de visar sig vara spoken. ”Djavulsbibeln” blir pojken Sixten nyfiken

pa en bok vars majligt overnaturliga status bestar i att den omges av berattelser om dod och

olycka. Det ar dock forst ndr han oOppnar boken som den visar sig verkligen vara

162 I

overnaturlig. “Dodsberget” spionerar tva broder pa en marklig man som de inte inser ar

ett monster forran det ar for sent.*®® Det som forefaller naturligt visar sig vara overnaturligt
och gransen dar emellan dvertrads. | Hojers noveller &r det framst karaktarer som i vanliga
fall konnoterar trygghet som visar sig utgora det Gvernaturliga: en omtyckt skolfroken visar

59164

sig vara ett illvilligt spoke (“Telefonterror”=>"), en prast och nagra religiésa ungdomar visar

sig vara djdvulens utsinda (”Bara fina ord”), ett sdllskap dldre ménniskor visar sig vara
kannibalistiska spoken ("Har ni fest eller”), en fordlder visar sig vara ute efter att offra sitt
barn (Djivulsbibeln”, ”Brinn brasa, brinn!”'®®) och en idol visar sig vara en vampyr ("Alla

»188) " Aven objekt sdsom en virja pd ett museum (“Den blodtorstiga

59168

helgons blodiga natt

59167

virjan”™°"), ett tdg (”Den sista firden”), en nalle ("De blodiga nallarna™°°) eller platser sdsom

189 eller en &ker ("Odeakern™) upphiver naturlig trygghet och

en sj0 ("Den skrattande sjon
overgar i évernaturlig otrygghet.

| och med att det naturliga forankras i en patagligt trygg sfar som undermineras och blir
otrygg ar kontrasterna skarpa i Hojers noveller. Detta accentueras ocksa pa paratextuell niva i
Arnolds illustrationer. Saval subjekt som objekt avbildas ofta som en fusion av det naturliga
och det overnaturliga, ofta representerat av sadant som konnoterar dod. Illustrationerna

forestaller bland annat ett tdg vars front liknar ett kranium,'”® en leende kvinna bakom vars

180 Freud s. 258.

' Dan Hojer, "De dodas méssa” i Hojer 1997 s. 38-50.

192 Dan Hojer, *Djavulsbibeln” i Hojer 2003 s. 15f.

183 Dan Hojer, “Dédsberget” i Hojer 2006 s. 20-31.

1% Dan Hojer, "Telefonterror” i Hojer 2002 s. 78-90.

1% Dan Hojer, ”Brinn brasa, brinn!” i Hojer 2006 s. 82-91.

1% Dan Hojer, "Alla Helgons blodiga natt” i Hojer 2010 s. 98-110.
1" Dan Hojer, "Den blodtorstiga vérjan” i Héjer 1998 s. 92-102.
1% Dan Hojer, "De blodiga nallarna” i Héjer 1999 s. 68-78.

1% Dan Hojer, "Den skrattande sjén” i Hojer 2005 s. 78-90.

0 Dan Hojer, "Den sista firden” i Hojer 1997 s. 7.
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ansikte ett kranium anas,'’* en lampa vars fot utgérs av ett kranium,*? en familj som kastar en
badboll mellan sig pa en sandstrand — men dar bollen utgérs av ett kranium,'” en kaffekopp

formad som ett kranium och vars dra ar ett manskligt éra,*"

ett kvinnohuvud som samtidigt
utgor en skrivmaskin,*” en cirkusforestalining dér lindansaren ar ett hjarta genomborrat av
den stav som anvands for att halla balansen och djuren i manegen utgdrs av fusioner mellan
djur, manniskor och det monstrudsa.'’® Férekomsten av det dvernaturliga i det naturliga
framstar som organisk och upphaver gransen dar emellan; det ena blir del av det andra. Detta
tar sig ocksa uttryck i novellerna dar protagonisten sjalv transformeras till att bli del av det
overnaturliga. I ”Alla helgons blodiga natt” vaknar pojken Lukas med blodsmak i munnen
och laser i tidningen om hur en 11-dring hittats dod kvéllen innan. Lukas far via ett brev veta
att han blivit konverterad till vampyr och att det var han som dédade pojken.”” Novellerna

55178 55179 1

”Lukten”"® och ”Nir solen slocknar™ " &r variationer pa samma tematik. | de flesta fall ar det

dock hot om déd som konfronterar protagonisten.

Protagonistens dod

Freud knyter ihop ’das Unheimliche’ med manniskans forhallande till déden och menar att
detta endast forandrats litet sedan primitivare tider. Till det ger han tva forklaringar: ’Die
Starke unserer ursprunglichen Gefiihlsreaktionen und die Unsicherheit unserer
wissenschaftlichen Erkenntnis”.*® Som namnts férut utmanas det rationella fornuftet i gotisk
fiktion, men i Hojers noveller forefaller en rationell ’vetenskaplig® tro pa det naturliga vara
det som leder till protagonisternas dod. De saknar helt enkelt formaga att identifiera det
overnaturliga som ett reellt hot. I ”"Den sista farden” kliver en flicka pa ett pendeltig i
Stockholms tunnelbana. Nar taget sveper forbi hallplats efter hallplats forsoker hon stoppa det
.95 181

men de andra passagerarna borjar vrala i kor: ”Du ska d6”."" 1 ”Ddden pé nitet” spelar en

pojke spel pa Internet, men upptacker att hans spelande leder till att en kvinna blir mordad

! Dan Hojer, “Ensam kvar” i Hojer 1998 s. 95.

72 Dan Hojer, “Dédens vantrum” i Hojer 2002 s. 61.

3 Dan Hojer, "Gruvfrun” i Hjer 2005 s. 81.

7% Dan Hagjer, “Dédens vantrum” i Hojer 2006 s. 94.

> Dan Hojer, “Hamnden &r ljuv” i Hojer 2008 s. 37.

1% Dan Hojer, "Cirkus for livet” i Hojer 2010 s. 88.

" Dan Hojer, "Alla helgons blodiga natt” i Hojer 2010 s. 98-110.
'8 Dan Hojer, "Lukten” i Hojer 1997 s. 52-57.

19 Dan Hojer, "Nir solen slocknar” i Hojer 2010 s. 30-38.
180 Freud s. 255.

181 Dan Hojer, "Den sista farden” Hojer 1997 s. 12f.
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182 1 >Har ni fest

varefter han plotsligt sjalv befinner sig inuti spelet och star pa tur att do.
eller?” roar sig ndgra ungdomar med att servera harlortar till nagra aldre festbesokare, men
dessa visar sig vara dvernaturliga véasen som sliter indlvorna ur ungdomarnas kroppar.'®
Protagonisterna drivs in i en situation dar de antingen forslavas av det Overnaturliga och
tvingas agera som en forlangning av det, dor eller doms till evig oddd. Ofta skildras doden
som oundviklig (”Kt')ttblomman”184, ”Mt')rdarsniglarna”lgs, “Blodbadet”*?®, ”Dodsberget”,
“Kirringen och kirleken™®’, ”Charterdéden”,”’Brunnsgubben”'®® m. fl).

John Calhoun menar att ndr barn skildras i gotisk fiktion ar det ofta som offer och han
kontextualiserar det i vuxenvarldens oférmaga att skydda barnen.'®® Under 1970-talet var det
dock vanligt, framfor allt i film, att det onda manifesterade sig i form av ett barn.*® | Nursery
Realms (1999) framhévs en tredje funktion, den som motstandare mot ondskan.*® Utan att
overga till ett lasarorienterat perspektiv, som praglar framfor allt Calhouns studie, ar det
intressant att uppmarksamma hur barnet som motstandare mot ondskan ar vanlig i samtida
gotisk (vuxen)fiktion. | Stephen Kings (f. 1947) roman ’Salem’s Lot (1975) formuleras en
sorts metatextuell kommentar till detta nar pojken Mark moter en vampyr och forbereder sig

for att bjuda in den till en konfrontation:

With no pause for thought or consideration (both would have come to an adult — his father, for instance —

and both would have undone him), Mark swept up the cross, curled it into a tight fist, and said loudly:

. 192
”Come on in, then”.

Mark besegrar vampyren och en linje dras mellan barndom och vuxenliv dar barnet genom sin
formaga att acceptera det 6vernaturliga ocksa ges formaga att bekampa det. 1 Hojers novell
”De dodas méssa” klarar sig bréderna Johan och Anton undan djdvulens hantlangare genom
att forma sig sjalva till ett kors.®® Detta ar dock ett undantag. For det mesta saknar Hojers

protagonister formédgan att bekdmpa det onda. I “Nattens skuggor” inser pojken Tobias

182 Dan Hojer, “Déden pa nitet” i Hojer 1998 s. 7-17.

183 Dan Hojer, "Har ni fest eller?” i Hojer 2010 s. 7 — 17.

184 Dan Hojer, "Kottblomman™ i Héjer 2002 s. 68—76.

185 Dan Hojer, "Mordarsniglarna” i Sveriges ruggigaste spokhistorier (Sundbyberg, 2003) s. 18-27.

1% Dan Hojer, "Blodbadet” i Hojer 2003 s. 54 — 64.

¥ Dan Hojer, "Kirringen och kirleken” i Hojer 2007 s. 32—42.

188 Dan Hojer, “Brunnsgubben” i Sveriges mest skréackinjagande spokhistorier (Sundbyberg, 2009) s. 50-60.

189 John Calhoun, ”Childhood’s End: Let the Right One In and Other Death’s of Innocence” i Cineaste, vol. 35
(2009:1) s. 27.

190 ge bland annat Chuck J ackson, “Little, Violent, White: The Bad Seed and the Matter of Children” i Journal of
Popular Film, vol. 28 (2000:2); Calhoun, s. 29f.

91 Gary Westfahl, “Introduction: Return to Innocence” i Nursery Realms. Children in the Worlds of Science
Fiction, Fantasy, and Horror, red. Gary Westfahl & George Slusser (Athens/London, 1999) s. x.

192 stephen King, "Salem’s Lot [1975] (New York, 2011) s. 370.

19 Dan Hojer, "De dédas missa” i Hojer 1997 s. 49f.
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visserligen att hans mamma och syster &r ndra att bli tagna av spdken, men han kan inget géra
for att forhindra det.'® Det vanligaste & dock att sdval formagan att identifiera det
overnaturliga som att bekdmpa det saknas och ibland bestraffas just denna oférmaga. I *Vita
damen” tror inte flickan Nadia pa spoken och Vita damen tar henne eftersom hon sdger sig
inte sta ut med “tvivlare”.**® I ”Hilsa mamma!” vagrar en pojke, Eddie, tro pa en beréttelse
om ett spoke pa biblioteket. Novellen slutar med att han forsvinner varefter en halsning fran
honom star skriven pa en vagg dar han forkunnar att han numera tror pa spoken eftersom han
traffat dem.™ I det sistnamnda exemplet fastnar Eddie pd det stille som det évernaturliga

emmanerar ifran. Det finns atskilliga fler exempel pa detta:

Millan var delad. Hon sag sig sjélv ga ut ur byggnaden, men kénde att det inte var hela hon. Det var bara
kroppen som forsvann ut i natten. Det viktiga fanns kvar instangt i en skola pa ett berg i en forort dar allt i
vanliga fall var trevligt."”’

- For sent, sa hon. Du var dum nog att inte vélja sida. Du kommer att fa se manga avrattningar har pa
heden. Och till slut kommer du langta efter att bli en av dem som ska do. For du ska fa vandra har i
evighet. Amen!'®

- Den har musiken ska du ocksa fa sprida, for nu &r du en av oss. Vi har alla bott i detta hus. Och varje ar
plockar vi med oss en nykomling. Kann dig utvald, lilla Tova!'*

Detta aterkommande motiv framstar som en fusion av liv och dod, eller ett omojliggérande av
bada delar. Platserna de fastnar pa fungerar som en sorts fangelse dar emellan. Instangda
protagonister dr, som namnts forut, utmarkande for gotisk fiktion och Kosofsky Sedgwick
beskriver hur sadana fangelser saknar bade insida och utsida och saledes ocksa in- och
utgdng.’® Den odtkomliga platsen konnoterar sdval narvaro som franvaro. Den &r ocksd
vanlig i samtida gotisk fiktion som Catherine Spooner menar fascineras av “spaces of
absence: spaces where, even within apparently easy reach of civilization, one could disappear
without a trace”.?®* | Hojers noveller forpassas protagonisterna till platser dar de varken kan
nas eller sjalva nd ut — platser de aldrig kan lamna. Freud beskriver hur upplevelsen av att ga
vilse, att forsoka hitta vdgen men standigt uppticka att man ar tillbaka dér man borjade,
skapar en effekt av *das Unheimliche’.?"? | Hojers noveller &r vilsenheten forstarkt eftersom

platserna de befinner sig pa existerar mitt i, men anda langt ifran, den plats de befann sig pa

% Dan Hojer, *Nattens skuggor” i Héjer 1997 s. 70-76.
1% Dan Hojer, *Vita damen” i H6jer 2006 s. 109.

% Dan Hojer, "Hilsa mamma!” i Héjer 2010 s. 40-47.
9" Dan Hojer, "Det hungriga huset” i Hojer 2008 s. 68.
1% Dan Hojer, "Tavlans baksida” i H6jer 2010 s. 58f.

199 Dan Hojer, "Orgelkvinnan” i Hojer 2006 s. 70.

200 K osofsky Sedgwick s. 26. Se ocksd Fyhr, s. 96.

21 gpooner s. 48.

202 Freud s. 249f.
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innan. I ’Genom vaggen” uppenbaras ett parallellt universum, en drémvarld, for flickan Ebba.
| den &r bada hennes foraldrar doda, moérdade av henne. | den vanliga vérlden &r de borta.
Denna novell skiljer ut sig eftersom Ebba ges mojlighet att vélja den riktiga varlden men
istallet véljer ”dromvarlden”: ”Det var lugnast sd, &ven om hon maste dela rum med sina
halvruttna foraldrar. Det var battre an att inte ha nigra forildrar alls”.?%

| Hojers noveller har dessa platser, till skillnad fran Kosofsky Sedgwicks beskrivning, en
ingdng men de saknar utgang (férutom mojligen 1 “Genom viggen”). Nir gransen mellan det
naturliga och det Overnaturliga Overtrads oppnas dessa platser — och sluts. Enligt Botting
Oppnar oOverskridande av grénser i gotisk fiktion upp for “proper limits and values to be
reasserted at the closure of narratives in which mysteries were explained or moral resolutions
advanced”.”® Gransoverskridandet ar sledes ofta temporart varefter allting tergér till det
normala. Samma struktur identifierar Charles Sarland i Point Horror dér social trygghet och
tillit tillfalligt sétts i gungning varefter ordningen Aterstalls.?® 1 Hojers noveller forefaller det
vara tvartom; istallet for att temporart Overskrida granserna mellan det naturliga och det
overnaturliga for att sedan aterstalla ordningen, fungerar det gransoverskridande som nagot
permanent och enkelriktat som en gang for alla upploser den naturliga ordningen. Det
forefaller som att det 6vernaturliga har formaga att dvertrada gransen utan storre problem,

men om protagonisten gér motsvarande resa fastnar hen pa den andra sidan.

Granserna upphor

| Hojers noveller samverkar den ambivalens som uppstar nar likformighet maéter variationer
och brott med den ambivalens som Overskridandet av gransen mellan det naturliga och det
overnaturliga ger upphov till. Bada bidrar, pa berattandeniva respektive berattelseniva, till att
utmana trygghet och framkalla olika effekter av *das Unheimliche’. Medan den likformighet
Morris, McGillis, Nodelman och Sarland kritiserar i Goosebumps och Point Horror préaglas
av trygghet utan variationer eller brott utgér likformighet i Hojers noveller bara den ena sidan.
Likformighet ar saledes inte nagot som med sjalvklarhet bor avfardas i gotisk barnfiktion utan
tvartom ett beréttartekniskt grepp som kan fungera som del i en dynamisk process.

| Hojers antologier finns ytterligare en dimension som bidrar till att skapa otrygghet och
framkalla en effekt av das Unheimliche’ och det tar sig uttryck i ett dvertradande av grénsen

mellan fakta och fiktion. Efter varje novell foljer en ruta med text och bild bendmnd

2% Dan Hjer, “Genom viggen” i Hojer 2006 s. 42.
24 Botting s. 8.
2% sarland s. 51.
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”spokfakta”. Dar pekas en autentisk plats i Sverige ut som en ’riktig’ spokplats. Varje
antologi har ocksa ett forord dar forfattaren forkunnar att hans noveller ar inspirerade av dessa
"dkta’ svenska spokplatser. Fororden varierar nagot men ofta framhavs spoken som ett reellt

existerande fenomen:

Du kommer att fa folja med till &kta svenska spokplatser. Platser som det berattas riktigt laskiga
spokhistorier om. Spokhistorier som folk gar ed p att de har varit med om.*®

I den hér boken finns tio pahittade spokhistorier. Men det som &r extra laskigt med dem &r att var och en
4r baserad pé en garanterat akta historia.?”’

Det handlar ofta om kusliga handelser som det lange har talats om pé orten, handelser som folk ar helt
sékra pa att de faktiskt har intraffat.”®

Samtidigt som en linje dras mellan fakta (forord och ’faktaruta’) och fiktion (novellerna)
forekommer det dvernaturliga i bada sfarer. | senare novellsamlingar star ord som akta och
sanna ofta inom citationstecken, vilket har en distanserande effekt, men samtliga forord
avslutas med att forfattaren sjalv havdar att han inte vet om han skulle vaga aka tillbaka till
nagon av platserna. M&hidnda bidrar detta till att skapa den frimsta effekten av ’das

Unheimliche’ i Hojers antologier.

26 Dan Hojer 1997 s. 5.
27 Dan Hojer 1998 s. 5.
%8 Dan Hojer 2003 s. 5.
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6. Det rationella moter det irrationella i Frankensteins faster

| det forra kapitlet diskuterades gransen mellan det naturliga och det dvernaturliga. Ett annat
motsatspar som ar forknippat med detta i gotisk fiktion &r det rationella och det irrationella.
Clive Bloom beskriver gotik i sin mest extrema form som “’the antithesis of the rational”.?® |
detta kapitel diskuteras denna gréns, och overskridandet av den, i delar av fluidtexten
Frankensteins faster: radiofoljetongen och den forsta romanen. Den transmediala
forflyttningen av berattelsen mellan radio och roman har betydelse for 6vertradandet av denna
grans.

Lars Ellestrom definierar transmedialitet som “the mediation of content that has already
been mediated”.”® Ellestrom forklarar representation som “the creation of meaning, or
signification, by a media product” och mediering som “’the process of realizing media content
through technical media”.?** Aven om det &r viktigt att skilja dessa begrepp &t &r det i det har
sammanhanget av lika stor vikt att studera paverkan mellan. | radiofoljetongen och romanen
Frankensteins faster finns pa beréattelseniva en tydlig konflikt mellan rationalitet och
irrationalitet. Denna ér till stor del en konsekvens av den transmediala forflyttningen och

kommer framst till uttryck i skildringen av beréattelsens huvudkaraktar faster Hanna.

Mediering som gransskapande

Radio som medium arbetar med auditiva tecken bestaende av ord, musik och ljudeffekter.
Inledningsvis i Frankensteins faster hors ljudeffekter av regn, aska och en tagvissla. Darefter
inleds dialogen som, i den forsta scenen, ar mellan faster Hanna (Gerd Hagman) och hennes
sekreterare Frans (Stefan Ekman). Forsta scenen aterger bakgrundshistorien till varfor de
befinner sig pa taget pa vag till byn Frankenstein. Det berattas om hur faster Hannas brorson
Henry tidigare skapat ett monster som invanarna i byn oskadliggjort varefter Henry flytt.
Faster Hannas syfte med besoket &r att ateruppratta familjens namn och detta berattas till stor
del genom att Frans fragar och Hanna svarar.

Utover att aterge bakgrundshistorien fungerar denna dialog ocksd som en exposition av
karaktarerna. Frans framstar som dngslig och nervés medan faster Hanna tidigt etableras som
karsk och en smula spotsk. Skadespelarna bidrar till att skapa denna kontrast: medan Ekmans

rost ar tunn och skalver lagger Hagmans diktion en jamn emfas pa replikerna vilket ger dem

299 Bloom s. 64.
210 Ellestrom s. 124.
21 |pid., s. 116.
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pregnans och eftertryck. Néar Frans laser ur Henrys anteckningar ropar han skramt till av
tdgvisslan och faster Hanna siger 4t honom att sluta “larva sig”. Faster Hannas sprakbruk &r
genomgaende vulgariserat: hon anvénder slang, svir ofta och tar sig en “pilliknarkare” ur
sherryflaskan. Hennes agerande foljer samma grova monster, exempelvis staller hon med flit
sin koffert pa konduktdrens tar och ber om ursékt med tydlig ironi.

Romanen Frankensteins faster ar baserad pa radioféljetongen och i sitt efterord skriver
Pettersson att skadespelarna i radiofdljetongen pa olika sitt inspirerat mig vid den slutliga
utformningen av figurerna i boken”.?*? Det gar att se en nara forbindelse mellan karaktarerna i
romanen och skadespelarna i radioféljetongen — inte minst i friga om Georg Rydeberg som
spelar greve Dracula, en karaktir som i romanen beskrivs ha en beslojad, latt nasal rost.”
Rydebergs rost praglades av just dessa karakteristika. Betraffande faster Hanna finns dock
skillnader och dessa ar av sarskilt intresse.

Aven romanen inleds med att faster Hanna anlander till byn Frankenstein, dit hon reser
ensam. Sekreteraren Frans anlander senare. Radiofdljetongens dialog har darmed
transformerats till faster Hannas tankar, en sorts inre monolog. | radiofdljetongen forekommer
inte inre monolog i form av atergivna tankar utan enbart talad dialog. De monologer som
forekommer (hoglasning, sang, reflektioner) ar av yttre karaktar och medieras som uttalade
ord. Linda Hutcheon menar att medan romaner har l&tt for att skildra ’the space of mind” har
film och teater svarigheter med det eftersom “when psychic reality is shown rather than told
about, it has to be made manifest in the material realm to be perceived by the audience”. 2"
Huruvida detta alltid ar fallet gar att diskutera, men det &r en relevant skillnad mellan
radioféljetongen och romanen Frankensteins faster.

Avsaknaden av inre monologer i radioféljetongen placerar ahoraren utanfor karaktarerna,
ett beréattartekniskt grepp vars motsvarighet i romanen ar extern fokalisering. | romanen
forekommer ocksa intern fokalisering, ofta med faster Hanna som fokalisator, men dess
franvarande ekvivalent i radioféljetongen gér Frans narvaro nodvandig. Han fungerar dels
som en resondr till faster Hanna men ocksa som en kanal for berattelsen till ahéraren. |
romanens inledning innebér franvaron av Frans att beréattelsen istallet aterges via intern
fokalisering i form av faster Hannas tankar och detta medfér att romanens version av faster

Hanna till stor del avviker ifran radiofoljetongens.

212 pattersson 1978 s. 152.
13 |bid., s. 106.
214 Hutcheon s. 14.
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Faster Hannas tankar i romanens inledning bestar bland annat av ett fordémande av Henry

och dennes gérningar:

Nog for att Henry hade varit en odaga redan som barn — men att han i vuxen alder skulle komma pa den
vanvettiga idén att ga och sitta ihop ett monster av delar av framlidna manniskor. Maken till pahitt.
Osmakligt dessutom. Men vetenskapsman och militarer var likadana, hon hade bada sorterna i slakten.
Dom blev aldrig riktigt vuxna. For vetenskapsman och militarer var livet som en enda lang julafton bland
provrér och tennsoldater, det var hennes uppfattning.®*

Brorsonen beskrivs som barnslig vilket dr en asikt som inte forekommer i radioféljetongen.
Dér refererar faster Hanna visserligen till Henry som en ”lymmel”, men efterfoljt av ett kort
skratt vilket mildrar allvaret i hennes kritik. Férdomandet i romanens inledning aterkommer

ocksa senare, exempelvis i en dialog mellan faster Hanna och Igor:

- Nej doktor Frankenstein var en orddd man, sa Igor med ett drémmande tonfall. Det var han verkligen!
Hanna Frankenstein noterade det drémmande tonfallet och blev irriterad.

- Henry var inte bara oradd, sa hon med kraftig rost. Han var dessutom fruktansvart oklok, oansvarig och
omogen! Han har alltid varit slaktens svarta far.?*®

Aterigen beskrivs Henry som barnslig och aterigen tar faster Hanna avstand ifran honom och
inte heller detta replikskifte finns i radiof6ljetongen. Faster Hanna etableras tidigt som hans
motsats. Han &r barnslig, hon mogen; han dr oansvarig, hon tar ansvar; han smutsade ner
familjenamnet; hon rentvar det. Det sistnamnda har radioféljetongen och romanen
gemensamt, men i den forra versionen agerar faster Hanna ofta sjalv patagligt barnsligt.
Utover den ndmnda episoden med kofferten visar det sig framst nar varulven Larry Talbot
kommer 16s och byborna tar till flykten. I radioféljetongen skrattar fastern hogljutt at detta
och ’bussar’ varulven pa dem — ingenting av detta forekommer i romanen. Det rationella i
radioféljetongen representeras framst av Frans medan fastern oscillerar mellan ytterligheterna.

| romanen har det rationella flyttat in i fasterns tankar och ar det som styr hennes agerande.

En inre konflikt

Att faster Hanna agerar rationellt i romanen innebér inte att motsatsen inte forekommer.
Istallet aterges en spanning mellan rationalitet och irrationalitet i karaktarens tankar vilket
skapar en konflikt. Detta emmanerar delvis ifran forandrad mediering. Genom att

radioféljetongens dialog transformerats till tankar i romanen skapas en representation av

215 pettersson 1978 s. 8.
218 |pid., s. 17.
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sjalvreflektion. | denna uppstar konflikten mellan det rationella och det irrationella. Eve
Kosfosky Sedgwick menar att forskning pa gotik ofta utgatt ifran en psykoanalytisk modell

som hon sammanfattningsvis beskriver enligt féljande:

The psychological model adumbrated by such critical language is one in which superficial layers of
convention and prohibition, called ’the rational,” conceal and repress a deep central well of primal
material, ’the irrational,” which is the locus of the individual self. 2t

Kosofsky Sedgwick ifragasatter det paradigmatiska i bruket av denna modell, men i detta fall
utgor den en véardefull kontext att 1d&sa romanen Frankensteins faster emot. Det irrationella
knyts ihop med det primitiva medan det rationella svarar mot konventioner. Faster Hannas
tankar pendlar ofta mellan det hon enligt egen utsago bor gora (det rationella) och det hon vill
gora (det irrationella) — och hennes handlingar styrs av det forra vilket medfor att hon
undertrycker det senare.

Nar fastern klivit av taget i byn Frankenstein tittar konduktdren efter henne och hon vill
racka ut tungan at honom, men hon beharskar sig eftersom slaktens rykte redan ar tillrackligt
skamfilat.'® Nar hon senare i romanen konfronteras med byborna, anférda av konduktoren,
vill hon dra ner hans tyrolerhatt dver 6gonen pa honom men hejdar sig eftersom det inte
gagnar hennes sak.?!® Hennes konsekvent rationella agerande péverkar ocks& hennes syn pa
det dvernaturliga. Ying Toijer-Nilsson framhéver hur hon forefaller oberérd av allt som
hander runt omkring henne och att romanens komik bestar i ett ihardigt fornekande av det
dvernaturliga.??° Det ar en riktig synpunkt, men Toijer-Nilsson forbiser hur fornekandet av det
overnaturliga inte bara ar en komisk effekt utan ocksa en nodvandighet i fasterns forsok att

undertrycka det irrationella.

Forhallandet till det 6vernaturliga

Fasterns forhallande till de dvernaturliga karaktarerna skiljer sig at mellan radioféljetong och
roman. | den férra ndmns inte mycket om sjalva skapandet av monstret. Det berdrs kort i
Henrys anteckningar och nar den incident avhandlas da Igor tog fel hjarna fran patologiska

institutet i Ingolstadt.?* Dessa episoder forekommer ocksé i romanen men till detta har det

27 K osofsky Sedgwick s. 11.

218 pettersson 1978 s. 12.

219 Ipid., s. 81.

220 Toijer-Nilsson s. 102f.

22! Detta 4r en intertextuell referens till James Whales film Frankenstein (1931) dar monstrets primitivism och
infantilisering hanger ihop med att den hjarna doktor Frankensteins assistent Fritz hamtar ar en abnorm sadan.
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tillkommit ett antal referenser till processen i allménhet och ’ramaterialet’ i synnerhet.
Monstret ar hopbyggt av delar fran ett antal avlidna manniskor. | romanen har Igor god
kunskap om detta och efter att faster Hanna hittat Monstret utspelas foljande dialog:

- Ja, vénsterhanden kommer fran en timmerman i Neuburg, sa Igor. Och om jag inte minns fel s& var det
en slaktare i Himmelsdorff som fick bju...

- Tyst!! skrek fastern. Jag vill inte hora ett ord om var rématerialet kommer ifrén! Det forstor hela
upplevelsen av skulpturen.???

Fastern vet, utifran Henrys anteckningar, var *ramaterialet” kommer fran men avbryter nar det
kommer pa tal. Det aterupprepas nar Igor forkunnar att Monstret bestar av delar fran
“4tminstone att...” och fastern skriker “TYST!!”.??® Det outtalade som ar for hemskt for att
lyftas till ytan ar vanligt forekommande i gotisk fiktion. Det dr en genrekonvention som
framhaver hur berattelsen endast med svarighet kan bli berattad.?** Fasterns ovilja att héra om
processen markerar avstandstagandet till det 6vernaturliga och det irrationella. Nar Monstret
val ar ateruppvackt formanskligar hon det genom att behandla det som ett barn. Ocksa i
radiofoljetongen uppfor sig Monstret som ett barn, men dar lar han sig omgaende att tala.
Hans rost gors av Jan Erik Lindgvist och har likheter med Boris Karloffs morranden i James
Whales klassiska film Frankenstein (1931). Detta lagger viss ’vuxenprigel’ pa Monstret och
det faktum att han tdmligen tidigt 1ar sig sjunga ”Blésippor ute backarna sta” visar att han
utvecklas och ’vixer upp’ i radiofoljetongen. | romanen l&r han sig inte prata forran alldeles i
slutet (férutom ndgra sma forsok att saga orden cigarr och blasippa).??®

Nar Larry Talbot berattar for fastern att han nattetid vid fullméne forvandlas till en varulv
avskriver hon honom i tankarna som “ett fall for en psykoanalytiker”.??® Senare forvandlas
han verkligen till en varulv och greve Dracula anlander till slottet, men fastern fortsatter
forneka det dvernaturliga och irrationella. Hon laser i en bok om vampyrer som beskrivs som

blodsugande spoken vilket far henne att sla igen den med en fnysning:

Vidskepelse och révarhistorier! Tankte hon. Att Dracula var en skicklig illusionist, det var det ingen
tvekan om, han skulle sdkert kunna upptrada pé cirkus med sitt fladdermusnummer. Men spoke! Anej,
man skulle inte komma till henne med berattelser om spéken. Det fanns en naturlig férklaring till det
mesta, och hon trodde fortfarande att Larry Talbot var ett fall for en psykoanalytiker. Troligen var

Dracula det ocksd.?*’

222 pettersson 1978 s. 42.

2% |pid., s. 43. Versaler i orginal.
224 K osofsky Sedgwick s. 13f.
225 pettersson 1978 s. 57ff.

226 pettersson 1978 s. 67.

227 |bid., s. 105.
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Tillsammans med Frans, som fungerar som en férlangning av fasterns rationalitet, gor hon ett
forsok att tdmja monstren som ett satt att infria ett I6fte till byborna. N&r de konfronterar
henne och kraver att monstren avlagsnas utgor de, utifran den tolkning som har gors, ett storre
hot mot fastern &n mot Monstren. Byborna ar de som framhardar i att det 6vernaturliga och
irrationella emmanerar fran monstren i borgen. For fastern innebar det att gransen mellan det
rationella och det irrationella riskerar att ramna och hennes svar pa det ar att starka den genom
att gora det irrationella rationellt igen.

| slutet av radiofdljetongen och romanen forefaller detta att ha lyckats genom att monstren
tamijts men det faller samman igen pa grund av att det irrationella aterbordas till berattelsen da
Henry atervander. Faster Hannas lyckade mission upphivs niir “the upward trajectory towards
maturity and social integration is replaced by a circular pattern of static repetition”.??®
Forutom att Henry atervander visar det sig att Larry Talbots varulvsblivande har kontaminerat
andra. | vagnen pa vag mot stationen upptacker faster Hanna att Frans forandras. Han borjar
morra och snart nog 6vergar det i ett vargyl som avslutar berattelsen i radio. Faster Hanna
besegras i slutet, men i romanen &r det annorlunda. Frans forvandlas ocksa dér till en varulv

liksom Igor:

Igor vande sig om. Hans nya tdnder glimmade vita i manskenet. De sk&t kagelformade upp ur
underlappen i hans hériga ansikte och han morrade till svar...

DA tog fastern sina vaskor och hoppade av den har historien.??

Denna sista rad ar av intresse. | radiofdljetongen upphor beréttelsen i ett vargtjut och det
irrationella avgar med segern. Romanens slut foljer den karaktarsutveckling som faster Hanna
genomgatt mellan radioféljetong och roman. Hon tar helt sonika sina vaskor och hoppar av
berattelsen. Det rationella segrar.

| och med att faster Hanna, saval i radiofoljetongen som i romanen, avser ateruppratta
familjens namn distanserar hon sig fran sin brorson Henry. Det antyds redan i
radiofoljetongen men &r patagligt forstarkt i romanen. Hon distanserar sig fran det irrationella,
men ocksa fran det forflutna som hon soker gora om intet. | nasta kapitel diskuteras
fluidtexten Frankensteins faster utifran gransen mellan det forflutna och nuet, ocksa den ofta

representerad i gotisk fiktion.

228 Christine Berthin, Gothic Hauntings. Melancholy Crypts and Textual Ghosts (Basingstoke, 2010) s. 68.
229 pettersson 1978 s. 144.

47



7. Det forflutna som hemsoker nuet i Frankensteins faster

Fred Botting menar att ”[d]isturbing the boundaries between past and present [...] became an
inevitable feature of Gothic fiction”.?*° Det forflutna i gotisk fiktion representeras pa olika
satt, saval i form av arkaiserade miljéer som i form av hemsokelse. Denna kan upptrada i
form av ett vasen eller ett monster, men ocksa som en hemlighet eller ett brott i det forflutna.
Fadernas synder som hemsoker barnen ar ett aterkommande tema och Yvonne Leffler
beskriver det som en form av arvsynd dar det nedéarvda onda ska sonas av nagon, hur oskyldig
denna person an mé vara.>®! Ocksd Rebecca Munford konstaterar att teman som “wrongful
inheritance, and ancestral guilt” behandlats i gotiken sedan dess ursprung.?*

Det forflutna som hemsokelse uppehaller sig inte enbart pa berattelseniva utan kan ocksa
pragla berattarnivan. Intertextuell hemsokelse framhavs av Christine Berthin som “the
reaching of each gothic text beyond its predecessors”.?*® Fluidtexten Frankensteins faster
hemsoks av det forflutna pa flera nivaer och i detta kapitel undersoks intertextuell
hemsokelse, hur det forflutna hemsoker nuet pa beréattelseniva samt hur det forflutna i form av

adaptationer skapar dialogicitet mellan de olika delarna av fluidtexten.

Intertextuell hemsokelse

Aven om radiofoljetongen utgér den forsta delen i fluidtexten Frankensteins faster ar denna
ocksa den till stora delar en adaptation. Karaktarer har adapterats fran Universal Studios
berémda skréackfilmer: Frankensteins monster fran Frankenstein, doktor Pretorius och bruden
(som medverkar i Frankensteins faster igen) fran The Bride of Frankenstein (1935, regi:
James Whale), greve Dracula fran Dracula (1931, regi: Tod Browning) och Larry Talbot fran
The Wolf Man (1941, regi: George Waggner). Frankensteins monster, greve Dracula och
Larry Talbot har dessutom framtrétt i flera andra sammanhang och framfor allt de tva forsta
har blivit popularkulturella ikoner genom Boris Karloffs respektive Bela Lugosis gestaltning
av monstren — skadespelarinsatser som blivit mer etablerade an de litterara gestalter de ar

baserade p&.?*

20 Botting s. 56.

31| effler s. 25. Se ocksé Berthin 2010 s. 62.

%32 Rebecca Munford, “Family” i The Encyclopedia of the Gothic, red. William Hughes, David Punter & Andrew
Smith, Blackwell Reference Online (2013): www.literatureencyclopedia.com (20/10 — 2013).

233 Berthin 2010 s. 62.

24 Botting s. 156.
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Utover dessa aspekter finns en rad andra inslag i fluidtexten Frankensteins faster som
adapterats fran Universals filmer. Karaktaren Igor i romanerna ar baserad pa saval doktor
Frankensteins assistent Fritz (Dwight Frye) i den forsta filmen som pa den vanstéllde Ygor
(Bela Lugosi) i filmerna The Son of Frankenstein (1939, regi: Rowland V. Lee) och The
Ghost of Frankenstein (1942, regi: Erle C. Kenton); att staden faster Hanna reser till heter
Frankenstein ar nagot som upptrader forsta gangen i The Ghost of Frankenstein och konceptet
att sammanfora alla monstren skedde forsta gangen i The House of Frankenstein (1944, regi:
Erle C. Kenton). Redan innan kombinerades dock tva av dem i Frankenstein Meets the Wolf
Man (1943, regi: Roy William Neill) och experimentet med alla upprepades i House of
Dracula (1945, regi: Erle C. Kenton). Som namnts forut refereras ocksa till Shelleys roman
Frankenstein: or, The Modern Prometheus, nagot som med Ying Toijer-Nilssons ord kan ses
som ett “litteraturhistoriskt raffinemang”.?*> Berthin framhaver Mary Shelleys roman som
patagligt gotisk till sin struktur sétillvida att den &r en berattelse skapad av olika berattelser.?
Fluidtexten Frankensteins faster fungerar pa liknande sétt och dessa intertextuella referenser
ar bara nagra exempel i den komplexa vav som forbinder den med tidigare gotiska verk. Den
medvetna sjalvreflexivitet som Catherine Spooner framhédver som utméarkande for samtida
gotisk fiktion &r starkt narvarande och representeras ocksa i sma detaljer, exempelvis nar
Monstret méter Bruden och det uppstar karlek “vid andra gonkastet” 2%’

Pa rent visuell niva har fluidtexten Frankensteins faster adapterat olika aspekter ur tidigare
verk. Greve Dracula beskrivs i romanerna pa ett satt som erinrar om Lugosis gestaltning
medan greve Dracula i tv-serien har yttre likheter med John Carradines gestaltning i The
House of Frankenstein och House of Dracula. Att det ar skadespelaren Ferdy Mayne som
gestaltar Dracula i tv-serien ar av visst intresse eftersom han tidigare gestaltat en Dracula-lik
vampyr i The Fearless Vampire Killers (1967, regi: Roman Polanski) — en tidig
vampyrkomedi vars slut paminner om slutet i radiof6ljetongen och romanen Frankensteins
faster.”®® Det finns gott om intertextuell hemsokelse i fluidtexten Frankensteins faster och
sjdlva karnan i beréattelsen bestar i ett méte mellan da och nu déar gransen dar emellan

forefaller att upplosas.

2 Toijer-Nilsson s. 103.

2% Berthin 2010 s. 71. Ramberattelser eller berattelser i berattelser ar ett utméarkande beréttartekniskt grepp som
praglar den gotiska romanen, sérskilt i sitt ursprung.

37 Pettersson 1978 s. 140. Forsta dgonkastet torde siledes utgdras av filmen The Bride of Frankenstein dar
Bruden tillverkas till Monstret och de mots forsta gangen.

%8 Filmen slutar med att en av protagonisterna, Albert (Roman Polanski) reser ivdg med sin alskade Sarah
(Sharon Tate) som dock visar sig ha blivit vampyr och biter honom.
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Brott i det forflutna

| radiof6ljetongen och den forsta romanen Frankensteins faster ar Henry representant for det
forflutna som hemsoker faster Hanna. Lanken mellan honom och det férflutna framhavs i de

anteckningar han efterlamnat:

En kulen ovadersnatt med regnet trummande mot rutorna var mitt verk fullbordat. D&r 1&g han nu, den
forsta manniskan skapad av manniskohand. Jag ryser annu i skrivande stund nér jag inser vidden av
denna min ogarning. | benhus och pa kyrkogardar, i skenet av flamtande vaxljus i unkna gravvalv hade

jag pa det mest ogudaktiga vis samlat material till denna skapelse.?*®

Texten ar identisk i radioféljetongen och romanen men i romanen avskiljs den tydligt fran
ovrigt text genom att vara kursiverad. Att den &r kursiverad gér att den paminner om skrivstil
och spraket ar patagligt arkaiserat. Formuleringar som “mitt verk fullbordat”, i skrivande
stund” och ”denna min ogdrning” skiljer sig fran spraket i romanen i 6vrigt. | radioféljetongen
aterkommer delar av anteckningarna upplésta av Henry (Bengt Blomgren) och de episoderna
praglas av en knastrig ljudkvalitet som far det att lata som en aldre inspelning, ocksa det nagot
som forankrar Henry i det forflutna.

Ett led i fasterns projekt att rentva familjenamnet &r att aterstalla familjens forfallna borg
till dess forna glans. Borgen ér ett typiskt gotisk inslag och Munford beskriver borgen eller
slottet som “the locus for unspeakable family secrets and transgressive desires; far from being
a place of safety and security, the family home is the very place from which the Gothic’s
monster emerge”.2** Som skédeplats for skapandet av Monstret utgor borgen tillsammans med
Henry en av romanens viktigaste symboler for det forflutna. Den beskrivs som “ett forfallet

2

spokslott med regnvata murar och instortat ta

é')gonhﬁlor”.241 Inuti borgen star en sonderrostad riddarrustning mer lik ett brunt benrangel &dn

vars fonster “gapade svarta som tomma

en rustning” och fran taket hianger spindelvdv ”som bdljande, dimgra draperier”.242 Utover sin
funktion som gotisk rekvisita forstarker inslagen borgens betydelse som en reminiscens fran
det forflutna och Henrys synder speglas i dess forfallna skick. Raserandet av borgen som en
gang hyst ’det onda’ ar aterkommande i gotiska romaner och forstorelsen av den reducerar

den till ett “minne av en plats som inte lingre gar att na i verkligheten”.?** Fasterns intention

2% pettersson 1978 s. 8. Kursivering i original.
20 Munford (20/10 — 2013).

241 pettersson 1978 s. 18.

2 Ipid., s. 24.

#3 Eyhr s, 85.
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att aterstalla borgen blir sdledes ambivalent eftersom hon efterstravar att aterfora minnet till
verkligheten och dérigenom ateraktualisera det forflutna.

Fastern hemsoks av Henrys ogarningar ocksa i form av bybornas antipatier mot familjen.
Sjalva namnet Frankenstein framkallar reaktioner hos konduktoren pa taget och
stationsvarden i byn.?** Nar fastern anlander forvantar hon sig att byborna ska méta henne
med “samma upprérda eldhav av fackor som sé ofta hélsat hennes brorson”.?*> Hon véntar sig
att stallas till svars for brorsonens handlingar och ett flertal bybor ar ocksa évertygade om att
hon kommit till byn for att fortsatta hans verk och &ter vacka Monstret till liv.>*® Nar de

konfronterar henne ar hon dock tydlig med att distansera sig fran Henry och det forflutna:

— Mina herrar! forsokte fastern igen. HOr nu pa vad jag sajer! Hor nu noga pa vad jag sajer: tro inte ett

ogonblick att jag tanker ta min brorson i forsvar! Nej, Henry &r en odaga och det star jag for! Men jag har

kommit hit for att stalla allt till ratta igen!

Paradoxalt nog distanserar hon sig fran Henry samtidigt som hennes forsok att rentva
familjenamnet innebéar att hon aterupprepar Henrys géarningar. Hon véacker Monstret till liv
men tar ocksa hand om Larry Talbot och greve Dracula som bada ar tatt forknippade med
Henry och det forflutna. Larry Talbot forklarar for fastern att han onskar bli inlast under
natten nar det &r fullméne, vilket &r en tjanst som hennes brorson ofta gjort honom férut.**®
Greve Dracula berattar for faster Hanna att ”[u]nge herr Henry brukade pé sin tid alltid ha en
kista stdende nere i killaren for mitt behov”.?* Fastern tillhandahller samma fristad och det
forflutna ateraktualiseras s till den grad att gransen mellan tidsplanen forefaller att utplanas.
Vandpunkten i det avseendet sker i konfrontationen med byborna da fastern utlovar att
Monstret ska recitera poesi.

| och med det inleds en domesticering av monstren och faster Hannas stéllféretrddande
modersroll accentueras, framfor allt gentemot Monstret som hon matar med havresoppa trots
att han &r lynnig och spjarnar emot.”° Elaine Hartnell-Mottram menar att domesticering i

gotiska romaner hyllar aspekter som hemmet och karnfamiljen och gor svagare medlemmar

244 pettersson 1978 s. 11; 14.
3 Ipid., s. 11. Hon &syftar en form av mobb som ocksé uppenbarar sig senare i romanen.
246 :
Ibid., s. 26.
7 Ipid., s. 81.
> Ipid., s. 67.
49 Ipid., s. 93.
%9 Ipid., s. 63.
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av den domesticerade sfaren “open to abuse”.?®* Faster Hanna intar modersrollen och
sekreteraren Frans intar fadersrollen. Hon matar Monstret, hon lar honom tala och hon
undervisar greve Dracula om kostcirkeln. Han ’nattar’ Monstret och botar Larry Talbots
lykantropi. De starkare fordldrarna omhéndertar de svagare medlemmarna av ’familjen’ och
dessa utgors av monstren. Fasterns domesticering lyckas omintetgora det forflutna och hon

framhaver detta i sitt valkomsttal till byborna pa soarén:

Det gladjer mej verkligen att s& manga av er har hérsammat min inbjudan — eftersom vi ju alla vet att byn
under en langre tid, bade nu och i det forgdngna, har besvarats av vissa... oegentligheter. Men mitt

herrskap, det ar slut med det nu. [...] Fran och med nu ar Frankensteins borg ett centrum i denna trakt for

vetenskap och kultur, 6ppet for muserna men inte for fasorna!®?

Borgen ar aterstalld och monstren domesticerade. Det forflutna ar omintetgjort och det
framstar inledningsvis som att det sa ska forbli. Det forflutna atervander emellertid, som
ndmnts forut, i form av Henry som glatt forkunnar att han ’gjort’ en brud &t Monstret och vill
introducera denna for fastern.?>® Det &r vid detta tillfalle fastern packar sina véskor for avfard
och ocksa konfronteras med det forflutna som kontaminerat och overskrivit nuet. |
radiofoljetongen forefaller det forflutna avga med segern medan fastern i romanen tillats att

avsluta sin forbindelse med det forflutna genom att kliva av sjalva berattelsen.

Det forflutna som hemsokelse i tv-serien Frankensteins faster

Tv-serien Frankensteins faster bestar av sju avsnitt. Manus ar forfattat av Jaroslav Dietl,
Joachim Hammann och Juraj Jakubisko och baseras pa Allan Rune Petterssons forsta roman.

Adaptationen ar tamligen fristdende och Berghorn beskriver den pa foljande sétt:

Serien paminner bara ytligt om boken i det att Hanna Frankenstein (Viveka Lindfors) kommer till borgen
for att stalla allt till ratta efter Henrys experiment. | dvrigt ar den full av nyuppfunna intriger och ett
persongalleri som till storsta delen inte forekommer i boken (dar den amerikansk-franske skadespelaren
Eddie 2C&_)Elmstantine spelar en sorts vattenvarelse). Huvudpersonen &r nu en foraldralds liten pojke fran en
cirkus.

1 Elaine Hartnell-Mottram, "Domestic Gothic” i The Encyclopedia of the Gothic, red. William Hughes, David
Punter & Andrew Smith, Blackwell Reference Online (2013): www.literatureencyclopedia.com (20/10 — 2013).
252 pettersson 1978 s. 126.

%3 Ipid., s. 137.

%4 Berghorn s. 20.
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Utover vattenvarelsen Alois (rost av Allan Svensson) har det dvernaturliga persongalleriet
utOkats med eldtrollet Sepp (Tilo Priickner/Tobias Hallerstam), Vita frun och greve Theodor
von Frankenstein (okrediterad). Den sistndmnda manifesterar sig som en besjalad tavla och
sedan som en besjalad rustning. lgor (Jaques Harlin/Tor lIsedal), Larry Talbot och greve
Dracula ar adapterade fran romanen. Monstret heter i tv-serien Albert och ar till skillnad fran i
radiofdljetongen och romanen patagligt mer mansklig redan fran bérjan.

Protagonistrollen i tv-serien delas av fastern, den foraldralése pojken Max och Albert.
Berattelsen har darigenom &ndrat karaktar vilket inte minst framgar av hur det forflutna
hemsoker nuet. Faster Hanna amnar visserligen aterstalla borgen, men inte i syfte att rentva
familjens namn. Tvartom solidariserar hon sig omgaende med monstren och byborna vill
darfor sa split mellan dem, vilket ar nagot som misslyckas. Det forlutna som hemsokelse
representeras istallet framst i en bihandling. Igor och Vita frun sonar ett brott de begatt i sin
ungdom. De forélskade sig i varandra, men Vita fruns far greve Theodor motsatte sig
forbindelsen. Né&r de fick ett barn dodade de detta och som straff hdngdes Igor medan Vita
frun murades in i ett rum i borgen. Ingen av dem dog utan lever istallet vidare under en
forbannelse som hindrar dem fran att vila. Intrigen &r patagligt gotisk till sin natur vilket
synliggor hur en adaptation kan avvika fran sin kalltext utan att for den skull forlora sin
betydelse i sammanhanget.

Den kanske framsta skillnaden mellan radiofdljetong/roman och tv-serie betraffande det
forflutna som hemsokelse ar slutet som i tv-serien omintetgdr det forflutna. Igor och Vita frun
blir forlosta fran forbannelsen nar greve Theodors rustning oskadliggors. Albert gifter sig med
apotekarfruns dotter Klara (Barbara De Rossi/Catharina Alinder) och den stora bréllopsfesten
bygger en bro mellan borgen och byn. Vattenanden Alois férenas med sin ungdomskarlek
Miriam (okrediterad) och eldtrollet Sepp uppvaktar smedens syster Berta (Gail
Gatterburg/Maud Hansson) (ytterligare en bro mellan borgen och byn). Greve Dracula
uppvaktar apotekarfrun (Marie Drahukoupilovd/Helena Brodin) och Larry Talbot viljer att
forvandlas till varg resten av sitt liv. Han forenas dérefter med sin tama vargtik Cecilia och de
far inom kort valpar.

Som kronan pa verket har Albert dessutom blivit manniska. Den dragkedja han
inledningsvis har pa sitt huvud (dar hjarnan en gang sattes in) visar sig ha forsvunnit som ett
resultat av hans kérlek till Klara. Det monstrugsa omintetgdrs och de monster som forblir
monster (Alois och Sepp) hittar sitt forum (en cirkus respektive byns smedja). Albert, Igor
och Vita frun har alla blivit manniskor och greve Dracula har av misstag bitit av sig sina bada

vampyrtander och saledes blivit patagligt formanskligad. Larry Talbot, vars monstrositet
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bestar i en fusion mellan manniska—djur, har visserligen inte blivit manniska men istallet
blivit begriplig i form av en varg.

Det enda som gar emot omintetgorandet av det forflutna ar Henrys aterkomst tillsammans
med ett antal varelser som liknar uppvridbara barn med elefanthuvuden. Visserligen antyds att
nya problem anlant till byn, men inga av de andra karaktarerna involveras. Henry borjar, sa att
sdga, fran borjan med sina nya ’monster’. FOr de andra monstren &r det forflutna helt
avlagsnat. Greve Dracula har tidigare forklarat for fastern att ensamhet forr eller senare gor
alla till spdken och féljdriktigt har detta drivits bort av en mycket framtradande heterosexuell
tvdsamhet. Darmed utgor tv-serien Frankensteins faster den del av fluidtexten dar
domesticeringen av monstren lyckas. Just detta dr en viktig utgangspunkt i analysen av den

andra romanen.

Dialogicitet som upphov till ett nytt forflutet

| fluidtexten Frankensteins faster avldser adaptationer och kélltexter varandra.
Radiof6ljetongen blev en roman som blev en tv-serie och sedan efterféljdes av ytterligare en
roman. | radioféljetongen och forsta romanen efterstravar faster Hanna att géra upp med det
forflutna genom att domesticera monstren. Tv-serien fullfoljer detta genom att monstren
radikalt formanskligas. Den andra romanen, Frankensteins faster igen, ar daremot en
berattelse som gar i rakt motsatt riktning och vander sig emot féregaende delar i fluidtexten. |
detta kapitel diskuteras utifran Jargen Bruhns dialogicitetsbegrepp hur den andra romanen
forhaller sig till forsta romanen, men med en medvetenhet om tv-serien. Enligt Bruhn kan
dialogicitet gora det mojligt att ldsa kalltext och adaptation som verk “taking turns being
sources for each other in the ongoing work of the reception in the adaptational process”.255
Denna kommunikativa process tar sig aterigen uttryck i det forflutna som hemsokelse men
ocksa genom att forhalla sig till gransen mellan det rationella och det irrationella.
Frankensteins faster igen utspelar sig en tid efter den forsta romanen och inleds med att
fastern atervander till byn Frankenstein efter ett telefonsamtal fran brorsonen. Det ar en
patagligt forandrad tillvaro som maéter henne. Henry bor tillsammans med kollegan doktor
Pretorius 1 ett gammalt skarprattarstidlle eftersom borgen d&r omgjord till ett

256

hembygdsmuseum.=> Monstret och Bruden (numera kallade Percy och Elsa) bor i ett litet hus

och Henry har, tillsammans med doktor Pretorius, tillverkat monsterpojken Franklin at dem.

% Bruhn's. 73.
%6 Allan Rune Pettersson, Frankensteins faster igen! Ett nytt fasansfullt p&hitt (Stockholm, 1989) s. 29.
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Nér fastern moter Percy beskrivs han som forédndrad: ”Solen lyste pa hans platta hjdssa och
fastern markte att haret, som tidigare liknat sjogras hangande Over ett klippstup, nu var
smavégigt och troligen permanentat”.?*’ Faster Hanna langtar i det dgonblicket efter ett “stort
glas fruktsalt for att ddmpa ett tilltagande illamaende. Vad hade egentligen hant?”.2%® Lite

senare besvarar hon sin egen frdga genom att konstatera att:

Har hade denna sarling [Monstret/Percy] gatt och anpassat sig till det mest smaborgerliga liv, och hon
kom att tdnka pa en nyutkommen bilderbok som hette Herrskapstroll — den handlade om mossiga och
lurviga bergtroll som bérjat apa efter manniskorna och klar sig i kostym, ondulerat haret och skaffat sig
trattgrammofon. Monstret hade blivit Percy, han hade forratt sin egenart precis som trollen i
bilderboken.?*

Skildringen av Monstret/Percy i andra romanen har stora likheter med Albert i tv-serien. |
seriens sista avsnitt har Alberts ostyriga har tuktats till en vagig frisyr som liknar den
Monstret/Percy skaffat sig i andra romanen. Albert lars upp av fastern och borgens évriga
invanare till ett salongslejon och bland annat lar han sig konsten att konversera. |
Frankensteins faster igen konstaterar fastern att Percy blivit en mastare pa kallprat, ”en konst
som fastern uppskattade lika mycket som sten i skorna eller skorpsmulor i singen”.?*

Utover de exempel som getts ovan finns en rad andra aspekter i andra romanen som
refererar till tv-serien. Pojken Max skildras som en typisk ’busunge’ som sover med sin
slangbella bredvid sig pa kudden. Franklins busstreck riktade mot byborna ger honom en
likartad position i andra romanen och liksom i tv-serien stéller sig fastern pa hans sida. Det
finns ocksd mindre explicita referenser men som bidrar till att starka relationen mellan tv-
serien och andra romanen. | ett avsnitt i tv-serien 16per en bil amok (pa grund av eldtrollet
Sepp) och i andra romanen kér Henry omkring “som en déare” i sin nyinforskaffade
sportautomobil.?** Referenserna till tv-serien gor det mojligt att lasa andra romanen som ett
svar pa den forsta romanen men i ett bredare perspektiv som ett svar pa samtliga féregaende
delar i fluidtexten som tillsammans skildrar en domesticering av monstren.

Det forflutna fortsatter att hemsoka fastern ocksa i Frankensteins faster igen, men det tar
sig en annan form. Hon sonar inte langre sin brorsons brott i det forflutna utan sina egna.
Tidigare forsok att omintetgora Henrys forflutna genom att domesticera monstren utgor det

nya férflutna som hemsoker henne. Hon formulerar darfér en ny mission for sig sjélv och det

257 pettersson 1989 s. 31.
28 1hid., s. 31.
29 1hid., s. 33.
260 1hid., s. 33.
%81 1hid., s. 10.
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sker nar hon betraktar Franklin och blir ”kall av fasa vid tanken pa vad Percy och Damen med
Hakan [Elsa] kunde stélla till med nar de uppfostrade honom efter sina nya smaborgerliga
ideal. Franklins sjal maste raddas undan ett sadant éde, det bestamde hon sig for i denna
stund”.?®? Hennes kritik av brorsonens tidigare ogarningar mildras och hon fastslar att
Franklin ar det basta Henry &stadkommit.?®* Hon uppmuntrar Franklin att aldrig lata
vattenkamma sig och motsatter sig a det bestamdaste att lata skicka honom till en
uppfostringsanstalt, nagot Elsa foreslar.”®® Fastern, som i forsta romanen sttt for det
rationella i sin ovilja att acceptera det irrationella och det dvernaturliga, forefaller i andra
romanen omfamna just detta.

Aven relationen till doktor Pretorius speglar denna férandring. Redan i férsta romanen
namns denne som delaktig i Henrys experiment och fastern berattar for Igor att hon varnat
Henry for doktorn som hon menar har fler skruvar losa an brorsonen.?®® Nar hon traffar
honom i Frankensteins faster igen ar avskyn inledningsvis uppenbar. Han kysser henne pa
hand och hon undrar om det finns “sdpa och pimpsten i huset”.?*® Doktor Pretorius utgor en
forlangning av den irrationalitet som Henry symboliserar, men fastern &ndrar gradvis attityd
gentemot honom. Kulmen pa detta sker i slutet av andra romanen nar doktor Pretorius friar till
henne och hon séger ja.?’ Fran att helt vant sig emot det irrationella ingar hon aktenskap med
en av dess framsta representanter och starker det radikala motsatsforhallande som rader
mellan andra romanen och de tidigare delarna i fluidtexten. Utifran en dialogisk utgangspunkt
synliggor detta radiofoljetongen och den forsta romanen pa ett annat sétt i ljuset av tv-serien.
Enligt Bruhn dppnar en dialogisk lasning av adaptation och kalltext for nya tolkningar
eftersom “’the two versions point to interpretations of each other that would have been hard to
reach with the knowledge of one and not the other”.?®® Aven om domesticeringen av monstren
paborjas redan i radiof6ljetongen och forsta romanen ar det forst i tv-serien som dess
konsekvenser framtrader vilket staller radioféljetongen och romanen i ett nytt ljus. Detta utgor
sedan den sida av fluidtexten som i sin tur skapar den motreaktion som den andra romanen
utgér. Att denna motreaktion ger resultat syns inte minst hos Monstret/Percy som i slutet av

romanen atergatt till att vara monstret. Onduleringen i haret ar borta och haret hanger stripigt

262 pettersson 1989 s. 34. Min kursivering.
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285 pettersson 1978 s. 17.

266 pettersson 1989 s. 15.

%7 |bid., s. 118.

28 Bryhn s. 81.

56



som forut och han njuter av det: ”"Han var Monstret igen, han var sig sjdlv. Borta var

. 269
smaborgaren Percy”.

Cirkeln sluts

Det intertextuella slaktskap med den gotiska genren som praglar fluidtexten Frankensteins
faster ror sig pa en rad olika nivaer. Temat med det forflutna som hemsokelse praglar
beréttelsen men tar sig ocksa uttryck i form av intertextuell hemsokelse. Berthin menar att
”[t]he Gothic undermines all forms of authority and questions the very possibility of
originality”.?’® Redan i Shelleys roman utmanas originalitet eftersom monstret dar ar skapat
av delar av avlidna ménniskor. Frankensteins faster igen slutar med att en filmproducent gor
en dokumentirfilm om alla monstren och kallar den ”Sanningen om huset Frankenstein”.?"*
Titeln alluderar pa filmen The House of Frankenstein dar monstren, som namnts,
sammanfordes for forsta gangen. Pettersson har sjalv i sitt efterord till forsta romanen
betecknat just denna film som en inspirationskalla.?’® Fluidtexten Frankensteins faster sluter
cirkeln genom att skapa upphovet till sitt eget intertextuella forflutna.

| och med att beréttelsen redan inledningsvis (radioféljetongen) adapterat stora delar av sitt
innehdll blir romanen en adaptation pa en adaptation pa en rad adaptationer och detta
fortsétter sedan med tv-serien och den andra romanen. Originalitet undermineras och utifran
den dialogicitet som anvants har forefaller ocksa berattelsens auktoritet utmanas av en
ambivalens dar det forflutna som hemsoker nuet blir ett nytt forflutet som hemsoker ett nytt
nu och omojliggor ett uppratthallande av granserna.

Variationerna i fluidtexten Frankensteins faster mojliggor dels att studera de olika delarna
var for sig men oppnar ocksa upp for en majlighet att se den transmediala 6vergangen mellan
radio och text och text och tv-serie som ett gransoverskridande pa berattandeniva som ocksa
paverkar gransoverskridandet pa berattelseniva. Dessutom visar en dialogisk studie hur
fluidtexten praglas av en pataglig ambivalens och just det, om nagot, ar en central

genrekonvention i gotisk fiktion.

269 pettersson 1989 s. 134.
270 Berthin 2010 s. 71.
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8. Den egna identitetens grénser

Som nédmnts forut undermineras ofta trygghet i den gotiska genren och &ven den egna
identiteten hotas. William Patrick Day diskuterar i In The Circles of Fear and Desire (1985)
den gotiska romanens ursprung i romansen, men menar att om denna ar en fabel om identitet
bestar den gotiska romanens fabel i en fragmentering av identiteten.?”* Fokus p& identitet som

274 Clive Bloom beskriver

en arena for gransoverskridande framtrader framst under 1800-talet.
hur gotisk fiktion under romantiken kom att flytta fokus fran sociala koders forfall som en del

av det feodala samhallets strukturer till jagets och psykets sammanfall:

The triumph of the ’human’ in the years of revolution was accompanied by the alignment of human
nature to the natural per se. The effect was to ennoble the idea of the self and then to categorize that
ennoblement. The self became the world and by doing so became a natural force motivated by the organ
of imagination which resided in a mind filled with the inner unknowable violence of nature itself. No
sooner had the idea of the *imagination’ been discovered (an ideological function of the Romantic world
view) than it became filled with demons as an unknowable and fearful centre for self-hood. Thus it was
found that the inner self was not only good and creative, but also violent, willful and self-destructive.
Psychoanalysis merely confirmed what the gothic already knew of the self as an unknown territory.*"

Som ett resultat av denna utveckling inom genren blir splittring av identitet ett vanligt inslag i
gotisk fiktion och nya genrekonventioner skapas. Nagra av dessa forekommer i Sommer-
Bodenburgs romanserie Der kleine Vampir.

| och med forandrade genrekonventioner tillfors nya element till genren. Dubbelgangaren
ges stor betydelse som ett uttryck for forhallandet till “the idea of Otherness, where the Other
comes to represent those parts of the self that society, and perhaps the individual as well, find
unacceptable”.2’® Nar manniskan tvingas undertrycka delar av den egna identiteten tar dessa
form av en dubbelgangare, en projektionsyta som antingen manifesterar sig som ett fysiskt
visen eller som en psykisk ‘andra sida’.?”’" Det kanske mest kanda exemplet & R. L.
Stevensons (1850-94) The Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde (1886). Day framhé&ver
hur gransen mellan jaget och det andra inte nddvandigtvis gar att uppratthalla utan att
dubbelgangaren “transforms the self-Other relationship into a self-self-relationship”.?”® Han

gar sa langt att han beskriver den gotiska romanen som inte bara en fabel om fragmentering

%% \illiam Patrick Day, In the Circles of Fear and Desire. A Study of Gothic Fantasy (Chicago/London, 1985)
s. 6. Day utgar ifran slutsatser introducerade av Northrop Frye.

% Botting s. 11.

25 Bloom s. 79.

2’® Tony Fonseca, “The Doppelginger” i Icons of Horror and the Supernatural. An Encyclopedia of Our Worst
Nightmares, vol. 1, red. S. T. Joshi (Westport, 2007) s. 190.
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av identiteten utan a fable about the collapse of identity”.?’® Métet mellan manniskan och
"det andra’ konstituerar gransen dar emellan, men nér den dvertrads riskerar identiteten att
kollapsa. | detta kapitel diskuteras hur detta representeras i romanserien Der kleine Vampir

samt i tv-serien och filmen The Little Vampire.

Karnevalismens skuggsida

| Der kleine Vampir befinner sig protagonisten Anton i en ’verklighet’ som skildras tdmligen
realistiskt. Han bor i en lagenhet tillsammans med sina foraldrar, han gar i skola och pappan
har egen firma medan hans mamma arbetar som lararinna. |1 denna varld erkanns inte
forekomsten av nagra overnaturliga element; vampyrer och andra vasen avfardas av Antons

foraldrar som folktro fran forr.2°

Antons identitet forankras i en varld som utgér en bild av
upplysningens ideal men detta utmanas av en skuggsida — en ’gotisk avgrund’ for att lana
Days begrepp.

| Sommer-Bodenburgs romanserie existerar vampyrer jamsides med méanniskorna men i
I6nndom. De bor i en underjordisk krypta pa stadens kyrkogard. De lever pa skuggsidan av
manniskornas samhalle och gransen mellan de olika varldarna bevakas fran bada hall, fran
manniskornas varld av en oférmaga att erkdnna forekomsten av vampyrer och fran
vampyrernas varld genom ett strikt férbud mot vanskapsband med manniskor.?

Det ar inte Anton som stiger ner i den gotiska avgrunden, istallet &r det Rudiger som
infiltrerar hans varld och mellan dem uppstar vanskap. Det visar sig vara en vanskapsrelation
som Oppnar nya mojligheter for Anton. Han deltar i nattliga dventyr och féljer med sin nya
van till platser han inte visste fanns sasom familjen von Schlottersteins krypta och en ruin
beldgen i skogarna utanfor staden. Anton far lana en vampyrslangkappa som forlanar honom
flygférmaga. Hans upplevelser med Rudiger och Anna ger honom ocksa kunskap som
underminerar foraldrarnas auktoritet och méjliggor for honom att ifragasatta deras patent pa
sanningen: ”’und wer denkt, dass es Vampire nur in Biichern gibt... [...] der ist entweder blind
oder taub [...] Oder sehr, sehr leichtsinnig’”.?®> Anton l4r sig ocksd ta ansvar, bland annat
foretar han och Ruidiger en tagresa pa egen hand i Der kleine Vampir verreist (1982). | Der
kleine Vampir zieht um tvingas Rudiger bo i Antons foraldrars kéllare under en period och da

ar det Anton som pa olika satt haller foraldrarna darifran. Som namnts forut & humorn i Der

"% Day s. 75. Min kursivering.

280 sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir s. 16f.

281 sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir zieht um s. 14.
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kleine Vampir beslaktad med Bachtins beskrivning av grotesk realism och Antons upplevelser
i romanserien ar ocksa patagligt karnevaliska. Hans &ventyr har en subversiv potential som
kommer till uttryck i en stigande sjalvkansla och ett ifragasattande av foraldrarna. Detta har
uppmarksammats av Waltje som ocksd menar att det centrala i romanserien ir ”Antons
coming of age, his attempts to overcome his childhood fears, and his new-found independence
and self-reliance when he extricates himself from the reign his parents have over him” 2%
Waltje uppmarksammar emellertid inte att karnevalismen i det hér fallet har en skuggsida.

Day beskriver hur den gotiska avgrunden “evokes in the protagonist both fear and desire.
The stimulation of desire comes from the apparent possibilities of self-creation and
gratification inherent in the underworld”.”®* Antons utflykter ar férenade med en omedelbar
fara som bestar i risken for att konfronteras med de vuxna vampyrerna. Det hot de
symboliserar hor inte i forsta hand ihop med déd utan med risken for transformation.
Vampyrbettet i Der kleine Vampir smittar och ett méte med nagon av de vuxna vampyrerna
innebdr en risk for Anton att sjalv bli transformerad till vampyr. Den tempordra struktur som
kannetecknar det karnevaliska riskerar darmed att Gverga i ett permanent tillstdnd. Anton &r
ofta tveksam och radd infor de aventyr han foretar sig; han tvivlar lange innan han for forsta
gangen gar ner i Schiottersteins krypta.?®®

Den gotiska avgrunden i Der kleine Vampir lockar in Anton i ett ssmmanhang dar han a
ena sidan erbjuds frihet och en mojlighet att Gvertrada begransningar for sin identitet men a
andra sidan riskerar att helt forlora den. Nar Waltje framhéver karnevalismen som central
forbiser han denna skuggsida som &r av vikt betraffande Antons ambivalens vis-a-vis den
gotiska avgrunden. Denna framtrader pa flera plan, inte minst i form av ett typisk gotisk

motiv: drédmmar.

Mardrommar

Aven om drommar ofta forekommer i gotisk fiktion tolkas dess betydelse olika och Elisabeth
MacAndrew menar att ”[a]ll Gothic tales are to some extent dreams”.?®® Christine Berthin
menar att drdmmar ofta “serves as an embedded narrative that shows conflicts and

complexities not immediately accessible to the character, or becomes a means of

%83 Waltje s. 92.
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foreshadowing plot developments”.?®” Drémmen som en symbol for protagonistens inre
konflikt svarar bra mot hur Antons mardrommar skildras i Der kleine Vampir. Redan efter
hans forsta méte med Rudiger borjar han dromma mardrommar. | den forsta i en rad befinner
han sig i ett vidstrackt, odndligt landskap med knotiga, forvridna trdd och lysande vita
benknotor; ett landskap som konnoterar dod och forganglighet. Han flyr fran ett oidentifierat
hot som ndrmar sig och nér han faller kaster det sig 6ver honom — och visar sig vara Ridiger
som undrar varfér Anton springer.?®® Drémmen synliggor hur Antons fruktan for det okanda
ar storre an den for Rudiger, ndgot som forefaller minska hotet mot Anton. Detta bestar
emellertid inte nér drommarna fortsatter.

Mardrém nummer tva ager rum senare i Der kleine Vampir. Anton drommer da att han
befinner sig i Schlottersteins krypta, till bords med hela vampyrfamiljen. Dess 6verhuvud,
Sabine die Schreckliche, forkunnar att “nun wollen wir einen richtigen Vampir aus Anton
machen”.”®® Hans uppvaknande foregas av att vampyrerna narmar sig honom med Sabine die
Schrechliche i spetsen.?®® Drémmen fungerar dels som en symbol fér Antons intensifierade
radsla men annu mer for en 6kad ambivalens infor den gotiska avgrunden vars positiva sida
fortsatter att tilltala Anton.

Day ser drommar och fantasier i gotisk fiktion som ett uttryck for “fears and desires
created, but unacknowledged, by conventional culture”.”** | Der kleine Vampir ar Anton
patagligt fascinerad av vampyrer och det eskalerar i romanserien. Det gar sa langt att
foraldrarna anfortror sig till familjens lakare som remitterar Anton till en psykolog.?*? I Der
kleine Vampir und die Tanzstunde (2001) uttrycker foraldrarna en forhoppning och en tro pa
att Anton har kommit Sver sin “vampyrfas”.?*® Foraldrarnas antipatier mot allt vad vampyrer
heter (i litteratur, film och i forhallande till Rudiger och Anna som ses som markliga men
dock inte som vampyrer) bidrar till att Anton &n mer omfamnar den gotiska avgrunden och
atrar att vistas i den. Samtidigt kontrasteras detta mot hans radsla for att sjalv bli
transformerad till vampyr och denna ambivalens framtrader i drommarna. | den forsta
drémmen jagas han av nagot okant, i den andra utgors hotet av vampyrer och han ska sjalv bli

gjord till vampyr (och det ar Anna, den han litar mest pa, som fort honom till kryptan). I den
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tredje drommen drivs detta annu langre och den drommen sérskiljer sig pa flera satt fran de
ovriga tva.

Medan Antons forsta och andra drom introduceras som drdmmar i beréttelsen &r detta inte
fallet med den tredje mardrommen. Den forekommer i Der kleine Vampir zieht um. Efter att
ett kapitel slutat med att Anton gatt in pa sitt rum inleds kapitlet efter med en tidsangivelse
("Die Kirchturmuhr schlug halb neun”) varefter Rudigers misslyckade jaktforsok omtalas.
Han forsoker attackera en kvinna men misslyckas eftersom hon har en stor hund i sallskap och
ett forsok att locka med tva barn misslyckas &ven det. Plotsligt uppenbarar sig
kyrkvaktmastare Geiermeier, bevapnad med trapale och hammare, och han narmar sig
Rudiger. Dérefter avbryts berattandet av en blankrad och ett nytt stycke inleds med att Anton
ropar "Nicht”, vaknar och undrar om han drémt alltihop.?**

Antons tredje drom &r av intresse som motiv, men ocksa i frdga om berattarteknik. |
romanserien ar det genomgaende Anton som beréattelsen foljer med nagra fa undantag och
denna drom é&r det forsta av dem. Att drdmmen inte heller introduceras som en drém gor att
skiftet i berattandet, fran att folja Anton till att folja Rudiger, framstar som ett brott mot
strukturen. Nar sedan denna episod i sin tur avbryts av Antons uppvaknande skapas ocksa ett
brott i kontinuitet och Berthin ser detta berattartekniska grepp tillsammans med a warped
sense of time” som ett vanligt beréttargrepp i1 gotiska fiktion och hon menar att gotik ar ~a
degenerate literary form™.”® Mattias Fyhr framhéaver fragmentering av text som en
genrekonvention i gotisk fiktion.®® Han exemplifierar med hur texter avbryts av asterisker,
punkter eller streck och den blankrad som delar beréattelsen om Riidigers jakt fran Antons
uppvaknande ar en variation pa detta. Berattandet av Antons tredje drom bidrar till att
fragmentera texten och underminera den linjara strukturen samt, pa beréattelseniva, utmana
gransen mellan drom och verklighet. Det sistnamnda forstarks pa ett paratextuellt plan i
Amelie Glienkes illustration dér Rudiger avbildas gémd i ett buskage. Illustrationen forstarker
representationen av denna episod som del i beréttelsens verklighet — det forefaller vara
Rudigers upplevelser som aterges.

Den tredje mardrommen fungerar ocksa som en sorts logisk utveckling av de bada tidigare
drommarna. Detta framtrader inte minst i fraga om fokalisering. Genomgaende i romanserien
ar Anton fokalisator eller sa fokaliseras berattelsen via en extradiegetisk berattare, men i den

tredje drommen flyttar en del av fokaliseringen in i Rudiger och perspektivet i drommen &r
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ocksa hans. | Antons forsta drom befinner sig Riidiger bakom honom, i den andra befinner de
sig sida vid sida (eftersom ocksa Rudiger narvarar vid bordet) och i denna tredje drom
forefaller Anton ha blivit Rudiger. De sista raderna i drémmen beskrivs enligt foljande:

Es war Geiermeier, der Friedhofswarter, der mit teuflischem Grinsen auf ihn zukam.

”Hab isch dich endlich!”, rief er, und dabei hamn er einen Holzpfahl aus der Tasche und hob dern
Hammer, den er in der Hand hielt.

”Warte, Biirschchen”, sagte er, ”jetzt bist du dran
Immer naher kam er...>*’

122

Antons uppvaknande sker pa grund av att Geiermeier narmar sig och det framstar som att det
lika gérna ar han sjélv som Rudiger som blir attackerad. Antons rédsla for kyrkvaktmastaren,
och andra vampyrjagare, intensifieras ocksa i vaket tillstand. Nar Anton, kort efter att han
drémt den tredje drommen, befinner sig pa kyrkogarden ser han Geiermeier:

Jezt hatte Geiermeier Anton erspaht. Sein Gesicht nahm einen unheilvollen Ausdruck an, und mit
langsamen Schritten kam er auf ihn zu. Es war wie in seinem Traum, und Anton spiirte, wie ihm der
Schweil3 auf die Stirn trat.

. - ; . 298
Gleich wiirde Geiermeier den Hammer heben. ..

Antons radsla ar obefogad eftersom han ar manniska och Geiermeier endast ar ute efter att
oskadliggéra vampyrer, men radslan ar ett tecken pa Antons allt mer uppldsta identitet. Han
blir mer och mer del av den gotiska avgrunden och hans identitet glider mer och mer ihop
med Rudigers. | drommarna synliggors denna upplosning men den framtrader ocksa i

Glienkes illustrationer.

Spegelbilden av den upplosta identiteten

Utéver drommar anvands ocksa spegelbilden som ett satt att skildra hur Antons identitet
utmanas och i det avseendet samverkar text som bild. Nér fokus pa identitet blev centralt i
gotisk fiktion férandrades, som namnts forut, genrens konventioner. Botting beskriver hur
’[d]oubles, alter egos, mirrors and animated representations of the disturbing parts of human
identity became the stock devices”.”®® | Der kleine Vampir zieht um heter ett av kapitlen
”Antons zweites Gesicht” och det handlar om hur Riidiger sminkar Anton till vampyr sa att
denne ska kunna folja med honom pa en vampyrfest. Nar Ridiger ar klar med sminkningen

ber han Anton titta sig i spegeln vilket denne gor:
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Mit weichen Knien erhob sich Anton vom Badewannenrand, auf dem er die ganze Zeit gesessen hatte,
und sah in den Spiegel. Das Bild, das sich ihm bot, Gbertraf noch seine schlimmsten Erwartungen: Eine
grauenhafte kalkweiRe Fratze starrte ihm entgegen, der Blutrote Mund war zu einem teuflischen Grinsen
verzogen, und aus finsteren Hohlen starrten ihn zwei Augen lauernd an.*®

Anton ser ett ansikte i spegeln som oOvertraffar hans varsta farhagor och detta ar ocksa forsta
gangen Anton ser sig sjalv ’som vampyr’. MacAndrews diskuterar spegelns betydelse i gotisk
fiktion och hon menar att the reflections thrown back at the viewer from mirrors and portraits
reveal the inner self”.*** Detta framtrader tydligt i Glienkes illustration som forestaller Anton
och Rudiger som bada star framfor spegeln. Ridiger saknar dock spegelbild i sin egenskap av
vampyr och saledes ar det bara Antons reflektion som syns i spegeln. Den aterger dock inte
Anton utan hans ’andra ansikte’ (zweites Gesicht) och detta dr en fusion av Anton och
Ridiger. Antons egen identitet ar upplost och sammanfogad med Rudigers identitet. Detta
sker i samverkan mellan bild och text dar sjalva uppldsningen representeras i bild medan
Antons reaktion aterges i text. Det han ser skrammer honom sa mycket att han ifragasatter om
det alls &r sig sjalv han ser i spegeln.

Glienkes illustration bidrar till att synliggéra hur Antons identitet 16ses upp. Men den
synliggor ocksa en annan aspekt som har med Rudigers identitet att gora. Sabine Planka
framhaver ett vaxelspel mellan den ménskliga vérlden och den gotiska avgrunden i Der kleine
Vampir. Hon menar att vampyrerna utgor ett hot manniskorna men samtidigt utgér ocksa
manniskorna (och dd framst Geiermeier) ett hot mot vampyrerna.*® Planka diskuterar
daremot inte hur véxelspelet ser ut i fraga om identitet. Utifran spegelmotivet uppstar en
motsats sett ur Ridigers perspektiv. Samtidigt som reflektionen frantar Anton hans manskliga
identitet ser Rudiger for forsta gangen en spegelbild av sig sjalv och, utifran MacAndrews
resonemang, erhaller han ett >jag’. Detta tyder pé att den minskliga virlden och den gotiska
avgrunden gar in i varandra, men gransen dar emellan forefaller vara lattare for Anton att
overtrada. Han sminkas till vampyr och vistas obehindrat bland de andra vampyrerna. Fran
andra hallet ar det emellertid inte oproblematiskt. Nar Ridiger och Anna ska traffa Antons
forédldrar har de sminkat upp sig for att se mer *'ménskliga’ ut men resultatet forefaller inte helt

ha lyckats:

Und tatséchlich — Rudiger und Anna sahen zum Firchten aus: Sie hatten sich rote Wangen gemalt, ihre
Lippen waren rot geschminkt, und ihre sonst kakweille Haut hatten sie braun Uberpudert — aber so

%00 sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir zieht um s. 36.
%01 MacAndrews s. 217.
%02 Planka s. 146.
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schlecht, dass noch Uberall weile Flecken herausguckten. Dazu stromten sie eienen durchdringenden
Geruch nach “Mufti eleganti” aus.**

Antons nedstigande i den gotiska avgrunden forefaller ga lattare an Rudigers och Annas
intrdde i den ménskliga vérlden. Det sker dock inte utan konsekvenser utan det pris Anton
tvingas betala ar forlusten av hans identitet. Detta skapar problem for honom, saval i den
manskliga varlden som i den gotiska avgrunden och dessa framtrader i forhallandet till
Ridiger och forédldrarna.

Day menar att forhallandet mellan jaget och det ’andra’ is defined by the struggle between
the impulse to domination and the impulse to submission”.®** Riidiger star for det *andra’ och
mellan honom och Anton pagar ett tamligen konkret maktspel. Anton underkastar sig
inledningsvis och blir ofta upprord éver Ridigers pafallande egoism.*®® Han lar sig s&
smaningom spelet och rollerna skiftar, mest pafallande i Der kleine Vampir verreist dar Anton
utpressar Riidiger for att f3 honom att flja med till en bondgard under Antons sommarlov.3®
| forhallande till foraldrarna tvingas Anton standigt dolja att Riidiger och Anna ar vampyrer.
Det fungerar bra sa lange foraldrarna inte tror pd vampyrer, men sedan de fotograferat Anton
och Anna och bilden enbart visar Anton borjar de tvivla. De konsulterar da familjens lakare
som erbjuder sig att underséka Antons blodvérde for att se om han blir tappad pa blod.*"’

Der kleine Vampir ar en berattelse om en identitet som kollapsar. Antons temporara besok
i den gotiska avgrunden kontaminerar den maénskliga vérlden och gransen dar emellan
undermineras successivt. Antons ambivalens kommer till uttryck i hans mardrommar och han
blir mer och mer Rudiger, sa till den grad att deras identiteter forefaller att bli ett med
varandra. | tv-serien The Little Vampire, som baseras pa de tva forsta titlarna i romanserien,
star ocksa gransen mellan den manskliga vérlden och den gotiska avgrunden i centrum, men

representationen av den ar radikalt annorlunda.

Minimerade granser

Tv-serien The Little Vampire foljer tamligen troget de tva romaner den baseras pa, men det
finns centrala skillnader. Innan dessa diskuteras finns det emellertid anledning att

kommentera forekomsten av gotisk rekvisita. | tv-serien accentueras de gotiska miljéerna pa

%03 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir s. 118. ”Mufti eleganti”, som nimns i citatet, ar en parfym som Anna
anvander och som beskrivs lukta illa.

¥ Day s. 19.

%05 5 exempelvis Der kleine Vampir zieht um, s. 59; Der kleine Vampir verreist, s. 116.

%06 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir verreist s. 12.

%7 Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir in Gefahr s. 27f.
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kyrkogarden och i vampyrfamiljens krypta med hjélp av olika medel. Kyrkogarden skildras i
dimma, nagot som erinrar om konventioner i Universals skrackfilmer, och kryptan framhavs
som fuktig och murken med hjalp av ljud och visualiseringen av droppande vatten.
Vampyrfamiljen ar nerbantad till Rudiger (Joel Dacks), Anna (Marsha Moreau), Lumpi (Jim
Gray) samt farbror Ludwig (Michael Gough) och tant Hildegard (Lynn Seymour). Farbror
Ludwig paminner visuellt om Lugosi i rollen som Dracula men ocksa om Christopher Lees
gestaltning i en serie Hammer-filmer fran slutet av 1950-talet. Den intertextuella tradition som
refereras till i tv-serien ar saledes till stora delar hamtad fran film. Ridiger, Anna och Lumpi
paminner daremot mer om Sommer-Bodenburgs beskrivningar och Glienkes illustrationer av
dem.

Utmaningen av identitetens grénser ar forandrad i tv-serien. Det &r en konsekvens av
forandringar i berattelsen men ocksa, liksom i fallet med Frankensteins faster, i forandrad
mediering. En avgodrande skillnad ar en forskjutning betréffande protagonistrollen. | tv-serien
borjar berattelsen i vampyrernas krypta och Ridiger med familj introduceras. N&r Ridiger
sedan lamnar kryptan flyger han in 6ver staden och nérmar sig en stor byggnad genom vars
fonster han tittar in. Perspektivet skildras genom Rudigers 6gon (kameran tiltar svagt vilket
skapar upplevelsen av detta) och det Rldiger ser ar en gymnastiksal. Darefter skiftar
perspektivet och flyttar in i gymnastiksalen. Kameran stabiliseras och visar Anton som efter
en dialog med sin mamma (Susan Hogan) avlagsnar sig i bil. Darefter pendlar perspektivet
mellan att skildra Anton ur ett externt perspektiv och aterga till Riidigers interna perspektiv
vilket aterigen accentueras av kamerans rorlighet men ocksd av dess position som é&r
uteslutande ovanifran. I Film Theory and Criticism (2009) framhdvs hur “the meaning of a
shot depends on the next shot and the pair constitute a cinematic statement”.>® Skiftet i
perspektiv, tillsammans med expositionen av Ruldiger fére Anton, bidrar till att
juxtapositionera karaktarerna mot varandra och gor att de delar protagonistrollen.

Utover detta framhavs ocksa tidigt likheter mellan deras respektive vérldar. Rudiger
formanas av sina fosterforaldrar att rycka upp sig och Anton erhaller samma rad fran sina
foraldrar eftersom han sorjer att en van flyttat fran staden. Ridigers och Antons position inom
respektive familj liknar varandra och frigorelsen fran foraldrarnas hierarkiska Overtag &r
gemensam vilket frdmjar véaxelverkan i Rudigers och Antons vanskap. Det hot mot Anton
som Rudiger utgdr i romanserien ar avvépnat i tv-serien vilket beror pa forandringar i sjalva

vampyrmytologin. Farbror Ludwig forklarar for Ridiger att det var greve Dracula som genom

%08 [Leo Braudy & Marshall Cohen], ”Film Language” i Film Theory and Criticism. Introductory Readings, red.
Leo Braudy & Marshall Cohen (New York/Oxford, 2009) s. 5.
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sin grymhet gav vampyrerna sa daligt rykte att de nu tvingas gomma sig. Riidiger berattar i
sin tur for Anton att en manniska bara kan bli vampyr om 1) vampyren som biter vill
konvertera hen till vampyr, 2) manniskan dor och 3) darefter valjer att bli vampyr. Den
vanliga konsekvensen av ett vampyrbett i tv-serien anges istéllet vara att manniskan som blir
biten svimmar av en stund. Tv-serien positionerar vampyrerna mot den mest arketypiska
vampyren av alla (greve Dracula) och beskriver sedan vampyrismen som tamligen ofarlig,
den leder atminstone inte till séker déd och/eller transformation. Foljdriktigt utgor
vampyrerna inget hot mot Antons identitet och hans och Ridigers jamlika positioner
accentueras. Nar de besoker kryptan pa kyrkogarden ar Anton radd, men Ridiger menar att
”Your place is just as dangerous for me, as this place is for you”.

Denna minimerade grans mellan den manskliga vérlden och den gotiska avgrunden
reprenteras pa ett visuellt plan av fonster. | forsta avsnittet, efter att Anton lamnat
gymnastiksalen och kommit hem, fortsétter perspektivet att skifta mellan honom och Ridiger.
| alla scener dar sa ar fallet skiljs deras respektive varldar at av fonster. Forst i gymnastiksalen
dar Rudiger tittar in, sedan i bilen d&r Anton tittar ut genom fonstren och sist i lagenheten dar
Ridiger betraktar Anton genom koksfonstret. Som grans betraktat ar fonstret dels tunt men
ocksa genomskinligt och skirt. I Antons rum star fonstret 6ppet och Riidiger flyger plotsligt in
och korsar gransen som dock har minimerats varfor overtradandet inte framstar som lika
radikalt som i romanserien.

Robert Butterfield framhdver att det i filmen fran 2000 saknas ”any sense of menace and
moral ambiguity in regard to the vampires”.*®® Betraffande filmen diskuteras detta langre
fram, men det &r representativt for tv-serien. Den karnevaliska skuggsidan saknas och istéllet
accentueras det tempordra i Antons nattliga dventyr, vilket bidrar till att tingens ordning inte

faller, som s ofta i gotisk fiktion, utan kvarstar.

Gréansen upphor

Filmen The Little Vampire &r l6st baserad pa Sommer-Bodenburgs romanserie och
vampyrerna hemsoks av det forflutna i form av vampyrjagaren Rookery. Han &r en i en lang
rad sedan 400 ar tilloaka och vampyrfamiljens forflutna aterberattas genom att Tony
(Jonathan Lipnicki) i drdmmar och visioner ser fragmenteriska bilder av vad som skett med
den diamant familjen &r pa jakt efter. Detta utpraglat gotiska stoff kompletteras ocksa med
gotiska miljoer bestaende av slott, morka kallare, en forfallen kyrkogard, gravvalv och

309 Bytterfield s. 309.
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I6nngangar. Vampyrfamiljens krypta och det gravvalv dar diamantens senast kanda dgare
vilar har pétagligt labyrintartad karaktar vilket dven det ar utpraglat gotiskt.**°

Betraffande gransen mellan den méanskliga vérlden och den gotiska avgrunden minimeras
den i tv-serien och upphavs helt i filmen. Butterfields beskrivning av forsnéllade vampyrer
och brist pa moralisk tvetydighet har namnts och den stammer satillvida att vampyrerna lever
pa blod fran kor. Till skillnad fran tv-serien sa ar vampyrbettet dock smittsamt i filmen.
Gregory (Lumpi, spelad av Dean Cook) biter en kyrkvaktméstare som blir vampyr och dven
de kor vampyrerna biter transformeras till vampyrkor. Vampyrbettet utgor saledes ett hot mot
Tonys ménskliga identitet och Rudolph (Rudiger, spelad av Rollo Weeks) &r inledningsvis
hotfull mot Tony, han véser och visar tdnderna. Han beréattar emellertid att vampyrerna bara
dricker blod fran kor och att det gors av etiska skil. Rudolph forklarar for Tony att “we are
family, not fiends”. Gregory ddremot ser det som ett svek mot vampyrernas egenart och
forordar istallet att dricka manniskoblod och han &r nédra att bita Tony men hindras av
Rudolph. Hotet mot Tony &r saledes inte avvarjt pa samma satt som i tv-serien utan istallet
tonas det ner av det faktum att Tony sjalv vill bli vampyr. Han uttrycker en dnskan om det till
Rudolph som dock avfardar den och talar om vandan att aldrig fa uppleva en dag utan bara
evig natt. Tonys kommentar pé det dr ”Cool”.

Yiterligare en aspekt som avvérjer hotet fran vampyrerna ar att de omgaende allierar sig
med Tony mot en gemensam fiende i vampyrjagaren Rookery. Denne skildras genomgaende
som det framsta hotet, sdval mot vampyrerna som mot Tony sjalv. Han forsoker kora Gver
Tony och stanger vid ett tillfalle in honom i en marmorsarkofag. Vampyrerna rdddar honom
och liksom i tv-serien tunnas grédnsen mellan ménniskor och vampyrer ut genom att de
skildras som mer fredliga an i romanserien. Filmen driver dock detta ett steg langre och till
skillnad fran saval tv-serien som romanserien ges vampyrerna en mdjlighet att overtrada
gransen helt och hallet.

Rudolph talar vid ett tillfalle om for Tony att vampyrerna vill bli mé&nniskor, inte &ta dem
till middag. Onskan att bli méanniska finns i romanserien hos Anna som, pa grund av sin
karlek till Anton, forsoker hejda sin utveckling fran halvwvampyr till fullvardig vampyr. Istallet
for att 6verga fran att dricka mjolk till att dricka méanniskoblod forsoker hon leva pa utspadd

mjolk.3 Hennes forsok misslyckas och hon tvingas motvilligt acceptera att hon inte kan

310

Fyhrs. 94.
11 Angela Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir im Jammertal [1986] i Das dritte groBe Buch vom kleinen
Vampir (Hamburg, 2010) s. 25-27.
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hejda sin utveckling till fullvardig vampyr och inte heller klara sig utan manniskoblod.®*? |
filmen &r det mojligt for vampyrerna att bli manniskor med hjélp av den diamant de letar
efter. Med hjalp av Tony uppnas detta. Forst forsvinner vampyrerna, men i slutet aterférenas
Tony med Rudiger och hans familj som da blivit manniskor. Den grans mellan den méanskliga
sfaren och den gotiska avgrunden som i romanserien utmanar Antons identitet minimeras i tv-

serien och utplanas helt i filmen.

%12 Angela Sommer-Bodenburg, Der kleine Vampir und der unheimliche Patient [1989] i Das dritte groRe Buch
vom kleinen Vampir (Hamburg, 2010) s. 94f.
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9. Slutdiskussion

| denna studie har en hegemonisk syn pa gotisk barnfiktion som dominerat tidigare forskning
ifrdgasatts. Det lasarorienterade perspektiv som praglat tidigare forskning har medfort att
gotisk barnfiktion har beskrivits som forsnallad, likformig och humoristisk. Som visats i
analyserna forekommer explicit vald i Dan Hojers noveller och en majoritet av dem slutar
med protagonistens undergang. Den likformighet som praglar novellerna &r varken
forbehallen dessa eller barnfiktion som Point Horror och Goosebumps, utan ar en etablerad
konvention i den gotiska genren. Varken Der kleine Vampir eller Frankensteins faster praglas
daremot av likformighet, vilket ocksa synliggor att gotisk barnfiktion inte gar att definiera
som en homogen textcorpus. Valdet i Der kleine Vampir och Frankensteins faster & mindre
explicit, men framfor allt i den forstnamnda romanserien forekommer det genomgaende ett
hot om vald.**®* Humor férekommer i alla delar av primarmaterialet, men inte heller detta ar
forbehallet gotisk barnfiktion, utan praglar genren sedan dess ursprungsfas. Samma mangfald
av humor som finns i gotisk barnfiktion préaglar ocksa gotisk fiktion per se.

Syftet med denna studie har varit att argumentera for att gotisk barnfiktion &r delaktig i den
gotiska genren. Genom att utgd ifrdn gransoverskridande som ett Overordnat tema har
analyserna i kapitel 4-8 lyft fram hur gotisk barnfiktion pa olika satt forhaller sig till och
anvéander sig av den gotiska genrens konventioner. Det grénsoverskridande representeras i
teman, motiv och beréattartekniska grepp och det finns ofta ett kongruent férhallande mellan
dessa nivaer vilket framhaver komplexitet i texterna.

Hojers noveller anvander likformighet med variation for att oscillera mellan representation
av trygghet och otrygghet. Det Overnaturliga infiltrerar det naturliga och utmanar det
fornuftsmassiga med skarpa kontraster mellan ytterligheterna. Detta framtrader saval i
illustrationer, dér det 6vernaturliga finns i det naturliga, som i det aterkommande motivet med
protagonistens undergang. Pa paratextuell niva innefattar antologierna texter om ’spokfakta’
och ’dkta’ spokplatser och det bidrar tillsammans med det 6vriga till att framkalla en effekt av
’das Unheimliche’.

I Allan Rune Petterssons radioféljetong och roman Frankensteins faster finns ett starkt
intertextuellt forhallande till ett flertal av Universals klassiska skrackfilmer, men ocksa till

Mary Shelleys roman Frankenstein. Fluidtexten Frankensteins faster utgér en symbol av

13 | det avseendet ar dock Punters resonemang om 6vernaturliga fenomen i gotisk litteratur av intresse. Som
namnts forut menar han att 6vernaturliga fenomen eller potentiellt 6vernaturliga fenomen som sedan forklaras
bort anvands for samma effekt (Punter, introduktion, s. 10). P4 samma sitt fungerar hot om vald pa liknande satt
som explicita valdsskildringar.
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monstret: liksom han &r hopsatt av delar av ménniskor &r fluidtexten Frankensteins faster en
kombination av andra beréttelser. Till sist sluts cirkeln genom att beréttelsen filmas som
”Sanningen om huset Frankenstein” och ger upphov till sitt eget intertextuella arv, ndgot som
underminerar originalitet pa klassiskt gotisk manér.

| fluidtexten Frankensteins faster star konflikten mellan rationalitet och irrationalitet i
centrum. | radiofdljetongen representeras denna i en dialog som i forsta romanen
transformerats till fasterns tankar. Den undertrycks i hennes forsok att ateruppratta familjens
namn och gora det forflutna om intet. Det forflutna hemsdker dock nuet och i radioféljetongen
segrar det irrationella medan fastern i romanen tillats fly denna utveckling genom att kliva av
beréttelsen. | tv-serien gors det forflutha om intet ndr monstren domesticeras fullt ut och,
utifran ett dialogiskt perspektiv, lyckas fastern dar med den mission som hon paborjat redan i
radiofdljetongen. | tv-serien skapas ett nytt forflutet och det hemsoker den andra romanen dar
fastern konfronteras med sitt verk och kraftigt vander sig mot detta. Det gransoverskridande i
fluidtexten Frankensteins faster finns representerat pa beréattelsenivd men ocksa i det
dialogiska forhallandet mellan Kkalltext/er och adaptation/er dar &dven mediala granser
overskrids.

| Der kleine Vampir utgor Antons identitet gransen pa vars ena sida han har sin manskliga
varld och pa den andra den gotiska avgrunden. I och med att denna representeras av vampyrer
foreligger ett hot mot Antons identitet pa grund av vampyrbettets formaga att smitta.
Romanserien framhaver vampyrernas status som ddda genom deras forruttnelselukt och deras
gotiska hemmilj6. Antons karnevaliska utflykter innefattar ocksa en skuggsida som hotar det
karnevaliskas temporéra status. Antons identitet hotas och dess uppldsning framtréder i hans
mardrommar dar han allt mer intar vampyrens roll och framhavs i samverkan mellan text och
illustration. N&r Anton ar sminkad till vampyr och speglar sig tillsammans med Ridiger utgor
reflektionen en fusion av dem bada. Der kleine Vampir &r en berattelse om kollapsad identitet,
men i tv-serien minimeras detta och utplanas helt i filmen. Den manskliga vérlden och den
gotiska avgrunden gors lika varandra och hotet mot Anton avvapnas pa olika nivaer. I filmen
drivs detta langst da vampyrerna i slutet blir manniskor.

Genom det perspektivskifte som Paul Ricceurs hermeneutiska metod 6ppnar upp for ges
maojlighet att undvika 1) att beskriva gotisk barnfiktion som en homogen textcorpus ’for sig’
och 2) synliggdra dess betydelse som gotisk fiktion. |1 denna studie har en rad olika
genrekonventioner diskuterats. Forekomsten av gotisk rekvisita ar en av dem, en inte oviktig
sadan, men framst har teman, motiv och beréattartekniska grepp samt samverkan dar emellan

statt i fokus. Den komplexa struktur som exempelvis praglar fluidtexten Frankensteins faster
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och romanserien Der kleine Vampir riskerar att forbises da dessa studeras som barnfiktion
utifran en utgangspunkt dar det som forvantas hittas ocksa ar det som hittas, varvid
rundgangen fortsatter. Utéver att anvanda Ricceurs perspektivskifte som en utgangspunkt har
faltet ocksa vidgats genom att det material som studerats hamtats utanfor det engelsksprakiga
faltet for att pa sa vis bryta den anglosaxiska hegemonin. Den gotiska genren utgdrs av en rad
mediala uttrycksformer och darfor har det ocksa varit av stor vikt att uppmarksamma
adaptationer av gotisk barnfiktion. Dessutom ar adaptationer av barnfiktion i allmanhet, som
Margareth Mackey fastldr, ett forskningsfalt i behov av mer kunskap.®** Ett fokus pa likheter
och skillnader (utan mediehierarkisk utgangspunkt) har tillsammans med ett fokus pa
dialogicitet synliggjort véardefulla aspekter i adaptationer som autonoma verk men ocksa i
relation till dess respektive kalltext/er.

Den gotiska genren utgors av en rad olikartade verk och det samma ar fallet med gotisk
barnfiktion. Att definiera denna corpus som homogent later sig inte goras och ar heller inte
onskvart. Istallet ar det faltets mangsidighet som &r intressant och genom att uppmarksamma
dess mangfald och studera varje gotiskt verk, oavsett ursprunglig lasare, ges majlighet att se
dess delaktighet i den gotiska genren. Nér Derrida talar om delaktighet snarare an tillhérighet
luckrar han upp genrebegreppets potentiella slutenhet och goér det mindre begransande.
Samtidigt betonar han att alla texter deltar i en eller flera genrer, men att deltagandet sker i en
mer abstrakt form, ”a formless form, it remains nearly invisible, it neither sees the day nor
brings itself to light”.**> Derridas beskrivning ar mangtydig men i det har avseendet tas fasta
pa genrers rorlighet. Delaktighet i genre/r ses som ett pagaende flode dar verk helt eller delvis
deltar i en eller flera genrer, vilket bidrar till genrers stdndiga rorelse (Derrida talar om
genredelaktighet som ett ogonblicksverk). Hari ligger vikten av att uppmérksamma den
rikedom som finns inom gotisk barnfiktion och franga isolering av dessa verk. Det leder till
en mer jamlik syn pa barnfiktion som lika betydelsefull som annan fiktion. Barnfiktion later
sig studeras utifran en rad olika perspektiv dar det lasarorienterade definitivt ingar, men inte
utgor det enda ratta. Vidare medfor en sadan syn pa gotisk barnfiktion till att synliggora ett
viktigt material som delaktigt i den gotiska genren och som ocksa kan och bor inga i det

omfattande forskningsfalt som studier pa gotisk fiktion utgor.

814 Margareth Mackey, “Spinning Off. Toys, Television, Tie-Ins, and Technology” i Handbook of Research on
Children’s and Young Adult Literature, red. Shelby A. Wolf, Karen Coats, Patricia Enciso & Christine A.
Jenkins (New York/London, 2011) s. 505.

%1 Derrida, s. 213.
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