BILAGA
INTERVJUER

Gemensamt for de intervjuade personerna ir att de har haft
framtridande position pa svenska fotografiska institutioner,
eller pa annat sitt haft betydelse for utstillandet av fotografi
i Sverige fran dren runt 1970 och framat. Intervjuerna publi-
ceras i en separat bok hosten 2014: Forografins institutionella
landskap. Den kommer att innehélla yteerligare tre intervjuer
med personer knutna till Fotograficentrum.

Utover de intervjuer som ir samlade hir finns flera inter-
vjuer i projektets andra delar, bland andra intervjuas Leif
Wigh i Blandande bilder (dteruppford), Iréne Berggren, Hans
Hedberg och Annica Karlsson Rixon i Lika med (dteruppford),
Yngve Baum, Stina Brockman och Lotta Antonsson i Tre
fotografer. Tre Tendenser, Jean Hermanson och Petra Bauer i
Virldar och verkligheter och Tuija Lindstrom i Tidslinjen.

Bilaga till disputationsupplagan
av Performing History, 2014-06-03



INTERVJU MED PAR FRANK 26 AUGUSTI 2013
Those were the days eller Allt ér si linge sen ...

NICLAS OSTLIND (NO): Hur skulle du beskriva din egen bak-
grund?

PAR FRANK (PF): Jag kommer frin en typisk medelklassfamil;
med férildrar som hade realexamen och folkhogskola i ba-
gaget. Vi bodde i Vasastan lingst ut mot Solna och jag gick
forst i Matteus folkskola fyra ir och direfter i Norra Latin
och tog studenten dir 1951. Det var under gymnasieiren
som jag blev fotointresserad pa allvar. Min mamma hade en
kusin som drev fotoateljé i Hilsingland (Stig Elvén i Eds-
byn, som sigs ha lirt naturskildraren Hans Lidman att foto-
grafera) och genom honom fick jag med hans rabatter kopa
en forstoringsapparat och lite tillbehor. Vi var nimligen
ndgra grabbar i kvarteret som fotograferade och férstorade
och ordnade med enkla mérkrum hemma. Jag minns att vi
bar den dir apparaten mellan oss i en skrymmande trilida.
Aven pa Norra Latin fanns ett litet fotolabb och ett tag holl
jag i fotocirklar dir och dessutom blev jag medlem i Foto-
grafiska Foreningen omkring 1950.

NO: Vad var det?

PF: Fotografiska Foreningen som hade bildats 1888 var i
férsta hand en amatorforening, men bland medlemmarna
fanns ocksi personer som professor Helmer Bickstrom, de
kinda fotograferna Lennart af Petersens och Hans Ham-
marskiold, Sten Didrik Bellander och flera av dem som se-
nare bildade Tio Fotografer. Nir vi som gymnasister gick pa
motena var det ofta bildbedomning pd programmet, med
bland andra Ulf Hard af Segerstad och Alf Nordstrom som
imponerande kritiker och man tivlade med sina bildkollek-
tioner — det var debutanttivlingen, novembertivlingen och
februaritivlingen.

Som reaktion mot vad vi tyckte var f6r mycket teknik-
snack bildades en livlig juniorsektion som leddes av konst-
studerande Gunnar Lindqvist, di ombudsman i Fotogra-
fiska Foreningen och senare kind museichef i Jonkoping
och Linképing. Nir féreningen flyttade fran Klarakvarteren
till KW Gullers tidigare lokaler vid Sankt Eriksgatan fick vi
ocksa ett eget mérkrum. Dir hade vi vira ungdomligt heta
bilddiskussioner och dir arbetade Sune Jonsson med sina
bilder till debutboken Byn med det bli huser (1959) och hade
skrivit sitt omtalade manifest for en mer folklig och vardags-
nira fotografi (i Fotografisk Arsbok 1957) in den som var p
modet just da. Vi var naturligtvis epigoner de flesta av oss,
fotograferade motiv och odlade bildstilar som hirmade vad
vi sett frdn de ”stora killarna”.

Ett slags genombrott 1955 blev det for Sune Jonsson
och mig tillsammans med Lennart Wernstrém nir vi efter

att ha vunnit en lagtivling i Fotografiska Foreningen hade
skickat bilder till tidningen Foto och fick dem inforda under
rubriken Trio i natur 1955. Faktiskt fick vi ocksd in bilder i
schweiziska Camera och engelska Photography. Det slum-
pade sig ocksa si att jag fick ett sommarjobb 1955 som prak-
tiserande redaktér pd Foto inom Nordisk Rotogravyr och i
och med det en fot in i forlagsbranschen. DA hade jag ocksa
borjat ldsa pa Stockholms hégskola och gjort lumpen.

NO: Vad liste du da?

PF: Nordiska sprik, litteraturhistoria, historia, statskunskap
och pedagogik for att bli liroverkslirare. Men nir jag tagit
examen 1958 sokte jag i stillet ett redaktdrsjobb pd Natur &
Kultur som jag inte fick, utan kom istillet till Sven Lidman
pé Focus Uppslagsbocker. Ett par ar senare, 1960, blev jag
erbjuden att borja pd Nordisk Rotogravyr som forlagsredak-
tor. Nordisk Rotogravyr var ju i férsta hand ett stort bestill-
ningstryckeri kint for sitt djuptryck i stora upplagor, bland
andra tidningarna Vi och Turist, postorderkataloger, mode-
magasin och liknande, men det fanns dir ocksi en forlags-
avdelning som gav ut bild- och handbécker och tidningarna
Foto och Radio och Television och en rad tekniska bocker
kring detta. Det hir var en tid nir tekniska nyheter som teve
och halvledare var hogaktuella. Dessutom gav man ut olika
prestigeverk som Suecia Antiqua i samarbete med Nordiska
museet. Men det blev fotobdcker och naturbocker som kom
att bli mina huvudomriden.

NO: Var det nigon pi forlaget som hade sirskild betydelse
for dig personligen?

PF: Ja, det var forlagschefen Lars Wickman, som tillsammans
med Lennart Bernadotte hade grundat tidningen Foto 1939
och som nu ledde tidskrifterna och bokutgivningen tillsam-
mans med Bengt Séderstam, en av dgarna till Rotogravyr.
Sjilv blev jag ansvarig for den vilrenommerade Fotografisk
Arsbok frin 1961. Ulf Hird af Segerstad var anstilld en tid
pé forlaget for att skriva bécker om konsthantverk och arki-
tektur, bland annat Nordisk nyttokonst (1961), och han hade
ju tidigare haft stor framgang med sin banbrytande bok
Bildkomposition (1952), men efter nigot ar gick han till ett
konsultjobb pa Philips.

Rotogravyr, som hade ekonomiska problem, sildes 1965
i sin helhet till Esseltekoncernen och di delades verksam-
heten upp, och Norstedts férlag tog éver utgivningen av
Rotogravyrs fackbdcker och leddes av Nils Dahlberg, och
dit kom sedan Rune Jonsson som min eftertridare pi Foto-
grafisk Arsbok. Sjilv gick jag till Bonniers och Bokklubben
Svalan och var dir som informationsredaktor 1965-68.

NO: Hur var det att jobba med Fotografisk Arsbok?

PF: Det var jittekul och jag borjade gora den lite mer struk-
turerad som drsbok med 6versikter och drskronikor utéver
lingre artiklar och en sektion som vi kallade Bildgalleriet
till vilket savil amatorer som proffs skickade sina bilder och
som vi i en liten grupp bedémde f6r publicering. Vi kunde
ocksa efter ndgra r oka formatet en del for att gora bildma-
terialet storre rittvisa. Jag forsokte ocksd férnya listan over
forfattare bland kompisar och bekanta bland aktiva amatér-
fotografer och proffs.

Nagra exempel dr paret Annagreta och Eric Dyring som
medverkade flitigt i &rsboken, fjillfotografen Tore Abra-
hamsson, Sune Jonsson och Rune Jonsson, Kurt Bergen-
gren, Per Hemmingsson, Lasse Swanberg, Mario Grut och
Tor-Ivan Odulf. Det handlade om enkiter, reportage, tek-
niska artiklar och bilder.

I mitt uppdrag lag att utveckla utgivningen av i forsta
hand fotobocker och naturbocker. Jag samarbetade dirfor
en hel del med férlagets trogna forfattare: bland dem Svante
Lundgren, som var folkskolldrare i Gistrikland och gjorde
en rad fotobécker om den svenska fjillvirlden, och Gosta
Skoglund, ocksé han folkskollirare - i Goteborg — som gjor-
de storsiljaren Fotoldrobok i bild.

NO: Vilka mer kom du i kontakt med?

PF: Fotografi behandlades pa den hir tiden mycket seriost
pd dagspressens kultursidor och fick ofta stort utrymme.
Ulf Hérd af Segerstad i SvD horde naturligtvis till de mest
dominerande men redan 1949 hade konsthistorikern Bo
Lindvall skrivit om den uppmirksammade utstillningen
Unga fotografer i Rotohallen. Och honom kom jag senare att
samarbeta mycket med i andra sammanhang pa sjutiotalet.
Den kanske mest stimulerande och sjilvstindiga rosten i
fotodebatten anser jag vara journalisten Kurt Bergengren i
Aftonbladet, som stindigt efterlyste och uppmirksammade
en sambhiillsskildrande fotografi i motsats till den alltfor van-
liga esteticerande bildsynen.

NO: Det var uppenbarligen manga olika genrer och intres-
sen som samsades om utrymmet. Hur skulle du beskriva din
idé om fotografi vid den hir tiden?

PF: Jag drev nog ingen speciell linje utan forsokte gora en
publikation som kunde intressera ménga och visa en ming-
fasetterad bild av vad fotografi var. Och huvudsakligen vin-
de vi oss till landets ménga skickliga amatorfotografer och
de livaktiga fotoklubbarnas medlemmar.

P34 den tiden var det nistan bara Rotogravyr som gav ut
fotobocker, till att bérja med mycket inriktade pa fototek-
nik. Men det fanns naturligtvis andra utgivare, diribland
Spektra i Halmstad som gav ut moderna hobbybécker om
bland annat foto. Fotoillustrerade kulturhistoriska verk
kom ut pi Tidens Forlag dir konsthistorikern Ake Meyer-

son var verksam och museichefen Olov Isaksson som gav ut
bocker pa LT':s forlag. Vi holl oss pa Roto, som sagt, mer till
det handboksmissiga och vinde oss i forsta hand till ama-
torer, vilket inte hindrade att vi hade god kontakt med ett
stort antal yrkesfotografer och bildjournalister.

Min viktigaste samarbetspartner var forstis Sune Jons-
son, som jag ju triffat redan i Fotografiska Foéreningen och
holl nira kontakt med #dven sedan han flyttat till Uppsala
for studier.

NO: Jobbade du med honom?

PF: Ja, men inte med hans debutbok Byn med det bla huset
(1959), for den var precis firdig nir jag bérjade pd Roto-
gravyr, men jag sig den vixa fram i juniorsektionens mork-
rum pé Fotografiska Féreningen. Diremot redigerade Sune
Jonsson och jag tillsammans den efterfoljande Timotejvigen
(1961). Han hade ju bade skrivit texten och tagit bilderna
och var oerhért bestimd 6ver vad han ville, si det hand-
lade snarast om att diskutera vilka bilder som skulle géras
stora eller mindre. Vi gjorde en grovlayout och ett bildurval
och sen var det den skicklige formgivaren Erik Pettersson pa
Rotogravyr som tog vid. Han svarade ocksa f6r det mesta av
layouterna i Fotografisk Arsbok och i serien med dokumen-
terade fotoutstillningar som vi kallade Foto-Expo-bocker.

Sune limnade tyvirr senare forlaget eftersom vi inte
ansig oss vara ritt forliggare och marknadsforare av hans
tredje bok, en rent skonlitterdr bok, novellsamlingen Hund-
halet (1962) som i stillet kom ut pd LT:s forlag, vilket ock-
sd 1 fortsittningen blev hans huvudsakliga férlag. For mig
personligen var det ett mycket kinsligt drende att refusera
boken och ett besvirande uppbrott, men for Sunes del helt
ritt och for framtiden lyckosamt. Tack och lov var vi fortsatt
goda vinner.

NO: Hade ni nagra forebilder?

PF: Sune Jonsson och vi andra i juniorsektionen tog ju sedan
1957, da den stora amerikanska utstillningen Family of Man
med tillhérande fina katalog visades i Stockholm, starka in-
tryck av den sociala, dokumentira bildsynen som kom till
uttryck dir. Idag ser man ocksé att den dessutom var starkt
idylliserande pa ett sdtt som vi kanske inte var uppmirk-
samma pd da. Sunes appell ”fotografi for folket” och hans
inriktning pd dokumentirfotot i kombination med egen
text fick helt klart sin inspiration dirifrin.

Jag gjorde ocksd ett forlagsbesok i USA 1965 och fick
da tillfille att for arsbokens rikning triffa och intervjua
tvd ledande fotohistoriker och museimin, dels Beaumont
Newhall vid George Eastman House, dels John Szarkowski
som forestod fotografiavdelningen pd Museum of Modern
Art, och kom naturligtvis att imponeras av deras position i
museivirlden dir fotot hade en sjilvstindig plats och med



resurser som vi bara kunde avundas dem. Jag besokte ocksi
Library of Congress och deras omfattande fotosamlingar.
Foérhoppningen var att dessa texter pi ndgot sitt skulle
uppmirksamma véra planer inom Fmv. Det var faktiskt ett
scoop i sin tid, som Per Hemmingsson sa.

NO: Vad kinde du till om fotografin och den fotografiska
scenen i USA nir du dkte?

PF: Inte mycket. Nir vi umgicks i juniorsektionen pi femtio-
talet var det faktiskt fortfarande efterkrigstid och importen
av kameror och tillbehor var begrinsad. Men svenska foto-
grafer och bildjournalister tog sig ut i virlden - Paris, Lon-
don, Saarbriicken — och deras bilder publicerades bland annat
i tidningarna Vi och Se. Amerikanska och andra utlindska
fototidningar kunde man kopa eller titta i hos frimst Sand-
bergs bokhandel vid Sturegatan som hade ett o6vertriffat
sortiment av fotolitteratur, liksom i mindre omfattning de
vilsorterade fotoaffirerna Molanders och Forsners i city.
Henri Cartier-Bresson och berémdheterna inom gruppen
Magnum var ju vilkinda liksom Edward Steichen och Ansel
Adams. Ett djupt intryck pé flera av oss gjorde den till for-
matet oansenliga The Sweet Flypaper of Life (1955) med bilder
fyllda av djup social medkinsla av fotografen Roy DeCarava
och en starke inkdnnande text av Langston Hughes. Den
bista fotoboken négonsin enlig Kurt Bergengren med flera.

For oss pi forlaget handlade det om att férsoka vara sd
bra och aktuella som mojligt och vi var som sagt inte en-
samma pi marknaden. Nu borjade ocksi fotografi att stillas
ut allt mera, bland annat pa Galleri Karlsson i Vasastan. Det
gav oss idén till dokumentationsserien Foto-Expo-bdcker
som jag nimnt tidigare.

NO: Vad minns du av de tidiga utstillningarna?

PF: Det hir var i borjan och mitten av sextiotalet och foto-
utstillningar fick som regel stort utrymme pé de traditio-
nella kultursidorna och recenserades av de vilrenommerade
kritiker jag nimnt tidigare, som Kurt Bergengren i Afton-
bladet, Ulf Hard af Segerstad i SvD, Bengt Olvéng i Afton-
bladet och Gunnar Brihammar i Sydsvenskan. Den stora
boomen fér fotoutstillningar kom dock lite senare med
frimst Camera Obscura i slutet pi sjuttiotalet.

NO: Du var tidigt involverad i Fotografiska museets vinner
(Fmv) och jag skulle girna vilja att du berittade om for-
eningen och hur den skapades.

PF: Ja, jag var sekreterare i Fmv de forsta dren 1965-68. Bak-
grunden till att foreningen bildades var att tidningen Foto
hade haft ndgot som kallades Fotografiska bordet — det hir
var fore min tid - dir man i rundabordssamtalets form de-
batterade fotografiska frigor och det fanns vilande en in-

tresseforening for ett fotografiskt museum. Den konkreta
anledningen till starten tror jag var att fotohistorikern Hel-
mut Gernsheims sd kallade dubblettsamling kunde kopas
in av staten 1964. Initiativet hade tagits av Bo Lagercrantz,
chef f6r Stockholms stadsmuseum. Lagercrantz lyckades in-
tressera Ake Meyerson, som var sakkunnig pi ecklesiastik-
departementet och utverkade ett statligt anslag for inkop.
Likasd kunde staten képa in framlidne fysikprofessor Hel-
mer Bickstroms samling av fotografier och bocker 1965
efter skickligt forarbete av Bo Lagercrantz och Per Hem-
mingsson. Dessutom hade 6nskemalen och planerna for ett
framtida foromuseum debatterats ivrigt i fotopressen och pa
kultursidorna sedan Lagercrantz pd Nordiska museet visat
ett urval ur Gernsheim Collection redan 1957. I Fotografisk
Arsbok 1965 (som kom ut hésten 1964) krattade vi mane-
gen med en stor enkit pi temat ”Vad vintar ni er av ett fo-
tografiskt museum?” med ett 20-tal inldgg frin museichefer,
kritiker och fotografer, proffs sivil som kinda amatorer.

Det miste ha varit i slutet av 1964 som vi sa sakteliga
kom iging. Det var forlagschefen Lars Wickman och bok-
forliggaren Bengt Soderstam, deligare till Nordisk Roto-
gravyr, som uppmanade mig att halla i tridarna. Ulf Hird af
Segerstad var ocksd med frin starten.

Vi bjod in Ake Meyerson frin ecklesiastikdepartemen-
tet for att diskutera hur en vinforening for ett fotromuseum
borde agera pa bista sitt. Jag hade triffat honom tidigare
som skribent i Foto och pa Focus Uppslagsbocker dir han
var medarbetade en tid. Radet vi fick av honom var att skapa
en bred opinion och forankra intresset for ett 6nskat foto-
museum si brett som mojligt bland alla fotointresserade for
att kunna paverka departementet. Om jag minns ritt bidrog
Bengt Soéderstam och Rotogravyr med en grundplit pa
10 ooo kr till ett litet kansli och vi kunde i februari 1965
g4 ut med ett upprop i hundratusen exemplar for att virva
medlemmar, och det var di vi borjade goéra foreningens
medlemsblad som kom med sitt férsta nummer i mars, dir
vi dtergav enkiten frin Fotografisk drsbok och Bo Lager-
crantz redogjorde for turerna kring kopet av Gernsheim-
samlingen.

I den lilla interimsstyrelsen, dir Ulf Hird var ordférande,
ingick Eric Hagbrink frin DN, Bertil Elfstrom frin Kodak,
museichefen Bo Lagercrantz och blivande linsantikvarien
Alf Nordstréom och fotografen och filmaren Lasse Swanberg
och jag som sekreterare. Redan forsta ret lyckades vi samla
over 350 medlemmar och kunde pa hosten ha ett konsti-
tuerande sammantride for att bilda en permanent styrelse
som representerade olika delar av den fotografiska virlden.
Tv& museimin: Bo Lagercrantz och Mats Rehnberg, Ulf
Hard af Segerstad som vir frimste fotokritiker, fotograferna
Kerstin Bernhard och Tore Falk och ekonomidirektéren
Eric Hagbrink samt frin fotohandeln Jan-Adam Astrand.
Till ordférande hade virvats Carl-Adam Nycop, da direktor
i Bonniers fackpressforlag, som tidningsmakare med bland

annat bildtidningen Se och Expressen i bagaget. Han hade
naturligtvis ett stort kontaktnit och ansigs ha goda kontak-
ter med Olof Palme och dirmed mojligheter att fora fram
vira 6nskemal i departementet. Dessutom hade vi - det vill
siga frimst skattmistaren Eric Hagbrink - pé olika vigar
sokt pengar och fitt ihop 10 ooo kronor i statligt anslag och
over 15 ooo kronor frin bland annat DN-Expressen, Afton-
bladet, Ake Bonnier och Anders Dids.

Vi lyckades ocksd fa Pontus Hultén intresserad av vira
planer och han adjungerades senare till styrelsen.

NO: Hur gick det till?

PF: For det forsta var det naturligt for méinga att ett foto-
museum skulle knytas till Moderna museet och fér det
andra var vért utstillningsprojekt Unga fotografer ett direkt
konkret samarbete mellan féreningen och museet. Och vi
fick ocksa fran borjan hélla vra offentliga méten pd Moder-
na museet. Styrelsen sammantridde i regel pd Stadsmuseet
hos Bo Lagercrantz.

NO: Var du inblandad i Unga fotografer?

PF: Ja, jag var delaktig i de tidigaste tre—fyra dren och det gick
till s ate vi, via Foto och Fotografisk Tidskrift, bjod in yngre
fotografer att skicka in bilder. Tanken var att man pa det
sittet skulle skapa opinion for fotoutstillningar och fi kon-
takt med unga skickliga fotografer. Utstillningarna visades
forst p& Moderna och distribuerades sedan pd en mingd
landsortsmuseer i samarbete med Konstfrimjandet, foto-
klubbar och studieférbund och det var ju ett kreativt sitt att
gora vinforeningen till ett riksintresse och skapa publicitet.
Utstillningarna fick ocksd glidjande stor uppmirksamhet i
pressen. KW Gullers skinkte pengar till ett ungdomsstipen-
dium och vi engagerade andra aret den kinde Otto Steinert
frin fotoskolan i Saarbriicken som juryman och aret dir-
efter fotografen Stig T Karlsson, vilket naturligtvis okade
utstillningarnas status. Min roll var att skriva och att 3 ut
informationen, nir det giller hingningen av utstillningen
gjordes det mest av Ake Sidvall och personal pi museet. Ake
hade vi férst engagerat for att reda upp i vért arkiv.

NO: Hur kom det sig att det blev Ake Sidvall?

PF: Vi sékte nigon person som mot arvode (ldgt! - styrelsens
ledamoter slet pa fritid utan ersittning, forstas), och det var
nog via Lasse Swanberg som valet f5ll pa Ake, om jag inte
minns fel. Ake var modellsnickare, duktig, mycket noggrann
och praktisk. Eftersom jag var sekreterare var det nog jag
som hade nojet att engagera honom och vi hade naturligtvis
mycket med varandra att gora nir det hela skulle komma
igdng med att ordna upp féreningens arkiv. Vi hade ju redan
forsta aret fice stora givor av bilder och bécker och olika

bildsamlingar som férvarades i en hyrd killarlokal i Vasa-
stan och Ake Sidvall gjorde ett mycket gediget arbete med
att inventera och férteckna materialet.

Senare ordnade Bo Lagercrantz férvaring i arkivlokaler
i Stadsmuseet och tidigare chefen for Pressens Bild, Harald
Althin, engagerades f6r bade arkivvard och utstillningsupp-
gifter.

NO: Om vi backar lite. Ar det ndgot mer som du minns frin
de forsta aren?

PF: Den stora frigan var givetvis att fa ett beslut eller 16f-
te om pengar till Moderna museet for att kunna skapa ett
museum. Den statliga utredningen MUS 65 bearbetades av
oss med en ganska omfattande skrivelse om lokalbehoven
for ett fotografiskt museum.

NO: Fanns det diskussioner om andra platser dir museet
skulle kunna lokaliseras?

PF: Ja, Tekniska museet nimndes nog ibland med tanke
pé kameror och annan teknisk utrustning. Men Moderna
museet var for de flesta huvudalternativet eftersom Pontus
Hultén var si vilvilligt instilld och generds. Carl-Adam
Nycop var vildigt aktiv i kontakter med kanslihuset for att
fa loften om pengar till ett museum men tyvirr hinde det
inte s& mycket pd den fronten.

NO: Du talar om att ni ville skapa opinion for ett foto-
museum. P4 vilka andra sitt bedrev ni vad man idag skulle
kalla lobbyverksamheten?

PF: I forsta hand var det genom att virva medlemmar via
styrelseledaméternas olika organisationer och nitverk:
Svenska Fotografers Forbund, Pressfotografernas Klubb,
Bildleverantorernas férening, fototidningarna och Fotogra-
fisk Arsbok och sa vidare. Det fanns ju inga sociala medier
pd den hir tiden, utan man “kommunicerade” - som det
heter idag - via vara medlemsblad som skickades ut till de ca
400-500 medlemmarna ett par ginger per termin och med
pressutskick. Per Hemmingsson och Rune Jonsson redige-
rade véra bulletiner som hade en vacker logotyp som utférts
av den skicklige formgivaren Erik Pettersson pa Rotogravyrs
ateljé och som svarade for manga fina fotobocker. Frimst
tror jag att det var de ménga utstillningarna som effektivast
visade publiken och museifolket vad ett foromuseum kunde
gora. Pressklippen blev uppmuntrande méinga!

Vi lyckades nimligen att med olika samarbetspartner
skapa en rad olika intressevickande utstillningar och kata-
loger:

* Redan 1965 gjordes den forsta i Fmv:s regi, Kamerans
klassiker pA Moderna museet med bilder ur Gernsheims
dubblettsamling, och den producerades av Bo Lagercrantz
och Per Hemmingsson.



* 1966 kom s Konstndrstiden — en epok i svensk forografi med
bilder ur Bickstromsamlingen pa Stadsmuseet. Ocksd den
producerad av Lagercrantz och Hemmingsson.

* 1967 Vi i bild med material ur bland annat Bernadot-
tearkivet. DA hade Harald Althin, pensionerad chef for
Pressens Bild, kommit in i verksamheten som medhjilpare
till Bo Lagercrantz pa Stadsmuseet och han kom att i fort-
sidttningen gora goda tjinster for fotosamlingarna och Fmv.
Till den utstillningen gjordes ocksa en katalog i form av en
pocketbok pé bokforlaget Aldus.

* 1968 0S i bild 1896-1968 med material bland annat frin
en stor bildsamling frin Centralféreningen f6r idrottens
fraimjande, ocksa den pé Stadsmuseet och ordnad av Harald
Althin.

Mainga av vara utstillningar visades i flera upplagor runt
om i landet som vandringsutstillningar. Allt for att skapa
ett riksintresse och for att fa publicitet.

Jag var pd Bonniers fram till 1968 och héll dir i produk-
tionen av boken Fotografica 67 som forlaget gjorde tillsam-
mans med Fmv. Tanken var att det skulle kunna bli en rs-
bok och frin féreningens sida var det ett sitt att manifestera
sig utdt, men den kom tyvirr bara med en enda argéng.

NO: Du nimnde att det inte hinde sa mycket trots att minga
var vilvilliga. Vad tror du att det berodde pa?

PF: Vi lyckades inte fa staten att satsa helhjirtat pa det hir
projektet under ”mina ar” fram till ett museum. Kanske var
det ocksd si att Pontus Hultén inte heller engagerade sig i
tillricklige hég grad, och sen tror jag ocksi att det blev fér
mycket av interna konflikter i féreningen, men det dr nagot
jag bara sag fran sidan eftersom jag inte lingre var med nir

det hinde.
NO: Vad gillde konflikterna och vilka var skilen, tror du?

PF: Det har jag egentligen ingen uppfattning om. Ake Sidvall
var ju inte den person som brikade och mycket hade nog
med Rune Hassner och ndgon till att géra efter vad jag hort.
Men det hir kan Per Hemmingsson beritta mer om.

NO: Hur fungerade styrelsearbetet under de férsta aren?

PF: Det 16pte mycket bra, tycker jag. Alla var vildigt expedi-
ta och hade pondus och uppbackning i sina organisationer.
Jag tinker inte minst pa fotograferna Kerstin Bernhard och
Tore Falk som lyckades engagera kolleger som KW Gullers
och medlemmarna inom Tio Fotografer. En eldsjil var Karl
Sandels, som drev tidningen Fotonyheterna och var en stark
supporter av Fmv. En person som alltid bidrog med idéer
och hade ett stort nitverk var Bo Lagercrantz. Eric Hag-
brink kimpade med tiggarbrev och ansékningar om bidrag
och anslag. Styrelsen utvidgades ocksé efterhand med bland

andra fotograferna Sune Jonsson och Rune Jonsson, efter
ndgra ir med PAl-Nils Nilsson, Svante Hedin och Tor Alm
frin Riksforbundet Svensk Fotografi Goteborg, alltsd de
ménga fotoklubbarnas organisation. Styrelsen triffades i re-
gel varannan minad men nir vi holl p med utstillningarna
kunde det bli titare mellan motena.

NO: Vad skulle du kunna siga om den syn p fotografi som
ni stod for?

PF: Vi holl mycket pa fotografin i sin egen ritt. Foto var foto
om du forstir vad jag menar och det stilldes ut som fotogra-
fi. Det finns ju manga olika genrer, men den stora diskussio-
nen handlade nog om dokumentirt och icke-dokumentirt
foto. Och i synnerhet gillde det att blanda historiskt mate-
rial med det nutida for att stimulera intresset.

NO: Du nimnde tidigare att utstillningarna spelade en roll
i ert opinionsarbete.

PF: Absolut, och inledningsvis var utstillningsverksamheten
den viktiga delen. Den skapade en “museimissighet” och
synliggjorde ett behov som vi menade fanns, men dven arbe-
tet med att ordna upp samlingarna och skapa ett arkiv var en
vildigt viktig fraga. Hir var det Ake Sidvall som inventerade
och ordnade upp det disparata materialet som vi hade fat,
bland annat hela bildarkiv frin Svenska Turistforeningen,
Pressfotografernas Klubb, fotoklubbarnas kollektioner frin
en dokumentation pa temat Bilder av nuet, plus de inkdpta
Bickstrom- och Gernsheimsamlingarna. Varje ar vixte be-
standet.

NO: Jag ir intresserad av hur det fotografiska filtet sag ut
och hur det formades och dterkommer dirfér till frigan om
Ake Sidvall. Fanns det nigra andra personer som var aktu-
ella for uppdraget, nigot jag undrar mot bakgrund av att
han inte hade en direkt fotografisk inriktning?

PF: Ne¢j, inte vad jag minns. Han var en duktig, arbetsam
och serids kille och vi var nog bara glada éver att det fanns
nigon som faktiskt ville dta sig uppdraget, till en 1ag tim-
penning, dessutom.

NO: Du limnade Fmv i slutet av sextiotalet och museet
grundades 1971. Vilken var din relation till Fotografiska
museet nir det vil blev till?

PF: Det kiindes dnda skont att det fick en plats vid Moderna
i och med att man disponerade den gamla pristgirden och
kunde stilla ut i museet. Men arbetet inom Fmv foljde jag
bara pa hall under sjuttio- och dttiotalet och sig naturligtvis
alla utstillningar som Sidvall och Wigh producerade.

Jag bytte nimligen jobb 1968 frin Bonniers till att vara

fackbokschef vid Natur & Kultur och behévde koncentrera
arbetstiden till det uppdraget. Det gick inte d4 att férena det
ideella arbetet som jag hade lagt ner tidigare med jobb och
familj. Dessutom kinde jag efter de inledande aren att jag
som sekreterare och verkstillande for tillfillet face tillrick-
ligt av all smétrakig formalia som hor till foreningsverksam-
heten. Och jag kunde lugnt limna 6ver till duktiga vinner
som Rune Jonsson, Svante Hedin och Per Hemmingsson.

Under négra ar i slutet av sjuttiotalet medverkade jag i
Karl Sandels tidning Fotonyheterna och hade alltsi fortsatt
kontakt med den svenska fotovirlden. Senare nir jag kom
till LT:s forlag pa attiotalet fick jag glidjen att dterknyta
den yrkesmissiga forlagskontakten med Sune Jonsson och
vi gjorde ytterligare ett par bocker tillsammans dir, vilket
kindes vildigt inspirerande och tillfredsstillande efter vira
foérsta samarbetsprojekt nigra decennier tidigare.

Avslutande kommentar

Nir du Niclas nu satt mig pa spiret och jag forsdker minnas
och formulera vad som hinde fér ca 50 &r sedan, s kinns
det inda som vi utrittade en del i Fmv, ett ideellt slit som
till sist ledde fram till verksamheten inom Moderna museet.
Det tog tid och vigen var krokig men stora bildsamlingar
har riddats till eftervirlden och fatt professionell skétsel,
och mycket av materialet har kunnat visas i olika utstill-
ningar och dokumenteras i en rad kataloger. Intresset for
fotografi - all slags - och fotoutstillningar har ju 6kat och
breddats oerhort frin 1970-talet och framit.

Man ska komma ihig att det lades ner mingder av ideellt
arbete av manga kunniga och hingivna personer som var
genuint besjilade av att dstadkomma ett museum eller ett
svenskt fotoarkiv. Resurserna var smi men vi hade ju vaga
loften om statens stod och Moderna museets ambitioner,
och vigar man anvinda ordet pionjiranda si kunde jag sitta
det som ett nyckelord éver de hir forsta dren. Alla kurvor
pekade uppit, framtidstron omisskinnlig!

En sak som slir mig nir jag tinker tillbaka ir - med
dagens matt mitt - hur lite professionellt det hela dock
faktiskt genomfordes: ett ord som projekt fanns inte, inga av
dagens tekniska kommunikationsmedel, inte ens fax — men
tejp, post, fast telefon och analog fototeknik! Alla drog sitt
strd till stacken, sikert amatormissigt men vilmenande. Vi
forstod vil inte heller just da att vi fick uppleva inledningen
av en storhetstid for svensk fotografi med skickliga fotogra-
fer, proffs och amatérer, som bedémdes och inspirerades
av en krets kunniga kritiker som gavs stort utrymme i tid-
skrifter och pa pressens kultursidor, som d& var manga och
miéngsidiga.

Allesé: f6r min del mest glada minnen ate tinka tillbaka
pa!

Pir Frank 2014-01-17



INTERVJU MED PER HEMMINGSSON 17 JUNI 2013
NICLAS OSTLIND (NO): Hur skulle du beskriva din bakgrund?

PER HEMMINGSSON (PH): Min pappa var bondestudent frin
Vimmerby, det vill siga han kom frin ett bemedlat jordbru-
karhem och liste i Lund. Tv4 av fem bréder fick studera. En
blev likare och min far blev liroverksadjunkt. Han tog en fil
kand 1922 och senare en fil mag och liste bland annat filo-
sof1 for den legendariske Hans Larsson. Han liste ocksd mo-
derna sprik och pedagogik. Efter ett antal provar pa olika
platser blev han adjunket pa Ostra Real i Stockholm 1930. Ett
arv fran forildrarna méjliggjorde en omfattande utlandsresa
i Europa. Han triffade mamma, konstnirligt lagt arbetar-
dotter frin Sélvesborg, 1935 och de gifte sig den 4 januari
1937 i Hedvig Eleonora. Det var mitt férsta kyrkobesok, ef-
tersom jag befann mig i mammas mage. Nir kriget brot ut
blev han inkallad som gruppbefil. Mamma blev svirt sjuk
och hon avled i maj 1940. Jag var knappt tre och min bror ett
ar. Vi blev omhindertagna av en kusin pa morssidan. Det
var turbulent med krig och allt. Sorg och ridsla f6r Hitler.
Pappa gifte om sig. Det blev besvirligt och jag saknade
mamma, var svar att ha att géra med. Trotsig. Ville bli sedd
och uppmirksammad. Mitt stora intresse var att teckna. Bild,
bild, bild! Jag liste ocksd mycket. Pappa hade ett omfattande
bibliotek och jag dr uppvuxen med bécker. Men min barn-
dom blev vildigt splittrad och jag gick i skolan frin Ume3 i
norr till Skillingaryd i soder. Jag prévade in i liroverk och
kom in pi Norra Latin. Det fungerade tyvirr inte och det
blev dter till folkskolan till min fars stora besvikelse. Han var
hérd och sa att det inte skulle bli nigot av mig - att jag inte
var av ritta virket. Men det fick han idta upp framéver ...
En yrkesradgivare sa att jag hade konstnirliga anlag
men varnade mig f6r att bli en malarkludd och rekommen-
derade yrken som konditor och silversmed. Efter plugget
bérjade jag arbeta som dekoratér pd Oscaria och skyltade
med skor och redan hir kom bokstiver och typografi in som
ett viktigt moment och det har {6ljt mig hela livet. Jag gick
en kvillskurs i frihandsteckning pa Konstfack och dir gick
iven Rune Jonsson, men vi kinde inte varandra di. Sen kom
Sturm und Drang-dren och jag umgicks med Metamorfos-
gruppen och satt pd “universiteten” (kaféer) i Gamla stan.
Sommaruniversitetet var teserveringen i Kungstridgérden.
In pa kaféet kom en hostdag 1954 Tor-Ivan Odulf och med
sig hade han en kortvuxen man som hette Christer Chris-
tian, som Stromholm kallade sig di. Dir satt vi svartklidda
och rokte franska cigaretter. Hade ldst Sartre och Camus
och tinkte djupa tankar. De hade kameror pd magen och
pastod att de kunde gora konst med sina maskiner och jag
protesterade vilt. Stromholm bankade i bordet och sa att jag
inte kunde avfirda fotografin utan att veta vad jag pratade
om. For att rida bot pi det sprang jag runt pé stan och kol-
lade i fotografernas skyltskap och kunde konstatera att det

i Rolf Winquists bilder fanns grafiska kvaliteter, vilket jag
meddelade Stromholm, som sa: ”Du ir pa ritt vig gosse!”

Min konstsyn vid den hir tiden byggde mycket pa lis-
ning av Broby-Johansens arbeten och Ulf Hard af Segerstads
bok Bildkomposition. Mitt intresse for fotografi tog sin borjan
runt 1954 och i den vevan liftade jag ner till Europa. Alla i
min generation ville ut till varje pris.

NO: Var det nigot sirskilt som spelade roll for dig under de
hir dren?

PH: Ja, utstillningen Hss i Helsingborg. Det var en upp-
foljare till Stockholmsutstillningen 1930 och det hir var
framtiden. Det var en stor upplevelse. Hela uppligget med
keramik, textil, mobler, arkitektur och form. Olika omstin-
digheter gjorde att jag i den vevan behévde tjina lite pengar
for att betala en hotellrikning och knallade upp till redak-
tionen pi Nykopings Tidningar och frigade om jag fick rita
gubbar at dem och si blev det. P4 den vigen var det och
jag tecknade ét olika tidningar aren framéver och har klipp-
bocker med allt. P4 en av tidningarna kom jag i kontakt med
djuptryck, vilket var oerhért fascinerande och lirorikt. Jag
fortsatte i dessa banor och triffade Bérje Sandelin och arbe-
tade med koppargrafik i hans ateljé hosten 1957 och viren
1958. Jag gjorde nigra blad (torrnal) och tyckte att det var
nédgot speciellt med mingfaldigad konst. Det finns en demo-
kratisk aspekt i grafiken som ocksa kinnetecknar fotografin,
och den hade jag som sagt snuddat vid tidigare, och snart
skaffade jag mig min férsta fotobok.

NO: Vilken var det och hur kom du i kontakt med den?

PH: Det var Beaumont Newhalls Masters of Photography som
jag kopte pa kinsla och strax dirpi skaffade jag ocksa hans
The History of Photography i en upplaga frin 1949. Det var
inte helt litt att komma 6ver fotobécker pa den tiden, men
Sandbergs bokhandel kunde fixa det mesta. Hur? Ja, dels
var jag nyfiken pa allting och tittade i Pn-hyllan for teknik
och kommunikation dir fotografi hamnade, dels pratade jag
med Odulf som var en enastiende pedagog.

NO: Vad hinde sen?

PH: Jag blev arbetslés och stimplade, men jag sa till gubbar-
na pd arbetsférmedlingen att jag ville ha en utbildning. De
sa att jag skulle hitta pa nigot och jag gick upp till Skolan f6r
bokhantverk och sa: ?God dag, jag vill bérja hir”, och mot
alla odds fick jag en plats pd en kurs fér GI-auskultanterna
och blev kvar dir nistan fyra manader. Vi lirde oss allt som
har med sittning, ombrytning, bokbinderi, skisseringstek-
nik och tryckteknik att gora. Sen ut i kylan igen och en mas-
sa strojobb, men en dag nir jag kom hem sa min divarande

fru att de hade ringt frin Sveriges Radio och sékt mig. Jag
gick dit och fick veta att man ville anstilla mig for att gora
layouten till en jubileumsbok. Jag sa att jag inte kunde nagot
och hade daligt sjilvfortroende. Manne Ginsburg, som var
chef for forlaget, rot: ”Du fir chansen, vi tar risken och du
ir sd god att borja hir!”

Nir jag frigade min nirmaste chef, Bengt Segerstedt, hur
de hade fatt napp pa mig berittade han att rekommendatio-
nen kom fran rektorn fér bokhantverksskolan dir jag hade
gatt. De kinde varandra och Bengt hade fragat efter nagon
som hade visat framfétterna, hade ett driv och kunde gora
ett bra jobb. Jag borjade 7 februari 1961 och det blev sam-
manlagt nistan 30 ar pa radion, varav de forsta sju pa Sveri-
ges Radios Forlag som bland annat gjorde tidskriften Nutida
Musik. Det innebar att jag kom i kontakt med hela avant-
gardet: Ake Hodell, Karl-Erik Welin, Lars-Gunnar Bodin.
Bengt Emil Johnson, Torsten Ekbom och fluxusginget med
bland andra Sten Hanson, men ocksid Lennart Rodhe som
tecknat omslaget. Jag gjorde jobb 4t alla avdelningar och det
var ldrorikt hur man blev bemott och vilka uppforandeko-
der som gillde. Dessutom var personalen évervakad och det
fanns Sipo och IB-folk som infiltrerade. Frin férlaget gick
jag over till Skolradion, som sen blev UR och dir stannade
jag till 1988.

NO: Det hir ir alltsa din professionella bakgrund?

PH: Hir har du en ”outline” av mitt yrkesliv. Men nir jag
borjade pa radion skulle man ge ut en nyutgiva av Gunnar
Olléns bok om Strindbergs dramatik och bland alla bocker
som fanns utlagda pi ett bord lanade jag Strindbergs ansikte
av Torsten Svedfelt. Till min forvining fann jag att Strind-
berg hade tagit flera bilder sjilv, men att ingen skrivit en rad
om detta, bara korta bildtexter. Pappa hade lirt mig en hel
del om arkivforskning och jag bérjade en egen undersok-
ning pd Kungliga biblioteket, i Bonniers arkiv, pa Strind-
bergsmuseet och lite andra stillen.

NO: Varfor hade ingen uppmirksammart det tidigare?

PH: Det vet jag. Strindbergforskarna vigade inte ta i den
tekniska biten och minga fotointresserade var ointresserade
av Strindberg. S& enkelt var det. Humanisterna var for fina
i kanten och tyckte inte att fotografi var nigot. Diremot
var madlaren Strindberg uppmirksammad. Det hir var helt
enkelt en nisch som ingen hade varit inne pa. I den hir ve-
van liste jag i tidningen att man skulle ha en utstillning med
Strindbergfotografier i Uppsala och jag tog kontakt med
Soéren Hallgren som holl i utstillningen. Han blev hipen nir
han forstod vad jag kommit fram till. Sen tog jag kontakt
med Lars Lofgren som var bas for Slottsspelen i Uppsala och
berittade om mina fynd. Han bad mig att omedelbart kom-
ma upp och jag fick en bestillning pé att skriva en text. De

gjorde ocksd om utstillningen och istillet for Strindbergforo-
grafier fick den heta Strindberg fotografen. Det var viren 1962
och hir dr debuten (PH ricker dver en utstillningsfolder).
Det finns en del sméfel i den, men jag hade haft brattom,
var knappt fyllda 25 &r. Men det blev en 16digare uppfoljare
aret dirpa.

NO: Var Strindbergtexten det forsta du hade skrivit?

PH: Jag hade med brustet hjirta skrivit nigra patetiska
prosastycken innan, men om fotografi var det mitt forsta
alster och det blev mycket uppstindelse kring utstillningen.
Kurt Bergengren skrev stort i Aftonbladet och Ulf Hérd af
Segerstad i Svenska Dagbladet. P4 jobbet sa man: ”Nu ir
du berémd.” Radion var en mycket intellektuell miljé med
ménga akademiker. Manga hade nagot vid sidan om och
da begrep jag att hir maste man ”vara nigonting”. En av
baktankarna med Strindbergprojektet var att bli nigot ut-
over en bra formgivare och forlagsredaktdr och plotsligt var
jag ndgonting. Det var stimulerande och miljén var som ett
drivhus f6r en ung minniska med ambitioner. Jag skrev brev
till Ake Runnquist pa Bonniers och berittande om Strind-
berg och fotografin. Vi triffades 6ver en lunch och ater pi
forlaget fick jag skriva pa ett kontrakt. Det var pid hosten
1962. Forskottet pa 2 500 kr, som var mycket di, gjorde att
jag kunde ta ledigt och forska. I november 1963 kom boken
August Strindberg som forograf ut och 1989 en utokad upplaga.

Under arbetet med boken hade jag sékt upp professor
Helmer Bickstrom, primirt for att fi veta lite mer om tidig
firgfotografi. Han var nog den i landet som kunde mest om
ildre fotografi och vi triffades nagra ginger pid Tekniska
hogskolan dir han, som pensionerad professor, hade ett
emeritusrum. En ging sigs vi i hemmet pd Eriksbergsgatan.
Det var stiligt och kultiverat med gamla hollindare pa vigg-
arna och ett stort bibliotek. Bickstrom fick fortroende for
mig och hans hustru Olga var glad att en si ung person upp-
mirksammade Helmer Bickstrom. Du forstir, han var ju
nistan okind fér min generation!

Efterforskningarna tog mig ocksi till Nordiska museet
dirdetforsta Strindbergsmuseethade varitinryme. Bo Lager-
crantz, som var intendent, och jag rotade pi vindarna dir
det fortfarande fanns material som egentligen skulle vara
pé Strindbergsmuseet. Jag blev bekant med Bo och han var
pragmatiker och sig nir det fanns nigon begivning som
han kunde ha anvindning for. Lagercrantz satte in mig i allt
om Helmut Gernsheim och hans samling. Han hade haft
kontakt med Gernsheim i samband med utstillningen pé
Nordiska museet 1957. Den sdg jag och dven Family of Man
som visades samma ir pa Liljevalchs.

NO: Vad mer hade du tillignat dig om fotografi?

PH: Newhall var mitt héga foredéme och jag blev medlem



i Eastman House for att bland annat kunna kopa bocker
billigt. Tidskriften Image har jag hela drgdngar av. Natur-
ligtvis ldste jag d4ven Helmer Bickstroms inledande kapitel
i Fotografisk handbok och hans historiska artiklar i Nordisk
Tidskrift f6r Fotografi, samt Helmut Gernsheims 4tta lainga
texter i tidskriften Foto 1954 och i vilka han “krattade
manegen” for sin fotohistoria, som jag képte 1962. Tor-
Ivan Odulf hade ocksi tipsat mig om tidskriften Camera
och vidare skrev Kurt Bergengren bra artiklar i Aftonbla-
det och lingre uppsatser i Fotografisk Arsbok. P4 Sveriges
Radios bibliotek fanns en del fotobocker, bland annat Henri
Cartier-Bressons Image a la Sauverte. Raymond Lecuyers
digra Historie de la Photographie (1945) hade jag som fjirrlan
via Kungliga biblioteket och jag foljde givetvis Ulf Hérd af
Segerstads kronikor i Svenska Dagbladet. Nir jag fick tips
pa texter i utlindska tidskrifter kunde jag f4 kopior genom
radions pressarkiv. Jag tillignade mig kunskaper genom att
lisa mycket, helt enkelt.

Men vi pratade om Lagercrantz. Nir Bickstrom dog blev
vi oroliga men Bo berittade att han hade opererat i smyg
och bjudit Olga Bickstrom pé kaffe och prinsessbakelse pa
konditori och talat om samhillsnyttan och om att resa ett
monument éver Bickstrom pi Skeppsholmen. Hon £6ll for
Bos charm och nir Hasselblad erbjéd sig att kopa samlingen
osedd for en miljon kronor sé svarade hon: *Tyvirr, den ska
forvirvas av staten.”

Bo hade fitt min bok om Strindberg och sett litteratur-
férteckningen - si han forstod att jag hade list pa - och an-
sig, i samrad med Ake Meyerson, att jag hade kunskaper
nog for att inventera och virdera Bickstromsamlingen och
den 19 november 1964 satte jag igdng med arbetet. Forst i
Bickstroms tjansterum pa KTH, dir mycket material fanns;
sen kom allt 6ver till Stadsmuseet dir Lagercrantz hade bli-
vit chef. Jag disponerade en halv flygel och det var fullt med
larar med bilder, bécker och allt méjligt i en enda rora. Det
var drygt 10 ooo nummer och inventariet som jag upprit-
tade anvindes i férhandlingen med sterbhuset. Képesum-
man blev runt 35 ooo kr — en struntsumma.

I'samma veva var det nira att vi fick kopa den stora Gerns-
heimsamlingen ocksé, men si blev det inte och turerna var
manga och komplicerade. Till slut sildes den till University
of Texas och nir jag som bist hiller pd med Bickstromsam-
lingen ringer Lagercrantz och siger att jag ska komma med-
detsamma. Han liser upp ett brev frin Gernsheim: ”Biste
Bo! Jag har varit tvungen att silja min samling av frimst
viktoriansk fotografi till amerikanerna. Det ir fullkomligt
vansinnigt, tink dig, min fina samling bland cowboyhattar,
kaktusar och oljeborrtorn i Texas.”

Gernsheim hade emellertid en duplikatkollektion och
den képte staten f6r omkring 9o ooo kr. Nir den kom till
Moderna museet var Bo och jag dir med en vaktmistare
och brét upp packlarana och tittade pé grejerna. Mycket var
i dalige skick. Bland bockerna fanns Sereer Life in London av
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John Thomson. "Har du inte list den?” sa Bo. ”Nej, det har
jag inte” sa jag. ”Gor det, lis den pa tdget.” S& kunde det gi
till da!

Fa se nu hur det dr med kronologin ... Innan Lager-
crantz fick uppdraget av departementet att férhandla med
Gernsheim, hade en grupp personer med koppling till for-
laget Nordisk Rotogravyr, bland andra Pir Frank, Hard af
Segerstad och Bengt Soderstam, tagit kontakt med staten
for ate f till ett foromuseum. Arendet delegerades till Ake
Meyerson pa Ecklesiastikdepartementet. Han var oerhort
mingkunnig, en riktig rendssansminniska. Meyerson var
med pi ett mote och sa: ”Bilda girna en férening, men den
ska vara riksomfattande sé att vi kan se vilket intresse som
finns.” Fotografiska museets vinner (Fmv) kom till i samtal
mellan olika personer 1962-63 och ett par ar senare, 1965,
slog man klubban i bordet och valde Carl-Adam Nycop till
forsta ordférande. Tyvirr.

NO: Varfor tyvirr?

PH: Nycop var socialdemokrat och styrelseproffs och kun-
de mycket om pressfoto och bildjournalistik, men knappt
nigot om ildre fotografi. Ulf Hard af Segerstad diremot
hade bide bredd och djup i sitt kunnande om dmnet. Han
var interimsordférande och hade girna varit kvar, men
eftersom vi hade en socialdemokratisk regering trodde de
att han var moderat bara for att han skrev i Svenska Dag-
bladet. Det var han inte utan snarast socialliberal - och
Segerstad fick inte uppdraget som ordforande. Sjilv blev jag
tillfrigad om att vara sekreterare i féreningen, men jag hade
familj och jobb att skéta och ville inte binda upp mig mer
och tackade ne;j.

NO: Vem pi Moderna museet var det som fick saker att
hinda?

PH: Det var Pontus Hultén. Han var smart och visste precis
hur korten skulle liggas. Nir Bo Wennberg, som var den
forsta chefen pd Moderna, gick tillbaka till Nationalmuseum
for att ta hand om maleriavdelningen fick Pontus jobbet.
Precis som pd MoMA i New York ville han ha en film- och
fotoavdelning, men da holl Harry Schein pé att bygga upp
Filminstitutet s Moderna fokuserade pé foto. Redan 1965
gjorde Bo Lagercrantz och jag Kamerans klassiker pi Moder-
na museet med material frin Gernsheimsamlingen och det
var den fésta utstillningen som gjordes i Fmv:s regi.

NO: Vad hade du fér erfarenheter av att géra utstillningar?

PH: Jag gick mycket pd utstillningar och var en ritc dri-
ven layoutare och kunde ligga upp sidor. Alla pratade om
Family of Man, men den var sa banbrytande i utformningen
att ménga inte sig bilderna utan bara layouten. Det fér inte

vara si. Gestaltningen ska vara ledande men inte ta 6ver. Jag
hade, som sagt, mélat och tecknat och pi forlaget jobbade
jag mycket med bildflodet i bocker och hade en kinsla foér
det. Sen samarbetade jag med Ake Sidvall och han var styv
pé att hinga bilder. Vi gjorde utstillningen Hill & Adamson:
Tvd kameraklassiker pi Galleri Karlsson 1970 och samma ér
gjorde vi utstillningen Oscar Gustav Rejlander. Svensk fotograf
i Victorias England i Filmsalen pi Moderna museet. Det var
jobb dag och natt och s hir efterit undrar jag hur jag or-
kade.

NO: 1970 publicerades ocksi din bok Fozohistoriskr. Hur gick
arbetet med den till?

PH: Jag hade skrivit om fotografi i nistan tio 4r och pu-
blicerat texter i tidskrifter, dagstidningar, arsbocker och i
samband med utstillningarna. Férutom de redan nimnda
dven Konstndrstiden: En epok svensk fotohistoria som visades
pé Stadsmuseet 1966 och inneholl bilder ur Bickstromsam-
lingen. Jag var ocksé inblandad i en utstillning 1967 som
hette Kameran och producerades av Riksutstillningar. 1967
satt jag i juryn for svensk bokkonst tillsammans med Kurt
Bergengren och nagra andra. Det var ett omfattande upp-
drag och man triffades, om jag inte minns fel, varje vecka i
flera manader. Bdde Kurt och jag bodde i Nisby Park. Han
hade gett mig goda recensioner och jag hade stor respekt
fér honom och det visade sig att han ocksd var uppvuxen
intill Odenplan. Kurt frigade mig om skolor och jag sa som
det var att jag hoppade av frin Norra Latin. D4 sa han att
vi tillhor det internationella brodraskap som slutade skolan
for att det storde véra studier. Sjilv hade han limnat Sodra
Latin i andra ring och fortsatt sina studier i konstrummet
pé Stadsbiblioteket. Det var precis vad jag ocksd hade gjort!

Kurt och jag kom varandra ganska nira och det var fi
som gjorde. Vid ndgot tillfille sa jag att han borde samla
ihop sina artiklar i Fotografisk Arsbok och frin andra stil-
len till en bok. "Asch”, sa han, “nu héller jag pi med annat,
nu dr det stadsplanering som giller, men gor det sjilv.” Jag
hade nog tinkt tanken innan, men Kurt satte fart pi mig
och jag plockade ihop fjorton bitar som jag tyckte dog. Forst
gick jag till Ake Runnquist pi Bonniers, som hinvisade mig
till Jan Cornell. Han foll i farstun for det hela och tog det,
iven om han hade velat ha mer naket - s& var han. Redak-
tor f6r boken var Tage Nilsson. Han hade jobbat hos Otto
G Carlsund och kunde beriitta en hel del roliga historier.
Tyvirr blev trycket uselt. Bildmaterialet kom frin olika hill
och kanter och si var det repro pa repro pa repro. Det blir
inte bra, men vid den tiden fick man néja sig med det. Men
boken fick bra recensioner och Rune Hassner beskrev den i
foérordet som ett pionjirarbete och det fanns faktiske inget
liknande utgivet p svenska da.

NO: Vad hade du for forebilder for boken?

PH: Inga alls. Méjligtvis Newhalls Masters of Photography.
Kanske, men det kan vara en efterkonstruktion. Boken
inneholl forstas en hel del om Strindberg eftersom jag hade
sysslat sa intensivt med honom. Alla texter hade publicerats
tidigare, men jag utdkade flera av artiklarna och bearbetade
dem pi olika sitt. Den fick som sagt gott mottagande och
Teddy Brunius ville ha den som kurslitteratur pd konst-
vetenskapen i Uppsala. De utokade dmnet till att omfatta
dven textil, keramik, fotografi och andra genrer och boken
listades som bredvidlisning. Den gav i alla fall en hint om
vad fotografi kunde handla om.

Aven Gunnar Berefelt pa Stockholms universitet ville ha
den, men den var for dyr. Istillet anvindes en ling artikel
jag skrivit for Fokus konstlexikon till ett kompendium som
jag sammanstillde. Perspektivet var ursprungligen interna-
tionellt men jag fyllde pa med svensk fotografi och komplet-
terade det hela med ett diabildspel, som anvindes pi konst-
vetenskapen i drygt tio 4r.

Jag medverkade ocksa i boken Sétt at se som ingick i Eios-
serien som Berefelt holl i. Det var en artikel om Rejlander
och bilderna av flaggresningen pa Iwo Jima. Man kan undra
vad de har med varandra att gora - jo, i bdda fallen hand-
lar det om manipulering. Nir jag bestillde en bild frin US
Information Service fick jag en stillbild av en flaggresning
ur spelfilmen Der blodiga stranden. En fejk av en fejk helt en-
kelt! Jag holl p& med ett jobb om film med bland andra Leif
Furuhammar och fick se en bok med en ganska dalig bild av
den ursprungliga flaggresningen. Det var nog en av de forsta
texterna i Europa om ”the first flag rising” och vad som hin-
de med Joe Rosenthals bild. Hur den blev frimirke och en
massa annat. I det ena fallet hirmade Rejlander bland andra
prerafaeliterna, frimst i montaget The Two Ways of Life, och
i det andra fallet hirmade skulptorer och andra ett fejkat
fotografi.

Gunnar Berefelt ville ocks att vi skulle dversitta Gisele
Freunds avhandling till svenska. ”Den haller inte” sa jag.
Jag tyckte inte att den var sirskilt aktuell lingre, men den
kom senare ut i bearbetat skick i Panserien med ett forord
av Rune Hassner.

NO: Nir man fir en samlad bild av vad du gjorde frin bor-
jan av sextiotalet, och inte minst dren kring 1970, blir det
tydlige att du horde till de mest aktiva, bade vad giller ut-
stillningar och publicerade texter. Det hir dr ocksa tiden
nir Fotografiska museet tar form. Jag undrar om du sig dig
sjilv som en av de personer som borde finnas med som en av
nyckelpersonerna i det sammanhanget?

PH: Nja, nir det var nistan klart atc képa in Gernsheimsam-
lingen sa stillde Helmut och hustrun Alison krav pi att fi
chefa for det hela, ha paradvining pé Strandvigen, limousin,
livrantor och gud vet vad. Det var ingen som gick pé det,
men om staten hade gjort det sig Bo Lagercrantz mig som

11



deras assistent. Sen, nir man férvirvade duplikatkollektio-
nen och planerna fér ett foromuseum formulerades, sa Bo
att jag var den sjilvklare chefen for det museet. D3 sa jag
nej. Jag ville inte binda upp mig och bli sittande som en ad-
ministratdr och skriva pa fakturor och taxikvitton. Nej, jag
ville kunna vara amatér i ordets egentliga mening; en som
tycker om nigot och kan vilja. Jag ville vara oberoende och
gora saker 4t dem, men inte vara fast anstilld. Mitt jobb pi
radion gav mig den frihet som jag ville ha och behovde.
Det var i den vevan Ake Sidvall kom in i bilden som
ett slags amanuens. ”Vaktmistare” skriver Anna Tellgren i
Historieboken, skamligt! Jag har list pd. Han var amanuens,
extra ordinarie, eftersom han fick sin 16n av staten via Fmv.
Ake hade gate handlag och var vildigt receptiv och ambi-
tios och det gillade jag. Vi jobbade bra ihop, gav varandra
impulser och kunde resonera med varandra. Jag sig hur Ake
gjorde stora framsteg — han skrev mycket bra och blev med
tiden en vass katalogskribent - men problemet var att han
inte gillade offentliga framtridanden. Han var lite blyg och
tillbakadragen och ville ha nigon som kunde ta hand om
den biten och da hittade han Leif Wigh. Det lit ju bra, men
jag kinde inte alls till honom. Ake bjod pi en gemensam
lunch och efterit frigade han mig vad jag tyckte: ”Ja, snacka
kan han, men passa dig for den killen, det 4r en expansiv
natur och jag har métt manga av den sorten pé radion. Han
ir en som vill ta 6ver. Wigh ir din kompis, si du har svirt
att se det, men jag ser det meddetsamma.” S3 sa jag till Ake.
Det var forstds bra att Wigh kunde prata, men Ake och
Wigh blev som ler och linghalm och de slét sig alltmer och
agerade helt utifrin egna idéer. Pristgirden pi Skeppshol-
men, som Fotografiska museet var inrymt i och som var
platsen for kreativ fantasi och inspiration, blev nu i méngas
Ogon ett "svirskote pastorat” eller ett elfenbenstorn. Hass-
ner, jag och en del andra tyckte inte att det gick de vigar vi
ville och det var di kriget mellan Fmv och museet bérjade.

NO: Vad ville ni géra?

PH: Dokumentirfotografin lig i tiden, rapportbockerna bor-
jade komma i en strid strém, men till skillnad frin Hass-
ner ansig jag att begreppet rymde en bredare repertoar in
den ”soptunnerealism” han féresprikade: Riis, Hine, Felix
Man och hela det ginget. For mig omfattar det bland an-
nat krigsfotografi, reportage, idrottsbilder och till och med
mode. Nir den stora utstillningen Tusen och en bild skulle
goras blev jag ombedd att medverka, men det var en svir
period i mitt liv med skilsmissa och mycket alkohol si det
gick inget vidare. D4 tog Wigh 6ver och han borjade domi-
nera och kora dver Ake si att vi inte lingre kunde samarbeta
med honom. Men Wighs inflytande pi Ake var faktiskt bide
bra och daligt.

NO: P4 vilka site d3?
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PH: Wigh hade nog en del bra idéer och kunde halla lida.
Det var ocksa bra att Ake fick skéta administrationen och
ligga bakom och bromsa nir Wigh gick for hart fram, dven
om det inte alltid lyckades. Nu hoppar jag tillbaka i tiden till
den férsta utstillningen som gjordes av Fotografiska muse-
et. Det var med André Kertész 1971 och idén kom ursprung-
ligen frin Douglass Kneedler. Han hade kontakt med bade
Edward Weston och Kertész, men eftersom Kneedler inte
madde bra psykiskt fungerade det inte, vilket framgir av
korrespondensen mellan museet och Kertész. D3 tog Sidvall
och Pontus Hultén 6éver och Hassner hade gjort en intervju
med Kertész i New York som skulle presenteras i utstill-
ningen. Eftersom Ake inte var si pigg pi att visa utstill-
ningen och Hassner drog sig undan sa blev jag involverad.
Jag passade pd att plocka fram bilder ur samlingen som gav
exempel pa vad som gjordes vid samma tid och hur Kertész
alltid 13g steget fore.

NO: S3 att jag forstar dig ritt: du tog alltsi fram ett jim-
forelsematerial som skulle sitta Kertész arbete i ett vidare
sammanhang?

PH: Jag hiimtade verk frin samlingarna och pd samma sitt
gjorde jag nir vi kérde Bickstrom pa Stadsmuseet. Dir be-
rittade jag ocksd om andra samlare som, precis som Bick-
strom, samlade pa allt som var relaterat till fotografi. Helt
utan urskiljning.

Kertész var en riktigt stor grej och trots att Kneedler
hade initierat utstillningen tog Hassner och Hultén bort
hans namn i katalogen. Med mycket moda lyckades Ake till
sist f4 med det. Men innan dess, 1962-63, visade Moderna
museet Strindbergs méleri och da var min bok pé ging. Jag
pratade med Carlo Derkert, men han sa: "Ah, fotografi ir
vil ingenting. Alla hade ju en kamera vid den tiden.” Jag sa
att det var skillnad pa hur kameran hanterades och om de nu
korde méleriet borde de dven visa hans fotografi. Det fanns
en skidrmutstillning som Svenska institutet hade gjort.
Efter mycket om och men gick Carlo med p3 det, sa egent-
ligen dr Strindberg den forste fotografen som hade en sepa-
ratutstillning pd museet. Till den skrev jag fem A4-sidor
som bladades in i katalogen till Goéran Soéderstroms for-
trytelser, och nir Carlo visade utstillningen pekade han ut
hérnet dir fotografierna fanns och gick vidare. Hans insats
for fotografin pa museet ir, till skillnad frin vad som sigs i
bland annat en lite skruvad text av Anna Tellgren i Biblis (nr
57/2012), betydligt éverdriven.

NO: Ointresset, rent av motstindet, tycks ha varit ganska ut-
brett, men det fanns ocksd minga interna konflikter mellan
er som arbetade for fotografin. Vilka personer spelade, som
du ser saken, en sirskild roll under den hir tiden?

PH: Jag haller Ulf Hard af Segerstad vildigt hogt, liksom

Fmv:s sekreterare Pir Frank. En trevlig kille, skarp hjirna
och bra fotograf som ocksa hade ansvarat fr Fotografisk Ars-
bok. Frank var ordningsmannen och Segerstad var den store
humanisten som hade manga stringar pa sin lyra. Bigge
forsokte gjuta olja pd vigorna och 6verbrygga motsittning-
arna. Sveriges Radios Forlag var en tid under sent sextio-
tal inrymt i Philipshuset och da jobbade Segerstad dir som
designkonsult. Vi 4t ofta lunch tillsammans. Ménga har
undrat varfor han skrev en bok om Carl Larssongirden,
men det fick jag veta. Ulfs forildrar var vinner till Lars-
sons och han var tillkommen dir i en fillbink. Boken gjorde
han tillsammans med Karl-Erik Granath som ocksé var en
drivande person i Fmv. Han héll i fotoundervisningen pa
Konstfack och bad mig komma dit och férelisa, vilket jag
ocksa gjorde.

NO: Du nimnde att det en bit in p sjuttiotalet uppstod
asiktsskillnader och konflikter om vad Fotografiska museet
skulle vara. Kan du beritta mer om vad Fmv och du stod for
och hur du uppfattade Sidvalls och Wighs inrikening?

PH: Ake var bide sjilvstindig och formbar. Jag vill nog pasti
att Hassner anvinde Ake pa ett fult sitt ibland. Ake var re-
ceptiv och i bérjan pa nigonting medan Hassner var gammal
och garvad och han kunde vara dominant och bestimmande.
Aven jag hade varit med ett tag, men Akes och mitt samar-
bete fungerade bra. Nir Wigh kommer in i bilden blir det
krangel och det hade i hog grad med bildsyn att gora. Vi var
fast i den dokumentira bilden. I Hassners fall var det, som
sagt, ”soptunnerealismen” som gillde, medan jag hade ett
vidare perspektiv. Mitt hjirta klappade ocksd hirt for bland
annat den unga Sovjetgenerationens fotografi, konstruktivis-
ter som Aleksandr Rodtjenko och El Lisitskij med flera. Jag
hade forskat mycket pd kulturtidskriften Spektrum och deras
typografi och var intresserad av det historiska, inte minst det
som hinde under mellankrigstiden med Bauhaus och annat.

Konflikten lig nog i att det inte blev som vi ville. Jag hade
dessutom ett ”vinsterperspektiv”. Visserligen kom jag frin
borgerliga férhillanden, men hade tidigt forstitc att det
fanns djupa ojimlikheter i samhillet och tog stark stillning.
Jag har aldrig varit knuten till VPK eller SKP, men didremot
en 16s knytning till Foéreningen for socialistisk kultur, dér
bland andra Torsten Bergmark ingick. Jag gick pi en mo-
dest linje till vinster om socialdemokratin och tillhérde den
Pallvarliga” vinstern. Inte “flumvinstern” med brass och
drakfester pa Girdet och sint, utan jag liste Kritiska hiften
frin Unga filosofer, gick pa grundkurs i praktisk marxism
och var aktiv i FNL-rérelsen. Min politiska inrikening gick
inte ihop med Wighs lika sanslésa som pretentiésa svammel
och Akes ryggande, si Hassner och jag rét till. Vi ansig att
det de holl pd med delvis avvek frin den politiska linje vi
omfattade; bland annat tyckte vi inte att Tusen och en bild var
helt schyst.

NO: Varfor da?

PH: I stort tyckte dtminstone jag att utstillningen var bra,
men vi gillade till exempel inte Jerry Uelsmann och nigra
andra katter bland hermelinerna. Det var en del underliga,
lite reaktionira val. Wigh hade en bredare syn pa vad som
framfér allt hinde i USA. Det hade inte Ake. Hassner var
starkt inriktad pd Frankrike och jag tog stillning for bra
fotografi var den 4n kom ifrin. Det skar sig och blev de-
batter och Leifs elindiga katalogtexter vickte ont blod och
sirskilt den till Blindande bilder. Jefferik Stocklassa blev
rasande, Hassner var mer farbroderligt tillrittavisande och
liser man mellan raderna i Pir Rittsels recension s var han
ocksa kritisk. Den ende som svalde utstillningen med hull
och hir utan férbehall var Per Falkman i teve. Nir Foto-
graficentrum gjorde en motutstillning som hette Blandade
bilder skrev jag en skarp text i Stockholms-Tidningen och du
har citerat inledningen och avslutningen i ett av dina hif-
ten, men artikeln som helhet idr betydligt mer sansad. Jag
tyckte att grabbarna pid Skeppsholmen inte skulle spinna
hingslena for mycket, utan komma till Fotograficentrum
och koépa bilder dir istillet for att gi till Camera Obscura
och kopa fotografier till 6verpriser. En av de stora och dyra
handlarna var Harry Lunn jr som Leif Wigh képte bilder
av i Washington istillet for att soka upp fotograferna och
gora inkop. Jag blev férbannad. Det var slarv med offent-
liga medel. Dessutom hade jag pratat med den amerikanska
fotografen Lisette Model i Arles 1978, som ocksi var sur pa
Lunns dubitsa affirer och inte kunde forstd varfér Wigh
gick till honom. Ake berittade emellertid langt senare att
det var svart att handla direkt av fotograferna som ofta hin-
visade till sina agenter, varav Lunn var en.

Nu kommer jag in pa en annan sak. 1991 gick jag, Walter
Hirsch och Rune Jonsson pd éppningen av Lika med. Bigge
tyvirr borta nu. Vi fattade ingenting av det postmodernis-
tiska greppet och tyckte bara att det var konstigt, framfor
allt katalogen och Jan-Erik Lundstroms bidrag. Iréne Berg-
gren, som var kommissarie for utstillningen, och jag hade
varit arbetskamrater och vad som hade hiint med henne fér-
stod jag inte.

NO: Varfor angrep du somliga personer i dina skriverier?

PH: Det var for att jag tyckte att de hade hamnat fel. Min
langa artikel om Blindande bilder fick rubriken "Normlos-
heten som dygd eller trendige Wighs nygamla lyckopiller”
och publicerades i FiB/Kulturfront. Jag hade sett utstill-
ningen tvi, tre gnger och fann att mycket av det hir redan
var gjort — aningslost epigoneri och nonsensfotografi i en
salig blandning. Nigra undantag fanns och det stir i arti-
keln, men katalogen var si svamlig och konstig att det inte
gick att 14ta bli att racka ner pd den. Hela utstillningen var
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underlig och jag vet att det fanns de som funderade pé att
plocka ner sina bilder. FiB/Kulturfront var en plattform for
det fria ordet dir man kunde ta ut svingarna ordentligt. De
bad att jag ocksé skulle ta upp problemen pa Fotografiska
museet mer allmint och det blev hirt, men nigon enskild
utstillare gav jag mig inte pa!

Till saken hor att jag 1990-91, i samband med min fars
bortging, skrev brev till nigra som jag géte f6r hart at for
att be om ursikt. Jag ringde Sidvall och bad om ursikt for
alla invektiv jag hade vrikt 6ver honom. Han godtog det
och kom hit och gav mig en packe bocker. Wigh diremot
tvekade linge, men till slut sa han ett halvhjirtat okej. Det
var en del spetsfundiga sarkasmer som jag tog tillbaka men i
sak stod jag fast vid mina tidigare synpunkter.

NO: Det ir intressant med olika uppfattningar, men det ir
klart att man kan diskutera formerna f6r och tonen i de-
batten. Du dterkommer till att du stod till vinster och att
det fanns vissa politiska skil till motsittningarna. Om du
aterigen skulle formulera vad dessa olika positioner bestod
i, vad skulle du siga da?

PH: Det politiska spelade helt klart roll, men det som verk-
ligen var betydelsefullt var vilka bilder man valde att visa.
Vi tyckte ofta att det de stillde ut inte holl mactet och di
hade vi vira egna mitstickor. Hassner hade en lang erfa-
renhet frdn Paris och skrev redan i slutet av fyrtiotalet om
de stora franska fotograferna. Han kunde inte godkinna
utstillningspolicyn och det kunde inte jag heller. Och det
var inte enbart av politiska skil. Dessutom kunde man stilla
krav pé ett statligt museum att det fanns ett samhillsupp-
drag, en didaktisk uppgift och att verksamheten inte bara
vara en spelplan for vissa intendenters privata smak. Vi an-
sdg att Fotografiska museet hade en folkbildande funktion
och di ska man inte leka fér mycket. Visst kan man utmana,
men inte fér mycket. Provokatorerna Ture Sjolander och
Bror Wikstrom stack ut hakan redan pi sextiotalet, det var
uppfriskande — Dawid ir en av de fa frin den hir tiden som
jag kan godkinna. Hans krumspring var roliga och intres-
santa och han gjorde saker som lig utanfor det mesta, dven
om det fanns l6sa band till Bauhaus. Sedan fir man inte
glomma surrealister som Ruth Hillarp och Sune Nordgren.
Visst visade man ofta bra fotografi, men vi tyckte ibland att
Fotografiska museet gjorde felaktiga val. I mina 6gon var
frigan om bristerna i det pedagogiska och folkbildade upp-
draget helt avgorande. Fér mig som ir frihetlig socialist dr
det kopplat till frigor om rittvisa och att samhillsnyttan ska
komma i férsta rummet.

NO: Vad hade du velat visa istillet och fanns det nigra ut-
talade tankar om ett alternativ till det program Sidvall och
Wigh genomforde?
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PH: Vad jag minns att jag vinde mig mot var Wighs och Sid-
valls urval. Framst till Blindande bilder. Det var Wigh som
korde sitt race, men Sidvall var ansvarig for det hela och fick
sin sldng av sleven nir vi sa vad vi tyckte. De tog sig friheter
och vi kanske bérjade bli gamla och sura och var till viss del
fast i det dokumentira. Mina ideal fanns dock i Weimar-
republikens verkligt grinséverskridande fotografi och det
var ndgot som jag personligen dgnat mig mycket at. Film
und Foto-utstillningen i Stuttgart 1929 ir odvertriffad och
jag blir aldrig firdig med den, bdde hur den var upplagd, vad
som presenterades och hur den togs emot. Det enda Mo-
derna museet visade frin den tiden var John Heartfields fo-
tomontage 1967, verk av Raul Hausmann och experiment-
filmer av Viking Eggeling och Hans Richter.

Jag hade hoga krav pd bra fotografi och tyckte att man
borde stilla ut mer av fotografer som Jean Hermanson, Odd
Uhrbom och Sune Sundahl. Hos Sundahl fanns raka lin-
jer och diagonaler och det ville jag se mer av. For mig var
det konstfotografi. Jag tyckte C G Rosenberg var bra, men
honom visade man bara en ging.

Vi blev frustrerade for det blev inte som vi hade tinkt
oss frin boérjan. Pir Frank var nog ocksa lite besviken. Du
ska forresten intervjua honom! Jag har berittat f6r Pir vad
du haller pd med och du ir vilkommen att hora av dig till
honom. Som du mirker har jag temperament och tar ut
svingarna nir jag fir en mikrofon under nisan, men Pir ir
lugn och sansad. Man kan nog siga att ingen i Fmv egentlig-
en var nojd med sakernas tillstind och det blev ménga de-
batter om hur verksamheten pi Skeppsholmen skulle sko-
tas. Nir Pontus Hultén limnade Moderna museet 1974 tog
Philip von Schantz 6ver och han var inte s virst engagerad
nir det giller fotografi; Karin Bergqvist Lindegren, som var
chef en tid, var otroligt kunnig framfér allt nir det giller
Weimarrepubliken. Aven vinféreningen hade problem och
det var avhopp och byten av ordférande och jag forlorade
med tiden kontakten med Fmv, men nir den skulle uppgé
i Moderna museets vinner, di hade det gatt f6r langt. Det
hir var under David Elliotts tid som chef. Han hade minga
bra idéer. Jag hade kontakt med honom redan 1979 med an-
ledning av en katalog om Rodtjenko som han hade gjort i
Oxford. Elliott kom ihdg det nir han bérjade pA Moderna
museet och vi resonerade en del om Malevitj, van Doesburg,
Mabholy-Nagy och den experimentella konsten och fotogra-
fin under mellankrigstiden och han var vildigt kunnig. Han
vantrivdes tyvirr i Stockholm redan frin bérjan och det blev
ingen ling period. Han hade det inte litt hir.

NO: Jag vill girna dterknyta till din girning inom fotografin
och hur du ser pid mediet. Jag tinker pa din kritik av Blin-
dande bilder och hur du beskriver att du var forbryllad av
utstillningen Lika med. Vad anser du har varit mest centralt
for fotografin i Sverige under den hir perioden och nir bor-
jar det bli mindre angeliget for dig?

PH: Fotografi har fortfarande stor betydelse fér mig person-
ligen, men Fotografiska museet ir nagot férginget. Det var
kul till ate borja med, men nir Wigh, som girna satte sig pa
hoga histar med nisan i vidret, kom in i bilden férindrades
det hela. Men det kanske inte bara var hans fel - det kanske
var tiden, vem vet? Jag sldppte taget om Fotografiska museet,
men holl 6gonen pa Sidvall och Wigh och angrep nir de
gjorde dumheter. Det fanns gott om akilleshilar och ett
stort problem var att insynen i verksamheten var dalig.

Ake och jag upplevde pionjiraren frin 1967 och framat
som en gudabenadad tid da vi kunde experimentera och leka
fram utstillningar. Nir jag kom tillbaka frin London 1969
med material om Oscar Gustav Rejlander gick Ake och jag
in till Karin Bergqvist Lindegren och berittade att han var
betydelsefull. ”Oke;j” sa hon, och Carlo Derkert stod bred-
vid och sa okej han ocksi. Sa kunde det g till d, men sen
skulle alle dras i lingbink och sammantriden. De forsta tio
dren var kreativa och roliga. Blindande bilder uppfattade jag
som ett ligvattenmirke, men idag ser jag saken lite annor-
lunda och 4r mer tolerant. Postmodernismen kom med Lars
O Ericsson i titen och Hans Hedberg med anhang - vil-
kas konstmetafysiska floskler minga i min generation hade
svart att svilja. Fotograficentrum sprack och bytte namn till
Index. Det var massa diskussioner och Jefferik Stocklassa
fick sparken. Jan-Erik Lundstrém var ocksé en huvudperson
idet hela. Nir han fick jobbet som chef for Fotografiska mu-
seet gick jag igenom hans handlingar och 6verklagade. Han
ir kunnig men helt ostrukturerad och har bluffat sig fram
och £6ll slutligen pi eget grepp.

NO: Vad tycker du om sammanslagningen av Fotografiska
museet och Moderna museet?

PH: Till en borjan trodde manga pa det, men jag trodde i van-
lig ordning inte pé det. Jag ir fodd skeptisk som du mirker.
Pi ett mote pa Konstakademien nir sammanslagningen av
vinforeningarna diskuterades sa stillde sig Neil Goldstein,
som var gift med Iréne Berggren, upp och sa med sin ba-
ryton "Detta dr mycket olyckligt!”. Det drojde inte heller
linge innan man dédade Fmv:s inflytande inom Mmv.

Fotografiska museet i Moderna museet var en underlig
konstruktion - bide sprakligt och idémissigt galen. Nir
samlingarna 1998 uppgick i varandra tyckte jag att det var
daligt, men idag tycker jag att det ocksd har sina smé poing-
er, trots en flagrant marginalisering vad betriffar fotografin
inom Moderna museet. Jag ser dock inte fotografi som en
solitdr utan det dr en uttrycksform mitt i allt det andra: kon-
sten, arkitekturen, typografin och den tryckta bilden. Foto-
grafin dr beroende av andra uttryck och paverkar i sin tur
sdvil konsten som enskilda manniskor och samhillet i stort.
En bild ir en bild ir en bild, och det finns inga skil atc i vér
foranderliga tid sitta upp nigra skarpa grinser. Men hjirtat
sitter fortfarande till vinster ...
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INTERVJU MED AKE SIDVALL 28 DECEMBER 2012

NICLAS OSTLIND (NO): Skulle du kunna beritta om dig sjilv,
om din bakgrund?

AKE SIDVALL (AS): Det var det jag hoppades slippa. Jag kom-
mer frin ett arbetarhem pi Séder och hade en normal skol-
ging. Nir jag gick i andra klass flyttade familjen till Gnesta.
Pappa var milare och foérildrarna skulle starta en kiosk-
rorelse dir nere. Sa jag dr bide stadspojke och landspojke. Vi
bodde dir nere i tio ir och pd manga sitt var det en vildigt
positiv period. Men jag kom utifrn och hade svart att hivda
mig for jag ir absolut ingen idrottskille. Efter tva &r i real-
skolan bérjade jag jobba.

NO: Av vilket skil da?

As: Jag tog for litt pa saken. Det gick bra men jag fick inte
godkint. Jag fick lisa upp mig i forsta klassen och i andra
hade jag fem underkinda dmnen och skulle bli tvungen att
g4 om. Det ville jag inte gora. Jag skimdes och det fick bli
korrespondensstudier i stillet, men det lyckades jag aldrig
fullfslja. Det var lite stérningar i hemmet med pappa och si.

NO: Hur var det med dina forildrars skolging?

As: De hade inga hégre studier bakom sig. Mamma var hem-
mafru och pappa var en skicklig malare och det var starka
firger pa den tiden och manga dog eller fick problem med
spriten. Men han hade intresse for litteratur och musik.
Spelade sjilv fiol och vi sjéng tillsammans ibland. Han hade
varit i Frilsningsarmén i yngre ar och var politiskt at vin-
ster. Det var ingen hemlighet och jag priglades naturligt-
vis av det. Men det var ett bra hem, kirleksfullt och fint pa
manga sitt dven om det var fattigt. S& smaningom flyttade
vi tillbaks till Stockholm. Dir fanns mojligheter att gi pa
alle mojligt och jag utvecklade mitt intresse for film. Det var
ur filmen som fotointresset vixte fram.

NO: Hur tog det sig uttryck?

AS: Jag gick en kurs i filmredigering pa Kursverksamheten
med Tor-Ivan Odulf. Det var en rolig farbror, men ocksi
med fotografen Lasse Sterner. Han tog bland annat portrit-
ten till en serie i Populir fotografi dir alla mojliga figurer i
den svenska fotografin intervjuades av Jan Olsheden, om jag
inte minns fel. En betydande man som inte ir omskriven nu
men gjorde mycket bra saker.

NO: Beritta mer om filmskolan.
As: Det var inga mirkvirdigheter; ett antal kurskvillar med

samtal, bildvisning och annat. Allt var ytterst 16st hillet och
man kan undra hur det var tinkt egentligen.
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NO: Gjorde du nigon egen film?

AS: Jag filmade med 8 mm-kamera en enda ging, sen inte
mer. Jag sig liksom ingen mening med det. Jag fotografe-
rade sjilv en hel del och bérjade pa Stockholms fotografiska
skola. Lasse Svanberg var avgaende rektor och jag kom in i
skiftet nir han eftertriddes av Walter Hirsch.

NO: Vad var det for skola?

AS: Den lag forst i Gamla stan och flytrade sen till Soder.
Det var riktigt roligt. Det var ocksd dir jag triffade Leif
Wigh. Det var manga som hade foredrag pa skolan och visa-
de bilder, Lasse Sterner var dir en ging och Walter pratade
och sjilvklart den alltid férekommande Rune Jonsson.
Anders Petersen kom till skolan och han hade en ”air” om-
kring sig. Det var nagot speciellt alltsi. Han kom in med en
brun sliten skinnjacka och nigon stilig tjej.

NO: Var det nigon som gjorde sirskilt starke intryck pa dig?

AS: Nej, det tror jag knappt. Det kommer jag inte ihig.
Anders Junborg var en stor behallning f6r mig. Vi hade ett
likartat tinkesitt och bida var vildigt intresserade av film
och han fotograferade pa ett trevligt sitt, privata lite intima
bilder och hade en Canon Dial.

NO: Hur fotograferade du?

AS: En gang hade jag en idé om att fotografera i det speciella
ljus som finns nir man plotsligt stir infér motivet. Bilderna
visade jag pa en elevutstillning och jag minns att Gunnar
Smoliansky tyckte att det var intressant. Sjilv frigade jag
ofta: ”Varfér ska jag ta den hir bilden?” Och tog den inte.
Jag sdg inte meningen med det.

NO: Hur linge gick du pa Fotoskolan?
AS: Tva ir och efter tiden som elev blev jag handledare.
NO: Men du gick aldrig pa Christer Stromholms Fotoskola?

AS: Nej, man sokte dit och det lig inte for mig. Jag hade
mina 6vriga pyssel och ménga jobb samtidigt, bland annat
med modellbygge hos en arkitekt i Bromma dir vi bodde
da. Via Walter Hirsch fick jag jobb som filmsynare pa Cavall
film. Det handlade om att syna och skicka ut filmer till bio-
graferna. Det var inga mirkvirdigheter. Man skickade ocksa
ut affischer och bilder som sattes upp i skyltskipen. Det holl
jag pa med nagra timmar varje vecka. Det var vad Walter
i sjilva verket gjorde, 4ven om han pratade mycket om att
han arbetade med PR i filmbranschen. Jag jobbade ocksi pa
ett fruktlager i Arsta och packade varor. Medan jag gick pa

Fotoskolan kom jag i kontakt med Riksutstillningar och Fo-
tografiska museets vinner (Fmv) och de sokte en kraft som
var villig att jobba med lite alle mojligt. Det var oglamorost
men jag behovde pihugg och de nigon som kunde jobba
med utstillningar och ordna med samlingarna. Jag tyckee
det var kul och ség att det kunde utvecklas.

NO: Vem hade du kontakt med pa Fmv?

AS: Forst var det Pir Frank. Vi triffades ett par ginger pi
Sigtunagatan dir samlingarna var inhysta i en gammal kil-
lare med jordgolv. Det var viktigt att man var sjilvgdende,
kunde ta initiativ och sig vad som behovde goras. De fick
fortroende f6r mig och nir jag kom med idéer om férbice-
ringar s var det bara att gora det. Forst fick jag betalt per
ging, men si sminingom fick jag en anstillning och det
handlade mycket om att kunna hantera de olika frigor som
kom upp.

NO: Vad var det for frigor?

AS: Det handlade om att bringa reda i samlingarna och hjil-
pa till med utstillningarna nir de skulle forverkligas. En av
de forsta var Unga fotografer pA Gréna Lund. Jag var inte in-
dragen i de forsta 1965 och 1966, men sen blev det en i lilla
filmsalen p4 Moderna museet.

NO: Var det din foérsta utstillning?

AS: Jag hade redan gjort ett par elevutstillningar med Stock-
holms fotografiska skola. Vi var i en banklokal vid Kungs-
tridgirden och hingde bilder. Manga ir handfallna infoér
nya uppgifter och kan inte géra nigonting, men jag har all-
tid varit praktiskt lagd och tycker att det ir kul. Jag hade
ingen utbildning men var, som Bjérn Springfeldt beskrev
mig, en naturbegivning som passade perfekt in i tiden och
sammanhanget.

NO: Hade du nigra forebilder nir du gjorde de forsta ut-
stillningarna?

AS: Nej, det hade jag inte. Jag var tidigt intresserad av foto-
grafi, men det var pa ett enkelt sitt och jag prenumererade
pa nigon fototidning och képte Popular Photography och
Photography Annual. Av nagon anledning minns jag nu
en hindelse i Gnesta samrealskola. Vid ett tillfille var var
teckningslirare sjuk och det kom in en konstnir som hade
undervisningen en tid. Den ordinarie ldraren brukade siga
att mina teckningar var diliga och helt plotsligt fick jag be-
rom for det jag gjorde: "Det dir kan du utveckla, det dir kan
du gora pa ett annat sitt.” S jag borjade se det pd ett nytt
sdtt, att ingenting var daligt utan att det gick att utveckla.
Det dir har naturligtvis paverkat mig undermedvetet. Det
ir otroligt viktigt att ungarna fir uppskattning och stod.

N&: Hur ménga ir var du pa Fmv?

AS: Den forsta avlonade tiden var pa Galleri Karlsson och
pagick under ett ars tid. Fmv sokte en utstillningslokal pa
stan for att komma igdng innan det higrande med Moderna
museet skulle borja. Man gjorde utstillningar och var tidigt
pd Stadsmuseet. Bo Lagercrantz satt i Vinnernas styrelse.
Han var en trevlig, drivande och talangfull minniska, men
ocksa krivande. Dir gjordes utstillningen Vi 7 bild. Jag tror
att Harald Althin var inkopplad. Han var pensionerad bild-
byradirektor och jobbade mycket med gamla kungabilder
och det priglade katalogen. Sen gjorde man en utstéllning
med idrottsbilder och det var ju lirorikt, men ”so what”.

NO: Var du involverad?

AS: Jag var med i det praktiska genomférandet, inte pa annat
sitt. De jobbade med gamla forstoringar och det var ingen
riktig mening med det hela. Jag kommer ihag att Inger Roos
skrev vildigt negativt om det i forbundstidningen. Hon sa
att det hir inte var nigon framtid f6r fotografin och att Fmv
fick skirpa sig, eller nigot sidant.

NO: Hade du nigon roll i etablerandet av samarbetet med
Galleri Karlsson?

AS: Nej, och jag vet inte hur det gick till, men han var en
driven gallerikille och tidningsman och gjorde utstillningar
som priglades av den politiska instillning som ridde da. Jag
hade inte nigon direkt kontakt med honom. Han dog for
ndgra ir sedan.

NO: Men du satt pi galleriet?

AS: Ja, jag var stationerad pi galleriet vid Odenplan och dir
hade vi telefon. Men alltssammans var oerhort improviserat.
Det var en tid for initiativ och det gick att sitta igdng saker.
Dir genomférde vi flera bra utstillningar, bland annat
gjorde Per Hemmingsson och jag Hill & Adamson. Per hade
tidigare gjort Kamerans klassiker p4 Stadsmuseet, eller om
det var pA Moderna, det kommer jag inte ihdg. Mitt intresse
for de gamla bruna bilder som fanns i samlingarna var inte
utpriglat pa ndgot sitt, men jag kom tidigt i kontakt med
Hemmingsson och han var redan iging, si att siga.

NO: Vilka andra var det som holl pa?

As: Althin var en forvaltare, men han hade inga forestill-
ningar om att fotografi var ett medium med sociala och
konstnirliga dimensioner. Han satt i ett rum pa Stadsmuseet
och jobbade for Lagercrantz. Dir triffade jag ocksid Rolf
Soderberg. Mirklig man. Han talade otroligt lingsamt.
Nir jag trodde att samtalet var avslutat och var pi vig ut
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genom dorren, di kom resten av meningen. Det var fram-
for allt Hemmingsson och Rune Hassner som var aktiva.
Hemmingsson hade en central position i styrelsen, men jag
tycker inte att han utnyttjade det pd nigot sitt som kunde
uppfattas som hotande och min frihet var vildigt stor. Verk-
samheten hade inte nigra riktiga konturer - vart det syftade
och vad det skulle bli. Jag trodde aldrig att jag skulle f ni-
gon position, om man uttrycker sig s, utan var en intres-
serad kraft som ville hugga tag i olika saker.

NO: Gjorde ni nagot mer tillsammans?

As: Vi gjorde Oscar Gustav Rejlander. Det var i lilla film-
salen pA Moderna museet och di stod det fortfarande stolar
i hela lokalen och bilderna hingde runt viggarna. Sjilvklart
kunde man plocka ihop stolarna och géra det mer like ett
galleri, men det ir nog svart att forestilla sig idag hur det
var di.

NO: Nir bérjade Leif Wigh och du samarbeta?

AS: Det forsta vi gjorde ihop var Japan och Kuba-utstillning-
en 1974. Wigh kom in i Vinnernas styrelse tidigt och da fick
vi mandat att géra en serie utstillningar. Vi pratade bland
annat med tvi kommersiellt verkande fotografer, Hans
Gedda och Rolf Samuelsson, men det blev aldrig nigot.

NO: Av vilket skil da?

AS: Det var svart att f4 ihop det, helt enkelt.

NO: Om vi backar lite. Hur gick det till nir Fotografiska mu-
seet etablerades och du fick din position?

As: Jag jobbade pi timme och det blev en halvtid nir vi
flyttade till Skeppsholmen. Fmv fick disponera en del av
Pristgirden: forsamlingssalen, vestibulen, ett litet kontors-
rum och en toalett. Det var sjilva embryot. Utstillningarna
skulle goras inne pd Moderna museet, tillfilligt nigon ging
da och da. Till att borja med satt jag sjilv i Pristgirden och
det var fortfarande Fmv:s kansli, men blev snart kansli for
Fotografiska museet. Nir Philip von Schantz var chef f6r
Moderna museet frigade han Fmv:s styrelse pi en samman-
komst om namnet. Jag féreslog Fotografiska museet i Mo-
derna museet och det var ingen som opponerade sig.

NO: Var det fortfarande Fmv som betalade din 16n?

AS: Nej, nu hade vi gitt in i Moderna museet och med att
det kom ett anslag fran departementet.

NO: Hur gick det till nir du fick tjinsten?
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AS: Det var ytterst informellt och det fanns ingen riktig
tjinst egentligen. Det fanns ingenting att aspirera pa, nigot
att knuffa sig fram till; det var inte glamordst och det var
ingen som riktigt ville ha det hir av de fina killarna. Jag vet
inte hur det forholl sig med Hemmingsson, om han var in-
tresserad eller hade bespetsat sig pd nigonting. Han hade
ju gjort tva bocker ganska snabbt, den om Strindberg och
fotografin och sen Forohistoriskr.

NO: Nir du siger de ”fina killarna”, vilka tinker du pi di?

AS: De som hade en befattning. Per Hemmingsson var en
sddan. Han var forlagsredaktdr pd Sveriges Radio. Rune
Hassner var bara fotograf, men med fotografihistoriska pro-
jekt och ambitioner. Rune Jonsson kanske kunde ha varit
en, inte omdjligt, men han hade sitt.

NO: Det som etablerades var den forsta statliga institutio-
nen for fotografi i Sverige, men det fanns ingen direke tjinst
knuten till verksamheten?

AS: Nej, s3 var det.
NO: Kan du siga nigot mer om tillsittningen?

As: Pontus Hultén var chef och vi hade en bra kontakt redan
fran borjan. Jag gillade honom och kommer mycket vil ihag
hur det gick till. Jag satt pa Pontus tjinsterum nir han pra-
tade med forvaltningschefen pa Statens konstmuseer. Han
sa att det inte var ndgon diskussion om vem som ska ha det
hir jobbet: ”Ake jobbar fér Fmv och han ir den ende som
fattar vad det handlar om.” Det var inte bara det hir med
fotohistoria utan ocksé att kunna fungera praktiskt i det hir
embryot till nigonting. Det kommer jag vil ihdg och det
gladde mig lingt efterit. Men Pontus var i en uppbrotts-
stillning, Sverige borjade bli for litet f6r honom och han
skulle till Paris och Pompidou. Det var en vildigt speciell
tid. Allting var i rérelse och nir Moderna museet skulle byg-
gas ut stod han pd girden med arkitekten och pekade ut, att
sd och sa ska det vara. Ytterst informellt och det var si den
forsta utbyggnaden av museet kom till. Pontus var ”anti”
vildigt mycket och den minst byrékratiska person man kan
tinka sig. Milla Tridgirdh, som var hans sekreterare, kunde
hitta viktiga papper undanstoppade pi olika stillen. Han
kunde ligga handlingar som han inte ville veta av uppe pi
ett skap.

NO: Vad gav du dig i kast med nir du fitt uppdraget och
ansvaret?

AS: Jag hade en liten budget. Det fick vi via regleringsbrevet
iven om det inte var mycket. Forsta dret var det 12 ooo kr
eller ndgonting sint. Pengarna skulle ricka till mycket. Det

koéptes in hyllor och jag drev frigor med Byggnadsstyrelsen
s& att vi fick en anstindig matta pid golvet. Vildigt basala
saker och det fanns ingen att viinda sig till for act fa det gjort.

NO: Det ir svirt att forestilla sig sett med dagens perspektiv.

As: 1dag kommer man in med doktorshatten och pratar
inte med vanliga dédliga, men s& var det inte d. Som jag
uppfattade uppdraget skulle vi driva verksamheten, sitta
upp utstillningar dd och d&, och framfér allt f3 ordning pa
samlingarna. Pontus sa vid ett tillfélle att det skulle vara bra
att fi reda pa vad som egentligen finns i samlingarna. Ingen
visste och jag jobbade intensivt med det. Efter en tid kom
jag med ndgra A4-sidor: ”Hir har du samlingarna” sa jag.
Han blev helt perplex att det fanns ett papper pi vad den
inneholl med numrerade poster.

NO: Vad hade du for idé om hur arbetet skulle liggas upp
nir du borjade genomgingen av samlingen?

As: Tidigt var jag klar 6ver att det skulle samlas pa och orga-
niseras utifrin fotografer.

NO: Hur kom du fram till det?

As: Fotograferna ir huvudpersonerna. Vi fanns ju i ett
konstmuseum och dir ir det fotograferna som betyder nétt
i férsta hand. I de blivande samlingarna skulle det finnas bil-
der av betydande fotografer. Det fanns frin bérjan ett ohan-
terligt material och saker som over huvud taget inte borde
ha kommit dit. Jag gjorde en utredning om vad samlingarna
inneholl och vad man skulle kunna gora sig av med for att
fa det hela mer hanterligt. Arkiven var omfattande men det
ir ingenting som siger att 200 ooo bilder i sig 4r nigonting
som har relevans.

Nir det giller samlingen med idrottsbilder gjorde vi en
utstillning som hette Sekunder, centimetrar, passningar och
mdl. Det var kul, idrottsfolket gillade det och prins Bertil
invigde. Men det ir inte s& man bygger en fotografisk avdel-
ning. Felet frAn boérjan var att man hade tagit emot de hir
disparata och osorterade bildarkiven. Det skapade ocksa en
schism i forhéllande till de kulturhistoriska institutionerna.
Nordiska museet trodde att vi skulle ligga rabarber pa all-
ting. Problemet var att malet aldrig var klart utsagt fran
borjan. Det borde det ha varit.

NO: Vad ansig du att en fotografisk avdelning skulle dgna
sig 4t och hur skulle den avgrinsas?

AS: Det handlade om att ta fram det visentliga i svensk foto-
grafi for att kunna beskriva utvecklingen. Det kunde inne-
bira att man hade ett mindre antal bilder av en fotograf och
mycket av en annan. Leif Wigh och jag hade helt olika &sik-

ter dir. Jag menar att man méste ta hand om ganska mycket
for att sen kunna sirskilja vad som ir bra. Wigh hade en idé
om att fotograferna skulle gora sig av med negativen och att
det enbart var originalen som betydde nigot. I mina 6gon
var det stolligt att tinka sig att man skulle behova kasta ne-
gativ och som utvecklingen gav sig gér man nu tryckbara
original frin negativen. Men det var oerhort svart ate av-
grinsa och bedéma vad man skulle spara pa.

NO: Kan du siga nigot mer om utgingspunkten och for-
merna for arbetet, men ocksd om hur schismerna med de
hir kulturhistoriska museerna tog sig uttryck?

AS: Nir Fotografiska museet foddes var det egentligen ing-
et fotografiskt museum och till en bérjan var jag den ende
tjdinstemannen. Jag minns att Carl-Adam Nycop, tidnings-
mannen och ordférande i Fmv, varnade mig fér det: ”Vet
du vad du ger dig in i?” frigade han. Det kunde jag ju inte
veta, utan det hir var ndgonting som skulle leda framét, na-
gonting skulle byggas upp och det hir var férutsittningarna.
Foérmodligen hoppades man att mycket skulle komma ur ett
nira samarbete mellan Fmv:s styrelse och tjinstemannen
pa museet. Det forsékte Bo Lagercrantz utnyttja och vi rok
ihop ordentlig en gang nir han hivdade att vinféreningen
och museet var samma sak. ”Det kan du vil inte siga” sa jag.

Mitt arbete gick, som jag sdg saken, ut pd att férsdka
samla ihop och fi ordning pi det som redan fanns och sedan
gillde det att fi in kollektioner med speciellt framtagna bil-
der av fotografer till den vixande elitsamlingen. Det ir ett
farligt ord och det anvinde Nordiska museet emot oss. De
sig oss som ett hot och det var en tjej pd Riksutstillningar,
Eva Persson, som vi tidigt kom i konflikt med. Hon kritise-
rade oss for att vi inte samarbetade med Nordiska museet,
men hur skulle vi kunna géra det? ”De har sitt ansvarsom-
rdde och vi har vart” sa jag till henne. Vi ska marknadsféra
fotografin mot det stora fotografifientliga samhillet som
finns utanfor. Det var si det var och fotografin ir fortfa-
rande inte accepterad.

NO: Det vore intressant och héra mer om de tidiga utstill-
ningarna; om hur ni samarbetade med fotograferna, om ge-
staltningen och vem som gjorde urvalet av bilderna.

AS: Det byggde mycket pa att fotograferna sjilva var aktiva.
Mainga fick tidigt ett fortroende f6r mig eftersom jag hade
en férmaga att urskilja bra bilder och stilla samman dem
osv. Alla visste villkoren. Det fanns inga pengar, men minga
var angelidgna om att stilla ut och di maste man bjuda till
for att det skulle bli ndgonting. Man underordnade sig, tog
fram bilderna och lit museet hinga och fixa alltsammans.
Nir utstillningar skulle goras hjilpte Leif till, men det gra
vardagsarbetet fick jag skota sjilv. Det skedde ett medvetet
avsteg fran Unga forografer, eftersom det inte lingre gick att
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fortsitta pa det sittet. Samhillsutvecklingen och det poli-
tiska klimatet stillde andra krav. Den sociala fotografin var
vildigt stark och i den andan gjorde vi flera utstillningar
med nutida fotografer. Genom svenska dgon, som kom nigra
ar senare, var rolig att gora och dir medverkade Gunnar
Smoliansky med en ny typ av bilder, dven om han ocksé
inledningsvis var en social fotograf och medlem i Bild-
aktivisterna.

NO: Hur gick det till nir programmet bestimdes? Fick ni
ligga fram era utstillningsforslag och idéer f6r museiled-
ningen?

AS: Det var inga problem. Vi var helt sjilvstindiga. Jag kom-
mer ihdg nir jag kom till Pontus och berittade vad vi ville
gora: ”Sitt inte igdng f6r mycket bara” sa han.

NO: Ni var vildigt aktiva.

AS: Det var viktigt. Eftersom vi inte hade nigra pengar
gillde det att fa fortroende frin fotograferna. Att se till att
de forstod att vi skulle bygga upp samlingarna. Det far inte
bli s att man jobbar med en ambitiés utstillning och sen
foérsvinner allting och ingenting finns kvar. Dirfor gjordes
katalogerna. Jag var besatt av att det skulle bli ndgonting pa
sikt och det redan frin bérjan. Ibland blev det problem med
enstaka fotografer. Nagra menade att det inte gick att silja
till for lage pris till museet och di kom de tyvirr ofta inte
med i samlingen.

NO: Vad hade ni for anslag?

As: De var 16jligt sma. Men jag utvecklade ett kommersiellt
tink som gick ut pa att ligga in kostnader i utstillnings-
projektet som gjorde att det blev 5 ooo kronor till bildin-
kop. Det loste en del problem. Négra var vildigt angeligna
om att komma in i samlingarna, en del var bara bussiga och
tyckte att det dr kul att det fanns bilder i museet. Vi forvir-
vade bilder av Otmar Thormann, som var en personlig vin
fran Fotoskolan, och jag tror att vi betalade 500 kronor per
bild. Képer man 12-15 stycken blir det bra bade for samling-
arna och fotografen.

NO: Man ska ha i minnet att det linge inte fanns nigon
egentlig marknad for fotografiska printar, utan det var som
reproducerad bild fotografin var en inkomstkilla.

As: Det stimmer.

NO: Hur skulle du beskriva ditt intresse for trycksaker och
vilka var dina referensramar?

As: Eftersom jag aldrig hade gjort nigra trycksaker tidigare
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frigade jag Karin Lindegren, som var hir uppe nigonstans
(markerar en hog hojd med handen), vinlig och s dir men
holl sig pa sin kant. Hon tittade p& mig och sa att jag skulle
prata med Gosta Svensson pa tryckerigruppen i Malmo.
Han var faktor och jobbade mycket med Moderna museet.
Jag ville gora en katalog och hade ingen utbildning for det,
men var nyfiken och det ir intressant att se hur lingt man
kan komma. Gésta Svensson och jag bérjade samarbeta och
for det mesta blev det riktigt bra och jag gjorde alltid stora
upplagor for att kunna skicka ut i virlden.

NO: Vilka var dina erfarenheter av det internationella foto-
grafiska filtet?

As: Vi plockade pi oss de kontakter som gick att fi och skrev
brev och frigade om vi kunde byta kataloger. Inledningsvis
fanns inte s& mycket, men efterhand hade vi alltid trycksaker
att skicka ut och det var s vi gjorde. Jag har alltid haft en
formaga ate f3 bra kontakt med minniskor si vi fick hjilp pi
alla sitt och vis.

NO: Vad visste du om fotoavdelningen pi MoMA i New
York och nir dkte du dit forsta gdngen?

As: Det var 1982 tror jag. Mina utlandsresor 4r sparsamma.
Jag sig MoMA som en férebild och ville skapa en stark och
autonom verksamhet inom Moderna museet och inte bara
drunkna i nigonting annat. MoMA, men ocksa nagra insti-
tutioner i San Francisco, var viktiga for att de kunde profi-
lera fotografin inom ramen for ett stort museum och dess-
utom var de alltid aktuella. For vir del var det nédvindigt
att fi ett permanent utrymme i Moderna museet och tack
vare att den ddvarande chefen Philip von Schantz var vildigt
positivt instilld mojliggjordes Vistra galleriet.

NO: Dessforinnan disponerade ni Kasern 3 under en tid. Vad
kan du beritta om den verksamheten?

As: Det var kul. Moderna skulle stinga infor ombyggnaden
och jag minns att Bjérn Springfeldt var vildigt positiv till
att vi holl stillningarna och visade att Moderna fanns pé 6n.
Det gick latt att dra igdng det hela och vi fick hjilp fran hant-
verkare och tekniker pd Nationalmuseum. Under ett par ar
drev vi en kontinuerlig verksamhet med utstillningar av
olika slag, men vi importerade ocksa utlindska fotobocker
som sildes till rict hyggliga priser. Det var vil ett och annat
som kanske inte var helt lyckat, men vi férsokte i alla fall och
programmet tilldrog sig ritt stor uppmirksamhet.

NO: Bland de medverkande fanns Gun Kessle och Jan Myr-
dal, som gjorde utstillningen Folket och maktens murar, men
ocksd Rune Hassner. Kan du beritta lite mer om ert sam-
arbete?

AS: Hassner var en energisk person. Han jobbade med sina
projekt och for 5 ooo kronor fick man underlaget fér en
katalog och vildigt mycket annat. Han fixade och hade kon-
takter ute i virlden. Men han var krivande. Jag undrar om
han hade ndgra ambitioner fér egen del, att han skulle 3
ndgon anstillning. Han drog hur som helst vidare till Gote-
borg och Hasselbladstiftelsen.

NO: Aven om du anstilldes pi museet 1971 dréjde det flera
ir innan du fick tjinsten som forestandare.

AS: Ja, det var i samband med omorganisationen pa Moder-
na museet 1976. Alla var tvungna att soka sina egna tjinster
och i mitt fall blev den ocksd uppgraderad. Jag vet inte om
nigon annan sokte jobbet, men nir Leif Wigh skulle fa en
personlig tjinst ndgot dr senare var saken en annan och hans
redogorelse i din intervju med honom stimmer inte. Det
blev rent ut sagt ett jivla liv och alla som kunde komma
ifrdga for intendenttjinsten sokte.

NO: Kommer du ihig vilka det var?

AS: Det var drygt tio personer och meningen var att blocke-
ra tillsdteningen. De kom 6verens om det, bland andra Rune
Hassner, Per Hemmingson, Bo Nilsson, som jobbade p3
Kulturradet, och Thomas Hérd af Segerstad. Han var dispu-
terad, vilket dr ovanligt inom fotografi, och ett antal dill. Jag
blev chockad nir jag fick reda pa det, eftersom tjinsten var
skriddarsydd for Leif med utdtriktade pedagogiska uppgif-
ter. Museets administrativa chef Karin Bergkvist var vildigt
upprord. Frin Kulturradet fick hon beskedet att om tjinsten
tillsattes trots protesterna skulle man inte fi nigra pengar i
andra sammanhang. Det var mirkliga turer och Wigh fick
g4 pa losa boliner ett tag till innan han blev fast anstilld.

NO: Striden om tillsittningen indikerar att det fanns flera
personer som ville komma ifriga for den hir typen av posi-
tioner inom fotografin.

AS: Just det. Nu var det ju nigonting. Ett upparbetat om-
ride alltsd. Men jag har kommit ifrAin dmnet, vi talade ju
om MoMA som en forebild. Det var viktigt att inte gripa
efter for mycket och mot oss stod Nordiska museet och an-
dra kulturhistoriska museer. Fotografiska museet borjade
frin ingenting och skulle bli nigonting som inte fanns. Det
skulle fylla ett tomrum och ge utrymme 4t fotografin pa ett
nytt sitt. Det var viktigt att bygga upp samlingarna, men
ocksd ett bibliotek, som ocksd boérjade i en liten skala och
linge drevs utan bibliotekarie. Jag ansag att kunskapen som
behovdes faktiskt fanns inom myndigheten. Det var bara att
prata med ritt personer och jag sokte tidigt kontakt med
Per Bjurstrom. Han sa att vi inte skulle samla pa for mycket.
Problemet var att en stor del av det som Fmv hade dragit

ihop var ointressant i det hir sammanhanget och dirfér blev
liggande och till sist ohanterligt.

NO: Forutom arbetet med samlingen gjorde ni ocksa flera
omfattande utstillningar, som Tusen och en bild. Hur tinkte
ni kring dem?

As: Skulle man komma nigon vart med att fi in betydan-
de utlindska fotografer méiste man gora ambitiosa projekt
och s& kom Tusen och en bild till. Det var Leif som hittade p
namnet; han var bra pa det dir med titlar. Annars jobbade
vi vildigt mycket tillsammans. Han gjorde intervjuer for att
kunna skriva sina texter och jag redigerade katalogerna. Jag
har alltid varit road av trycksaker och det var nagot jag ville
gora, men det blev ocksa en hel del av den administrativa
biten. Det kanske inte ir sd kul men nigon maste gora det.
Genom Tusen och en bild fick vi fin kontakt med utlindska
gallerister och Hemmingsson, som stindigt skulle attackera
oss for alla fel som begicks, sa att det hade varit béttre att
gé direkt pd fotograferna. Men hur goér man nir fotogra-
ferna hinvisar till galleristen som representerar dem? Det
hade inte blivit billigare att g& nigon annan vig. De fixade
alltsammans och man fick bra betalningsvillkor. Det var inte
sdrskilt svart att sitta ihop utstillningen. Vi valde s& mycket
vi kunde visa och en hel del fanns faktiskt i samlingarna.

NO: Det liter inte som det var sirskilt komplicerat och gora
utstillningar?

AS: Nej, det var det inte. Det var bara en utstillning som -
tyvirr miste jag siga — inte blev av och det var en dokumen-
tirt inriktad historia med Saftra-gruppen. Den kom aldrig
till stdnd, eftersom de inte kunde bestimma sig for vilka
som skulle vara med och vilja bilder. Till sist sa jag, vilket de
fick formellt skriftligt, att de maste ta fram ett material och
boka en tid for utstillningen och om det inte gick, ja di far
vi flytta pa det, sa jag, och forsoka gora ndgot lingre fram.
Pir Stolpe blandade sig i det hela. Han tyckte att jag var for
drastisk och sa att jag inte kunde halla pa s hir.

NO: Vad svarade du di?

AS: Jag sa att det var nédvindigt att ha en planering. Det
var ocksd nigot som roade mig starkt att se hur delarna i
programmet hakade i varandra och formade verksamheten.

NO: Det andra av de stora utstillningsprojekten i slutet av
sjuttiotalet var Bickstroms bilder.

AS: Ja, och det var faktiske krivande. Vi gjorde det svirt for
oss genom valet av katalogform dir varje bild skulle beskri-
vas med en text. Ibland visste inte Leif si mycket om vare
sig bilden eller fotografen och kunde inte heller griva fram
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nédgot substantiellt och di blev det vildigt korta texter. Det
dir skulle vi forstds ha gjort pa ett annat sitt.

NO: Var fick ni idén till uppligget?

AS: Det fanns hela tiden bra exempel att titta pa. Jag ilskar
bécker och har alltid fatt mycket inspiration genom bocker.
Det hir med att ha en bild till hoger och sedan en beskrivan-
de text till vénster, som Szarkowski gjorde i Looking at Photo-
graphs, ir ett féredome dven om det for vér del skapade ett
enormt arbete. Det blir rena och snygga sidor. Olle Granath
fragade vad det var for ordning i boken. Jag sa att det inte
var nagon riktig ordning, utan uppligget anpassades efter
de tryckmissiga forutsittningarna. Det var en tid nir duplex
inte fanns och att trycka bruna bilder i fyrfirg férekom inte
heller. Men det blev dndi ett hyggligt resultat. I efterhand
kan man vara kritisk, men det var resurserna vi hade da.

NO: Du var med frin allra férsta borjan. Nir du tittar tillba-
ka dr det ndgon period eller hindelser som har varit sirskilt
betydelsefulla for museets och din egen roll?

AS: Det ir svirt att siga for det var si mycket som pagick
hela tiden. Jag hade ett tungt ansvar {6r och drev frigor om
att vi skulle f& bittre arkivlokaler, vilket blev akut nir jag
med fasa upptickte att det fanns skadeinsekter i samlingar-
na. Det hade med klimatiseringen av lokalerna att gora och
Byggnadsstyrelsens svala attityd var ett stort problem. En
héjdpunkt var férstds nir Vistra galleriet blev en permanent
plats for fotografi. Det var nigot jag hade drivit vildigt hart.
I annat fall tvingades man bygga upp intresset p nytt infér
varje utstillning, men nu fanns méjligheten till en helt an-
nan kontinuitet. Vi hade avancerade utstillningsplaner och
nu kunde vi ocksd utvidga programmet. Leif var besatt av
att det skulle vara mycket hela tiden och serien med fotogra-
fiklassiker var ett sitt att pAminna om vad som hade varit.
Det var ocksi vildigt kul att gora.

NO: Nir du borjade maste dina fotohistoriska kunskaper
varit ganska begrinsade?

AS: Ja, det 4r riktigt. Man lir sig genom att titta pi vad andra
har gjort. Det var min méjlighet och genom att man har ett
intresse sd vixer kunskapen, man vill helt enkelt veta mer.
Det var fantastiskt nir vi packade upp bilder som kom frin
USA och fick se originalen med egna 6gon; se hur de var
gjorda och hur de var insatta i passepartout och allt sdnt dir.
Vi fick bra respons frin dem som lanade ut grejerna. Gal-
leristen Leo Castelli, som hjilpte oss med Ralph Gibsons
bilder, skrev ett tackbrev dir han sa att han hade haft med
manga att géra men ingen som hade returnerat bilderna pi
ett lika bra sitt. Det var ett fint erkinnande.
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NO: Camera Obscura 6ppnade 1977. Hur uppfattade du de-
ras verksamhet och vilken roll spelade galleriet for dig?

As: Det var roligt att se att det gjordes pa ritt sitt och dir
fanns en professionalism som var helt avgorande. Jag kiinde
igen kritiken som ocksd museet fick for att vi ”mirkvirdig-
serade” fotografin nir bilderna inte lingre monterades pi
masonit utan satt i passepartouter och bakom glas. Det var
ju helt nédvindigt. Och det gor man inte for ate gora de
mirkvirdiga utan {6r ate bilderna ska f3 en fin presentation
och vara skyddade.

NO: Gick du regelbundet pi galleriet?

AS: Jag sig allt pi Camera Obscura. Det var alltid menings-
fullt att g dit och titta pd biade utstillningarna och bocker.
Maud Hall som stod bakom disken sa alltid: ”Titta hir kom-
mer Fotografiska museet.” Hon holl alltid pa och larvade sig
sd dir for bade Leif och jag var ganska strama.

NO: Jasi, varfor di?

AS: Det vet jag inte. Jag ser alltid allvarlig ut och han gémde
sig bakom sin mustasch. Vi hade ett bra samarbete, synd att
det gick 4t helvete. Det hade kanske kunnat undvikas.

NO: En annan av de stora aktorerna var Fotograficentrum.
Hur sig du pa deras verksamhet?

AS: En hel del som de gjorde var ganska trikigt. Jag vet inte
riktigt hur jag ska siga det, mycket var inte bra, men de
hade sitt engagemang och dokumentirfotografin som fanns
under sjuttiotalet var ett uttryck for det rddande samhills-
klimatet.

NO: Men du gick pa deras utstillningar?
As: Ja, det gjorde jag. Inte alltid men ofta.

NO: Ni fick omfattande och hard kritik for ert sitt att driva
verksamheten pa Fotografiska museet. Hur sig du pa den?

AS: Det var slitigt. “Jag forstar inte hur ni stir ut” sa Olle
Granath vid ett tillfille. Vi hade ett uppdrag som vi férsokte
genomfora, men vi fick for mycket kritik och det var inte
rittvist tycker jag. Vi jobbade for en god sak och byggde upp
nigonting. Det var inte ett vanligt jobb och med den daliga
utbildning jag hade si fanns inte nigonting direkt att luta
sig mot. Siktet var riktat framat.

NO: Ar det nigon kritik som var sirskilt drabbande eller
som var svar att ta?

As: Ja, det var vid ett tillfille nir flera personer som fore-
tridde olika organisationer hade en gemensam artikel i Ex-
pressen och smillde till med att vi var for ensidiga osv. Jag
var beredd att ga i svaromil men Leif stoppade mig.

NO: Vad skulle du ha svarat?

As: Att vi hade den allsidigheten som de efterfrigade, men
att man mdste se det 6ver en lingre tid. De utgick ifran att
vi hade mer resurser dn vad vi i sjilva verket hade. Det hir
var en avdelning pa tvd personer som drev en omfattande
utstillningsverksamhet och det gjorde vi f6r att vicka upp-
mirksamhet for fotografin, fér var existens och for att f in
bilder till samlingarna. Varje utstillning skulle avsitta re-
sultat till samlingarna, s& att man kontinuerligt byggde upp
ndgot. Visst, vi hade kunnat ligga av ocksa. Det fanns inga
krav uppifrin pa att det skulle vara s& ménga utstéllningar,
men det var kul att visa grejerna.

NO: Hur tinkte du kring publiken?

AS: Leif Wigh anstilldes for att skota det utdtriktade medan
jag mer var forvaltaren. Man ska gora det man ir bra pa
och road av. Det fanns inte nigra utvecklade idéer om hur
vi skulle kunna gora sirskilt mycket mer dn vad vi gjorde.
Vandringsutstillningar var en tanke foér att nd ut till fler
minniskor. Men hur skulle det ha kunnat genomféras?
Resurserna rickte inte till. Nir Per-Uno Agren gjorde en
utredning om var verksamhet inledde han med att siga:
”Fotografiska museet ir en besvikelse.”

NO: Av vilket skil da?

As: Att vi ignade oss for mycket at utstillningar och att pro-
grammet var for ensidigt. Men utan utstillningar si dor ju
institutionen och vi var en liten verksamhet inom Moderna
museet. Man efterlyste att vi skulle utveckla ett vardpro-
gram for samlingar, men dven det lyckades vi med. Akta dig
bara vad jag fick slass for det hir med en konservator. Vi
fick in en kille som sjilv var fotograf och borjade med att
skira passepartouter och av eget intresse utvecklade sig till
konservator. Att f2 till stind en arbetsplats f6r honom nere
i Torpedverkstaden var nistan omgjligt, men dven det gick
att fixa trots hirt motstind. Det hir dr saker man aldrig fick
ndgon respons for.

NO: Mycket av museiarbetet har inte en publik karaktir. Du
nimnde att ni var en liten del inom Moderna museet. Hur
var det att féretrida fotografin inom den storre organisa-
tionen?

AS: De hade full respekt for vad vi gjorde. Vid nigot tillfille
fragade Nina Ohman hur vi kunde dstadkomma si mycket

med s lite och gora trycksaker med mera. Trots all kritik
kom det mycket positivt frin olika hall och det gillde att
fixa resurserna till det praktiska arbetet. Pontus var ju Pon-
tus och nigon ging ibland holls formella moten inne hos
honom. Det var inga problem, eftersom jag var sjilvgdende
och kunde stilla de ritta frigorna, ta reda pa det jag behovde
och anvinda det i arbetet. Alla var vildigt positiva och hjilp-
samma. Trots det var det inte helt litt nir Per Bjurstrom
ville att jag skulle vara med i nimndmotena pa National-
museum - jag med mitt akademikerkomplex alltsa.

NO: Kan du beskriva det dir akademikerkomplexet lite nir-
mare?

As: Att de kan mer in jag, helt enkelt, men ocksa en kinsla
av att man forvintas vara pa ett visst sitt.

NO: Var frigor om klass nigonting som du tinkte pa och
fanns det kinsla av att personerna pA Moderna museet och
Nationalmuseum tillhérde nidgon annan social grupp?

AS: Nej, det tycker jag inte. Jag har alltid haft ett starke sjilv-
fértroende via mina forildrar. Personerna som jobbade dir
var trevliga, men de var hemskt upptagna och man kunde
inte komma och knacka pa dérren eller sli sig ner och prata.
Att vara med i nimnden var i alla fall vildigt bra och ut-
vecklande.

NO: Vilken typ av frigor behandlade ni?

AS: Det var mest att rapportera om nyférviry. Det var hur
som helst kul att se de stora elefanterna.

NO: Det hiinde mycket inom fotografin i bérjan av attiotalet
som ocksa paverkade utstillningsidealen. Ni hade dispone-
rat Vistra galleriet sedan 1976. Hur piverkade det ert sitt
att arbeta?

AS: Det var roligt att det gick att dstadkomma si mycket
inom den hir begrinsade ytan. Vi jobbade effektivt med
skdrmviggar som vi firgsatte p olika sitt. Men det var ett
slit alltsa. Jag utvecklade montrar som en kompis till mig
hjilpte till att ta fram. Han hade en fabrik som tillverkade
staldorrar. Vi hade sammanlagt tio montrar dir vi nilade
fast bilder, smé skyltar och texter. Utstillningarna férbe-
reddes inne i Pristgirden och sen bars allt dver till Vistra
galleriet. Ibland regnade eller snéade det och vi fick svepa
in montrarna i papper. Det mesta gick bra fo6r det fanns en
entusiasm.

NO: Under mitten av attiotalet fick Statens konstmuseer ett

kraftigt sparbeting och ett forslag gick ut pa att man skulle
ligga Fotografiska museet i malpase. Hur sig du pa det?
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As: Fragan ir hur pass reellt det dir var, men vi reagerade
vildigt hiftigt och valde att pa ett tidigt stadium ga emot.
Det hade kanske funnits fordelar och utvinna om man hade
spelat med. Per Bjurstrém var en ganska fyrkantig person pa
gott och ont, men en motstdndare som man visste var man
hade. Olle Granath diremot, som ocksi deltog i det dir spe-
let, dr en undanglidande och mer svirbemétt makeperson.
Hans mal var att begrinsa oss. Vi var {ér starka och det var
det som var problemet.

NO: P4 vilket sitt da?

As: Vi kriivde for mycket och genomférde projekt som blev
for kostsamma, jag vet inte. Men, som jag nimnde tidigare,
s& uppstod en klyfta eller konflikt mellan Wigh och mig.
Nir jag hade varit pappaledig en vecka, f6érlat, en manad,
blev jag ombedd att komma till ett méte hos Olle Granath.
Aven Bjorn Springfeldt var nirvarande. Man hade listat tolv
punkter pd saker som jag inte var bra pa, men jag fick inte se
listan f6érrin senare. Det var Bjorn som var hederlig nog att
visa den. Det var grovt alltsd. Folk som jag hade jobbat med
och anfértrott uppgifter. De sista orden Granath sa nir vi
skildes 4t efter métet var: ”Sa linge som ni holl ihop kunde
jag inte komma 4t er.” Det ir starka ord och det var han som
gav mig silkessnoret.

NO: Kinde du inte innan att det var nigonting som inte
stimde eller, nir du sdg de tolv punkterna, att det fanns
saker som du kanske hade kunnat gora bittre eller att verk-
samheten hade kunnat drivas annorlunda?

As: Det ir klart att man alltid kan géra saker p3 ett annat
sitt, men jag tycker inte att det var motiverat att lita mig
gd. Vad som foregick det hela var att jag hade foreslagit Olle
Granath att vi skulle dndra pd férestdindarskapet for avdel-
ningen. Det gick ut pi att dela upp avdelningen si att jag
skulle ta ansvar for samlingen och det administrativa och
Leif dnnu tydligare skulle hilla i det pedagogiska och det
utdtriktade.

NO: Ungefir som arbetet var uppdelat i praktiken?

AS: Precis. Det forhandlades och facket var inblandat och jag
fick ett fint stod, men det gick inte. Jag skulle bort till varje
pris. Och jag vet fortfarande inte varfor, men det hinde i
samma skede som Per-Uno Agrens kritiska utredning. Det
var en historia som priglade mitt liv ritt starke.

NO: Det forstir jag. Men sig du inga forindringar pi det
fotografiska filtet som péverkade kraven och férvintning-

arna pa den verksamhet ni bedrev?

AS: Det fanns ett tryck utifrin att férindra verksamheten
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och det hade jag kanske kunnat sett pé ett tidigare stadium.
Vi skulle naturligtvis ha gjort andra typer av utstillningar,
men hur det skulle ha blivit kan man ju bara spekulera om.
En kille som tidigt hoérde av sig och ville komma in var Jan-
Erik Lundstrom. Jag vet att Bjorn Springfeldt var vildigt
imponerad av honom for han gjorde s mycket sjilv. Han
tog sig till Amerika och tittade pd och skrev om fotografi.

NO: Triffade du Jan-Erik?

AS: Nej, jag har aldrig triffat honom. Men han skickade fak-
tiskt en resviska med bilder till oss i mitten pé ittiotalet,
utan att egentligen siga vad han ville forutom att visa vad
han holl pd med. Det berorde varken Leif eller mig. Det
vixte fram en ny attityd och ménga fler ville vara med och
formulera agendan. Fmv bytte ordférande, men det fanns
ingen riktigt stark linje dir och jag var kritisk till att deras
styrelse bestod av fotografer. Det var minga som talade i
egen sak och som var ute efter att fi in en fot pd museet. Allt
fler 6nskade sig nigot annat in den verksamhet vi bedrev.
Tiden och kraven hade forindrats.

INTERVJU MED JAN-ERIK LUNDSTROM
20 SEPTEMBER 2012

NICLAS OSTLIND (N&): Du var i USA pa 4ttiotalet. Vad gjorde
du dir och hur sdg den fotografiska scenen ut?

JAN-ERIK LUNDSTROM (J-EL): Jag flyttade dit 1980, om det inte
till och med var pd hosten 1979, for att bérja pd Rochester
Institute of Technology (RIT). Jag ville ha en yrkesutbild-
ning i fotografi och det fanns ingen pa hogskoleniva i Sverige
eller Skandinavien vid den tiden. Det var en fyradrig Bache-
lor of Arts i fotografi, men jag kunde plocka med mig en del
poing frin studier i estetik si sjilva utbildningen avverka-
de jag pa tva och ett halvt, tre &r. RIT var ett stort tekniskt
universitet med en School of Photography pa vilken det d&
fanns nirmare sexhundra studenter. Nir det giller foto-
grafiska utbildningar fanns di ocksd konkurrenten Brooks
Institute i Santa Barbara i Kalifornien, men RIT var den
storsta och den frimsta. Till saken hor att staden Roches-
ter var ett megacentrum for den fotografiska industrin, ef-
tersom Kodaks huvudkontor och fabriker fanns dir. Det var
en oerhord produktionsapparat som befann sig i sitt zenit.
Kodak hade som mest 6ver 100 ooo anstillda bara i Roches-
ter, men marknaden boérjade falla samman redan under
ittiotalet med den digitala fotografins framvixt. Hur som
helst var det en gedigen yrkesutbildning med en praktisk och
teknisk inriktning formad for blivande yrkesfotografer: re-
klamfotografer, portrittfotografer, pressfotografer et cetera.
Mitt fokus var 4t ett mer konstnirligt hall och jag valde kur-
ser vinklade mot vad som kallades ”fine art photography”.

NO: Hur skulle du beskriva dina arbeten frin den tiden?

J-EL: Det var i mingt och mycket studentarbeten, konkreta
skoluppgifter som att fotografera glasistudio, ta portritteller
gora reportage. Jag utforskade ocksd diverse kopieringstek-
niker och olika ddelférfaranden. Min egen svart-vita foto-
grafi som vixte fram under de aren och som jag fortsatte att
utéva under nistan hela dctiotalet var ett slags gatufotografi
med fokus pa en medial kultur - alltsi mot en urban virld
med skyltar, tecken, sprak och bilder.

NO: Hur sg det teoretiska landskapet ut?

J-EL: Teori var relativt frinvarande i utbildningen i sig. Det
fanns en del som handlade om kameror, fotokemiska pro-
cesser och optik och dir bedrevs mycket avancerade studier.
Sen fanns det en fotohistorisk bit i undervisningen. Den
byggde mycket pd amerikansk fotohistorisk forskning av
den typ som Beaumont Newhall och John Szarkowski stod
for. Eller en Helmut Gernsheim. Men det fanns en annan
teoretiskt avancerad miljo i Rochester som jag blev engage-
rad i. Det var en institution som hette Visual Studies Work-

shop. Den hade ett mastersprogram, ett galleri och fram-
foralle drev man ett antal workshoppar som 16pte under aret.
Grundaren ir Nathan Lyons och Visual Studies Workshop
var inte kopplat till ndgot universitet utan ett helt fristdende
institut. Man hade ocksd ett forlag med fokus pa artist
books och man drev dessutom tidskriften Afterimage. Jag
tror att man kan siga att Visual Studies Workshop da stod
pé sin topp, att attiotalet var dess glansperiod, inflytelserik
och uppmirksammad. Kombinationen av masterprogram,
foreldsningar och gistande konstnirer och miljén kring
tidskriften skapade ett kraftcentrum for en tidig fotografisk
teori och en plattform f6r video, konstinstallationer, kritisk
dokumentirfotografi och kritisk teori. Det blev pé sitt och
vis mitt hem i Rochester. Dir kunde jag vidareutveckla mitt
intresse for studiet och tinkandet kring fotografi, for filtet
visuell kultur, fér nya sitt att tinka fotohistoria, men ocksa
f6r en mer samtida konstnirlig fotografisk praktik. En prak-
tik som hade limnat sina modernistiska rotter och pa ett
helt annat sitt tagit sig an ett bredare konstfilt.

NO: Nir atervinde du till Sverige och vad gjorde du da?

J-EL: Till ate borja med var det ett vixelspel mellan USA och
Sverige under nigra ar. Jag bodde i New Mexico en tid och
jobbade som skribent, ocks kopist pa ett snabblabb. Nir jag
dtervinde till Sverige i mitten av dttiotalet livnirde jag mig
pé olika fotografjobb, bland annat som pressfotograf och
museifotograf. Jag jobbade vidare med min, som man kall-
lade det d&, egen fotografi och hade ett par utstillningar. I
forsta hand i Norrbotten dir jag da var stationerad och min
sista egna utstillning visades pi Norrbottens museum 1987
och hette Stranger than fiction. Titeln kom frin en text som
fanns i en av fotografierna.

Det var alltsi bade en fotografisk yrkespraktik och egna
arbeten. Under ndgra &r hade jag ocksd min frimsta in-
komstkilla som skribent. Framférallt som kulturskribent
for dagspress och for kulturtidskrifter. Allt efterhand blir fo-
tografi mitt frimsta imne. Det dr under de hir dren som de
europeiska fototidskrifterna vixer fram och jag borjade skri-
va for tidskrifter som European Photography, Photo Vision,
Katalog, m fl. Ambitiosa tidskrifter som alla fods ungefir
samtidigt i borjan av ttiotalet. Jag slipper de fotografiska
jobben for att i stillet bygga upp en bredare praktik inom
fotografi genom att skriva, forelisa, kurera och organisera.
Alle pé frilansbasis.

NO: Hur kom du in i kretsen kring Fotograficentrum och
Bildtidningen?

J-EL: Det borjar med att jag blev inbjuden att undervisa pd
Konstfack. Jan Fridlund var fortfarande huvudlirare och
Hans Hedberg hade just borjat jobba som lirare och det var
nog han som plockade in mig. Forst gav jag kurser i foto-
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historia och det var en utpriglad fotoskola, men successivt
forindrades kursutbudet och vi lyfte in mer samtida inter-
nationell fotografi och teori. Hans Hedberg hade samtidigt
tillerdce som redakeor f6r Bildtidningen, som ju drevs av
Fotograficentrum, och si inviterades jag att ocksa skriva for
Bildtidningen. Bada - Konstfack och Bildtidningen - blev
till ett intensivt samarbete som strickte sig 6ver minga ar.

NO: Hur uppfattade du den svenska scenen efter vistelsen
i USA?

J-EL: Jag sdg det nog helt enkelt som ett slags tidsférskjut-
ning och att det fanns likartade rérelser pa ging, men att
de landade med ett halvt decenniums fordréjning. Med det
tilligget att Sverige fortfarande hade en ganska unik doku-
mentirfotografisk dominans. Lite férenklat kan man siga
att bdde den nordamerikanska fotografiska miljén och den
franska eller tyska hade en bred modernistisk stromning,
medan det i Sverige fanns ett helt annat fokus pd dokumen-
tira praktiker. Det berodde bland annat pé det institutio-
nella landskapet och att Fotograficentrum blev en si pass
stark aktdr frin mitten av sjuttiotalet och priglade uppfatt-
ningen om fotografi under decenniet. Det hir fanns kvar
nir jag kom tillbaka, men det var ocks en tidpunkt dé saker
och ting bérjade forindras och det dok upp andra praktiker
och perspektiv pé fotografi.

NO: Du blir férestandare for Fotografiska museet 1993. Hur
skulle du beskriva vigen dit?

J-EL: Vigen dit dr helt enkelt att jag frin mitten av attiotalet
bedriver en bred fotografisk praktik, allt, kan man siga,
utom att sjilv fotografera. Jag undervisar pi Konstfack och
pd Fotohdgskolan, curerar utstillningar och fotofestivaler,
jobbar med det nystartade museet for fotokonst i Odense i
Danmark och skriver f6r en rad fototidskrifter - inte minst
for Bildtidningen. Jag borjar ocksa publicera en del i bok-
form, bland annat en titel i Alfabetas pocketfotobokserie
och dversittningen av Vilém Flussers E# filosoft for fotografin.
S4 smaningom kommer jag ocksa ut med antologin Tankar
om fotografi som ir en samlad introduktion av teoretiska
perspektiv. Jag hade ocksd en institutionell position fére
Fotografiska museet, eller tva: dels som doktorand vid Lin-
kopings universitet, dir jag pibérjade en dnnu ofullbordad
avhandling om fotografins ankomst till Skandinavien, dels
som konstnirlig ledare for det som fortfarande heter Nord-
liga fotocentret i Uledborg. Det hir arbetet med fotografi
fran olika positioner dr den grund som gér att jag blir erbju-
den tjinsten som chef fér Fotografiska museet i Moderna
museet.

NO: Vilken roll spelade Bjorn Springfeldt for dig?

J-EL: Det var han som bjéd in mig till Fotografiska museet.
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Han hade nagonstans snappat upp vad jag gjorde och tyckte
att jag var en person som skulle kunna ta hand om den av-
delningen. Han var sjilv relativt nytillerddd som chef for
Moderna museet och ville se till att utveckla Fotografiska
museet.

NO: Tidigt gjorde du ocksi en utredning om Fotografiska
museet med forslag pé ett framtidsscenario.

J-EL: Formellt var jag tillférordnad chefsintendent och paral-
lellt fick jag ansvaret for att gora en utredning om just Fo-
tografiska museets framtid. Utredningen finansierades av
Kulturridet och utgingspunkten var att bide Kulturrddet
och Statens konstmuseer, som Fotografiska museet ingick
i, ansdg att avdelningen behovde finna nya vigar for sitt ar-
bete. Det gillde savil forvaltningen av fotografisamlingen
och biblioteket som utstillningsverksamheten och det pu-
blika arbetet 6verhuvudtaget. Uppdraget strickte sig ett ar
och utredningen kom att heta Forografi och fotografiskt museum
(1994). Min medarbetare var Gunilla Norming, som ocksé
var anstilld for att jobba med utredningen.

NO: Vad var det for plats du kom till?

J-EL: Jag kom till en ganska bortglémd, instingd och eftersatt
institution. Fotografiska museet som avdelning inom Mo-
derna museet grundades i bérjan av sjuttiotalet. Det fanns
en stark 6nskan om en sjilvstindig fotografisk institution,
men den visionen fick aldrig stdd frin moderinstitutionen
eller i svensk kulturpolitik. Avdelningen lyckades inte hel-
ler bygga upp en solid praktik som rittfirdigade fotografiets
position inom samtida bildkonstformer. Jag upplevde som
att den ofullbordade drémmen om ett sjilvstindigt museum
blev ett slags himsko och avdelningen hittade helt enkelt
inte vidare.

NO: Vad gjorde du nir du kom dit?

J-EL: Forst och frimst initierade och utvecklade jag en mer
uppgraderad utstillningsprofil. Jag ansig att det var nod-
vindigt att vi som institution formulerade utstillningsprak-
tiken i dialog med en bred fotografisk samtid. Det fanns
ett betydligt vidare fotografiskt landskap och en lingt mer
mangfasetterad fotografisk praktik in den museet tidigare
hade relaterat till. Den behovde vi finga upp och gora till
en del av vir verksamhet. Jag tror ocksi att man kan siga
att en del av forindringen helt enkelt handlade om en inter-
nationalisering. Vi etablerade kontakter och gjorde en rad
utstillningar som presenterade internationella konstnirer
med bas i fotografi.

NO: Vilka av utstillningarna uppfattar du idag som sirskilt
viktiga och dir du fick mojlighet att formulera dina tankar
om institutionen och om fotografi?

J-EL: En av de forsta och viktigaste var Prospekt. Den hade
négra foregdngare som jag var inblandad i innan jag borjade
pd Fotografiska museet — bland annat Index, som gjordes
for museet i Odense men dven visades i Sverige. Index var
ndgot av en generationsmanifestation som fingade upp de-
buterande konstnirer med en plattform i fotografi, bland
andra Martin Sjoberg, Annika von Hausswolff, Lotta An-
tonsson, Patrik Karlstrom, Maria Miesenberger och minga
fler. Prospekt var lite grand av samma karaktir, men mindre
tematiskt driven och éppnare i format, en utstillning som
artikulerade en ny generation, en ny tid och ett nytt forhall-
ningssitt till det fotografiska mediet. Men som ocksa inne-
holl arbeten av di mer etablerade konstnirer som Gunnar
Smoliansky, Dawid och Otmar Thormann. P4 det sittet var
Prospekr man om att visa upp kontakter och rorelser savil
bakit som framat, en tidigare generation och en tinkt och
mojlig framtid.

Jag var ocksa vildigt tillfredsstilld med en serie projekt
som vi kunde genomféra med konstnirer som Alfredo Jaar,
Karen Knorr, Allan Sekula, Hiroshi Sugimoto. Exempel pi
viktiga internationella namn men med olikartade praktiker.
Nan Goldin var en annan betydelsefull utstillning och Hur
landet ligger var ett projekt som fingade upp ny finsk foto-
konst. En annan pusselbit var att vi gjorde flera projekt som
oppnade sig mot en mer klassisk och modernistisk foto-
grafi, som t ex retrospektiver med Irving Penn och Hans
Hammarskiold. Det var ocksi viktigt med utstillningar
som vette mot andra bilduttryck och bland dessa ingick
Cat Walk, som handlade om samtida svensk modefotografi.
Ambitionen var att rora sig i ett brett fotografiskt filt, och
den visuella kulturen i allminhet, ett perspektiv som jag se-
nare kom att vidareutveckla pi Bildmuseet.

NO: Ett museum bygger ocksi pa en samling och hur tinkte
du kring den?

J-EL: Nir jag kom till Fotografiska var det ett slags dubbelt
uppdrag, eller dubbla insatser som krivdes. Det handlade
om utbudet, alltsd utstillningsverksamheten, och allt som vi
gjorde runt omkring som foreldsningar, artist talks etcetera.
Men det handlade lika mycket om interna fragor och en vik-
tig del av det var arbetet med samlingarna. Det fanns allmin
slutenhet och ingen riktigt fungerande praktik som gjorde
samlingarna tillgingliga for forskare eller for en intresse-
rad allminhet. Vi fick loss en del resurser till bdde katalo-
gisering, digitalisering och till {6rvirv, att bérja uppgradera
samlingarna pa samma sitt som utstillningspraktiken, det
vill sidga att finga upp den internationella fotografin och en
fotografi med basen i en bredare samtidskonst.

NO: Hur uppfattade du relationen mellan avdelningarna pi
museet?

J-EL: Ja, egentligen var det vil en ganska mirklig institutio-
nell arkitektur och konstruktion fér det fanns inga andra
avdelningar. Alltsd, det fanns en underavdelning och det var
Fotografiska museet. Resten var Moderna museet och allt
utom fotografisk bild hérde s att siga till Moderna museet.
Det dok upp fascinerande definitionssituationer som nir
till exempel verk av Cindy Sherman koptes in, av mig och
Springfeldt. D4 klassificerades den som ett verk hérande till
Moderna museets allminna samling och inte den fotogra-
fiska samlingen - trots att det var ett fotografi.

NO: Hur motiverades det?

J-EL: Det kommer jag inte med sikerhet ihag i detaljer, men
det hade att géra med diskussionen om den formenta skill-
naden mellan en ”fotograf” och ”en konstnir som anvin-
der sig av fotografi”, en diffus grinsdragning mellan nagon
slags ”straight photography” och en konceptuellt grundad
fotokonst. Till detta kopplades ju ocksd ett slags identitets-
diskussion, vem som uppfattar sig som en “fotograf” och
vem som uppfattar sig som en “konstnir”.

NO: Du beskrev Fotografiska museet som en underavdel-
ning. Var det nigonting som man mirkte i till exempel bud-
gettilldelningen och i andra liknande sammanhang?

J-EL: Som det sig ut pA Moderna museet innan jag kom dit
var det mycket tydligt en underavdelning och den fungerade
mer eller mindre isolerat frin den o6vriga verksamheten.
Men jag fick gott om utrymme och under min tid var vi
inte diskriminerade, ekonomiskt eller pd ndgot annat sit,
utan hade gott stdd och hyggligt med ekonomiska muskler
att jobba med. En avgorande del for mig i mitt arbete var
att se till att Fotografiska museets utbud presenterades pa
samma niv4, att det fick samma mediala backup och stod
inifrdn som allt annat och verkligen blev en del av Moderna
museets utbud. Det var ett arbete for att integrera projekten
som min avdelning gjorde i Moderna museet. Pa sitt och vis
blev det fysiskt genomfért redan pa Skeppsholmen, efter-
som flera projekt visades i andra delar av museet dn i Vistra
galleriet, som nir jag kom dit var avsett f6r de fotografiska
utstillningarna.

NO: Du var frilansande nir du kom till museet, vilken roll
spelade de olika positionerna for ditt sdte ate tinka kring
fotografin och dina méjligheter att verka?

J-EL: Den viktigaste forindringen var att jag fick en insti-
tutionell ekonomi som stod for att arbeta med fotografi.
Resurser i form av pengar, medarbetare och en produktions-
apparat runt omkring som gjorde det mojligt att gora saker.
Det innebar ocksa en mojlighet att konsolidera de nitverk
och kontakter som jag hade byggt upp som frilansare och
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det var forstas mycket enklare att vidareutveckla det med en
institution som bas.

NO: Du limnade Fotografiska museet 1997 och gick vidare
till Bildmuseet. Hur kom det sig?

J-EL: Jag fick mojlighet att bli chef for ett museum och inte
enbart f6r en avdelning. Det som intresserade mig med job-
bet var helt enkelt de tvé sakerna att basa for en egen in-
stitution och for en verksamhet som inte uteslutande hade
fotografin som sitt medium, utan ett museum foér samtids-

konst och bildkultur.
NO: Hur skulle du beskriva verksamheten p Bildmuseet?

J-EL: Det idr klart att det program som vi byggde upp pa
Bildmuseet hade en stark relation till fotografiska uttryck.
Men jag sig det helt enkelt som ett utfall av att mycket av
den intressantaste konsten da gjordes med det fotografiska
mediet som instrument. Men Bildmuseet var inte en foto-
institution, utan ett museum fér samtidskonst och bildkul-
tur. Jag skulle beskriva arbetet pi Bildmuseet pé tre sitt.
Ett mycket starke fokus pd egenproduktion och sampro-
duktioner. Att man som konstinstitution méste artikulera
egna projekt och producera och curera utstillningar. Det
var vildigt viktigt och pd Bildmuseet fick jag en helt an-
nan plattform f6r en utstillningspraktik dir institutionen
sjilv formulerar sina idéer och projekt och tar initiativen.
Det andra var att vi pd Bildmuseet sdg det som angeliget att
Oppna for en sant global konst och vi drev dirmed en rad
projekt och utstillningsinitiativ som inviterade och intro-
ducerade konstnirskap med bas i Afrika och Latinamerika
och gjorde en serie projekt med arabisk kultur i samarbete
med den franska curatorn Catherine David. Vi formulerade
en bred global profil med samtida konstuttryck. Det tredje
var att Bildmuseet blev en plats dir det var mojligt att skapa
ett program som tog sig an bild frin andra perspektiv in
konstfiltet, utstillningar som handlade om t ex kartans his-
toria, arkitektur, kommersiella bildformer eller vetenskap-
liga praktiker.

NO: Du hér till dem som tridde in pa filtet fore nittiotalets
professionalisering av curatoryrket och har en bakgrund
som fotograf. Hur skulle du beskriva utstillningsmediets
mojligheter och begrinsningar och girna i relation till det
fotografiska?

J-EL: Jag piborjar en praktik pd egen hand under sent &t-
tiotal och formulerar utstillningsprojekt utifrdn ett slags
autodidakt position kan man siga. Det sker just innan cura-
torpraktiken teoretiseras och problematiseras och si sma-
ningom institutionaliseras. Aven om det saknades utbild-
ningar fanns dnd3 en tidig teoribildning som jag tog del av
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och dessutom bidrog till att introducera i Sverige. P4 nagot
sdtt var det en ganska lycklig resa. Jag kunde ta mig an foto-
grafiet genom ett brett intresse for den da snabbt expande-
rande fotografiska teoribildningen och en mycket férinder-
lig praktik. Det handlar inte enbart om den postmoderna
generationens "landvinningar”, utan ocksd om en kritisk
dokumentirfotografi och de férskjutningar som sker med
den digitala bildens intdg och alla produktiva frigestill-
ningar som vixer fram ur bildkulturen och dmnet visuella
studier. Det var inte sirskilt svért att den vigen etablera en
position och curatorpraktik med stérre tyngdpunkt pé te-
matiken 4n pé fotograferna och dir formen problematisera-
des genom tematiska kopplingar och frigestillningar.

NO: Vilken ir din syn pa utstillningsmediet idag?

J-EL: Det idr en outtomlig kommunikationsform som har
denna mirkvirdiga kombination av tinkande och handlan-
de, alltsd av mojligheten att med utstillningen ta sig an, arti-
kulera, finga upp och problematisera vad konsten gor, men
ocksa olika teman, motiv och kunskapsfilt, dialogen med
andra medier och uttrycksformer. Det ir ett slags kunskaps-
produktion som ocksd har en estetisk dimension och den
ir helt avgorande. Praktiken kriver fingertoppskinsla och
resultatet dr beroende av kombinationen av idé och rumslig
gestaltning. For mig rymmer utstillningsmediet moijlig-
heter som aldrig upphor att fascinera.

INTERVJU MED LARS HALL 15 OKTOBER 2012

NICLAS OSTLIND (NO): Skulle du kunna beritta om dig sjilv
och om vem du var tiden kring grundandet av Camera
Obscura?

LARS HALL (LH): Det ir linge sen. Jag var runt 40 ar och vil-
digt méilmedveten art director och deligare i en byri. Jag
var mitt i karrifiren, kan man siiga. Virt foretag gick bra och
genererade hyggliga vinster varje ar. Vi var ritt nyetablerade
med allt vad det innebar av nya kontakter och nya uppdrag.
Under den tiden kom Lennart Durehed for att presentera
sitt arbete. Han kom direkt frin New York och vi borjade
prata om ett galleri. Jag vill bara siga att jag redan tidigare
hade nimnt tanken pa ett galleri for en kollega som heter
Ove Pihl. Han hade hunnit lite lingre i karridiren 4n vad jag
hade gjort och drev en egen byra. Han var ocksa intresserad
av fotografi s jag ringde honom nir jag hade list om en
utstillning i New York och foreslog att vi skulle driva nigot
liknande i Stockholm. Hir fanns ju ingenting. Vi funderade
till och ifrdn, men sen backade han ur och i samma veva
mottes Lennart Durehed och jag. Han hade samma tankar.

NO: Om vi stannar lite vid byrin och ditt arbete dar.

LH: Jag jobbade med ganska oansenliga uppdragsgivare, men
vi forsokte gora s mycket som méjligt av det. Ett exempel
ir tidningen ... nu tappade jag triden, det kommer jag att
gora méinga ganger ... Land heter den. Det var ingen som
brydde sig om den. Vi fick tillfille att bearbeta annonsmark-
naden och gjorde négra trycksaker som vickte ritt stor upp-
mirksamhet och blev recenserade i dagstidningarna. Pa den
tiden kunde man gora sa. Vi jobbade for linje 3 i kiirnkrafts-
omrostningen och var med att lansera Barnens ritt i samhiil-
let (Bris). Vi gjorde en utstillning pa Kulturhuset med syftet
att f3 till stdnd en fordndrad lagstiftning som gjorde likarna
rapporteringsskyldiga nir de fick in ett skadat barn. Fram
till dess behovde de inte géra nigonting och kunde blunda
for saken. Det var barnboksférfattaren Gunnel Linde och
samhillsdebattéren Berit Hedeby som lig bakom grundi-
dén, men Jan Cederquist, min divarande byripartner, och
jag sammanstillde fotografier av barn himtade frin en rétes-
obducent. Det var en tydligt opinionsskapande utstillning
och ett exempel pd var vi befann oss och hur vi jobbade da.

NO: Om du skulle beskriva dig sjilv vid denna tid, vem var
du och var kom du ifrdn?

LH: Jag 4r uppvuxen i vistra fororterna. Gick fem &r pa
Konstfack och gjorde som man brukade - bérjade jobba,
stannade nigra ar for att sen gi vidare. Redan pd Konstfack
fick jag en tillsigelse av min huvudlirare att jag inte var dir
for ate plata. Han sa: ”Du ir hir for ate lira dig rita, tink

pé det.” Jag forsokte ofta anvinda fotografier for jag tyckte
de kommunicerade mycket bittre, men han var inte av den
sorten, utan ansdg att man skulle teckna och méla. Jag insig
fotografins mojligheter och mitt intresse var vicke for evigt.

NO: Sa du kom in i fotografin genom att sjily fotografera?

LH: Ja, det kan man siga, men ocksd genom byribranschen
dir det fanns ett behov av och en tradition att anvinda
bilder. Tidigt i den vevan fick jag kontakt med fotografen
Janne Bengtsson och vi jobbade ihop i tjugo-trettio r. Vi
gjorde vildigt mycket jobb tillsammans.

NO: De forsta tankarna om ett galleri som du talade om -
hade du négra forebilder eller idéer om hur ett siddant skulle
se ut?

LH: Jag hade inte sett méinga fotoutstillningar 6ver huvud
taget. Med Konstfackskolan gick vi pd Liljevalchs for att se
Family of Man. Tror att det var 1957.

NO: Men du var i New York innan ni éppnade?

LH: Jag flog ver nigra ginger. Lennart och jag gjorde studie-
besok pa flera av fotogallerierna och sig hur de exponerade
bilderna och hur de arbetade. Vi vinde oss till de ledande
personerna inom konstfotografin i vistvirlden, bland andra
Harry Lunn i Washington, Peter McGill i New York och
Christian Caujolle i Paris, for att lira oss hur man gér och
hur bilder ska hanteras. Idag dr mycket sjilvklarheter, men
ingenting av det hir fanns i Sverige pi den tiden. Man kan
sig att Lennart och jag inforde en internationell standard
nir det giller fotografi i ett samhille som bide var starkt
vinsterorienterat och isolerat.

Vil hemma pratade jag varmt om det hir med mina
partner. Av skil som jag fortfarande inte riktigt begriper si
accepterade de att vi skulle starta ndgonting. Stefan Skoog,
som var foretagets ddvarande VD, fixade lokalen i Gamla
stan genom bekantas bekanta och Jan Cederquist hjilpte till
med texterna.

NO: Hur fick du kollegerna pa din sida?

LH: Antagligen 6verdrev jag hur lonsamt det skulle bli. Det
blev det ju aldrig. S mycket visste jag dessutom fotohisto-
riskt att det fanns ménga som var vildigt duktiga och att det
fanns en bredd och det méste jag ha lyckats formedla.

NO: Var kom dina fotohistoriska kunskaper ifrin?

LH: Vi hade konsthistoria pd Konstfack och dir fanns ocksa

ett vildigt bra bibliotek som var viktigt for mig. Bland an-
nat tog bibliotekarien in Moments Preserved av Irving Penn
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rite tidigt och den satte spir pd manga sitt. Den fick mig
att f6rstd hur man kunde fota och att fotografi var minga
olika saker.

NO: Vilken roll spelade motet med Lennart Durehed?

LH: Det var helt avgorande. Jag minns ate vi dkee till 6n,
som Karin och jag har nu, och att hans barn och divarande
fru var med. Lennart och jag skrev en onskelista med de
fotografer som vi ville stilla ut. Overst pa den listan fanns
Irving Penn. Vi dkte till New York och triffade honom och
fick okej pa att han skulle stilla upp. Da hade vi precis tagit
over lokalerna som arkitekten Lars Fahlsten hjilpte oss att
forvandla till ett galleri. Honom lirde vi f6r ovrigt kinna
genom Hans Gedda.

NO: Hur vixte idéerna om utformandet av galleriet och
trycksakerna fram?

LH: Jag var och ir fortfarande fingslad av Bauhaus och ville
att det skulle vara enkelt och tydligt. Man kan vil siga att
det blev ett samlat uttryck efter hand, eftersom vi var verk-
samma s pass linge och hann géra sd minga saker. Framfor-
allt gjorde vi en serie affischer till varje utstillning och fick
faktiskt en forfrigan frin MoMA i New York om att silja
dem dir. D3 forstod jag att vi var inne pa nigonting som
var ganska bra. Det blev ocksa flera kataloger och nir det
giller bildbehandlingen var idealet en bild per sida. Att inte
stoka till det s& mycket, utan lugnt och fint sd hir (bladdrar
i en av galleriets kataloger). Bilderna ska géra jobbet, kan
man siga.

NO: Hur skulle du beskriva den plats ni skapade?

LH: PA site och vis var lokalerna omgjliga: en tunnel av
morka stenvalv och framforalle fanns det ingenting att sitta
upp bilder pa. Vi fick hitta pa en helt egen konstruktion som
monterades pd viggarna. Den fungerade vildigt bra och
utstillningarna kunde hingas pa ett par timmar. Vi kopte
spotlightar och satte upp men mirkte att det blev for mycket
reflexer. For att fa det ate fungera konstruerade vi en egen
belysning och lit tillverka den. P4 det sittet fanns det inga
begrinsningar. Det var en enorm férdel med partner som
backade upp oss. Men sen, nir vi drog iging det hir, blev det
en chock att triffa allménheten.

NO: P4 vilket sitt d3?

LH: Jag trodde inte att det skulle komma si manga minnis-
kor och som dessutom skulle ha asikter om allting. Det var
plagsamt tycker jag. Men fér méinga var det nog ett slags
vindpunkt och en ny mojlighet att lira sig. En sak som pé-
verkade fleras uppfattning nir de besokte galleriet var att de
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forst kom in i ett rum som var fyllt med tryckta alster, dir
fanns mingder av bécker, ett par hundra olika vykort och
affischer. Gick man ner en trappa passerade man ett litet
rum dir det ofta visades dldre fotografi i ett forsok till en
historisk redovisning. Jag hade drommar om att ocksa stilla
ut kameror och apparater, men si blev det inte. Sen kom
man ner till sjilva galleriet och det var med datidens matt en
ganska stor lokal. Tydligen var det ett av de storsta fotogal-
lerierna i Europa d&, fick vi veta.

NO: Vad var idén med bokhandeln?

LH: Mitt intresse fér bocker spelade en roll i det hela. Visst
fanns det lite bocker pa gallerierna i New York, men det var
inte nigon annan som hade satt det i system. Det var ritt kul
for det fanns en kille som var ganska skeptisk i borjan, Kurt
Bergengren pa Aftonbladet, och nir han horde att vi skulle
sld igen galleriet gav han tjejerna som drev bokhandeln en
eloge och sa att den var den bista i sitt slag. Det var vil ocksé
den enda delen som genererade nigon avkastning.

Idag tror jag att det har gétt si [ingt att boken kommer
att bli viktigare 4n fotografiska printar. Reprotekniken har
utvecklats s [Angt att jag inte ser nigot skil till varfér man
ska kopa en sidan hir cigarettbild till exempel (visar en bild
av Irving Penn i en nyutgiven bok) nir den ser s vacker ut
i tryck.

NO: Du kom frn en affirsdrivande verksamhet - en reklam-
byrd - och etablerade en rorelse pa ett nyte filt. Gjorde ni
ndgra marknadsundersékningar eller andra strategiska for-
beredelser?

LH: N4, det gick bara pa kinsla. Bdde Jan Cederquist och jag
var faktiskt motstdndare till den typen av undersékningar
som var i ropet da. Vi fick fakta efter ett tag och sig hur
det gick och hur véra kunder funkade. Mycket av galleriets
fodelse och liv bygger pa instinkt, kan man siga.

NO: Dina erfarenheter att driva galleri var egentligen obe-
fintliga?

LH: Det stimmer. Lennart hade jobbat med Irving Penn och
lirt sig en del den vigen och skaffat sig kontakter. Det hela
byggde pa forestillningen att om man tycker om nigonting
sd finns det chans att andra ocksd gor det. Att man inte dr sd
udda trots allt. Svérare dn si var det egentligen inte.

NO: Fanns det nigra namn pi er utstillningslista som sir-
skilt intresserade dig?

LH: Jag vet inte om jag kan rangordna fotograferna pa det
sittet. Men jag har alltid tyckt om Henri Lartigue, en rolig
herre och lustfyllda bilder av hans personliga och privilegi-

erade liv. Redan som barn plitade han sina sliktingar och
vianner nir de lekte eller gjorde andra upptag under helger
och pa sommarhalviret. Ndgot han gjorde pa ett vildigt fint
sitt. Honom triffade vi en ging i Paris. Jag skrev och bjéd
6ver honom till Sverige men han tackade nej. Utstillningen
kunde vi fa gora, men han skulle inte komma sjilv. ”Det ir
for kallt”, sa han och signerade brevet med sin lilla sol. Bras-
sai dr ocksd en personlig favorit. Nir vi hade betat av listan
blev det manga namn som jag inte kinde till, men som Len-
nart var bekant med. De var ofta lite mer experimentella.

NO: Vad ir det med fotografi som fascinerar dig?

LH: Det ir att fotografi kan vara sé otroligt vackert. Om du
tar en fotograf som Karl Blossfeldt som gor si rasande vack-
ert ifrin sig. Nir jag hade sett hans bok med bilder av vixter
gick jag ut pa landet och plitade. Det blev en bok som heter
Pd vig rill vedboden och pa en stricka av 50 meter plitade jag
hundratals bilder. Sjilvklart blev det ndgot helt annat, men
det som inspirerade var Blossfeldts enastdende férmaga att
gestalta. Jag tycker nog fortfarande att han och Charles Jo-
nes, engelsmannen som fotograferade vixter och gronsaker
i slutet av 1800-talet, tillhor de frimsta.

NO: Irving Penn fanns hogst pa énskelistan och det blev
ocksa invigningsutstillningen.

LH: Ja, och han kom &ver tillsammans med Lisa. Jag tror att
han var vildigt n6jd med det han sdg. Lennart hade gjort ett
vildigt fint jobb med passepartouter, belysning och hing-
ning - alltihop.

NO: Ni fick inledningsvis kritik frin vinsterhill. Hur sig du
pé det?

LH: Nigra pistod att galleriet skulle forstora f6r den fotogra-
fiska bilden. De hade forstas ritt i att fotografin kan ming-
faldigas, men for mig var det vildigt fyrkantigt tinke att
man inte kan silja numrerade och signerade printar. Nagra
av de dir killarna var vildigt kategoriska.

NO: Blev du forvanad éver de hir reaktionerna?

LH: Jag hade inte tinkt i de banorna och hade nog dalig kins-
lighet f6r de olika positionerna. Framforallt férstod jag inte
varfér de blandade in politik, for man kunde mycket vil dela
synpunkterna utan att gora allt si partibundet. Men de sa att
det var fel att rama bilderna och att de skulle nilas upp. De
hade en massa vanférestillningar, tycker jag. For mig finns
ingen motsats mellan att bejaka kvalitet och engagemang.

NO: Ni fick ocksa mycket positiva reaktioner. Ar det nigot
sirskilt du minns i den vigen?

LH: Jag var glad 6ver att det var minga som skrev om det
vi gjorde. Det fanns en kille pd teve som ir borta nu och
jag minns tyvérr inte vad han hette, som kom ner med sin
kamera och filmade och frigade. Det var generellt sett vil-
digt positivt, men vi gjorde ett klavertramp med en svensk
fotograf och di var det ndgra som gick i taket och tyckte att
vi helt hade havererat.

Forfattaren Ivar Lo-Johansson hérde till de dterkom-
mande och mycket uppskattande besokarna. Jag frigade
om han kunde skriva en text till en katalog. Det gjorde han
girna och undrade nir vi behovde den. Jag svarade att nir
han fick tid. Efter fjorton dagar kom det en text pd en A-4
med kommentaren Om det duger? Ivar”. En annan ging
satt han i galleriets lilla kok — han hade lirt kinna tjejerna i
bokhandeln - och jag tringde mig in med Richard Avedons
bok The Family. Han tittade i den och nir jag frigade vad
han tyckte svarade han ”Utmirkta passbilder”.

NO: Ar det nigon utstillning eller nigot mote med en foto-
graf som haft sirskild betydelse for din syn pé fotografi och
vad det innebir att driva ett galleri?

LH: Jag kan svara vildigt konkret pd den frigan: det var nir
vi gjorde utstillningen med Christer Stromholm. Allting var
vildigt nira och dimensionen att det fanns en virld utanfér
galleriet saknades nistan. Nir det giller Christer blev det
vildigt mycket som handlade om Christer och hans virld.
Inte sd mycket om publikens virld.

NO: Affischerna och inbjudningskorten som ni gjorde ir vil-
digt kommunikativa. Om vi backar lite och om du skulle
kunna beskriva den miljé som en byra utgjorde i mitten pa
sjuttiotalet. Hur var det att jobba dir? Hur tinkte och reso-
nerade man?

LH: Jag minns det som vildigt lustfyllt och ganska fritt frin
krav. Det handlade om att gora saker och hinna med. Vi drev
vart féretag med speciella fértecken och det paradoxala var
att vi aldrig tinkte att nu ska vi tjina sd mycket pengar som
mojligt, men sa blev det. Det var en bra rérelse kanske just
tack vare att vi inte hade fokus pa stdlarna.

NO: Vad tinkte ni pa istillet?

LH: P4 idéer och hur vi skulle gora tydliga l6sningar sa att sd
ménga som majligt férstod.

NO: Hur var era roller i arbetet?
LH: Man kan siga att vi var varandras motsatser. Jan
Cederquist var en behaglig person pad manga sitt, vildigt

artig och uppmirksam. Jag representerade snarast sluggern.
Det sattes i system si till vida att det var Jan som fick triffa
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pressen. Han hade bra tumme med pressen, medan jag alltid
blev upprérd. Det kiindes som om de ville oss nigot ont och
pressminniskor framkallade diliga sidor hos mig. Jan var
ocksa snabb att haka pa nya trender och var vildigt kinslig
for tidsfenomen. Han hade bott i Amerika ritt linge, vilket
kan forklara en del. Jag diremot var vildigt skeptisk till sint
som jag inte forstod eller kinde till. Sa dir skilde vi oss t
och det blev ofta en kiilla till diskussion. Nir Jan stack ivig
till Tibet en ging plitade han och printade upp tio bilder
som vi gjorde en liten utstillning med pa galleriet.

NO: Du tog initiativet till tvi tematiska utstillningar med
titlarna E#t glas vatten och Lust. Hur gick det till?

LH: Idén till den forsta foddes i kontakten med ett otroligt
bra tryckeri. Vi skulle gora det enkelt och jag skrev ett brev
till ett trettiotal duktiga fotografer och frigade om de ville
fotografera ett glas kallt vatten. Vi skulle gora en utstill-
ning och bok med bilderna. Det var inte s svirt att fi med
dem. En rolig detalj ir att nir den utsatta tiden hade gatt ut
ringer Gunnar Smoliansky och siger att han har en bild pi
ett glas vatten och frigar om den kan vara med. Sjilvklart
fick han det.

NO: Hade du nigra forebilder i andra utstillningar nir du
gjorde de hir projekten?

LH: Nej, det handlade mer om att testa olika idéer.

NO: Verksamheten pi Camera Obscura lockade manga foto-
grafer och jag gissar att ni méste ha fitt en ganska unik in-
blick i svensk fotografi.

LH: Jag fick vildigt mycket kontakter och ménga vinner.
Personer som fortfarande ir vinner. Jag kinde nog att gal-
leriet representerade ndgonting som var fyllt av méjligheter,
men s dok det upp en vildigt forenklad bild bland de poli-
tiskt aktiva pd Fotograficentrum. De levde i forestillningen
att orittvisor kunde fotograferas bort, vilket inte gick da
och inte ir mojligt nu heller. Enligt dem skulle Camera
Obscuras blotta existens forstora for fotografin. Jag ska inte
overdriva men det dir har forfoljt mig hela livet. Anders
Petersen, som var ritt verbalt lagd, uttryckee forakt f6r det
som vi representerade, men samtidigt hade han gjort nigon-
ting som i min begreppsvirld vilter allt pd dnde. Ta dill
exempel bilderna ur Café Lehmitz dir minniskor fotogra-
ferats i kraftfull berusning utan tillsynes virme, respekt eller
kirlek. Ndgra av de bilderna fanns forra aret pi Paris Photo.
Inramade med passepartout kostar de 40 ooo-50 coo kro-
nor styck. Hur svarar det mot de ideal han stod for och vad
har de avbildade att siga till om att de hinger dir? Jag tyck-
er att det ligger mycket i vad Christer Stromholm ofta sa:
”Fotografen miste ta ansvar for sina bilder.”
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NO: Det ir uppenbart att kritiken drabbade dig vildigt
starke.

LH: Jag tyckte da och idag att det édr f6r fi som pratar om
virdet i bilden. Man pratar om de ekonomiska virdena, men
inte om bildens betydelse och konstnirliga virde.

NO: Efter sex ar av intensiv verksamhet avvecklades rorel-
sen. Hur sig du pa det och vilka var skilen som du uppfattar
saken?

LH: I mitt fall var det nog en mental trotthet snarare 4n eko-
nomiska bevekelsegrunder. Upprepandet ir trottsamt, men
det fanns ocksa en press pa att vi skulle vara forst och pre-
sentera nya saker och mina referenser var begrinsade.

NO: Hur minns du nedliggningen?

LH: Det var en ricka av vemodiga hindelser. Vi hade gjort ett
hundratal storre och mindre utstillningar och jag gav mig
fan pd atc galleriet skulle kunna leva vidare. Jag sokte upp
flera institutioner och frigade om de var intresserade att ta
over verksamheten. Hasselblad och ndgra andra fotoféretag
tillfrigades. Tio Foto hade kunnat ta 6ver, men de tyckte
att det skulle bli f6r tungt. Vi frigade vildigt manga och da
pratade vi aldrig om ndgra pengar, men det var ingen som
nappade.

NO: Vilka ir dina storsta lirdomar av dren med Camera
Obscura?

LH: Det ir att du ska lita pa dig sjilv. Lita pé ditt eget om-
déme nir du gor nagonting. Min och Lennarts roller fung-
erade ocksa ritt bra. Ndgon ging visade han upp moderna
fotografer som jag inte forstod varfor vi skulle stilla ut, men
det var aldrig ndgonting som vi brakade om. Vi hade pa sitt
och vis sa otroligt mycket att reparera, eftersom det fanns s&
manga fotografer som aldrig hade visats hir forut. Mycket
av det som vi stillde ut var elementa, som till exempel Eu-
géne Atget och Lewis Hine. Men nir vi si smaningom fick
over Duane Michals som gist och gjorde programpunkter
tillsammans med Fotografiska museet tog det hus i helvete
och det skrevs elaka kommentarer. Samtidigt énskade jag
att vi hade gjort mera av just detta. Jag tror faktiskt att det
betydde en hel del.

Jag pratade med Per Hemmingsson pa telefon hir om
dagen. Ett samtal pd tvi-tre timmar. Vet du att han berit-
tade for mig att det dir tegelhuset mitt emot (LH pekar ut
genom fonstret) som ir ett gammalt 6lbryggeri var en av de
platser som undersoktes fér det som sen blev Fotografiska
museet 1971. Jag tinker pd vart samtal och vad mycket jag
fick reda pa. Nir vi skulle starta, det kanske Lennart redan
har nimnt for dig, sa kopte vi ritten att Gversitta och ge ut

en skrift som férklarade olika fototermer och tekniker. Sam-
ma dag som vi skulle 6ppna ringer Hemmingsson och siiger
att den dir foldern fér ni allt dra in fér det finns ett allvarligt
korrekturfel. Hur han hade fatt tag i den kan man fraga sig,
men jag gissar att vi hade skickat den pa kul till Rune Hass-
ner, som antagligen skickade den vidare till honom.

NO: Det tycks ha funnits ett folkbildande ideal pa galleriet?

LH: Det var viktiga aspekter tycker jag. Nir det giller foto-
grafi finns det mycket som ir mirkvirdigt och jag tyckte att
det var angeliget att visa hur det gick till rent tekniskt och
vem som gjorde vad i historien, till exempel att Henry Fox
Talbot var forst med att gora negativen s att man kunde
framstilla flera printar.

NO: Galleriet stingde och det blev ganska tyst. Du har tidi-
gare sagt att det idag finns en del mytbildning kring verk-
samheten. Vad tinker du pa da?

LH: Det mest mirkvirdiga dr att det 4r manga som péstar att
de har varit dir och sett varenda utstillning. Ibland nimns
fotografer som jag inte ens kdnner igen. Det kan mycket vil
stimma - jag har blivit si glomsk — men myterna ir nog
storre dn verkligheten.

NO: Ar det nigonting mer du vill beritta eller kommentera
om ditt intresse fér fotografin eller om att driva galleriet?

LH: Ja, att vi skulle ha varit modigare. Ju mer etablerat det
blev sa avtog entusiasmen och det kommer en trotthet som
gor att man inte ids lingre. De tidiga dren dr ofta de mest
dynamiska. Jag tror inte att det blir bittre och bittre, utan
att det blir mera. Det ska du tinka pa.

NO: Jag redigerar det hiir och sen s fir du en utskrift och
kan bide ligga till och dra ifrén.

LH: Ja, det ir bra, lova det.
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INTERVJU MED LENNART DUREHED 5 JUNI 2012

NICLAS OSTLIND (NO): Vad gjorde du aren innan Camera
Obscura 6ppnade?

LENNART DUREHED (LD): Nir jag gick pa fotoskolan i Géteborg
tittade vi mycket i Vogue, Harper’s Bazaar, Life och Look
for att se det bista inom fotografin. Vi var tvd som dkte 6ver
till USA och sékte jobb. I forsta hand hos Irving Penn, efter-
som han hade haft svenska assistenter tidigare. Bo Kagered
fick jobb forst, men tre ar senare borjade jag. Det var 1973
och jag stannade hos Penn till 1976. P4 helgerna gick jag
pé gallerier. D4 fanns inget motsvarande i Sverige, men hir
hade fotogallerier etablerats och pA MoMA och ytterligare
ndgra museer visades regelbundet fotoutstillningar.

NO: Ar det nagra sirskilda utstillningar som du minns?

LD: Pa Witkin Gallery fanns backar med bilder av bland and-
ra Edvard Weston, Ansel Adams, Imogen Cunningham och
Minor White dir man kunde std och bliddra. Allting kos-
tade 100 eller 200 dollar. Det var riktiga fina atta-tio-tums
kontaktkopior, men det var mycket pengar pa den tiden. Jag
minns kanske mer onsdagsférelisningarna pi ICP. Jag gick
pé 20-30 stycken med Cornell Capa, Ralph Gibson, Duane
Michals, Ernst Haas och ménga fler. En helg deltog jag i en
workshop med Richard Avedon. P4 séndagen skulle vi gi
igenom allas bilder, men det blev instille. Han holl pa med
The Family och fick med kort varsel dka till San Francisco for
att portrittera nigon hojdare.

Nir jag flyttade hem till Sverige 1976 var det en oken.
Forutom utstillningarna pd Fotografiska museet fanns det
inte mycket att titta pa. Jag frilansade och hade gétt igenom
Guldiggsvinnarna for att orientera mig. Det stod Lars Hall
pd det mesta som sig intressant ut, si jag sokte upp honom.
Redan forsta gngen vi triffades pratade vi om att det vore
kul att starta ett galleri. Mest pa skoj som man gor, men s
var det.

NO: Kiinde du honom innan?

LD: Det gjorde jag inte, men jag bérjade fotografera for byran
som han var deligare i, Hall & Cederquist, och vi gjorde
manga jobb tillsammans. D4 och di pratade vi om att starta
ett galleri och tankarna tog form. Ett forslag lades fram for
de andra pé byran, som tyckte att det var okej. VD:n Stefan
Skogh hittade en lokal i Gamla stan och Janne Cederquist,
som var Sveriges bista copywriter, och jag skrev ett brev
som skickades ut till andra gallerier fér att beritta om véra
planer och underséka méjligheterna till samarbeten.

NO: Men ingen av er hade nigra erfarenheter av att jobba
med galleriverksamhet?
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LD: Nej, det hade vi inte. Lars var art director och sjilv hade
jag bara tittat pa utstillningar, men aldrig jobbat med det,
egentligen.

NO: Hur resonerade ni nir idén for galleriet skulle formu-
leras?

LD: Vi tyckte att det var rite enkelt. Det fanns manga utstill-
ningar som det vore kul att ta hit. Inget visades ju i Sverige
och jag visste att det skulle funka om man bara hade resurser
och ett stille.

NO: Vad ir det forsta ni gjorde rent programmissigt?

LD: Det var sé sjilvklart alltihop. Jag kom ihdg att vi var pi
Lars sommarstille ute i skirgdrden och skrev en dromlista
pa vad vi ville visa. Det var Richard Avedon, Diane Arbus,
Ralph Gibson och allt vad de hette. Men vi kunde inte bara
ta hit en massa amerikaner. Det hade blivit lite for ensidigt.
Vi maste stilla ut européer och svenskar ocksi, annars blir
det ointressant, si tinkte vi. Allt som vi visade de forsta dren
listades den helgen.

NO: Hade ni en likartad syn pa vad som var bra fotografi
eller fick ni kompromissa?

LD: Vi hade ungefir samma smak men lite olika referens-
ramar, skulle jag siga. Jag foéreslog fotohistoriska exempel
typ August Sander och Brassai, som jag inte tror att Lars
hade kommit pa. Han var mera inriktad pd moderna foto-
grafer, Avedon och Penn givetvis. Penn fanns hégst upp pi
badas lista.

NO: Vad hade du fitt din fotohistoriska kunskap ifrin?

LD: P4 fotoskolan men mest i USA. Det fanns affirer pd 32:a
gatan i New York som salde fotobdcker och jag képte ndgra
antologier med historiska texter. Jag forsokte hinga med
i det som gillde i samtiden, men ocksé historien och liste
om Alfred Stieglitz som startade galleriet 299 och Camera
Work. I USA var historia nigot minga kunde. Det fanns
en bredare kunskap om konstfotografi. Det var mycket mer
allmint accepterat, en storre grej helt enkelt.

NO: Vilka kontakter tog ni med andra aktorer innan gal-
leriet 6ppnade och undersdkte ni marknaden?

LD: Egentligen inte. Vi sig inte verksamheten som kom-
mersiell pa det sittet. Vi ville i hit det hir och férsiljning
var inte det forsta vi tinkte pa. Jag var fotograf och ville
visa bilderna och Lars Hall ville ha ett galleri. Men vi hade
kontakt med flera internationella gallerier om samarbeten
och med Fotografiska museet. Ake Sidvall hade jag kontakt

med redan under tiden i USA. For att forlinga mitt visum
behévdes en officiell person och jag visste ingen annan in
Ake Sidvall.

NO: Gallerier 4r som regel affirsdrivande, si det var en
ovanlig utgdngspunkt.

LD: Det dr manga som efterdt frigat om inte jag skulle vilja
starta ett galleri igen, men, precis som du siger, de forutsite-
ningar som vi hade var verkligen speciella.

NO: Ni 6ppnade i december 1977. Vad minns du av reak-
tionerna?

LD: Det var helt svart med folk forsta dan och det hade jag
inte riktigt trott. Visserligen var det mycket férhandspubli-
citet och folk hade hort talas om Irving Penn. Han hade inte
visats hir och var oerhért restriktiv. F& museer fick stilla
ut honom och gallerier var det inte tal om. Men det var for
att jag kinde honom och for att han uppskattade det vi ville
gora och hur allt skulle utformas.

NO: Den grafiska profilen (betydelse) hade betydelse, som
du uppfattar saken?

LD: Absolut. S& var det. Men hade vi inte haft innehallet si
hade givetvis paketeringen inte betytt nigonting.

NO: Var kom forhandsintresset ifrin?

LD: Tydligast kommer jag ihdg att Kurt Bergengren frin
Aftonbladet var salig nir han gick i utstillningen. Vi visste
inte hur han skulle reagera. Det var kommersiellt och Irving
Penn sysslade med reklam och mode, men han skrev upp det
i en stor artikel fore 6ppningen. Det betydde jittemycket
for oss. Teve kom och det spred sig. Jag kan tinka mig att
Hans Hammarskiold hade manga vinner som berittade om
det. Hela forsta manaderna var det packat med folk. Vi hade
ocksd en boklada dir man kunde kopa affischer och foto-
bocker som inte hade sdlts i Sverige tidigare.

NO: Vems var idén att kombinera galleri och bokhandel?

LD: Det var antagligen Maud Hall som kom med idén, eller
mojligtvis Lars. Hur som helst var det véra fruar som drev
den och Maud holl i den med jirnhand. Alison skrev brev
till férlagen och vi hamnade snabbt pa kartan och hade ett
bra utbud.

NO: Hur gick arbetet med installationerna till rent prak-
tiske?

LD: Jag gjorde alla utstillningarna rent fysiskt. Putsade glas

och ramade in bilderna. Vi képte in riktig lumpkartong fran
USA som inte existerade i Sverige pd den tiden och gjorde
passepartouter. Det hade jag sett pa gallerierna i New York.
Det var nirmast en kult kring hur det var gjort och att det
var lumppapper ritt igenom och s vidare.

NO: Men hade du hiingt nigra utstillningar tidigare?

LD: Nir jag arbetade hos Penn hade han utstillningar, men
vi var inte direkt involverade i det. Diremot sig jag hur det
skulle vara. Jag hade faktiskt en utstillning med egna bilder
nir jag bodde i New York dir och dgde en passepartouter-
kniv som jag kopt dir.

NO: Man skulle kunna siga att jobbet pa galleriet lirde dig
att gora utstillningar, helt enkelt?

LD: Det kan man siga.

NO: Vilket inflytande hade ni éver Penn-utstillningens ut-
formande?

LD: Vi talade om hur stort utrymmet var och antalet bilder
vi 6nskade. Sen gjorde Irving Penn och hans galleri ett ur-
val pa runt 100 bilder. De skickade kontaktkartor och frin
dem valde vi ett 8o-tal printar till utstillningen. Lars och
jag gjorde det tillsammans och det var aldrig nigra problem.

NO: Hur gick hingningen till?

LD: Vi hade faktiskt fria hinder. Jag ramade in allting och
stillde ut bilderna pa golvet i en preliminir ordning ut-
ifrdn de olika verksgrupperna. Lars kom ner efter jobbet pa
byrdn. Vi flyttade runt bilderna tills det kindes ritt och
sen skruvade jag upp dem. Mycket var sjilvklart. Men det
varierade och i ndgra fall bollades det fram och tillbaks ritt
mycket. Georg Oddner var nog den som héll pd mest och
hingningen héll pd ett bra tag, men det ir resultatet som
riknas och bra blev det.

NO: Hur sig den dagliga verksamheten pa galleriet ut?

LD: De stora utstillningarna hingde i fem veckor och i det
lilla galleriet pi 6verviningen hingde det i tre veckor unge-
fir. Om jag inte putsade glas och ramade in bilder skrev jag
brev till dem som ville stilla ut. Nir det gillde till exempel
August Sander si representerades han av galleri Kicken, som
da lig i Koln. Jag korresponderade med honom om procent-
satser, hur manga bilder vi maste silja for att det skulle vara
nigon idé f6r galleriet och sidana saker.

NO: Vilka var villkoren?
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LD: Generellt sett var fordelningen att fotografen eller gal-
leriet som representerade fotografen fick 6o och vi fick 40
procent pi forsiljningspriset. Dessutom forband vi oss att
silja runt 10 procent av utstillningen. Vi kunde inte skicka
tillbaka alltihop och siga tack for lanet.

NO: Du berittade att det kom mycket folk och att Kurt Ber-
gengren var ovintat positiv, men det var ocksi starkt nega-
tiva reaktioner pa galleriet.

LD: Det var frimst Peder Alton och Bildtidningen. Det kan-
ske ser mycket ut nir man tittar i tidningarna, men jag tror
inte att folk i allmidnhet delade deras asikter. Det var over-
levarginget frin Saftra och kretsen kring Fotograficentrum
som tyckte att vi var kommersiella. Det var ingenting jag
brydde mig om egentligen och jag upplevde aldrig dem som
en stor grupp. Lasse blev upprord av allt det dir, men jag
hade gatt i fotoskolan (i Goteborg) i slutet pa sextiotalet. Jag
hade tagit stillning f6r linge sen och blev faktiskt pressfoto-
graf i stillet for reklamfotograf.

NO: Det var ett medvetet politiskt val?

LD: Det forsta jag gjorde efter fotoskolan var att praktisera pa
en reklamstudio, men jag tyckte inte att man skulle hilla pa
med reklam. Det blev jobb som bildjournalist pA GT och sen
som dokumentirfotograf. Men jag ville hellre fi en snygg
bild 4n beritta en story, som man borde om man var jour-
nalist. Mitt intresse lg ndgon annanstans och nir jag fick
mojlighet att jobba hos Penn tog jag den. D3 hade jag jobbat
pa tidningen i tre ar.

NO: Du var alltsd vil inférstadd i den dokumentira tradi-
tionen?

LD: P4 fotoskolan fanns det ndgra riktigt radikala som inte
kunde tinka sig att ta uppdrag 6verhuvudtaget. De blev inte
fotografer utan jobbade pa sjukhus eller med nigot annat.
Jag var medveten om hela den hir diskussionen, men det var
nog inte Lasse, eftersom han holl pA med reklam och gjorde
jittebra ifrdn sig i den virlden.

NO: Hade ni nigon kontakt med Fotograficentrum?

LD: Jag visste vad de holl pa med och tyckte ate det var intres-
sant. De gjorde bra utstillningar men det var ingen finish pa
ndgonting. Kontakt hade vi kanske inte, men méinga av de

aktiva kom till galleriet och da pratade jag med dem.

NO: Hur upplevde du deras reaktioner pi det ni gjorde nir
de vil var dar?

LD: De flesta var vildigt positiva. Anders Petersen tyckte att
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det var jittebra. Jag vet inte om man upplevde det som ett
problem att bilderna var till salu. Det var ingen som sa né-
got om det till mig i alla fall. Nej, det var framféralle i Bild-
tidningen som kritiken formulerades.

NO: Ni fick hard kritik nir ni visade Lewis Hine?

LD: Vi tog ritt minga utstillningar frin en stor dealer i USA
som hette Harry Lunn, bland andra med Diane Arbus och
Robert Frank. Han var fére detta CIA-agent och med mull-
rande mork rost sa han: I think we should do this.” Han
foreslog Lewis Hine. Det var historiskt intressant och en
riktigt bra fotograf. Jag tinkte inte pd att det hamnade i ett
kommersiellt galleri. Visst salde vi bilder men det var inte
det primira for mig egentligen. Det borde jag kanske ha lis-
tat ut innan att det inte skulle funka. Hines bilder skulle ha
hingt ndgon annanstans, pi Fotograficentrum, till exempel.
Det var synd att det hamnade si snett.

NO: Var det minga fotografer som ville presentera sitt
arbete for er?

LD: Jittemanga. Bland andra kom Dawid in genom dérren
och sa att han hade bilder att visa. Han hade med sig stora
printar och boken Perkligen?! och berittade om sin utstill-
ning pa Liljevalchs 1973. Jag tyckte att det var jitteintressant
och Lasse kom ner och tittade. Dawid var den forste som
vi gjorde en stor utstillning med utan att vi visste vem det
var innan. Otmar Thormann hade studio i Gamla stan och
kom forbi varje dag. Vi lirde kiinna honom. Han hade stillt
ut nere i Europa. Som svar pa vért forsta utskick fick vi en
rekommendation fran ett osterrikiske galleri att det fanns
en fotograf i Stockholm som var intressant f6r oss: Otmar
Thormann. Det blev en stor utstillning med katalog, precis
som till Dawid. Men vi bérjade med de fotografer som vi re-
dan kinde till och gillade, som Hans Gedda, medlemmarna
i Tiofoto och Christer Strémholm.

NO: Strémholm var inte sirskilt synlig i Sverige under sjut-
tiotalet.

LD: Nej, men han var sjilvklar. Jag hade inte bott i Sverige
och forstod férst senare att han hade varit bortglémd, eller
vad man ska siga. For mig var han alltid jictestor.

NO: Hur gick arbetet med utstillningen till?

LD: Christer var 6ppen och tyckte om nir man rotade i
ladorna hos honom och kombinerade bilder. Han tyckte
det var intressant. Ingen annan utstillning hade s minga
bilder - fler 4n 8o och det var inte mycket luft mellan dem.
Vi hade ett jittebra samarbete och gjorde tva utstillningar.
Christers son Joakim var inte involverad pa den tiden, men

Christer hade alltid folk omkring sig och Hakan Elofsson
gjorde kopiorna.

NO: Vad hiinde nir galleriet etablerat sig?

LD: Det blev annorlunda nir vi nirmade oss slutet pa lis-
tan. Vi trodde inte att det var sant men vi lyckades till go
procent och hade visat nistan allting som vi tinkt oss frin
borjan. Efter fyra &r gjorde vi den férsta jubileumskatalo-
gen. Sen blev det annorlunda. Vi hamnade i nigon form
av curatorskap och di méste man tinka pi ett annat sitt.
Lars bjod in tjugo fotografer som skulle ta en bild av ett glas
vatten och gjorde en utstillning och katalog av det. Pa ett
likartat sitt var det med utstillningen och katalogen Lust.
Det hir 13g lite utanfor mitt intresse. De som dgde galleriet
borjade ocksd undra om vi inte skulle fokusera mer pé att
silja bilderna.

NO: Vad gjorde du?

LD: Det kom in forslag hela tiden, bland annat frin tyska
gallerister som jag hade lirt kinna och det ledde till en tysk
grupputstillning. Det blev en norsk grupputstillning ocksa.
Vi skickade ut flera av vara utstillningar, bland annat visades
Diane Arbus pa Fotogalleriet i Oslo och Anders Tornberg i
Lund stillde ut Christer Stromholm. Jag kontaktade Sune
Jonsson, men han tyckte inte att sammanhanget passade
honom. Efter fyra &r blev det lite otydligt for mig vad jag
ville med galleriet. De sista tvd aren provade vi olika saker,
men det var inte mycket som jag var helt bekvim med.
Andra personer borjade ligga sig i och det blev inte lika
intressant lingre. Jag trottnade och nir kritiken kom holl
jag ofta med.

NO: Beritta mer om turnerandet?

LD: Vi férmedlade bland annat utstillningar med Hans
Hammarskiéld och Lennart Olson till Los Angeles. Ett gal-
leri i San Francisco stillde ut Hammarskiéld, men ocksa
Dawid och Otmar Thormann. Jag tror inte de fick nigon
separatutstillning men de visade enstaka bilder.

NO: Ni fungerade som en kanal for svenska fotografer till en
internationell scen.

LD: Det var inget man tinkte pd di, men vi skickade ut rite
mycket bilder till Europa och USA. Nir jag i dag bldddrar i
parmarna blir det tydligt.

NO: Hur sig man p4 svensk fotografi utifrin?

LD: Vi gjorde aldrig ndgon museiutstillning och det dr vil di
man far reaktioner, egentligen. Skickar man till ett galleri —

och de flesta var betydligt mer kommersiella dn vi — handlar
det mycket om vad som gir att silja. Hans Hammarskiolds
bilder sélde stort i San Francisco och di tyckte galleriet for-
stds att de var bra. Pa det sittet var det enklare. De ville hitta
nya bilder till sitt galleri, men jag tror inte de hade nigon
direkt uppfattning om svensk fotografi i allminhet. Jag skul-
le inte heller siga att vi skapade s& mycket av det hir egent-
ligen - det bara hiinde. Det fanns ingen plan p4 att exportera
svensk fotografi, men i praktiken blev det s, eftersom vi
tog fotografer fran utlindska gallerier och de frigade vad vi
hade. P4 den vigen var det.

NO: Du siger att ni fick byta strategi. Hur skulle du beskriva
férindringen?

LD: Det fanns som sagt olika viljor. Jag ville fortsitta stilla ut
konstfotografi och vi tog in Jan Groover frin New York. Det
var jittebra men ganska smalt. Hir visste ingen vad det var
s& det vare sig sdldes eller skrevs om. Att introducera foto-
grafer som inte alla kiinde till var viktigt, men i lingden var
det svért att gora utstillningar som bara kostar nir ingen
reagerar. Det dr bara stora namn som drar folk. Vill man
gora smala utstillningar pa en hog nivd maste man ha bra pi
fotterna och i plinboken. Om galleriet hade varit mitt och
resurserna obegrinsade, s& kanske jag hade kort vidare pa
den linjen. Det saknades en grogrund, si det funkade inte.
Vi trevade och gjorde ndgra utstillningar, men det blev ald-
rig ndgonting. Nu ville jag borja fotografera igen. Jag kinde
mig som en fotograf som holl pd med ett omfattande sido-
projekt.

NO: Under den hir tiden var du allesi inte verksam som
fotograf?

LD: Inte kommersiellt men jag tog egna bilder pd helgerna
och somrarna. Nir det kom in for manga sikter om galle-
riet kinde jag att det nog var klart for min del och borjade
leta lokal. Lars ville ocksé att det drevs vidare och vi skrev
brev till folk och frigade om de ville ta over.

NO: Var det nagonsin ett kommersiellt galleri i strikt me-
ning?

LD: Egentligen inte.

NO: Hur tycker du att det fotografiska landskapet forandra-
des under den tid ni drev Camera Obscura?

LD: Jag tror att Ake och Leif pi Fotografiska museet tyckte
att det var kul. Att de rent av kanske gjorde lite bittre ut-
stillningar f6r att de kinde konkurrens. De kom alltid och
tittade och kopte en del bilder till samlingen. Det blev ett
par samarbeten i form av férelisningar och workshoppar. Vi
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samarbetade dven med Galleri Gauss, som ocksa 1ag i Gamla
stan. Jag kan tinka mig att Camera Obscura faktiskt genere-
rade utstillningar pé en lite hégre niva dn vad det hade varit
tidigare. Att ribban hojdes.

NO: Den brist pa utstillningar som du upplevde 1976, hur
sdg det ut nir ni stingde 19832

LD: Vi hade tagit hit det vi tyckte var viktigt och min roll i
det hir sammanhanget var fullbordad. Jag slutade inte att
titta pa utstillningar, men det blev mest nir jag reste. For
att komma ikapp med min egen fotografi hade jag svért att
hinna med vad som hinde i Sverige. Studion tog mycket tid.

NO: Ar det nigonting sirskilt som tiden med Camera
Obscura lirde dig?

LD: Vi tittade pa bilder hela tiden och reste ritt mycket. Jag
var i Toronto pd seminarium och det fanns fotofestivaler
och missor 6verallt. Aven om jag egentligen aldrig var galle-
rist si lirde jag mig mycket om yrket. En annan sak var hur
man presenterar bilder. Minga av dem som kom och visade
sina arbeten hade daliga mappar.

NO: Mirkte du nigon forindring under den tid ni drev
galleriet?

LD: Minga tyckte sjilva att de hade jobbat igenom materialet
och att presentationen var bra. Det ir svért att siga att det
inte dr tillrickligt genomtinkt — det var inte min roll riktigt.
Jag antar att de flesta gallerierna som regel sjilva sdker upp
fotograferna de vill visa.

NO: Det miste ocksa ha genererat ett stort kontaktnit?

LD: Jag fick brev flera ar efterdt om utstillningar och annat,
men skrev tillbaka och berittade att galleriet stingt. Det var
manga som tog for givet att jag skulle starta ett nytt galleri,
Nir Kicken kom fran Tyskland och hilsade p4 i min studio
fragade han vad jag gjorde dir. "Hir kan du inte visa och
silja fotografier.” Han sa att jag kunde bli en ”private dea-
ler”, som han kunde ha glidje av. Jag hade salt ritc mycket
bilder frin hans galleri, men det var inte alls min grej.

NO: Hur skulle du beskriva marknaden hir?

LD: Sverige ir jittelitet om man jimfor med till exempel
New York. Det finns folk som har gitt om pengar dven i
Sverige, men de har inte varit fotointresserade. De senaste
fem dren har folk i allminhet forstate att man lika girna kan
kopa ett fotografi som en malning, men si var det inte nir
vi holl pa. Det var framfér alle ndgra stycken i reklambran-
schen som koépte fotografi. De kanske hade en ¢ppnare syn
pa det hir med konst.
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NO: Jobbade ni pa nigot sirskilt sitt for att f3 kunder?

LD: Det borde vi forstas ha gjort. Det var bara det att jag
aldrig tyckte att det var jag som skulle gora just det. Det lag
inte for mig, helt enkelt.

NO: Vilket ir ditt stérsta minne frin Obscuratiden?

LD: Det méste vara nir vi installerade den férsta utstillning-
en och Irving och Lisa Penn kom till galleriet. De tyckte det
var fantastiskt och vi fick deras godkinnande, eller vad jag
ska sidga. Sen gick vi ut och &t allihop. Det kindes vildigt
bra. Sammanlagt gjorde vi fyra utstillningar med Penn och
de blev mer och mer inriktade pa vissa delar av hans arbeten
och pa nya verk. Vi blev ett slags europeisk filial till hans
galleri i New York.

NO: Majligheten att gor de hir utstillningarna maste ha va-
rit kopplade till dina personliga kontakter?

LD: Absolut. Utan dem hade det inte funkat. Det visste jag
eftersom jag hade sett det pd nira hill. Dagligen kom brev
till Penns studio frin bide museer och gallerier som ville
stilla ut hans bilder. Det blev alltid nej.

NO: Var det nigon fotograf som du tycker att det hade varit
intressant att visa men som ni av olika skil inte presente-
rade?

LD: Runt 1981 och 1982 tog det skruv med auktionspriserna.
Minga bilder som vi hade salt kostade dret dirpd dubbelt
s& mycket och det bara fortsatte. Priserna gick frin 200 dol-
lar till 300, 500 och sedan till 1 0oo och 5 coo dollar. Mot
slutet foérsokte vi stilla ut Richard Avedon och hade langa
férhandlingar, men deras ekonomiska krav var for stora. En
annan ir Gunnar Smoliansky, som jag da knappt visste vad
han gjorde. Han sag alla utstillningar och vi snackade alltid
nir han kom in, men han pratade aldrig om sin egen foto-
grafi eller visade nagra bilder. Visst hade jag sett exempel i
Fotografisk Arsbok och visste att han var en bra fotograf,
men han framhivde aldrig sitt eget, s jag hade inte en tanke
pa att stilla ut honom. Det hade varit roligt att gora. Jag vet
att han var med i E# glas vatten, men bilderna fran Slussen
och allt det andra kom senare.

NO: Kan du siiga nigot mer om hur utstillningarna genom-
fordes rent praktiske.

LD: Ja, till exempel damp Duane Michals utstillning ner i
brevlidan. Han hade lagt sina printar i en fotokartong
och postat den. Om det var storre saker s korde jag ut till
Arlanda, fyllde i tullpapper och plockade ut bilderna. Det
tog vil en dag. Jag hingde pa Arlanda en gdng i manaden for

att himta material, sen dkte jag till galleriet och putsade glas
och skar passepartouter. Lars gjorde allting med kataloger,
affischer, bokade annonsplats i DN och sant.

NO: Hur gjorde ni med texterna till utstillningarna?

LD: Om det skulle tryckas skrev som regel Jan Cederquist,
men annars var det Maud, Alison och jag som satte ihop
texterna. Ofta utgick vi frin andra pressreleaser eller bocker.
Jag skrev ett utkast och sen bollades det mellan oss pi gal-
leriet.

NO: Hur samarbetade Lars och du?

LD: Vi triffades regelbundet och gick igenom utstillnings-
planeringen. Han var pé galleriet varje 16rdag och triffade
alla som kom in. Under veckan ringde jag om det dok upp
négot sirskilt eller om det var nigot intressant vi skulle se
pa tillsammans. Lars budade alltid artiklar till mig som han
hade ldst och ville att jag ocksa skulle titta pa.

NO: Vad hinde nir du borjade arbeta som fotograf igen?

LD: Ganska snart sjonk tiden pd galleriet undan f6r mig per-
sonligen, men jag hade flera meter pirmar i garaget med
dokument som jag inte visste vad jag skulle géra med. Nu
nir jag tittar bland brev, dokumentation och andra texter ir
jag glad att det sparats.

NO: Niir borjade fragor om Camera Obscura dyka upp?

LD: Sporadiskt har det hela tiden varit folk som undrat och
det dr minga som kommer ihag galleriet och pratar om det.
Jag liste, det var nog i din text, hur Tuija Lindstrom beskri-
ver att hon var pé galleriet och influerades av det hon sag.
Det ir roligt att veta att det har betytt nidgonting for folk.
Vi hade en bild av Josef Sudek som ménga tittade pd, bland
andra Stina Brockman. Den var magisk.

NO: Mianga beklagade att galleriet stingde, dven de som in-
ledningsvis hade varit skeptiska.

LD: D3 var det stora artiklar, men under det sista aret var det
inte s manga som kom och det var fi som skrev. Eftersom
ingen riktigt brydde sig tappade jag som sagt fotfistet.

NO: Kan du siiga nigot om tiden hos Penn?

LD: Aret innan jag bérjade hade han lagt ner sin kommer-
siella studio med tre assistenter och sekreterare och flyttat
ut pd landet. Ungefir hilften av tiden holl vi pd med konst-
projekt och pratade om bilder, bocker och utstillningar.
Bland annat gjorde vi serien Street material. De andra 50 pro-

centen innebar fotograferingar f6r Vogue och Clinique och
da hyrde han in sig i en studio.

NO: Det maste ha varit en vildigt speciell period i Penns
karridr?

LD: En sak var helt avgoérande. P4 femtiotalet ansig han att
tidningssidan var slutmélet fr ett fotografi, men i mitten pd
sextiotalet hade konkurrensen frin teve tvingat tidningarna
till snabbare produktion. Tryckprocessen anpassades till de
storre upplagorna, vilket férsimrade kvaliteten. Den repro-
ducerade bilden var inte lingre lika intressant for honom
och istillet blev den fysiska printen slutmélet. Det var d&
han metodiskt borjade undersoka olika processer, fotopap-
per och kemi - allting, faktiskt. Han kom fram till ett sitt
att gora platinabilder med hela skalan fran svart till vite.
Egentligen gar det inte. Papperet monterades pa plit for att
samma negativ skulle kunna kopieras flera ginger. Ingen
hade gjort det tidigare, men Penn hade resurserna och var
tillrickligt fokuserad.

NO: Kommer din egen syn pa printen dirifran?

LD: I Sverige pa den tiden var fotografiet nigot som tryck-
tes eller nilades upp pa viggen och det hir var helt nytt for
mig. Men jag gjorde faktiskt ingenting eget nir jag var dir,
vilket var ett medvetet val. Jag berittade f6r Penn att jag
var mer intresserad av att lira mig dn att sjilv fotografera
just d&. Nir vi gick férbi nagra trid som han hade planterat
sa han att man maste klippa grenarna si att roétterna kan
vixa och nir rétterna dr pd plats kan man lata tridet vixa
ut. Man kan ta bilder och ta fram kontaktkopior, men att
gora printar och stilla ut 4r en senare fas. Si sa han. Jag
kommer ihdg det precis. Vi hade den hir typen av diskus-
sioner pd farmen. I nirheten av deras bostadshus fanns en
lada med platinamérkrummet. Dir jobbade Penn. Jag var
bara dir inne och stidade, fyllde pi vitskor och sig till att
det som behovdes fanns pa plats. Han blandade kemikalier,
penslade pa losningarna och gjorde alla platinaprintar sjilv.
Négra minuters promenerad éver dngen fanns ytterligare en
lada och dir sysslade jag med silverprintarna.
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INTERVJU MED GUNILLA KNAPE DEN 24 OKTOBER 2013
NICLAS OSTLIND (NO): Hur skulle du beskriva din bakgrund?

GUNILLA KNAPE (GK): Nir jag vixte upp stod jag och min
bror i jungfrukammaren och kopierade bilder tagna med
hans lidkamera - det ir mitt tidigaste fotografiminne. Min
forsta systemkamera skaffade jag i 20-4rsildern och jag var
jattestolt. Det var en Canon FX som inte hade nigon som
helst automatik men var vildigt bra. Jag studerade natur-
vetenskap och doktorerade i fysik inom ett omride dir vi
anvinde oss av ljus och viss optisk utrustning. P4 grund av
detta blev jag engagerad som lirare i en frivillig kurs i foto-
grafi pd Chalmers for studenterna inom elektroteknik, men
iven andra studenter kunde delta. 1976 slutade assistenten
som haft hand om labbarna och d kom de till mig, och sa:
”Du som hiller pi med optik kan vil ta hand om den hir
kursen?” ?Visst, fir jag en adjunktstjinst sd tar jag den”, sa
jag och sa blev det. Kursen gick dver en lisperiod (6 veckor)
med forelisningar, labbar och tenta. Forelidsningarna holls
av Gunnar Lenning, som skrivit kursboken, Fotografi: Teori
och mdteknik, och jag héll i labbarna. Det var fotografering
med storformatskamera, framkallning, kopiering etc.

NO: Vad hade du lirt dig det?

GK: Den tidigare labbassistenten lirde mig det han ansag
behovdes och sedan fick jag férsoka utveckla det jag tyckte
var intressant. Det var svartvitt och firg — bide negativt och
positivt —, framkallning och kopiering. Vi skalframkallade
bladfilm (9 x 12 ¢m), bade svart-vit, negativ firg och dia.
Vi hade en diafilm frin Agfa som var mycket pedagogisk,
eftersom den behdvde en andra exponering av en stark
lampa istillet for att omvindas kemiskt. Diorna kopierades
pa Cibachromepapper som rullades fér hand i en trumma.
Firgnegativen kopierades additivt och fotopapperet spin-
des fast under ett nit pd en temperaturstabiliserad trumma
med 37,8-gradigt vatten i ett trdg dir kemikalierna byttes
efter hand.

NO: Det liter som du lirde dig en hel del sjilv genom att
hilla i kurserna.

GK: Ja, sd blev det automatiskt eftersom ménga av de forsta
studenterna kunde betydligt mer in jag. Det var portritt-
fotografering med studioblixtar, det var hoghastighetsfoto-
grafi och si framstillde vi "kretskort” i form av silhuetter.
Jag undervisade ca 200 timmar pa sex veckor. Det var kvil-
lar, nitter och helger.

NO: Vad hade du fér fotografiska forebilder nir du borjade?

GK: Egentligen hade jag inte s& ménga, utan jag kom succes-
sivt att ta del av olika fotografers bilder.
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NO: Var gjorde du det och hur kom du i kontakt med andra
fotografiska praktiker in den rent tekniska?

GK: Egentligen var det inte tekniken i sig som intressera-
de mig utan fotografi i stort. Denna kom jag bland annat
i kontakt med genom bécker och tidningar, men det stora
genombrottet var nir jag av en hindelse hamnade pi Foto-
hogskolan och kom i kontakt med Rune Hassner.

NO: Hur gick det till?

GK: Pi grund av att jag var ansvarig for labbarna for foto-
kursen hamnade jag i arbetsgruppen for den hogre fotogra-
fiska utbildningen i Goteborg (1981). Jag var forst suppleant
till studierektorn, men han féll ifrdn ganska snart d& han
insdg att det inte var hans omride och att jag hade mer
erfarenhet. Diskussionerna handlade mycket om huruvida
utbildningen skulle ligga inom Chalmers eller Géteborgs
universitet. Ordféranden i arbetsgruppen, Niels-Henry
Morck, konstnir och prefeke pa Konstindustriskolan, var en
fantastisk och dynamisk person med en driven diplomatisk
féorméiga. Han insag att en utbildning som den planerade
miste vila pd konstnirlig grund. Det var mycket tack vare
honom som man redan frin bérjan fick in frite bildskapande
i kursplanerna. Efter nigot méte kom Rune Hassner in i bil-
den och nir jag gick hem fran det métet sa jag till mig sjélv:
”Nu har jag triffat skolans forste professor.” Det var ett
bombardemang av fotografer och referenser, bide samtida
och historiska och jag gick direkt och kopte hans bok Bilder
for miljoner. D3 vicktes mitt intresse av att titta pd olika
typer av fotografi och sedan var jag med pa Runes forelis-
ningar i fotohistoria och dir fick jag en sjo att 6sa ur. Biblio-
teket, som Rune skapade pi skolan, var ocksé en viktig killa.

NO: Vilken var din roll pi skolan formellt sett vid den hir
tiden?

GK: Jag satt i arbetsgruppen utifrin min tjanst vid fysiska
institutionen och nir Rune Hassner anstilldes i april 1982
ville han bara ha en halvtidstjinst for att hinna avsluta sina
engagemang i Stockholm. Jag och en lirare pd Sven Wing-
quists gymnasieskola (Fotoskolan i Goteborg) delade pd den
andra halvtiden, vilket innebar att jag fick 25 procent for att
hjilpa till med igdngsittningen av den nya fotoutbildning-
en. Institutionen kom till att borja med att kallas Institutio-
nen for fotografi. Nir den teknisk-vetenskapligt inriktade
tjidnsten utlystes sokte jag den efter en del patryckningar,
men jag trodde inte att jag hade en chans eftersom Gunnar
Lenning, som skrivit boken och haft forelisningarna pi
Chalmers, ocksé sokte. Det visade sig dock att han aldrig
hade avslutat sina studier s han var inte kvalificerad for
tjinsten. Det fanns dven en del andra namnkunniga, s hur
de slutligen bestimde sig for att ta mig vet jag inte. Men

jag tror inte att det var ndgon annan som hade universitets-
erfarenhet.

NO: Hur var det att samarbeta med honom?

GK: Bide fantastiskt och ett helvete. Allt pd en ging. Han
var en arbetsmyra av stora métt. Men det passade bra. Han
var pi plats runt fyra—-fem pd morgonen och gick hem ritt
tidigt pa dagarna, d v s sen eftermiddag. I bérjan nir vi be-
hévde fa ordning pa allt var det vir nyanstillde tekniker Jens
Holst och jag som stannade langt in pa kvillarna. P4 si sitt
arbetades det i stort sett dygnet runt. Rune var enormt kun-
nig och delade girna med sig av sin kunskap. Han lyckades
ocksa snabbt fi ordning pa biblioteket.

NO: Hur sig du pa att han inte hade nigon universitetsbak-
grund?

GK: Fanns det nigon som kunde mer 4n Rune? Jag tror inte
det. Han var en flitigt anlitad férelisare och hade erfaren-
het som gistprofessor i USA och han hade stora krav. Han
var utomordentligt vilfungerande och det fanns inget bohe-
miskt som gjorde att man var tvungen att hilla efter honom
pa nigot sitt. Han var helt sjilvgdende.

NO: Niir skulle du siga att du bérjade g pa fotoutstillningar
och besokte du till exempel Camera Obscura?

GK: Jag var pid Camera Obscura med Rune och studenterna
redan férsta dret, men jag holl mig av forklarliga skil mer
till Goteborg och gick pa Konstmuseet, Fotohuset och andra
stillen som visade fotografi, men hir visades egentligen inte
s& mycket fotografi vid den tiden.

NO: Vad bestod din undervisning pa skolan av?

GK: Den var tekniskt inriktad och jag forsokte hilla mig pa
en grundliggande nivi si att alla skulle férstd. Men det var
svart eftersom vi hade olika bedémningar av vad grundlig-
gande var - jag var ju van vid naturvetenskapligt inriktade
studenter. Det var mycket fysik med svirtningskurvor och
vi gjorde tester och framkallade och kopierade och mitte
med densitometrar. Jag férsokte férklara processerna och
vad som hinder och en del kring optiken och kamerans
olika delar. Sedan introducerade jag storformatskameran,
nigot jag tyckte var mycket intressant, inte minst for alla de
moijligheter som den erbjuder och allt man kan gora.

NO: Tog du del av studenternas bildgenomgangar?

GK: Jag forsokte vara med pa sd mycket som mojligt och har
lirt mig oerhdrt mycket av tiden pé skolan och det har for-

indrat mig. Jag brukar siga att jag har haft olika liv bero-
ende pa var jag har arbetat och det hir blev ett helt annat liv
in det jag hade innan.

NO: Frigorna om Fotohogskolan ir en bakgrund till det vi
egentligen ska prata om, nimligen Hasselblad Center och
Hasselbladstiftelsen. Hur kom du in i det ssmmanhanget?

GK: Eftersom jag var prefekt pa skolan blev jag automatiskt
inbjuden till prisutdelningarna och var med férsta gingen
nir Manuel Alvarez Bravo fick priset 1984. Det var ocksi
forsta ceremonin som dgde rum i Géteborg om man inte
riknar med nir Lennart Nilsson fick priset 1980. Vid den
hir tiden frigade stiftelsen oss pa skolan om vi kunde forva-
ra de fotografier av pristagarna som de forvirvat i vart arkiv,
som var nigorlunda klimatanpassat. Stiftelsen hade inget
eget arkiv forrin Hasselblad Center grundades. Di kom
Rune Hassner tillbaka till Géteborg, 1988-89, for att leda
centrets verksamhet (6ppnade hosten 1989) och hir eta-
blerades direkt kontakter och samarbeten. Det var genom
Hasselbladstiftelsens fotografiska stipendier som jag forst
fick en nirmare kontakt med stiftelsen. Kontakterna mellan
skolan och stiftelsen, eller snarare centret, utvecklades efter
hand och jag blev sd smaningom invald i Hasselblad Centers
styrelse.

NO: Vilken var din roll dir?
GK: Till att bérja med som ledamot, sedan som ordforande.
NO: Vilka 6vriga satt i styrelsen och var kom de ifrin?

GK: Till att bérja med ingick fyra personer ur Hasselblad-
stiftelsens styrelse, bland andra dess ordférande och sekre-
terare. Dessutom ingick Konstmuseets intendent Hikan
Wettre och en representant for Fotohogskolan, Pal-Nils Nils-
son, som jag eftertridde. Eftersom stiftelsens styrelse inte
hade ndgon egen fotografisk kompetens var centerstyrelsen
extra viktig nir det géllde att virna centrets verksamhet och
stiftelsens fotografiska frigor. Nir verksamheten stabilise-
rat sig avgick stiftelsens ordférande och sekreterare och cen-
tret fick en betydligt mer sakkunnig styrelse med Lars Hall
och Bo Nilsson.

NO: Fanns det nigon styrelsemedlem som var sirskilt dri-
vande eller pd nigot annat sitt bidragande?

GK: Kurt Mark var visserligen advokat, men han hade kint
Victor Hasselblad, var intresserad, reste mycket och sig en hel
del fotografi. Han forde en konstruktiv dialog med Rune och
kunde stétta honom i ménga ligen och ibland komma med
forslag som Rune uppskattade. Det gjorde Kurt Mark till en
stor tillging. Med Lars Hall fick styrelsen en formgivare som
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satte sin prigel pd centrets trycksaker i samband med flytten
fran Storgatan till Gotaplatsen och en drivkraft nir det gillde
pristagarbdckerna. Han hade ocksa gedigna kunskaper i foto-
grafi och egna erfarenheter av utstillningsverksamhet.

NO: Hur skulle du beskriva styrelsens forhallande till verk-
samheten?

GK: Det var inte alltid s& litt for Rune eftersom det inte
fanns s stor sakkunskap och forstielse i styrelsen. Man
ska minnas att han bara hade en halvtidstjinst och det hir
var under uppbyggnadsskedet. Han lyckades inda snabbt
komma iging med utstillningsverksamheten och en mycket
bra sddan. Nir jag kom in fanns betydligt mer sakkunskap i
styrelsen vilket gav mojligheter till minga konstruktiva dis-
kussioner.

NO: Ar det nigon av de tidiga utstillningarna som du sir-
skilt minns?

GK: Jag tycker att det var spinnande med den allra forsta
utstillningen pa Hasselblad Center, nir Rune visade alla
Hasselbladspristagarna, bland annat bilderna som varit lag-
rade pa skolan, samtidigt som det arets pristagare Sebastiio
Salgado visades i ett eget rum. Lennart Nilssons utstillning-
ar, som visade hans enorma bredd, gjorde ocksa ett starkt
intryck. Att Rune ville 6ppna pa annandag jul, ngot jag inte
tyckee var riktigt kloke, dr ocksa nagot jag minns. Men dir
hade jag fel fér det kom s& mycket folk att jag aldrig sett
négot liknande.

NO: Hur gick det till nir du kom till Hasselblad Center?

GK: Jag fick en forfrigan. Det var kanske inte si konstigt,
dels var jag ordforande i styrelsen och hade varit med i
kommittén for stipendier med en fotografisk-vetenskaplig
inriktning, dels fanns en levande dialog mellan skolan och
stiftelsen.

NO: Det var alltsi ganska starka band mellan skolan och
Hasselbladstiftelsen?

GK: Jag skulle nog siga att det i forsta hand gillde centret.
Det har aldrig funnits nagon fotografisk sakkunskap eller
representant frin skolan i stiftelsens styrelse, men bade Pal-
Nils Nilsson och jag var involverade som sakkunniga i olika
delar av stiftelsens fotografiska verksamhet.

NO: Kan du siga nigot mer om hur det gick till nir du fick
forfrdgan att 4gna dig at centrets verksamhet?

GK: Rune gick i pension 1994 och skulle ersittas. Tjinsten
utannonserades och det kom in en hel del ansokningar.
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Karin Becker utsigs till innehavare av tjinsten, men hon
blev samtidigt erbjuden en professur i Stockholm, som hon
valde. I det liget blev jag ombedd att kliva in p4 ett vikariat.
Det var i borjan av 1995. Jag tog tjanstledigt frin skolan i
ett ar och jobbade pi centret under flytten till Gotaplatsen.
Nir det var klart blev jag tillfrigad om jag var intresserad av
att fortsitea.

NO: Hur tinkte du kring allt det hir?

GK: Det var forstds en utmaning och det har jag alltid gillat.
Redan skolan var en utmaning. Jag hade avgétt som prefekt
sommaren 1994 och hade gjort klart att jag ville halla pa
med ndgot eget ocksd. I det liget hade jag borjat lite med
holografi pd skolan och egentligen ville jag bérja gora egna
projekt. Min tanke var absolut inte att sitta mig i en an-
nan administrativ position, men si kom frigan om jag vill
ta hand om centret under den hir kritiska perioden. I egen-
skap av ordférande hade jag deltagit i diskussionerna som
foregick bygget av de nya lokalerna och kinde vil till vad
som behovdes. Dirfor kindes det ritt naturligt att acceptera
och inte ta in nigon annan.

NO: Vilken var din tjinstebeteckning?

GK: Det var frin borjan en intendenttjinst, men det fanns
ingen chef eller nigon annan befattning mellan mig och sty-
relsen.

NO: Hur skulle du beskriva relationen mellan dig som inten-
dent och styrelsen?

GK: For mig var det perfekt att ha personer som var sak-
kunniga i styrelsen. Det gjorde att jag hade ett kvalificerat
bollplank. I bérjan fanns ocksa Birgitta Forsell som var in-
satt i det mesta inom centrets verksamhet, men efter ett tag
flyttade hon tillbaka till Stockholm. Bjérn Rantil, som varit
tekniker alltsedan starten, var ocksi en klippa. I samband
med utstillningarna hade det kommit in en hel del extraper-
sonal som hjilpt till men detta blev det dndring pa. Cecilia
Sandblom, tidigare student pa Fotohdgskolan och nu kon-
servatorsutbildad, erbjod sig som konservator med iging-
siattningsbidrag, vilket jag med glidje accepterade. Hon fick
ta hand om en del av det material som hade blivit liggande
i brist pa personal.

NO: Fanns det ett utstillningsprogram nir du bérjade som
du fick drva”?

GK: Det gjorde det inte. Rune planerade till och med den sista
utstillningen i de gamla lokalerna — De ussatra, en utstill-
ning curerad av Maria Lind och Jan-Erik Lundstrém. Nir
det var klart act Rune Hassner skulle sluta beslutade styrel-

sen att den sista utstillningen i Wernerska villan skulle bli
en retrospektiv med Runes bilder. Utstillningen med 1995
irs Hasselbladspristagare Robert Hiusser, ett drygt halvir
senare, visades 1 Konsthallen i vintan pé invigningen av de
nya lokalerna i Goteborgs konstmuseum, i januari 1996.

NO: S3 du kastades in i det hela, kan man siiga?

GK: Ja, och det var nagot som jag faktiskt aldrig tidigare
hade provat pa. Det var skrimmande, men Robert Hiusser
hade ju stor erfarenhet sé jag tinkte att det l6ser sig sikert.
Av Rune hade jag ocksé fatt veta att pristagarna ofta visste
exakt hur de ville ha det och for mig passade det som hand
i handske. Robert Hiusser kom till Géteborg pa sommaren
for att diskutera utstillningen och titta pé lokalerna och se-
dan hingde vi utstillningen tillsammans.

NO: Hade ni bérjat publicera nigra bécker i samband med
priset?

GK: Rune gjorde mindre, mycket fina kataloger bade till pris-
tagarna och ménga andra egenproducerade utstillningar.
Robert Hiusser var den 15:e pristagaren och styrelsen hade
beslutat att vi skulle géra en jubileumsbok, s& hans katalog
ir ett utdrag ur denna och dirfor lite storre i formatet. Rune
skrev texterna och Lars Hall gjorde formgivningen. Jag var
med i editor-gruppen. Direfter har vi gjort pristagarbocker.

NO: Var bocker nigot du hade jobbat med tidigare?

GK: Nej, allting var nytt f6r mig. Jag ir en amator som har
”fuskat” i allt, skulle man kunna siga.

NO: Du har uppenbarligen, i likhet med minga inom det
fotografiska omridet, erévrat kunskapen i och genom prak-
tiken.

GK: Det fanns ju inget annat sitt tidigare. Rune hade visser-
ligen helt andra erfarenheter 4n jag - han var fotograf, hade
stillt ut egna och andras bilder och undervisat i fotograf
- men jag kom fran ett helt annat omride. Mitt intryck ir
att jag blivit mer accepterad av dem som varit dldre och mer
vana i sina positioner in de som varit nya. Inom de konst-
vetenskapliga nitverken har man tyvirr virnat den egna
sakkunskapen.

NO: Du har en i sammanhanget ovanlig bakgrund och i
en tid nir den konstnirlig-gestaltande dimensionen allt-
mer betonades kommer du till fotografin frin ett teknisk-
vetenskapligt hall.

GK: Jag har gjort mitt bista for att navigera mig fram. Dess-
utom har jag ofta jobbat ihop med andra personer och
de flesta utstillningarna som jag har hillit i har just varit

pristagarutstillningar. Den forsta utstillningen i de nya
lokalerna, American Photography 1890-1965 frin Museum of
Modern Art i New York (MoMA), var det dock mirkligt
att vi 6ver huvud taget fick. De hade aldrig tidigare l1dnat ut
bilder frin samlingen till en helt ny lokal.

NO: Hur kom det sig?

GK: MoMA hade tidigare fatt en stor donation frin stiftel-
sen, s vi var lovade utstéillningen som var ute pi en lingre
turné och tiden passade bra in i deras schema. Men bygget
av vir nya utstillningslokal var forsenat, si jag tvingade
ventilationskonsulten att kontinuerligt mita klimatet under
nigra veckor s att jag kunde presentera de klimatkurvor
som krivdes for att 4 utstillningen.

NO: Hur var det att samarbeta med MoMA i din position
som intendent pd Hasselblad Center?

GK: Det gick mycket bra. Jag var jittekaxig. Vi hade hingt
hela utstillningen sjilva innan representanterna frin
MoMA anlinde. Det var jag, Bjorn och Cissi frin centret
och Per Fritz, som hjilpe till i samband med Robert Hius-
ser, eftersom han, till skillnad frin oss andra, hade jobbat i
Konsthallen och Konstmuseet. Det var skont att ha en per-
son som visste hur man angrep viggarna. Bjorn var ju van
att hinga i tridar, eftersom man inte fick spika i viggarna pi
Wernerska villan. Sedan dess har Per varit med vid de flesta
installationerna.

Nir Peter Galassi frin MoMA kom till éppningen var
det ndgon som klagade 6ver att vi hade fringitt ordningen
i boken, men Galassi svarade att en utstillning och en bok
inte dr samma sak, och jag drog en suck av littnad.

NO: Vi var tidigare inne pa att Rune Hassner i egenskap av
fotograf hade andra frutsittningar in du, men han var ock-
sd en etablerad fotohistoriker med bildjournalistiken som
specialomride.

GK: Ja, men han kunde betydligt mer 4n sd, vilket ocksa hans
utstillningsprogram visar. Jag foljde hans och andras fore-
lasningar pa skolan. Det var, som jag redan sagt, mitt egent-
liga universitet och utan det hade jag aldrig varit dir jag ir.
Dessutom kom jag redan fran borjan i kontakt med manga
fotografer, teoretiker och curatorer som gjorde att jag fick ta
del av manga olika bilder och perspektiv. Successivt byggde
jag upp bide kunskap och ett professionellt nitverk och det-
ta utokades nir jag borjade arbeta pa centret.

NO: Ar det nigra personer i dessa méten som du sirskilt
minns?

GK: Det var till exempel Peter Galassi och Mark Haworth-
Booth, som béda var hir tidigt under centrets verksamhet
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och berittade om vad de héll pd med. Det handlade om sévil
samtida som historisk fotografi. Boris Michajlov var hir re-
dan innan han fick priset etc.

NO: Ar det nigon annan utstillning 4n prisutstillningarna
som du gjorde och som du skulle vilja lyfta fram?

GK: Helmut Newton 1997, men det ir kanske inte salongs-
fihigt. Den blev en succé och det handlade mycket om re-
lationen till honom. Han var samtidigt pi Fotomissan och
holl en foreldsning, nigot som sikert bidrog till uppmirk-
samheten. Utstillningen var helt pd mitt initiativ och jag
fick faktiskt direktkontakt med honom genom ett fax som
skulle till kamerafabriken men av misstag hamnade pé cen-
tret. Min forsta tanke var att visa enbart modebilderna, men
sedan utdkades dessa med nigra av de 7ariska” kvinnorna.
Nir Helmut kom in i rummet, dir vi hade borjat installatio-
nen, satte han sig pa en stol och sa ”Wow”. Det blev ett jitte-
fint samarbete. P4 vernissagen var det runt 1 coo personer
och mot slutet kommer Walter Keller frin bokforlaget Scalo
in i rummet och siger: ”Gunilla, det dr den bista Helmut
Newton-utstillning jag har sett. Varfor har du inte gjort en
bok?”

Aven Jens S Jensens utstillning var vildigt rolig och det
berodde mycket pd att det kom s& manga besokare frin
Hammarkullen. Vi hade ocksa flera foreldsningar som lock-
ade personer dirifrin att komma till centret. Det kiindes
som att vi fick in Hammarkullen i Konstmuseet.

NO: Vilken roll har det formedlande och publika uppdraget
spelat for dig?

GK: Om du gor en utstillning och inte har nigra besokare
kan den vara hur bra som helst, men du ndr inte fram. Dir-
for dr det viktigt med en féormedlande verksamhet. Frigan
aktualiserar behovet av personal, och det hade verkligen
gjort skillnad om vi hade haft mer personal si att vi kunnat
jobba mer mot skolor, fotoklubbar och andra grupper.

NO: Fotomissan i Goteborg miste ha varit ett ssmmanhang
dir man nidde en storre och bredare publik.

GK: Den borjade redan pa Birgitta Forsells och Rune Hass-
ners tid och de var mycket aktiva i missans organisation och
planering och tog dit flera utstillningar. Nir jag kom in i
bilden var Fotomissan redan etablerad och vi var inte lingre
lika delaktiga. Diremot forsokte vi alltid samverka si att vi
till exempel hade vernissage eller programpunkter i anslut-
ning till massan. Missan var mycket viktig och det har alltid
funnits en kontakt med de ansvariga. Det hinde faktiskt att
vi presenterade pristagaren dir.

NO: Var Val Williams den forsta intendent du anstillde?
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GK: Ja, hon var den forsta curatorn med ett tredrigt forord-
nande. Hon var anstilld som konstnirlig ledare s& hon hade
ett lite bredare ansvar.

NO: Hur gick det till?

GK: Vi var alltfor fi pa centret och saknade curator, si vi
utannonserade en tjinst pa tre ar och fick ett antal sokande.
Vi tyckte att det lit mycket spinnande med Val Williams sa
vi anstillde henne.

NO: Hur skulle du beskriva hennes inriktning?

GK: Hon var vil férankrad i fotografin och utifrin sina kun-
skaper om béde det historiska och det samtida kunde hon
plocka fram intressanta fotografer och kombinationer. Det
handlade inte enbart om konstnirlig fotografi, utan ocksi
om dokumentirfotografi och det fanns hela tiden en tanke
med det hon gjorde. Hon skapade en serie utstillningar som
hingde ihop, Modern Times I, II och III, vilket underlittade
fér besokarna. Hon vinde sig till en yngre publik in vad
vi tidigare haft och det var manga i vinféreningen som ut-
tryckte sitt missnoje. Det var trakigt att man inte forstod
hur framértblickande Val Williams var. Jag forsokte siga till
dem som var skeptiska att om de vintade nagra ar skulle de
fa se att de hir fotograferna kommer att bli namn att rikna
med - och s har det i minga fall blivit.

NO: Vilken blev din roll nir Val Williams anstilldes?

GK: Jag blev chef och ansvarade for ekonomi och adminis-
tration och hade hand om pristagaren, bade utstillning och
bok, vilket gjorde att det fanns personer som inte hade lust
att soka tjansten.

NO: Det kan man kanske forstd mot bakgrund av att priset
var och ir en prestigefull och central del av verksamheten.
Dessutom hade bockerna blivit allt mer ambitisa. Hur gick
det dill?

GK: Lars Hall, som satt i styrelsen, tyckte att vi borde satsa
litet mer kring pristagarbockerna. Det diskuterades om vi
skulle géra ndgot nytt eller behélla det format som Rune in-
troducerat, for att skapa en sammanhallen serie. Personligen
tyckte jag att om vi ville synas vore det bittre att gora nagot
som sticker ut lite mer. Christer Stromholm var den forsta
pristagarboken dir Lars Hall holl i formen och med en kind
svensk var det naturligt att vi gjorde nigonting extra. Nir
Robert Frank fick priset blev det dessutom aktuellt att sam-
arbeta med hans davarande bokforlag, Scalo, och de kopte
upplagan och distribuerade den.

NO: Hade man en bra position i dessa sammanhang nir man
kom frin Hasselblad?

GK: Detta var en vildigt snabb upphandling. Jag kontaktade
Walter Keller pa Scalo och sa att jag h6ll pd med en bok med
Robert Frank. ”Jag vet, blir den fin?” frigade han. ”Ja, det
tycker jag” svarade jag och da sa han att om vi gjorde den i
”hard cover” skulle han ta 300 exemplar. Lars Hall skickade
over en skiss pd boken och dagen dirpa, klockan 8 pa mor-
gonen New York-tid, ringer Walter upp och siger: "Du, jag
tar 3 000.”

NO: Var det i ssmband med pristagarna som du publicerade
dina forsta texter om fotografi?

GK: Ja, tidigare hade jag enbart skrivit texter som anvindes i
undervisningen och jag hade ingen annan erfarenhet in att
jag last vad andra skrivit. Egentligen var det vil inga riktiga
texter om fotografi, snarare om fotografer.

NO: Hade du nigra sirskilda forebilder, du nimnde tidigare
Bilder for miljoner?

GK: Jag har forsokt lisa olika typer av texter och eftersom jag
triffat alla pristagarna har jag strivat efter atc hilla det pa
ett personligt plan - férhoppningsvis inte alltfor personligt.

NO: Liste du Ake Sidvalls och Leif Wighs katalogtexter?

GK: Jag liste i férsta hand engelska texter av Peter Galassi,
Mark Haworth-Booth, Susan Kismaric, Sandra Phillips och
andra pa den mer internationella arenan. Det hade mycket
att gora med att jag ganska tidigt kom att triffa nigra av
dessa personer och snabbt fick ett brett kontaktnit. Ake
Sidvall och Leif Wigh triffade jag vid ett studiebesok pi
Fotografiska museet med forsta kullen studenter pa skolan
1982/83, annars hade jag ingen relation till dem. Detta ind-
rades dock nir jag borjade pa centret.

NO: P4 vilket sitt d3?

GK: Da tittade jag lite mer noggrant pi vad de gjorde pa
Fotografiska museet, men di var Ake Sidvall inte lingre
kvar och mina kontakter var med Leif Wigh.

NO: Hade ni nigra samarbeten institutionerna emellan?

GK: Nej, egentligen inte. Vi forsokte fi nigon av vira ut-
stillningar dit, men det blev aldrig s utan vi samarbetade
med andra museer, som hade kortare framférhallning. Se-
dan kom vi att jobba ihop i projektet Women Photographers
— European Experience dir Leif var med som ende man. Det
startade 1999 och det var egentligen férst di som jag lirde
kinna honom.

NO: Det var ett omfattande och ambitiést projekt. Kan du
beritta lite mer om ditt intresse for kvinnliga fotografer.

GK: Redan under min tid pa skolan hade jag insett att det
fanns minga duktiga och intressanta kvinnliga fotografer
men att fi av dem var synliga. Tankarna kring projektet
borjade gro vid ett besdk i Washington dir det visades en
utstillning med kvinnliga fotografer. En fantastisk utstill-
ning dir den ena kiinda kvinnliga fotografen foljde efter den
andra, men helt utan sammanhang. Fragan jag stillde mig
var varfér man inte gjorde nigot om kvinnliga fotografer
istillet. Efter en tid kontaktade jag Lena Johannesson, som
sedan ett par &r var professor vid institutionen fér konst och
bildvetenskap vid Géteborgs universitet, om att vi borde
gora ndgot at saken. Hon var direkt intresserad och vi bor-
jade dra upp riktlinjerna for projektet och sékte pengar fran
Hasselbladstiftelsen.

NO: Val Williams forordnande var pa tre ir och vad hinde
nir hon slutade?

GK: Tjinsten utlystes pa nytt och Hasse Persson anstilldes
som curator pa tre r. Han hade en helt annan inriktning s
det blev en stor kontrast i utstillningsprogrammet.

NO: P vilket site d3?

GK: Verksamheten gick frin ett relativt snivt samtida per-
spektiv till nigot som omfamnade klassiker och mer vileta-
blerade konstnirskap. Jim Dine horde till de internationella
utstillarna liksom Tracey Moffatt och Mary Ellen Mark.
Hasse var mer i Runes tradition med intresse for det doku-
mentira och bildjournalistiska och han hade ocksé en bak-
grund som fotoskribent och tidningsfotograf.

NO: Vilken var relationen mellan dig som chef och inten-
denten?

GK: Hasse och jag diskuterade ganska mycket och hade
manga roliga samtal om fotografi, medan Val mer drev sitt
program efter de riktlinjer som hon hade lagt upp redan frin
bérjan och som hon arbetade utifran. Vi férde ocksa diskus-
sioner men det var pd ett mer évergripande plan. Hon var
vildigt duktig pd att driva projekt och hilla budgeten och
jag var aldrig inne och detaljstyrde nigonting.

NO: Med jobbet ps Hasselblad Center foljde ocksd ansvar
for en samling, nigot som ocksd mdste ha varit nytt for dig.
Hur tinkte du kring den och fanns det négra riktlinjer for
samlandet?

GK: Fanns det nigra pengar for inkép idr kanske den stora
frigan. Rune hade samlat en hel del av sina egna samtida,
dock mer mot den dokumentira dn den konstnirliga sidan.
Basen i samlingen utgors av bilder av Hasselbladspristagar-
na, som hanterats sirskilt dven om det avsatts vildigt lite
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pengar dven for inkop av dem. Idén kring samlingen dis-
kuterades i styrelsen och det overgripande mélet har varit
att ha en nordisk profil. De ekonomiska ramarna gjorde det
nodvindigt att kdpa det som var 6verkomligt i det liget och
inte att forsoka fylla luckor for att fi en historisk samling
da detta hade blivit alldeles for dyrt. Vi bestimde oss for att
fokusera pa det samtida som var méjligt att férvirva. Hasse
och jag forsokte ocksd utoka samlingen med bilder som vi
tyckte saknades eller behovde kompletteras och som fortfa-
rande var mojliga att fa tag i. Vi gjorde ocksa inkép fran ut-
stillningarna, som t ex. Ny svensk forografi. Detta foljdes upp
med utstillningen Ny nordisk fotografi. En del stora forvirv
genom givor har ocksi erhillits i samband med utstillning-
arna, som t ex av Jim Dine. En bra samling ir viktig bade for
den egna utstillningsverksamheten och f6r utbyte med an-
dra institutioner. Dessutom ir en bra samling ett incitament
foér andra fotografer att vilja bli representerade i samlingen
vilket bland annat dkar chanserna till donationer.

NO: Du har haft centrala positioner pi viktiga institutioner
inom svensk fotografi sedan tidigt dttiotal. Vad har varit de
stora forindringarna under denna tid, som du ser saken?

GK: Fotografin har blivit mycket mer accepterad som utstill-
ningsmedium. Den dr mycket mer synlig idag och det visas
betydligt fler fotografiska utstillningar dn nir jag bérjade.
Dessutom har fokus férskjutits frin att ha varit i huvudsak
dokumentirt till rent konstnirligt och vidare till ndgot mer
vittférgrenat, dir det dokumentira dr en av ménga riktning-
ar, ser annorlunda ut och kan vara svért att sirskilja frin den
konstnirliga fotografin. Amnesomridet fotografi ir inte lika
tydligt avgrinsat idag som det var da. Jag tycker att det ir
spinnande att fotografi dr ett medel att kommunicera med
och att fotografi finns i sa méinga olika sammanhang. Cen-
trets uppgift har ju varit att visa alla sorters fotografi, vilket
kan vara en svir uppgift och det var bland annat dirfor vi
bestimde oss for tredriga forordnanden f6r curatorerna. D3
finns storre mojligheter till bade fokusering och ett brett och
varierat utbud. Det som kanske inte fitt s stort utrymme ir
den vetenskapliga sidan av fotografin, som ibland kan vara
svar att gora bildmassigt attraktiv. Med dagens bruk av foto-
grafi i vetenskapliga sammanhang torde det dock gé att rida
bot pd denna brist.

NO: Nir har det varit mest gynnsamt for fotografin under
den hir perioden?

GK: Nir centret var nyetablerat vid Gotaplatsen (1996) fick
vi enormt mycket besdkare och bra pressbevakning. Vi nid-
de en ny publik och intresset for fotografi liksom att lira sig
mer om fotografi 6kade. Smala utstillningar lockade dock
fortsatt en mindre publik. ”Fotografiska” i Stockholm har
under senare tid bidragit till ett 6kat intresse for fotografi
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bland den breda allminheten och det kanske kan locka be-
sokare ocksa till de lite smalare utstillningarna.

NO: Vilket ir det roligaste projektet du har gjort?

GK: Tveklost Ernest Cole. Det var en unik mojlighet. Nir
centret gick ihop med stiftelsen blev jag forskningschef och
kunde koncentrera mig pd nigot jag verkligen ville gora.
Redan 1985 sig jag utstillningen med Ernest Cole, som
Bjorn Rantil arrangerade pi Fotograficentrum i Géteborg
i anslutning till ANC-galan, och blev fascinerad av hans
bilder. Nir Rune Hassner senare visade Cole pd Fotomis-
san undrade jag varfor det inte var nigon som gjort nigot
ordentligt av samlingen. Det dr bide en unik bildskatt och
ett fascinerande - for att inte siga tragiskt - livséde. Jag be-
stimde mig nir David Goldblatt fick priset. Nir vi sags i
Arles sommaren 2006 berittade jag f6r honom om var fan-
tastiska samling med Ernest Cole-fotografier och frigade
om vi inte kunde titta pd den tillsammans nir han kom till
Goteborg for att ta emot priset. Goldblatt var mycket in-
tresserad, men nir han kom hit var han fullt upptagen av
sin egen utstillning. Forst efter vernissagen blev det tid
att titta pd Coles fotografier. Senare skickade Goldblatt ett
e-brev till stiftelsens vd Bo Myhrman och markerade att vi
verkligen borde gora nigot av det unika materialet och det
hjilpte antagligen mig nir jag presenterade projektet. Cen-
trets fotograf, Bjorn Rantil, skannade fotografierna och jag
bérjade mina efterforskningar hir i Sverige. Projektet tog
mig till Vancouver i Kanada dit Coles kollega frin Johan-
nesburg hade flyttat. Vi satt pd mitt hotellrum i flera dagar
och diskuterade de digitala utskrifterna av bilderna, en efter
en. Hir borjade min resa mot Sydafrika och Coles familj och
bekanta. Det var ett fantastiskt projekt, och utstillningen
visades forst pa fem olika stillen i Sydafrika innan den vi-
sades i Sverige och har direfter turnerat internationellt.
Eftersom Coles bok House of Bondage (1967) blev bannlyst
var det inte minga i Sydafrika som hade sett bilderna, dven
om det cirkulerade enstaka exemplar av boken, som folk
gémde hemma utan omslag. Sirskilt bland ungdomarna var
intresset oerhort stort.

NO: Har du ett sirskilt intresse for dokumentirgenren?

GK: Den berittande traditionen, skulle jag hellre siga. Jag
tycker att det ir intressant med bilder som berittar ndgon-
ting, om sambhillet, livet och historien, och i det avseendet
ir Coles bilder helt fantastiska. De ir inte bara dokumen-
tira, eller bildjournalistiska som han sjilv kanske skulle
kallat dem, utan de dr ocksd ndgra av de finaste utsnitt jag
sett, vilkomponerade, formmissigt och estetiskt vilgjorda,
och de talar till betraktaren pa ett mycket uttrycksfullt site.
Detta trots att manga tagits under stor press och med gémd
kamera.

NO: Hur har det varit att vara kvinna i den férhallandevis
mansdominerade fotovirlden?

GK: Det ir inget som jag har upplevt som nagot hinder och
jag skulle nog siga att det snarare ir fler kvinnor 4n min pa
institutionerna. Cheferna ir visserligen ofta min, men un-
der den tid jag varit verksam har de som haller pd med foto-
grafi och de jag haft kontakt med som regel varit kvinnor.

Nir det giller fotograferna ir saken delvis en annan, dir
ir det — eller har i alla fall varit - vildigt f kvinnor i f6rhal-
lande till min. Det ir forstds ndgot jag har reagerat over,
men jag har aldrig haft nigot problem i de relationerna. Val
Williams visade ménga kvinnliga fotografer, si tack vare
henne har kvinnorna inte varit si daligt representerade pa
utstillningssidan, men Hasselbladspriset har en stark mans-
dominans. Man kan stilla sig frigan vilka kvinnor som
skulle kunnat ha fact priset och det hade varit fantastiskt
roligt om nagra kvinnor hade fatt det i ett tidigt skede. I den
generationen finns det dock inte si manga kvinnor som va-
rit synliga och paverkat i samma utstrickning som minnen.
Nir Cindy Sherman fick priset 1999 hoppades jag att det
skulle folja en rad av kvinnor - ocksé for att man gick 6ver
till en mer konstnirligt inriktad fotografi dir det dr betyd-
ligt fler framtridande kvinnor 4n inom den mer traditionel-
la fotografin, men sa blev det tyvirr inte. Det ér intressant
att se priset i forhallande till utvecklingen inom fotografin.
Om man tittar pd hur det sig ut i Sverige pa dttiotalet s var
det inte bara Rune som stod f6r en dokumentir inriktning,
utan det var dokumentirt nistan 6ver hela linjen. Sedan
svingde det 6ver mot en mer konstnirlig fotografi och idag
har pendeln sviingt igen och den berittande fotografin tycks
vara pa vig tillbaka, men i en annan skepnad.
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